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  إهداء
  "الحمد Ϳ عن البدء وعند الختام

  "وآخر دعواھم أن الحمد Ϳ رب العالمین"

  "من قال أنا لھا نالھا"

  لقد كانت طریقا طویلة ملیئة بالإخفاقات والنجاحات فخورین بكفاحنا

  لتحقیق أحلامنا

  انتظرتھا وحلمت بھا لم تكن الرحلة قصیرة ولم تكن سھلةلحظة لطالما 

  ولم یكن الحلم قریبا ومھما طالت فستمضي بحلوھا ومرھا

وفي اللحظة أكثر فخرا أھدي عملي ھذا الى من رباني وكافح من أجلي الى المصباح الذي أنار دربي 
ا أرجو من الله أن یمد في ولمن أحمل اسمھ بكل افتخار طاب بك العمر یا سید الرجال وطبت لي عمر

  والدي العزیز.... عمرك لترى ثمارا قد حان قطفھا

الى ملاكي في الحیاة ومعنى الحب وقرة عیني وأعز ما أملك الى من كانت دعواتھا الصادقة سر 
  أمي الغالیة.... نجاحي

  ضلعا ثابتا لي الى من جمعنا معھم بیت واحد وكانوا خیر سند الى اخواتي وأخي كل باسمھ أدامكم الله

  الى حبیب قلبي آدم أخي الصغیر

وأختص بالذكر الى رفیقة دربي فیروز صدیقتي العزیزة ومن كان لھا الفضل والدعم في كل المواقف 
  والمراحل وكذلك صدیقتي صفاء

  الى من علمني حرفا طیلة مساري الدراسي ولم یبخل بعطاءه أساتذتي الافاضل كل باسمھ ومقامھ

  ي راھنت على النجاح، اصبري وصابري فلا یزال الطریق طویلالى نفسي الت

  والى كل من اتسع قلبي لھم وضاقت ھذه الورقة عن ذكرھم أھدیكم عملي المتواضع

  عرفان لكم بالجمیل وتقدیرا لجھودكم

 ﴾ إكرام ﴿
 



 

 

 

 شـكـر وتـقـدیـر
 

 الحمد Ϳ على لذة الإنجاز، والحمد Ϳ عند البدء والختام
( دعواھم أن الحمد Ϳ رب العالمینوآخر  ) 

الحمد Ϳ الذي بنعمتھ تتم الصالحات، والصلاة والسلام على سیدنا محمد وعلى 
 .آلھ وصحبھ أجمعین

 
م أسمى عبارات الشكر والتقدیر والامتنان إلى كل من ساھم من قریب أو  ّ قد ُ أ

 .بعید في إنجاز ھذه المذكرة
 

ھني، الذي كان نعم المؤطر والموجھ،  أخص بالذكر الأستاذ عزوز حیزیة عزوز
ّمة وتوجیھات بناءة، فلھ مني  لما قدمھ لي من دعم علمي وتربوي ونصائح قی

 .كل التقدیر والامتنان
 

لھم  كما أتوجھ بخالص الشكر والاحترام إلى السادة أعضاء لجنة المناقشة، لتفضّ
تسھم في تطویر بقراءة ھذا العمل ومناقشتھ، ولما قدموه من ملاحظات بناءة، س

 .مستواي العلمي والبحثي
 

كما أرفع خالص عبارات الشكر والعرفان إلى إدارة وعمادة كلیة الآداب واللغات 
والفنون بجامعة مولاي الطاھر بسعیدة، وإلى كل من ساھم بما بذلھ من جھود 

ّ العلمي والتحصیل المعرفي،  مخلصة لخلق بیئة جامعیة مشجعة على الجد
ة قسم اللغةوبالأخص إدار . 

 
ا، شكري موصول لكل من دعمني وشجعني وساعدني، ولو بكلمة طیبة، ً  ختام

 .وأسأل الله التوفیق والسداد للجمیع
 
 
 
 



 

 

 

  

  

 



 مقدمة
 

 أ  

  مقدمة

  

ࢭʏࢫ) رȘʈشيوɠانودو(ۂʏࢫȖسميةࢫأطلقɺاࢫالناقدࢫלيطاڲʏࢫ" بالفنالساȊع" السʋنماࢫأوࢫكماࢫȖعرفࢫ

ࢫالقرن  ࢫالتقليديةࢫأوائل ࢫالستة ࢫالفنون ࢫب؈ن ࢫيجمع ࢫجديد ࢫفنا ࢫباعتبارɸا العمارة،ࢫ: العشرʈن

ࢫالفنونࢫ ʏࢫباࢮ ࢫعن ࢫتنفرد ࢫالسʋنما ࢫأعت؄فࢫأن ࢫوقد ࢫטدب ࢫالرقص، ࢫالرسم، ࢫالموسيقى، النحت،

ࢫفناࢫشاملاࢫومع؄فاࢫ بقدرٮڈاࢫعڴʄࢫدمجࢫالصوتࢫوالصورةࢫواݍݰركةࢫࢭʏࢫوقتࢫواحد،ࢫمماࢫيجعلɺا

  .بطرʈقةࢫسمعيةࢫوȋصرʈة

ࢫالعشرʈنࢫوۂʏࢫفنࢫجامعࢫȖعدࢫالࢫ ࢫالبصرʈةࢫالۘܣࢫظɺرتࢫࢭʏࢫالقرن سʋنماࢫمنࢫب؈نࢫأبرزࢫالفنون

ʇشملࢫالتمثيل،ࢫالموسيقى،ࢫלخراج،ࢫالتصوʈرࢫوالكتابةࢫماࢫيجعلɺاࢫوسيلةࢫفعالةࢫللتعب؈فࢫعنࢫ

ࢫȖعرفࢫ ʏࢫوۂ ࢫɸذا ࢫيومنا ʄࢫاڲ ࢫɲشأٮڈا ࢫمنذ ࢫالقضايا ࢫومعاݍݨة ࢫالمعاɲي כفɢارࢫوالمشاعرࢫوإيصال

ڈاࢫمجردࢫعروضࢫصامتةࢫبالأبيضࢫوכسودࢫاڲʄࢫأعمالࢫتطوراࢫوتحولاࢫكب؈فاࢫ فقدࢫȖغ؈فتࢫمنࢫɠوٰ

ࢫوسردࢫ ࢫللȘسلية ࢫوسيلة ࢫمجرد ࢫلʋست ࢫفࢼܣ ࢫعميقة ࢫودلالات ࢫرسائل ࢫتحمل ࢫمعقدة فنية

  .القصص،ࢫبلࢫمرآةࢫȖعكسࢫالواقعࢫوȖعيدࢫȖشكيلھࢫࢭʏࢫقالبࢫفيلمࢫسʋنماǿيࢫȊعدساتࢫفنية

ʄࢫالفيلم،ࢫفɺوࢫכداةࢫכساسيةࢫالۘܣࢫولاࢫيمكنناࢫاݍݰديثࢫعنࢫالفنࢫالسʋنماǿيࢫدونࢫالتطرقࢫاڲࢫࢫࢫ

تجسدࢫ٭ڈاࢫɸذهࢫاݍݰقائقࢫوכفɢار،ࢫيقومࢫعڴʄࢫȖܦݨيلࢫالصورةࢫالمتحركةࢫعڴʄࢫشرʈطࢫحساس،ࢫ

ࢫاݍݨانبࢫ ʄࢫعڴ ࢫلاࢫيقتصرࢫفقط ࢫوالفيلم ࢫوטستمرارʈة ࢫباݍݰركة ࢫتوɸم ࢫبطرʈقة ࢫعرضɺا وإعادة

رةࢫوالمشɺدࢫومنࢫالتقۚܣࢫبلࢫيتعداهࢫلʋشɢلࢫبɴيةࢫفنيةࢫمركبةࢫتقومࢫعڴʄࢫالتɢوʈنࢫاݍݨيدࢫللصو 

ب؈نࢫالعناصرࢫاݍݨوɸرʈةࢫالۘܣࢫتم؈قࢫالفيلمࢫالسʋنماǿيࢫوتمنحھࢫطاȊعاࢫفنياࢫوجمالياࢫنجدࢫعناصرࢫ



 مقدمة
 

 ب  

ࢫטطارࢫ ࢫ٭ڈا ࢫينظم ࢫالۘܣ ࢫالطرʈقة ʏࢫࢭ ࢫاݍݨمالية ࢫɸذه ࢫوتظɺر ࢫواݍݨمالية ࢫכساسية التɢوʈن

ࢫالفراغ،ࢫ ࢫכلوان، ࢫوטضاءة، ࢫالزوايا ࢫاختيار ʄࢫاڲ ࢫداخل ࢫالعناصر ࢫتوزʉع ࢫمع السʋنماǿي

  .لديɢورات،ࢫالموسيقىࢫالتصوʈرʈةࢫوغ؈فɸاا

ࢫترعۜܣࢫࢫࢫࢫ ࢫجميلة ࢫمشاɸد ࢫتحقيق ʄࢫعڴ ࢫالسʋنماǿي ࢫالفيلم ʏࢫࢭ ࢫالتɢوʈن ࢫتقتصرࢫجمالية لا

المشاɸدࢫفقطࢫبلࢫتلعبࢫدوراࢫمɺماࢫࢭʏࢫإيصالࢫالمعاɲيࢫوכفɢارࢫبطرʈقةࢫغ؈فࢫمباشرةࢫوتتغ؈فࢫɸذهࢫ

ࢫو٭ڈ ࢫخاصة ࢫفنية ࢫرؤʈة ࢫيمتلك ࢫمخرج ࢫفɢل ࢫالمخرج ࢫبتغ؈فࢫنظرة ࢫأنࢫاݍݨمالية ࢫالقول ࢫيمكننا ذا

ࢫכسلوبࢫ ࢫتتغ؈فࢫحسب ࢫمرنة ࢫȖعب؈فية ࢫɸوࢫمساحة ࢫبل ࢫثابتة ࢫقاعدة ࢫلʋس ࢫالسʋنماǿي التɢوʈن

  .לخراڊʏࢫونوعࢫالقصةࢫواݍݰالةࢫالنفسيةࢫوالدراميةࢫالۘܣࢫيرʈدࢫالكخرجࢫايصالɺا

  :ومنࢫɸذهࢫالȘساؤلاتࢫنطرحࢫלشɢاليةࢫالتاليةࢫࢫࢫࢫࢫࢫ

  "ʋࡧالس ࡧالفيلم ʏࡧࡩ ࡧالتكوʈن ࡧجمالية ࡧتكمن ࡧفيلمࡧأين ʏࡧࡩ ࡧتوظيفɺا ࡧتم ࡧوكيف نماǿي؟

 الطفيڴʏࡧللمخرجࡧبوɲغࡧجونࡧɸو؟

  : الفرضيات

 يࢫناتجةࢫعنࢫالتوظيفࢫاݍݨيدࢫوالمدروسࢫǿنماʋࢫالفيلمࢫالسʏنࢫࢭʈوɢونࢫجماليةࢫالتɢقدࢫت

ࢫכساسيةࢫɠاݍݵط،ࢫاللون،ࢫالفراغ والعناصرࢫاݍݨماليةࢫɠالإضاءةࢫ... للعناصرࢫالتɢوɴʈية

مماࢫيمنحࢫالصورةࢫȊعداࢫبصرʈاࢫوجمالياࢫʇساɸمࢫࢭʏࢫࢫداخلࢫالɢادر ... والديɢور،ࢫالموسيقى

 .Ȗعميقࢫالمعۚܢ
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 نمائية،ࢫ٭ڈدفࢫʋࢫبناءࢫأعمالھࢫالسʏعتمدࢫعليھࢫالمخرجࢫࢭʇنࢫعنصراࢫأساسياࢫʈوɢعدࢫالتʇ

 .الوصولࢫاڲʄࢫصورةࢫبصرʈةࢫتجسدࢫرؤʈتھࢫالفنية

 ࢫ ࢫفيلم ࢫالسʋنماࢫ" الطفيڴʇ"ʏعد ʏࢫࢭ ࢫاݍݨمالية ࢫɸذه ࢫلنا ࢫيجسد ࢫɸوࢫنموذجا ࢫجون لبوɲغ

اڲʄࢫوسيلةࢫفنيةࢫȖعكسࢫالواقعࢫטجتماڤʏࢫمنࢫخلالࢫاختلافࢫالفراغاتࢫࢫحيثࢫيتحول 

 .وכلوانࢫوטضاءةࢫوغ؈فɸاࢫمنࢫالعناصر

وإذاࢫحاولناࢫלجابةࢫعڴʄࢫɸذهࢫלشɢاليةࢫفلابدࢫلناࢫطرحࢫالعديدࢫمنࢫالȘساؤلاتࢫالفرعيةࢫالۘܣࢫࢫ

  :Ȗعت؄فࢫبمثابةࢫتفكيكࢫلإشɢاليةࢫبحثنا

 نࢫʈوɢومࢫالتɺࢫمفʄيࢫوقواعده؟كيفࢫيمكنناࢫالتعرفࢫعڴǿنماʋࢫالفيلمࢫالسʏࢭ 

 يࢫوفيماࢫتتمثلࢫوظائفھ؟ࢫǿنماʋوࢫالفيلمࢫالسɸماࢫ 

 اࢫالبناءࢫالفۚܣࢫللفيلم؟ࢫɺࢫمنࢫخلالʄنࢫכساسيةࢫالۘܣࢫيتجڴʈوɢفيماࢫتتمثلࢫعناصرࢫالت 

 ةࢫטخراجيةࢫللمخرجࢫʈࢫتجسيدࢫالرؤʏمتࢫࢭɸنࢫالۘܣࢫساʈوɢࢫالعناصرࢫاݍݨماليةࢫللتʏماࢫۂ

 ࢭʏࢫالفيلمࢫالسʋنماǿي؟

 و؟أينࢫتجلتࢫɸغࢫجونࢫɲࢫللمخرجࢫبوʏࢫالفيلمࢫالطفيڴʏنࢫࢭʈوɢجماليةࢫالت 

  :دوافعࡧالبحث

ࢫכسبابࢫ ࢫمن ࢫجملة ʏࢫڲ ࢫكباحثة ࢫوأنا ࢫبحثھ ࢫلموضوع ࢫاختياره ࢫوراء ࢫودوافع ࢫأسباب ࢫباحث لɢل

ʏذاࢫالموضوعࢫوتتمثلࢫࢭɸدفعتۚܣࢫمنࢫأجلࢫاݍݵوضࢫوالبحثࢫودراسةࢫ:  

  



 مقدمة
 

 د  

 دوافعࡧموضوعية: 

  اݍݰاجةࢫاڲʏࢫفɺمࢫكيفيةࢫاستخدامࢫالعناصرࢫالتɢوʈنࢫسواءࢫɠانتࢫأساسيةࢫأوࢫجماليةࢫࢫ-

للسʋنماࢫأɸميةࢫكب؈فةࢫࢭʏࢫعصرنا،ࢫوࢭʏࢫالمجالࢫالفۚܣࢫخ؈فࢫالمعرفةࢫوɸذاࢫماࢫدفعناࢫاڲʄࢫدراسةࢫࢫ-

  . مواضيعناࢫواضافْڈاࢫاڲʄࢫنقصࢫالدراساتࢫالۘܣࢫتȘناولࢫموضوعࢫالتɢوʈنࢫࢭʏࢫالفيلمࢫالسʋنماǿي

 يةالدوافعࡧالذات: 

ࢫماࢫࢫ- ʄࢫاڲ ࢫللوصول ࢫفٕڈا ࢫوالتعمق ࢫ٭ڈا ࢫالتقيد ࢫعليا ࢫوجب ࢫوتخصظۜܣ ࢫشغفي باعتبارࢫالسʋنما

  استقيناهࢫمٔڈاࢫعڴʄࢫأرضيةࢫالميدانࢫ

ࢫمرتبدࢫࢫ- ࢫالسʋنما ʏࢫࢭ ࢫالتɢوʈن ࢫلأن ࢫالسʋنماǿي ࢫالفيلم ʏࢫࢭ ࢫالتɢوʈن ࢫجمالية ࢫموضوع اخ؅فت

مبادئࢫالتɢوʈنࢫࢭʏࢫࢫومشابھࢫللتɢوʈنࢫࢭʏࢫالفنࢫالȘشكيڴʏࢫومنࢫخلالࢫدراسۘܣࢫɸذهࢫأطمحࢫاڲʄࢫفɺم

  الفنࢫالȘشكيڴʏࢫوتطوʈرࢫمɺاراȖيࢫ

الرغبةࢫالܨݵصيةࢫטطلاعࢫعڴʄࢫɸذاࢫالموضوعࢫوالتعرفࢫعليھࢫأك؆فࢫواكȘشافࢫاȊعادهࢫالفنيةࢫࢫ-

  وتأث؈فهࢫ

 عوائقࡧالبحث: 

ࢫوصعوȋةࢫ ࢫالمصادرࢫوالمراجع ࢫɸوࢫقلة ࢫɸذا، ࢫانجازࢫبخۙܣ ࢫخلال ࢫواجɺْڈا ࢫالۘܣ ࢫالعوائق ࢫأبرز من

ࢫالفيلمࢫ ʏࢫࢭ ࢫالتɢوʈن ࢫجماليات ࢫموضوع ࢫتȘناول ࢫمتعمقة ࢫأɠاديمية ࢫمصادر ʄࢫعڴ العثور



 مقدمة
 

 ه  

السʋنماǿي،ࢫبإضافةࢫاڲʄࢫنقصࢫالدراساتࢫالۘܣࢫتركزࢫعڴʄࢫتحليلࢫأفلامࢫمعينةࢫȊشɢلࢫمفصل،ࢫ

  .ةࢫɠانتࢫباللغةࢫכجنȎيةࢫمماࢫʇشɢلࢫعائقاࢫࢭʏࢫالفɺمࢫوالتحليلكذلكࢫمعظمࢫالمصادرࢫالمتوفر 

 ميةࡧالبحثɸأ: 

تكمنࢫأɸميةࢫɸذاࢫالبحثࢫࢭʏࢫالتعرʈفࢫبالتɢوʈنࢫالسʋنماǿيࢫوȖسليطࢫالضوءࢫعڴʄࢫجماليتھࢫࢭʏࢫ

الفيلمࢫباعتبارهࢫأحدࢫالعناصرࢫכساسيةࢫالۘܣࢫȖساɸمࢫࢭʏࢫبناءࢫالفكرةࢫوȖعميقࢫالرسالةࢫالفنية،ࢫ

ࢫإب ʄࢫاڲ ࢫالبحث ࢫٱڈدف ࢫكما ࢫכساسية ࢫالعناصر ࢫدور ࢫاݍݵط(راز ࢫالفراغ، ࢫاللون، ) الشɢل،

ࢫ ࢫالموسيقى(والعناصرࢫاݍݨمالية ࢫالمونتاج، ࢫלضاءة، ࢫاݍݨماليةࢫ...) الديɢور، ࢫالبɴية ࢫȖشكيل ʏࢭ

  .للعملࢫالسʋنماǿي

 دافࡧالبحثɸأ: 

ٮڈدفࢫɸذهࢫالدراسةࢫاڲʄࢫالتعرفࢫعڴʄࢫمفɺومࢫالتɢوʈنࢫوقواعدهࢫوتحليلࢫأȊعادهࢫمنࢫخلالࢫࢫ-

ࢫيؤثرࢫبدورهࢫإبرازࢫعنا ࢫالذي ࢫالفيلم ࢫوȖشكيل ࢫبناء ʏࢫࢭ ࢫȖستعمل ࢫالۘܣ ࢫواݍݨمالية ࢫכساسية صره

  .عڴʄࢫالمتلقيࢫسواءࢫتأث؈فاࢫإيجابياࢫأوࢫسلبيا

  .تقديمࢫفكرةࢫحولࢫمفɺومࢫالفيلمࢫالسʋنماǿيࢫمعࢫذكرࢫأبرزࢫوظائفھࢫ-

  .زʈادةࢫטɸتمامࢫ٭ڈذاࢫالموضوعࢫࢭʏࢫالبحوثࢫالعلميةࢫواستخدامھࢫكدعامةࢫومرجعࢫࢭʏࢫטعمالࢫ-

وقدࢫاعتمدناࢫࢭʏࢫɸذهࢫالدراسةࢫعڴʄࢫأدواتࢫاسȘشɺاديةࢫمتمثلةࢫࢭʏࢫفيلمࢫالطفيڴʏࢫنظراࢫلتوفرهࢫࢫ-

  .Ȋعضࢫالسماتࢫالۘܣࢫتخدمࢫالدراسةࢫوأɸدافɺا



 مقدمة
 

 و  

  : منݤݨيةࡧالبحث

وسعياࢫمناࢫلمعرفةࢫجماليةࢫالتɢوʈنࢫࢭʏࢫالفيلمࢫالسʋنماǿيࢫقمناࢫبدراسةࢫتحليليةࢫلفيلمࢫالطفيڴʏࢫ

ࢫ ࢫموضوع ࢫݍݵصت ࢫبالمقدمة ࢫبدأنا ࢫالبحثࢫحيث ࢫقسمت ࢫبإشɢالية ࢫوانْڈت ࢫالسʋنماǿي التɢوʈن

اڲʏࢫفصل؈نࢫسبقɺماࢫتمɺيدࢫولقدࢫاستعنتࢫࢭʏࢫموضوڤʏࢫبالمنݤݮࢫالتحليڴʏࢫɠونھࢫالمنݤݮࢫالمناسبࢫ

  .ࢭʏࢫالدراسة،ࢫوɸذاࢫماࢫتقتضيھࢫطبيعةࢫالبحث

  جاءࢫتحتࢫعنوانࢫجماليةࢫالتɢوʈنࢫࢭʏࢫالفيلمࢫالسʋنماǿيࢫيتضمنࢫثلاثࢫمباحث:الفصلࡧכول 

ࡧכو  ࢫالتɢوʈنࢫ: ل المبحث ࢫمفɺوم ʄࢫفيھࢫاڲ ࢫتطرقنا ࢫالذي ࢫالسʋنماǿي ࢫالفيلم ʏࢫࢭ ࢫالتɢوʈن Ȋعنوان

  .بصفةࢫعامةࢫࢭʏࢫالسʋنماࢫبالإضافةࢫاڲʄࢫقواعدهࢫالۘܣࢫȖساعدࢫࢭʏࢫتنظيمࢫالعناصرࢫداخلࢫלطار

  .تمحورࢫحولࢫمفɺومࢫالفيلمࢫالسʋنماǿيࢫومفɺومࢫللصورةࢫالسʋنمائيةࢫووظائفɺا: المبحثالثاɲي

فيھࢫعنࢫالعناصرࢫכساسيةࢫواݍݨماليةࢫللفيلمࢫوكيفࢫȖساɸمࢫࢭʏࢫبنائھࢫࢫتحدثنا: المبحثالثالث

ࢫمنࢫ ࢫوالغاية ࢫودلالاتھ ࢫذكرࢫدوره ࢫمع ࢫحدا ʄࢫعڴ ࢫعنصر ࢫɠل ࢫبتعرʈف ࢫقمنا ࢫحيث الدرامي

  .استخدامھ

Ȗعلقࢫبإجراءاتࢫالدراسةࢫالتطبيقيةࢫمنࢫخلالࢫتحليلࢫلفيلمࢫالطفيڴʏࢫفبدأناࢫ: اݍݨانبالتطبيقي

ࢫوال ࢫالمخرج ࢫس؈فة ࢫȊعرض ࢫوتطبيقࢫبالدراسة ࢫالفيلم ࢫمݏݵص ࢫتقديم ࢫثم ࢫللفيلم ࢫالفنية بطاقة

 . عناصرࢫالتɢوʈنࢫالۘܣࢫتطرقناࢫلɺاࢫࢭʏࢫالمبحثࢫالثالثࢫللفصلࢫכول 

  :دراساتࡧسابقة



 مقدمة
 

 ز  

 أطروحةࢫدكتوراه،ࢫطالبةࢫزغداɲيࢫمروى،ࢫ -

ࢫالسنةࢫ" جمالياتاݍݵطابالسرديفيالفيلمالسʋنماǿي" - ࢫخيضرࢫȊسكرة، ࢫمحمح جامعة

2022\2023.  

ࢫ - ࢫدكتوراه، ࢫأطروحة ࢫعزالدين، ࢫعتيقة ࡧالفيلمࡧ"طالبة ʏࡧࡩ ࡧواݍݨمالية ࡧالفنية טȊعاد

 2020\2019،ࢫالسنةࢫ3جامعةࢫاݍݨزائرࢫ"القص؈فࡧالرواǿيࡧاݍݨزائري 

ࢫ - ࢫمراد، ࢫمراح ࢫطالب ࢫدكتوراه، ࢫ"الفيلمالروائيالتارʈڏʏ"أطروحة ࢫوɸران ࢫجامعة ࢫ1،

 2019\2018أحمدࢫبنࢫبلة،ࢫالسنةࢫ

دارࢫالرʈفࢫالطبعةࢫכوڲʄࢫالناظورࢫ" سيميوطيقاࢫالصورةࢫالسʋنمائية"جميلࢫحمداويࢫ -

 2020تيطوانࢫالمملكةࢫالمغرȋيةࢫ

  ترجمةࢫɸاشمࢫالنحاس" التɢوʈنࢫࢭʏࢫالصورةࢫالسʋنمائية"جوزʈفࢫماشيڴʏࢫ -



 

 
 

  

  

  

 



                                               
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  :تمɺيد

ࢫالذيࢫʇس؈فࢫ ࢫراجعࢫلɢونھࢫالعنصرࢫالبصري ࢫࢭʏࢫإنجاحࢫالفيلم،ࢫوɸذا ࢫمɺما يلعبࢫالتɢوʈنࢫدورا

ࢫللاستعانةࢫ ࢫاݍݰاجة ࢫدون ࢫوالدلالات ࢫالرمزʈة ࢫالرسائل ࢫتوصيل ʄࢫعڴ ࢫوʉعمل ࢫالمشاɸد انȘباه

  .باݍݰوارات

فطرʈقةࢫترتʋبࢫالعناصرࢫداخلࢫالɢادرࢫوتوزʉعࢫלضاءةࢫوכلوانࢫɠلɺاࢫȖساعدࢫࢭʏࢫخلقࢫجماليةࢫ

  .للمشɺد،ࢫوتقويࢫالسردࢫوȖعملࢫعڴʄࢫإبرازࢫالܨݵصياتࢫوخلفياٮڈمࢫوالعلاقاتࢫبئڈما

فالتɢوʈنࢫلʋسࢫمجردࢫعمليةࢫجماليةࢫبلࢫɸوࢫلغةࢫسʋنمائيةࢫمستقلةࢫȖستخدمࢫلشدࢫטنȘباهࢫ

فɢارࢫوتصوراتࢫالمخرجࢫȊشɢلࢫبصريࢫعميقࢫومدروسࢫوȋماࢫأنࢫالفيلمࢫوإثارةࢫالمشاعرࢫونقلࢫכ 

ࢫتمنحࢫ ࢫمɺمة ࢫʇعت؄فࢫأداة ࢫالتɢوʈن ࢫفإن ࢫȖعب؈فية، ࢫɠلغة ࢫالصورة ʄࢫعڴ ࢫأساسا ࢫʇعتمد السʋنماǿي

ࢫɸذاࢫ ʏࢫࢭ ࢫلھ ࢫسɴتطرق ࢫما ࢫوɸذا ࢫوظائفɺا ࢫأداء ʏࢫࢭ ࢫواݍݨمالية ࢫالفنية ࢫقيمْڈا ࢫالسʋنمائية لصورة

  . الفصل
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  التكوʈنࡧࡩʏࡧالفيلمࡧالسʋنماǿيࡧ:المبحثࡧכول 

  :مفɺومࡧالتكوʈن

عمليةࢫترتʋبࢫوتنظيمࢫالعناصرࢫכساسيةࢫواݍݨماليةࢫ٭ڈدفࢫخلقࢫتوازنࢫبصريࢫ التɢوʈنࢫɸوࢫࢫ

وتوجيھࢫטنȘباهࢫالمشاɸدࢫاڲʄࢫالعناصرࢫכك؆فࢫأɸميةࢫداخلࢫالفيلمࢫأوࢫالمشɺدࢫوɸوࢫوضعࢫכشياءࢫ

ࢫيتم ࢫجميل ࢫفۚܣ ࢫموضع ʏࢫࢭ ࢫتصوʈرɸا ࢫالمراد ࢫحسبࢫأوࢫכܧݵاص ʏࢫالتمثيڴ ࢫاݍݰدث ࢫمع اءۜܢ

  1.القواعدࢫالمتعارفࢫعلٕڈاࢫࢭʏࢫعلمࢫاݍݨمالࢫوقواعدࢫالتɢوʈن

وɸوࢫبمثابةࢫترجمةࢫللمعاɲيࢫوالمشاعرࢫوכفɢارࢫمنࢫخلالࢫالتمثيلࢫوלلقاءࢫواݍݰركةࢫوלخراجࢫ

ࢫوإيصالࢫ ࢫجوࢫعام ࢫݍݵلق ࢫوجمالية ࢫعناصرࢫأساسية ࢫمن ࢫالسʋنماǿي ࢫالفيلم ࢫيتضمنھ ࢫما وɠل

  2.الفكرةࢫللمشاɸدين

ࢫܧݵظۜܣࢫࢫ ࢫذوق ࢫɸوࢫمسألة ࢫالتɢوʈن ࢫان ࢫالقول ࢫفيمكن ࢫالواقع، ʄࢫأك؆فࢫاڲ ࢫالصورة ࢫقرȋنا وإذا

ࢫܧݵصࢫاڲʄࢫآخر ࢫللنقدࢫ. تختلفࢫمن ࢫيراهࢫغ؈فهࢫموضوعا ࢫتɢوʈناࢫجيدا ࢫʇعت؄فهࢫܧݵصࢫما فما

ࢫȊشɢلࢫأسا؟ۜܣࢫعڴʄࢫترتʋبࢫعناصرࢫالصورةࢫ ࢫمجالࢫʇعتمد وعڴʄࢫالعمومࢫفإنࢫالتɢوʈنࢫࢭʏࢫأي

  . ݍݨذبࢫوشدࢫטنȘباه

ࢫɠلم" ࢫتɢوʈناتࢫإن ࢫوجمعھ ࢫصورتھ، ࢫالآۜܣء ࢫوكينونة ࢫتɢوʈنا، ࢫيɢون ࢫɠون ࢫمن ࢫمشتقة ࢫتɢوʈن ة

ࢫفɺوࢫ ࢫالشɢل ࢫتɢوʈن ʏࢫࢭ ࢫرئʋسية ࢫأوࢫعوامل ࢫمساعدة ࢫعوامل ࢫعدة ࢫوللتɢوʈن ࢫوالɺيئة، الصورة

رȋطࢫومزاوجةࢫوترتʋبࢫمختلفࢫعناصرࢫالعملࢫالفۚܣ،ࢫمنࢫتصميمࢫوحركةࢫوȋناء،ࢫومعࢫذلكࢫفɺوࢫ

                                                             
1 ، ص 1973أحمد كامل مرسي، مجدي وھبة، معجم الفن السینمائي، الھیئة المصریة العامة للكتاب، القاھرة، ینظر، -

79.  
2 .127صن،  ،م -  
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ب؈فࢫعنࢫشعورࢫوكنھࢫحالةࢫالموضوعࢫوالمزاجيةࢫمنࢫخلالࢫلʋسࢫصورة،ࢫفالتɢوʈنࢫقادرࢫعڴʄࢫالتع

ࢫاݍݰɢاية ࢫلاࢫيروي ࢫلأنھ ࢫوالشɢل ࢫوالكتلة ࢫواݍݵط ࢫȊعمليةࢫ. اللون ࢫيتعلق ࢫالتɢوʈن ࢫفموضوع لذا

  1:"والتɢوʈنࢫالمثاڲʏࢫيتمحورࢫࢭʏࢫمحورʈن. ترتʋبࢫالعناصرࢫالمرئيةࢫداخلࢫלطارࢫأوࢫالɢادر

  ࢫ: כول ࢫمتفاعلة ࢫعناصرࢫالصورة ࢫɠل ࢫتɢون ࢫأن ࢫعناصرࢫالمحيطࢫيمكن ࢫمع وم؅فابطة

 ).البʋئة(

 يɲࢫعنࢫ: الثا ࢫمع؄فࢫبذاتھ ࢫכول ࢫشɢل؈ن ʄࢫعڴ ࢫيɢون ࢫحيث ࢫالرسالة ࢫإيصال ʄࢫعڴ القدرة

ࢫمعࢫالɢل،ࢫأيࢫضمنࢫالبناءࢫالكڴʏࢫللفيلم،ࢫأيࢫضمنࢫ ࢫيɢون ذاتھ،ࢫوالثاɲيࢫمع؄فࢫعندما

مصطݏݳࢫم؈قانࢫɠادرࢫ" إيزɲشت؈ن" وللروسࢫجولةࢫࢭʏࢫɸذاࢫالموضوعࢫفقدࢫاق؅فحࢫ. الɴسيج

"mise- En- cadre  "ࢫم؈قانࢫصورةࢫʄسميةࢫاڲȘوتطورࢫالموضوعࢫأك؆فࢫلتتغ؈فࢫال"mise- En- 

image  "دࢫبفعلࢫاللقطاتࢫالم؅فاصفة،ࢫأيࢫجمعࢫاللقطاتࢫالۘܣࢫɺناࢫبناءࢫالمشɸقصدࢫʈو

 .يɴتجࢫعٔڈاࢫبناءࢫالمشɺد

ةࢫʇعدࢫالم؈قاɲس؈نࢫɸوࢫالمحورࢫכساسࢫࢭʏࢫتوضيحࢫالفكر ) بوتوفك؈ن(ومنࢫɸذاࢫنجدࢫأنࢫالرو؟ۜܣࢫࢫࢫ

  2.بالعلاقةࢫبف؈قيائيةࢫالمɢانࢫوف؈قيائيةࢫالܨݵصيةࢫوموقعࢫآلةࢫالتصوʈر

التɢوʈنࢫاݍݨيدࢫɸوࢫترتʋبࢫالعناصرࢫالمصورةࢫࢭʏࢫوحدةࢫم؅فابطةࢫذاتࢫكيانࢫمتناسق،ࢫوتبدأࢫࢫ" 

عمليةࢫالتɢوʈنࢫمعࢫبدايةࢫتحديدࢫموقعࢫالممثلࢫأوࢫقطعةࢫכثاثࢫأوࢫטكسسوار،ࢫوالمطلوبࢫعندࢫ

داخلࢫالمنظرࢫاݍݰصولࢫعڴʄࢫأفضلࢫتأث؈فࢫممكنࢫلدىࢫجمɺورࢫࢫتحديدࢫوضعࢫالممثل؈نࢫوحركْڈم

                                                             
1 طار من الصورة المرئیة الى تعبیریة انفتاح الإ" ، للفنون المجلة الأردنیةفادیة فاروق سعید، عذراء محمد حسن، -

.4، ص2019، 1، عدد12مجلد " الصورة المدركة في الفیلم السینمائي  
2 .4م، س، ص المجلة الأردنیة للفنون،فادیة فاروق سعید،  -  
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المشاɸدين،ࢫوطالماࢫأنࢫرؤʈةࢫالفلمࢫۂʏࢫتجرȋةࢫشعورʈة،ࢫفيجبࢫأنࢫيراڤʏࢫࢭʏࢫالطرʈقةࢫالۘܣࢫيتمࢫ

ࢫوالتصوʈرࢫوالتوليفࢫ ࢫتɢوʈنࢫالمناظرࢫوتحديدࢫاݍݰركةࢫداخلɺاࢫواعدادࢫלضاءةࢫاݍݵاصةࢫ٭ڈا ٭ڈا

ࢫو  ࢫالسʋنارʈو، ࢫنحوࢫɸدف ࢫمشاعرࢫاݍݨمɺور ࢫمنࢫتوجيھ ࢫݍݰظة ࢫɠل ʏࢫࢭ ࢫالمشاɸد ࢫي؅فكزࢫانȘباه أن

ݍݰظاتࢫالفلمࢫعڴʄࢫماࢫɸوࢫأك؆فࢫأɸميةࢫبالɴسبةࢫللقصة،ࢫسواءࢫɠانࢫممثلاࢫأوࢫجسماࢫأوࢫحركةࢫ

  1 ".ما

كتخطيطࢫعامࢫأوࢫفكرةࢫɠليةࢫللعملࢫالفۚܣ،ࢫʇعتمدࢫࢭʏࢫالمقامࢫכولࢫ) composition(التɢوʈنࢫࢫ" 

ࢫبط ࢫالفۚܣ ࢫالعمل ࢫتنظيم ࢫلمراحل ࢫالفنان ࢫإدراك ࢫمدى ʄࢫومشاعرهࢫعڴ ࢫأفɢاره ࢫمع ࢫتȘناسب رʈقة

ࢫوالممارسةࢫ ࢫوالتدرʈب ࢫالملاحظة ࢫخلال ࢫمن ࢫالمتذوق ࢫلدى ࢫذلك ࢫنن׿ܣ ࢫأن ࢫوɲستطيع وأحاسʋسھ

ࢫرآه،ࢫلذاࢫفإنࢫ وذلكࢫلاكȘسابࢫاݍݵ؄فة،ࢫحۘܢࢫʇستطيعࢫالمتذوقࢫبناءࢫفكرࢫذاȖيࢫجديدࢫمغايرࢫلما

لࢫإبداڤʏࢫوʈحملࢫالتɢوʈنࢫɸوࢫاݍݨزءࢫالبناǿيࢫمنࢫإɲشاءࢫوتنفيذࢫوإخراجࢫالعملࢫالفۚܣ،ࢫوɸوࢫعم

التɢوʈنࢫاݍݨيدࢫداخلࢫأجزائھࢫعلاقاتࢫذاتࢫسماتࢫمحددةࢫتɴشأࢫنȘيجةࢫتنوعࢫالتأث؈فاتࢫاللونيةࢫ

ࢫوالمتقابلةࢫ ࢫالمستقيمة ࢫاݍݵطوط ࢫمن ࢫالداخلية ࢫواݍݰركة ࢫوالمتباينة ࢫالمتناقضة ࢫכلوان من

ࢫالعناصرࢫالداخلي ࢫب؈ن ࢫالعلاقة ࢫلتɴسيق ࢫواع ࢫوɸوࢫتخطيط ࢫوالمنحنيات، ࢫوالمركبة ةࢫوالمنكسرة

بطرʈقةࢫابتɢارʈةࢫلتحقيقࢫɸدفࢫواܷݳࢫوغرضࢫمحدد،ࢫوقدࢫاستفادࢫالفنان؈نࢫمنࢫتكنولوجياࢫ

 2."العصرࢫكأداةࢫلإبداعࢫتصميماٮڈمࢫالفنيةࢫوقدࢫساعدهࢫࢭʏࢫذلكࢫال؄فامجࢫالرقمية

  

                                                             
1 .23ص ترجمة ھشام النحاس،،"التكوین في الصورة السینمائیة"جوزیف ماشیلي،  -  

2 ن الیدویة التكوین بین مھارات الفنا"مجلة الفنون التشكیلیة والتربیة الفنیة، حنا حبیب رملھ حنا، ناردین نادي نصري،  -
.14، ص2019، العدد الأول، ینایر، 03المجلد " وتقنیات الالة  
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  :قواعدࡧالتكوʈنࡧ

  :ࢭʏࢫمجالࢫالسʋنماࢫɸناكࢫأرȌعࢫطرقࢫȖعملࢫعڴʄࢫتحقيقࢫالتɢوʈنࢫࢭʏࢫالفيلمࢫالسʋنماǿيࢫࢫ

 بʋࢫللنظر،ࢫ": ال؅فت ࢫملفتة ࢫالɢادرࢫبطرʈقة ࢫداخل ࢫالعناصرࢫوالممثل؈ن ࢫتنظيم ࢫبھ وʈقصد

ࢫشɢلࢫ ࢫالمشɺد ࢫوȖعطي ࢫالبعض ࢫببعضɺا ࢫمرتبطة ࢫالعناصرࢫالموجودة ࢫɠل ࢫتɢون بحيث

وغالباࢫمركزࢫجاذبيةࢫالصورةࢫيɢونࢫࢭʏࢫالمɢانࢫالذيࢫتنجذبࢫلھࢫع؈نࢫالمشاɸدࢫ. متناسق

فࢫأɸميةࢫࢭʏࢫالمركزࢫȊشɢلࢫدقيقࢫوɸذاࢫلاࢫʇعۚܣࢫأنھࢫيجبࢫدائماࢫوضعࢫالعنصرࢫכك؆. أولا

ࢫوعندࢫ ࢫأك؆فࢫللصورة، ࢫوجمال ࢫراحة ࢫȖعطي ࢫטزاحة ࢫȊعض ࢫفأحيانا ࢫمرة، ࢫɠل وɸند؟ۜܣ

اݍݰديثࢫعنࢫال؅فتʋبࢫاݍݨيدࢫوجذبࢫטنȘباهࢫمنࢫכفضلࢫأنࢫيتمࢫتصوʈرࢫالعنصرࢫعڴʄࢫ

اݍݵطࢫالمائلࢫالمتجھࢫمنࢫالزاوʈةࢫالʋسرىࢫالسفليةࢫللɢادرࢫاڲʄࢫالزاوʈةࢫاليمۚܢࢫالعليا،ࢫɸذاࢫ

  1. "توازنࢫأفضلࢫللصورةࢫʇعطي

يتحققࢫالتɢوʈنࢫاݍݨيدࢫمنࢫخلالࢫالمستوʈاتࢫالثلاثࢫࢭʏࢫالصورةࢫأيࢫعندماࢫيتمࢫتوزʉعࢫ"

،ࢫومعࢫأنࢫ)اݍݵلفية(والمستوىࢫالثالثࢫ) المركز(العناصرࢫداخلࢫالɢادرࢫࢭʏࢫالمستوىࢫالثاɲيࢫ

ࢫعڴʄࢫ ࢫȖساعد ࢫوالɺندسية ࢫالرʈاضية ࢫالقواعد ࢫȊعض ࢫفإن ࢫألية ࢫعملية ࢫلʋس التɢوʈن

منࢫب؈نࢫɸذهࢫالقواعدࢫقاعدةࢫالثلثࢫأوࢫالقاعدةࢫالذɸبيةࢫحيثࢫȖساعدࢫعڴʄࢫ2تحقيقھ،ࢫ

اكسابࢫاللقطةࢫأȊعادࢫمثاليةࢫوأك؆فࢫاɲܦݨاماࢫوذلكࢫبرسمࢫخطوطࢫوɸميةࢫتقسمࢫإطارࢫ

ࢫالقوةࢫ ࢫبخطوط ࢫȖس׿ܢ ࢫوعموديا ࢫأفقيا ࢫمȘساوʈة ࢫأقسام ࢫȖسعة ʄࢫأوࢫاݍݰ؈قࢫاڲ الصورة

بية،ࢫوࢫبوضعࢫالعنصرࢫالمɺمࢫأوࢫوتتقاطعࢫࢭʏࢫأرȌعࢫنقاطࢫتدڤʄࢫنقاطࢫالقوةࢫأوࢫمراكزࢫاݍݨاذ

                                                             
1 .83جمع الكتاب آدم أدم، الشامل في تعلیم التصویر والإخراج السینمائي، ص  -  

2 .31، م، س، ص "التكوین في الصورة السینمائیة"جوزیف ماشیلي،  -  
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ࢫأك؆فࢫ ࢫالصورة ࢫتصبح ࢫمٔڈا ࢫأوࢫبالقرب ࢫالنقاط ࢫɸذه ࢫاحدى ʄرࢫعڴʈࢫالتصو ʏࢫࢭ כسا؟ۜܣ

  1. "توازنا،ࢫتناغماࢫوجمالاࢫللع؈ن

  ࢫمعتدلࢫ": التوازن ࢫȊشɢل ࢫللتɢوʈن ࢫالعناصرࢫالمɢونة ࢫتوزʉع ࢫخلال ࢫمن ࢫالتوازن يتحقق

ࢫوأسɺل ࢫباݍݨمال، ࢫشعورا ࢫاݍݨيد ࢫالتوازن ࢫالɢادرࢫوʉعطي ࢫالتوازنࢫࢫداخل ࢫلفɺم طرʈقة

المرǿي،ࢫɸوࢫأنࢫنتخيلࢫشɢل؈نࢫلɺماࢫنفسࢫالكتلة،ࢫوأنࢫنضعɺمࢫعڴʄࢫأȊعادࢫمȘساوʈةࢫمنࢫ

ࢫإذاࢫɠانࢫɸناكࢫشكلانࢫلɺماࢫكتلت؈نࢫ مركزࢫالɢادرࢫلݏݰصولࢫعڴʄࢫالتوازنࢫالمطلوب،ࢫأما

مختلفت؈ن،ࢫفلݏݰصولࢫعڴʄࢫالتوازن،ࢫعليناࢫأنࢫنحركࢫالشɢلࢫذوࢫالكتلةࢫכقل،ࢫقرʈباࢫ

ر،ࢫأوࢫنحركࢫالكتلةࢫטخفࢫقرʈباࢫمنࢫحافةࢫالɢادر،ࢫأماࢫلوࢫɠانࢫɸناكࢫمنࢫمركزࢫالɢاد

 2."شكلاࢫواحدࢫفقط،ࢫفعليناࢫأنࢫنضعھࢫࢭʏࢫمركزࢫالɢادر

 ࢫخلقࢫ": العمق ʄࢫاڲ ࢫالمصورون ࢫوʈتجھ ࢫالتɢوʈن ʏࢫࢭ ࢫمستوى ࢫبأك؆فࢫمن ࢫלيحاء ʇع؄فࢫعن

فࢫإيحاءࢫبثلاثࢫأȊعاد،ࢫخلالࢫتɢوʈنࢫاللقطةࢫذاتࢫالبعدين،ࢫفالصورࢫالعميقةࢫذاتࢫتأث؈

ࢫعدةࢫ ࢫɸناك ࢫحيث ࢫالواحد، ࢫالمستوى ࢫذات ࢫالمسطحة ࢫالصور ࢫمن ࢫوأك؆فࢫȖشوʈقا أقوى

 :"وسائلࢫمستخدمةࢫلإعطاءࢫלيحاءࢫبالعمق

ࢫ: الزاوʈة - ࢫذات ࢫالɢام؈فا ࢫأرȋاع"Ȗعطي ࢫاݍݨانȎيةࢫ" ثلاث ࢫالزاوʈة ࢫأك؄فࢫمن عمقا

 .وכمامية

ࢫيتمࢫ: حركةالɢام؈فا - ࢫحيث ࢫبالعمق ࢫإحساسا ࢫحركْڈا ࢫخلال ʏࢫࢭ ࢫالɢام؈فا Ȗعطي

 .طيةࢫأوࢫكشفࢫȊعضࢫعناصرࢫالصورةȖغ

                                                             
1 القصیر الروائي الجزائري، الطالبة عتیقة عزالدین، جامعة الجزائر، أطروحة دكتوراه الابعاد الفنیة والجمالیة للفیلم  -

2019 ،2020.  
2 .39، ص "الذرة البھیة في الفنون السینمائیة"مایكل یوسف سلوانس،   -  
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ࢫʇعطيࢫ: حركةالممثل - ࢫاݍݵلفية ʄࢫاڲ ࢫالصورة ࢫمقدمة ࢫمن ࢫالممثل ࢫيتحرك عندما

ࢫأوࢫ ࢫيمينھ ʄادرࢫاڲɢسارࢫالʇࢫ ࢫمن ࢫيتحرك ࢫɠان ࢫلو ࢫأك؆فࢫمما ࢫبالعمق، إحساسا

ࢫمعࢫ ࢫبزاوʈة ࢫحركتھ ࢫتɢون ࢫأن ࢫفيفضل ࢫذلك ࢫيفعل ࢫأن ࢫعليھ ࢫɠان ࢫوإذا العكس،

 .عدسةࢫالɢام؈فا

 ادرɢعض: حدودالȊناكࢫɸنࢫالصورةࢫجميلاࢫومرئياࢫࢫʈوɢࢫجعلࢫتʏمࢫࢭɸساȖالوسائلࢫالۘܣࢫ

 :ومتوازنا

 : (Head room)المساحةࡧفوقࡧالرأسࡧ -

ࢫتɢونࢫ ࢫوح؈ن ࢫللɢادر، ࢫالعلوʈة ࢫواݍݰافة ࢫالممثل ࢫرأس ࢫب؈ن ࢫما ࢫاݍݵالية ࢫالمساحة ࢫتلك ʏۂ

  .تلكࢫالمساحةࢫأك؆فࢫأوࢫأقلࢫمنࢫاللازمࢫفأٰڈاࢫȖعطيࢫإحساساࢫباختلالࢫالتوازنࢫالرأ؟ۜܣ

 ): close up(القرʈبةࡧاللقطاتࡧ -

ࢫالɢادرࢫ ࢫمن ࢫالممثل ࢫرأس ࢫمن ࢫجزء ࢫاقتطاع ࢫالضروري ࢫمن ࢫيɢون ࢫالقرʈبة ࢫاللقطات ʏوࢭ

  .ولʋسࢫالذقن

 ): Frame lins(حوافࡧالɢادرࡧ -

لاࢫيɴبڧʏࢫللممثلࢫأنࢫيجلسࢫأوࢫيقفࢫأوࢫʇستلقيࢫأوࢫʇسȘندࢫعڴʄࢫحوافࢫالɢادر،ࢫلأنࢫذلكࢫ

ࢫ ࢫوȋالإضافة ࢫالصورة ࢫمن ࢫناقصا ࢫشʋئا ࢫبوجود ࢫלحساس ࢫأنࢫيخلق ʏبڧɴࢫلاࢫي ࢫذلك ʄاڲ

 .يɢونࢫالقطعࢫعڴʄࢫمفاصلࢫالممثل
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 : المساحاتࡧالمضʋئةࡧوالمظلمةࡧداخلࡧالɢادر -

ࢫمركزه،ࢫ ʏࢫࢭ ࢫوالمضʋئة ࢫالɢادر، ࢫحواف ࢫمن ࢫقرʈبة ࢫالمظلمة ࢫالمساحات ࢫتɢون ࢫأن يفضل

ࢫبالتوازنࢫ ࢫإحساس ࢫوʉعطي ࢫالصورة ʄࢫاڲ ࢫالمتفرج ࢫانȘباه ࢫتوجيھ ʄࢫعڴ ࢫʇساعد فɺذا

  . للتɢوʈن

 :ورࡧمنࡧلقطةࡧاڲʄࡧأخرى وضعࡧالموضوعࡧالمص -

ࢫللقطةࢫلآۜܣءࢫيتمࢫتصوʈرهࢫاڲʄࢫلقطةࢫأخرىࢫلنفسࢫالآۜܣء،ࢫ عندࢫالقطعࢫمنࢫݯݨمࢫما

يجبࢫأنࢫيظɺرࢫࢭʏࢫنفسࢫوضعھࢫداخلࢫالɢادر،ࢫلانࢫɸذهࢫالطرʈقةࢫتجنبࢫالمشاɸدࢫالقفزࢫ

  1. منࢫلقطةࢫاڲʄࢫأخرى 

  الفيلمࢫالسʋنماǿيࢫ:المبحثࡧالثاɲي

 : مفɺومࡧالفيلم .1

לنجل؈قيةࢫغشاءࢫبكرةࢫȖعۚܣࢫأولاࢫبلورتࢫالتصوʈرࢫالضوئيالشرʈطࢫالمغطىࢫɠلمةࢫفيلمࢫمنࢫ": لغة

بطبقةࢫحساسةࢫللضوءࢫȖسمحࢫبȘܦݨيلࢫالصورةࢫوحفظɺا،ࢫومنࢫالبابࢫالواسعࢫأصبحتࢫȖعۚܣࢫ

 2. "العملࢫالسʋنماǿيࢫومجموعࢫטعمالࢫالمنظورࢫإلٕڈاࢫحسبࢫمجالاٮڈا

ࢫم": اصطلاحا ࢫعن ࢫالثابتة ࢫالمتوالية ࢫالصور ࢫمن ࢫسلسلة ࢫعن ࢫظاɸرةࢫعبارة ࢫأوࢫمشɢلة وضوع

ࢫساعت؈نࢫ ʄࢫاڲ ࢫعشرࢫدقائق ࢫب؈ن ࢫمدتھ ࢫت؅فاوح ࢫبكرة ʄࢫعڴ ࢫملفوف ࢫشرʈط ʄࢫعڴ ࢫمطبوعة معينة

حسبࢫالموضوعࢫوالظروفࢫالۘܣࢫتحيطࢫبھࢫوȖستخدمࢫכفلامࢫالسʋنمائيةࢫࢭʏࢫمجالاتࢫعديدةࢫ

                                                             
1 .40، ص، م، س"الدرة البھیة في الفنون السینمائیة" مایكل یوسف سلوانس، -  

2 . 290، ص2010دار أسامة للنشر والتوزیع، الطبعة الأولى، الأردن،  ،"وسائل الاعلام والنشأة"فؤاد أحمد الساري،  -  
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ࢫوטرشاداتࢫ ࢫȖعليمية ࢫمجالات ʏࢫࢭ ࢫالسʋنمائية ࢫכفلام ࢫȖستخدم ࢫحيث ࢫمتعددة ولأغراض

  1. "..فɸاوالتثقيفࢫوغ؈

وɲستخلصࢫأنࢫالفيلمࢫالسʋنماǿيࢫɸوࢫعبارةࢫعنࢫمجموعةࢫمنࢫالصورࢫالثابتة،ࢫوʉعدࢫوسيلةࢫࢫࢫࢫ

ࢫࢭʏࢫ ࢫالمتغ؈فة ࢫوتفس؈فࢫالعلاقات ࢫلتوضيح ࢫاستخدامɺا ࢫيمكن ࢫالۘܣ ࢫטتصال ࢫوسائل ࢫمن ɸامة

  .مجالاتࢫكث؈فةࢫومعࢫفئاتࢫوأعمارࢫمختلفة

  : مفɺومࡧالفيلمࡧالسʋنماǿي-

  :لغة

واليةࢫالثابتةࢫعنࢫموضوعࢫأوࢫمشɢلةࢫأوࢫظاɸرةࢫمعينةࢫمطبوعةࢫعڴʄࢫسلسلةࢫمنࢫالصورࢫالمتࢫ" 

ࢫموضوعھࢫ ࢫحسب ࢫساعت؈ن، ʄࢫاڲ ࢫعشرࢫدقائق ࢫمن ࢫمدتھ ࢫت؅فاوح ࢫبكرة ʄࢫعڴ ࢫملفوف شرʈط

ࢫاستخدامɺاࢫ ࢫيمكن ʏࢫاڲ ࢫטتصال ࢫوسائل ࢫمن ࢫɸامة ࢫوسيلة ࢫوʉعد ࢫبھ ࢫتحيط ࢫالۘܣ والظروف

  2."ةࢫومعࢫفئاتࢫوأعمارࢫمختلفةلتوضيحࢫوتفس؈فࢫالتفاعلاتࢫوالعلاقاتࢫالمتغ؈فةࢫࢭʏࢫمجالاتࢫكث؈ف 

  :اصطلاحا

الفيلمࢫعڴʄࢫأنھࢫمصطݏݳࢫʇعۚܣࢫأشياءࢫ) Ȗشرʈحࢫכفلام(ʇعرفࢫالɢاتبࢫبرناردفࢫديكࢫࢭʏࢫكتابھࢫ"

ࢫ ࢫمختلفة ࢫسياقات ʏࢫࢭ ࢫ: مختلفة ࢫالملفوف ࢫ, الفيلم ࢫاݍݵام ࢫكماࢫ, الفيلم ࢫالسʋنماǿي والفيلم

وقدࢫȖعرضࢫɠلࢫمناࢫلنوعࢫمنࢫ, Ȗستعملࢫالɢلمةࢫباللغةࢫלنجل؈قيةࢫكفعلࢫʇعۚܣࢫالقيامࢫبالتصوʈر

ࢫالفيلم ࢫشاشةࢫࢫأنواع ʄࢫعڴ ࢫشɺدناه ࢫشʋئا ࢫيɢون ࢫقد ࢫכفلام ࢫمن ࢫمثال ࢫأول ࢫʇشاɸد ࢫأن قبل

                                                             
1 . 290، صم، س ،"وسائل الاعلام والنشأة"فؤاد أحمد الساري، -  

2 .225المعجم في المفاھیم الحدیثة للإعلام والاتصال، ص"مي عبدالله، ة الدكتور -  
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فيلمࢫرسومࢫمتحركةࢫأوࢫفيديوࢫموسيقيࢫأوࢫفيلمࢫقديمࢫمنࢫأفلامࢫلا؟ۜܣࢫأوࢫرȋماࢫɠانࢫ: التلفزʈونࢫ

فيلماࢫȖعليمياࢫأوࢫفيلماࢫللعرضࢫالسʋنماǿيࢫومعࢫذلكࢫإذاࢫطلبࢫمناࢫȖعرʈفࢫالفيلمࢫفإنالكث؈فࢫمناࢫ

  1.مࢫ"ضاࢫعنࢫصاɲڥʏࢫכفلاسي؅فددࢫولكنࢫɸذاࢫܵݰيحࢫأي

ࢫכفلامࢫ" ʏڥɲࢫوصا ࢫɸوليود ʏࢫࢭ ࢫوالمخرج؈ن ࢫالوثائقية ࢫوכفلام ࢫالمتحركة ࢫالرسوم ʏڥɲࢫصا إن

وȋرغمࢫذلكࢫفإنࢫ) الفيلم(التجرȎʈيةࢫجميعɺمࢫيرونࢫأٰڈمࢫʇعملونࢫࢭʏࢫالوسيلةࢫنفسɺاࢫألاࢫوۂʏࢫ

ڈاࢫتختلفࢫɠلياࢫࢭʏࢫمظɺرɸاࢫوموضوعɺاࢫوأسلو٭ڈا   .الۘܣࢫيɴتجوٰ

سيطرحࢫمقولةࢫإنࢫأفلامھࢫعڴʄࢫسȎيلࢫ) Michael Moore(وثائقيةࢫمايɢلࢫمور فصاɲعࢫכفلامࢫال

الذيࢫيصورࢫالوضعࢫاݍݰرجࢫلنظامࢫالرعايةࢫالܶݰيةࢫטمرʈكيةࢫتتعاملࢫمعࢫࢫ2008المثالࢫسيɢوࢫ

ʇعتقدࢫSamBrickage) ( فإنࢫصاɲعࢫכفلامࢫالتجرȎʈيةࢫسامࢫبراكيج,اݍݰقيقةࢫوࢫمنࢫجɺةࢫأخرىࢫ

ࢫכ  ʏࢫࢭ ࢫللصورة ࢫالمطلقة ࢫالواقعية ࢫلدىࢫأن ࢫالمɺم ࢫميɢانيكية ࢫألية ࢫأسطورة ʏࢫۂ ࢫالمتحركة فلام

ماࢫ) الٔڈايةࢫࢫ–الوسطࢫࢫ–البدايةࢫ( براكيجࢫɸوࢫنقاءࢫالصورةࢫالبصرʈةࢫمعࢫتحررɸاࢫمنࢫنموذجࢫ

يؤديࢫإڲʄࢫنȘيجةࢫȖشبھࢫالقصيدةࢫأك؆فࢫمماࢫȖشبھࢫالشرʈطࢫالسʋنماǿيࢫلكنࢫلݏݨمɺورࢫالعامࢫȖعۚܣࢫ

قىࢫقبولاࢫɠلياࢫاڲʄࢫدرجةࢫأنࢫالناقدةࢫטمرʈكيةࢫوɸوࢫمصطݏݳࢫيلࢫ}فيلماࢫسʋنمائياࢫࢫ{ ɠلمةࢫفيلم

  2."تبɴتھࢫدائما(PolinekaeL)البارزةࢫبول؈نࢫكيلࢫ

ࢫ" ࢫعبارة ʏࢫتوڌ ࢫاݍݰظ ࢫسʋنماǿي" لسوء ࢫالشعبية" شرʈط ࢫبالفنࢫ, بالثقافة ʏࢫتوڌ أك؆فࢫمما

ࢫ"والمصطݏݳࢫالبديلࢫ ڈاࢫ,يوڌʏࢫبالفنࢫولʋسࢫالثقافةࢫالشعبيةࢫ" سʋنما ࢫبرغمࢫɠوٰ لكنࢫالسʋنما

                                                             
1 .11،ص "تشریح الأفلام " دیك،.ف.رناردب -  

2 .12م، س، ص" تشریح الأفلام"برناردف دیك،  -  
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تحركࢫلذلكࢫفإذاࢫقلناࢫشرʈطࢫسʋنماǿيࢫ"Kinein"ةࢫمأخوذةࢫمنࢫالɢلمةࢫاليونانيةࢫɠلمةࢫفرɲسي

" الصورࢫالمتحركة"أوࢫسʋنماࢫيɢونࢫحديȞناࢫعنࢫشɢلࢫمنࢫأشɢالࢫالفنࢫɠانࢫࢭʏࢫالماعۜܣࢫيدڤʄࢫ

ࢫللقدرࢫ ࢫإنقاص ࢫأي ࢫسʋنماǿي ࢫشرʈط ࢫعبارة ʏࢫࢭ ࢫعڴʄࢫ,ولʋس ࢫسʋنماǿي ࢫشرʈط ࢫعبارة ࢫإطلاق إن

ࢫبقيم ࢫيتعلق ࢫءۜܣء ࢫأي ࢫيتضمن ࢫلا ࢫɠلمةࢫالفيلم ࢫاستعملنا ࢫإذا ࢫالنظرࢫعما ࢫوȌغض ࢫالفنية تھ

ࢫسʋنماǿي" ࢫألاࢫوɸوࢫ" سʋنما"أوࢫ" شرʈط ࢫالعام ࢫالمصطݏݳ ࢫمن ࢫنفسھ ࢫالفرع ࢫعن ࢫنتحدث فإننا

 1. "الفيلم

ࢫכفلامࢫكنصوصࢫلأعمالࢫيɴبڧʏࢫتحليلɺاࢫوتفس؈فɸاࢫوۂʏࢫشبٕڈةࢫبأيࢫنصࢫأخرࢫ" يجبࢫمعاملة

ࢫالنص ࢫالمقرروɠلمة ࢫالكتاب ࢫذلك ʏࢫࢭ ࢫ" text"بما ࢫمأخوذة ࢫاللاتيɴية ࢫالɢلمة الۘܣࢫ" textum"من

Ȗعۚܣࢫالآۜܣءࢫالذيࢫɲܦݮࢫفالنصࢫيɴܦݮࢫالمادةࢫمعاࢫعڴʄࢫنحوࢫمرتبࢫوم؅فابطࢫوالفيلمࢫɸوࢫنصࢫ

 John)أيضا،ࢫلكنھࢫɸوࢫنصࢫمنࢫنوعࢫخاصࢫنصࢫسمڥʏࢫبصريࢫكماࢫيصفھࢫجونࢫɸواردلوسون 

Howard Lawson)انࢫمنࢫࢫɠيࢫ،ࢫوࢫɢʈوࢫوࢫالناقدࢫכمرʈنارʋاتبࢫالسɠࢫوʏاتبࢫالمسرڌɢقبلࢫنصاࢫال

مكتوȋاࢫاماࢫعڴʄࢫشɢلࢫسʋنارʈوࢫأوࢫمݏݵصࢫلݏݰبكةࢫكماࢫɠانࢫاݍݰالࢫࢭʏࢫكث؈فࢫمنࢫכحيانࢫࢭʏࢫعصرࢫ

ࢫاڲʏࢫ ࢫالفيلم ࢫصاɲع ࢫذɸن ʏࢫࢭ ࢫفكرة ࢫشɢل ʄࢫعڴ ࢫɠان ࢫمكتوȋا ࢫيكن ࢫلم ࢫأوࢫان ࢫ، ࢫالصامتة السʋنما

والفيلمࢫمثلࢫכوȋراࢫفنࢫݠݨ؈ن،ࢫفالأوȋراࢫȖستمدࢫمنࢫ. حولɺاࢫȊعدࢫذلكࢫاڲʄࢫنصࢫسمڥʏࢫبصري 

ࢫכ  ࢫالصامت،ࢫ: خرى الفنون ࢫوכداء ࢫالرقص ࢫכحيان ࢫȊعض ʏࢫوࢭ ࢫوالموسيقى، ࢫوالرسم ɠالمسرح

ࢫالتصوʈرࢫ ࢫاخرࢫɸو ࢫتطوʈرࢫلفن ࢫأيضا ࢫلكنھ ࢫالفنون، ࢫɸذه ࢫɠل ʄࢫاڲ ࢫيݏݨأ ࢫأن ࢫللفيلم وʈمكن

ࢫالتعاوɲي ࢫالفن ࢫوصف ࢫالفيلم ʄࢫعڴ ࢫيطلق ࢫما ࢫوكث؈فا ،ʏبࢫ. الفوتوغراࢭɸࢫموا ࢫيتطلب ࢫأنھ بمعۚܢ

                                                             
1 .13ص برنارد ف دیك، م، ن، -  
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اࢫفنࢫيتوقعࢫفيھࢫمنࢫܧݵصࢫواحدࢫوɸوࢫالمخرجࢫأنࢫȊعددࢫواسعࢫمنࢫالمتخصص؈ن،ࢫوɸوࢫأيض

  1."يوحدࢫجميعࢫالمساɸماتࢫࢭʏࢫɠلࢫواحد

ࢫالفيلمࢫɸوࢫحɢايةࢫتحɢىࢫبالصوتࢫوالصورةࢫوتبۚܢࢫلتصلࢫاڲʄࢫذروةࢫ" ࢫبالɴسبةࢫاڲʄࢫلوسون أما

بلࢫيقتصرࢫࢭʏࢫقولھࢫعڴʄࢫأنࢫالفيلمࢫ. وʈتوجɺاࢫحلࢫولاࢫيجعلࢫلوسونࢫاݍݰوارࢫجزءاࢫمنࢫالتعرʈف

ࢫلا  ࢫفالفيلم ࢫبصري، ʏࢫلمࢫࢫسمڥ ࢫالصامتة ࢫوכفلام ࢫقصة، ࢫل؈فوي ࢫحوارࢫمنطوق ʄࢫاڲ يحتاج

ࢫɠانتࢫ ࢫكما ࢫشاǿعة، ࢫللفيلم ࢫכرعن ࢫالبيانوࢫأو ࢫمصاحبة ࢫوɠانت ࢫحوارࢫمنطوق ʄࢫعڴ Ȗشتمل

المؤثراتࢫالصوتيةࢫضرورʈةࢫلرفدࢫاݍݰدثࢫعڴʄࢫالشاشةࢫوحۘܢࢫمعࢫقدومࢫالصوتࢫɠانࢫصاɲعواࢫ

  2."ݍݰدثࢫبصرʈاࢫدونࢫأيࢫحوارכفلامࢫالمبدعونࢫحقاࢫيدرɠونࢫأنھࢫيجبࢫروايةࢫأجزاءࢫمنࢫا

ࢭʏࢫالفيلمࢫيمكنࢫللصورࢫنفسɺاࢫأنࢫتحɢيࢫأجزاءࢫمنࢫالقصةࢫوȌعضࢫالݏݰظاتࢫالۘܣࢫلاࢫيمكنࢫأنࢫ

ࢫالكلام ࢫمن ࢫخالية ࢫכفلام ʏࢫࢭ ࢫب؈نࢫ. تɴؠۜܢ ࢫالفرق ࢫأن ࢫدائما ࢫʇعلمون ࢫכفلام ʏڥɲࢫكبارࢫصا وɠان

ࢫتن ࢫفالسʋنارʈوࢫɸوࢫبالضبط ࢫوسʋنارʈو، ࢫمسرحية ࢫب؈ن ࢫɸوࢫالفرق ࢫوالفيلم ࢫعليھࢫالمسرح طوي

ࢫماࢫ ࢫʇعادل ࢫالعبء ࢫمن ࢫقدرا ࢫتحمل ࢫأن ࢫللصور ࢫيمكن ࢫحيث ࢫللشاشة ࢫمصممة ࢫتمثيلية ɠلمة

 3. تحملھࢫالɢلمات

 

 

  
                                                             

1 .14برنارد ف دیك، م، س، ص -  
2 .16، صم، ن برنارد ف دیك، -  
3 .17، ص، نبرنارد ف دیك، م -  
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 :مفɺومࡧالصورةࡧالسʋنمائية .2

 : مفɺومࡧالصورة -2-1

 prend le place deوȖعۚܣࢫأخذࢫمɢانࢫءۜܣءࢫماࢫࢫimaginis ،imagoࢭʏࢫاللاتيɴيةࢫۂʏࢫمنالصورة"

qui signifie quiࢫࢫ ࢫمثل ࢫلɺا ࢫعديدة ࢫمرادفات ࢫʇستعملون ࢫالقدماء ࢫɠان  أوࢫeffigieحيث

simulacre .تمتدࢫالصورةࢫimageلمةࢫاليونانيةࢫالقديمةࢫࢫɢࢫالʄاࢫاڲɸوالۘܣࢫ" أيقونة"إذنࢫبجذور

ࢭʏࢫاللاتيɴيةࢫولقدࢫلعبتࢫɸذهࢫالɢلمةࢫࢫȖimagoش؈فࢫاڲʄࢫالȘشابھࢫأوࢫالمحاɠاةࢫوالۘܣࢫترجمتࢫاڲʄࢫ

ةࢫأفلاطونࢫوكذلكࢫࢭʏࢫتأسʋسࢫكث؈فࢫمنࢫأنظمةࢫالتمثيلࢫأوࢫالتمثلࢫودلالاٮڈاࢫدوراࢫمɺماࢫࢭʏࢫفلسف

ࢫࢭʏࢫاللغةࢫالعرȋيةࢫفتعۚܣࢫɠلمةࢫصورةࢫɸيئةࢫالفعلࢫأوࢫטمرࢫ.للأفɢارࢫوالɴشاطاتࢫࢭʏࢫالغرب أما

  ".وصفتھࢫومنࢫمعانٕڈاࢫأيضاࢫكماࢫجاءࢫࢭʏࢫلسانࢫالعربࢫوتصورتࢫالآۜܣءࢫتوɸمتࢫصورتھ

تعملࢫالصورةࢫبمعۚܢࢫالنوعࢫوالصفةࢫكماࢫفالصورةࢫۂʏࢫالشɢلࢫوالɺيئةࢫواݍݰقيقة،ࢫوقدࢫȖسࢫ"

تردࢫࢭʏࢫكلامࢫالعربࢫعڴʄࢫظاɸرɸاࢫوعڴʄࢫمعۚܢࢫحقيقةࢫالآۜܣءࢫوɸيȁتھࢫوعڴʄࢫصفتھ،ࢫومنࢫأسماءࢫ

الذيࢫصورࢫɠلࢫالموجوداتࢫورتّڈاࢫفأعطىࢫɠلࢫءۜܣءࢫمٔڈاࢫخاصتھࢫوɸيȁتھࢫ" المصور "اللهࢫاݍݰسۚܢࢫ

  ".منفردة

ࢫࢫ"      ࢫقاموس ʏ؈ف"وࢭȋرو,ROBERT "ࢫبأٰڈا ࢫإن: Ȗعرف ࢫمشابھࢫإعادة ࢫأوࢫتمثيل ࢫכصل ࢫطبق تاج

تلكࢫالضلال،ࢫأضفࢫإلٕڈاࢫال؄فيقࢫالذيࢫنراهࢫࢭʏࢫ"بأٰڈاࢫ_ بدءا_وʉعرفɺاࢫأفلاطونࢫ.لɢائنࢫأوࢫءۜܣء

  ".الماءࢫأوࢫعڴʄࢫسطوحࢫטجسامࢫاݍݨامدةࢫالۘܣࢫتلمعࢫوتغۜܣء،ࢫوɠلࢫنموذجࢫمنࢫɸذاࢫاݍݨɴس
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نفسھࢫوعنࢫأفɢاره،ࢫلقدࢫɠانتࢫالصورةࢫۂʏࢫاولࢫءۜܣءࢫݍݨأࢫاليھࢫטɲسانࢫالبداǿيࢫللتعب؈فࢫعنࢫࢫࢫࢫ

ࢫوالطيورࢫ ࢫכشياء ࢫشɢل ࢫاتخذت ʄࢫכوڲ ࢫטسبانية ࢫاللغة ʏࢫࢭ ࢫالݤݨائية ࢫاݍݰروف ࢫأول ࢫأن بدليل

ࢫلغاتࢫ ࢫمن ࢫوغ؈فɸا ࢫالɺ؈فوغليفية ࢫاللغة ʏࢫࢭ ࢫحدث ࢫمثلما ࢫכول ࢫبالإɲسان ࢫالمحيطة واݍݰيوانات

  1.الشرقࢫالقديم

ࢫالذين ࢫɸم ࢫالفنانون ࢫɠان ࢫالفوتوغرافية ࢫالصورة ࢫاخ؅فاع ࢫقبل ࢫأن ࢫȊعملࢫࢫومعروف يقومون

التصوʈرࢫاليدويࢫوذلكࢫبالانتقالࢫاڲʄࢫمɢانࢫاݍݰادثࢫأوࢫاݍݵ؄فࢫورسمࢫصورةࢫتخطيطيةࢫلھ،ࢫثمࢫ

ࢫالقرنࢫ ʏࢫࢭ ࢫالطرʈقة ࢫتلك ࢫالܶݰف ࢫوعرفت ࢫالطبع ࢫلݏݰفرࢫثم ࢫʇعد ࢫالذي ࢫاݍݵشب ʄࢫاڲ تنقل

ࢫاݍݰ؄فࢫ ʏࢫࢭ ࢫȖغمس ࢫثم ࢫخشȎية ࢫكتل ʏࢫتحفرࢫࢭ ࢫخطوط ࢫشɢل ʄࢫعڴ ࢫالصور ࢫɠانت ࢫحيث الماعۜܣ

ʄࢫالصفحاتࢫاڲʄ2.جانبࢫالم؅نࢫأوࢫالنصࢫوتضغطࢫعڴ  

  :وɠانتࢫالصورةࢫتؤديࢫثلاثࢫوظائفࢫأساسيةࢫࢫ

 توثيقࢫمظاɸرࢫاݍݰياةࢫوظواɸرɸاࢫ .1

التعب؈فࢫعنࢫטحاسʋسࢫوالمعتقداتࢫالۘܣࢫلمࢫيخضɺاࢫטɲسانࢫࢭʏࢫحياتھࢫالواقعيةࢫلكنھࢫ .2

 تصورɸاࢫ

 تفس؈فࢫمعاɲيࢫالɢلماتࢫخاصةࢫالدخيلةࢫواݍݨديدةࢫعڴʄࢫالسامعࢫوالقارئࢫ .3

 

 

                                                             
1 .1ص"ماھیة الصورة "دكتور لؤي الزغبي، مدخل الى الصورة والسینما،  -  

.2، صم، ندكتور لؤي الزغبي، مدخل الى الصورة والسینما،  -1  
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 ومࡧالصورةࡧلغةɺمف : 

ࢫ" ࢫقاموسھ ʏࢫࢭ ࢫالمنظور ࢫابن ࢫالعرب"عرفɺا ࢫ"" لسان ࢫواݍݨمعࢫ) صورة(مادة ࢫالشɢل ʏࢫࢭ الصورة

  .صورࢫوقدࢫصور،ࢫفتصور،ࢫتصورتࢫالآۜܣءࢫتوɸمتࢫصورتھ،ࢫفتصورࢫڲʏࢫوالصورࢫالتماثيل

ࢫعڴʄࢫ ࢫلغْڈم ࢫالعرب ࢫلسان ʏࢫࢭ ࢫجاءت ࢫأٰڈا ʄࢫعڴ ࢫعرفɺا ࢫטث؈فࢫعندما ࢫابن ࢫقول ʏࢫࢭ ࢫجاءت كما

ȁتھࢫوȋمعۚܢࢫصفاتھࢫوɸوࢫيقولࢫصورةࢫالفعلࢫكذاࢫوكذاࢫأيࢫظاɸرɸاࢫوȋمعۚܢࢫحقيقةࢫالآۜܣءࢫوɸي

  "ɸيȁتھࢫوصورةࢫكذاࢫوكذاࢫأوࢫصفتھࢫ

وعڴʄࢫالعمومࢫفإنࢫمصطݏݳࢫصورةࢫࢭʏࢫاللغةࢫالعرȋيةࢫȖعۚܣࢫالɺيئةࢫأوࢫاݍݰالأوࢫالشɢلࢫالذيࢫتردࢫ"

عليھࢫالذاتࢫأوࢫالآۜܣء،ࢫبمعۚܢࢫتتم؈قࢫכشياءࢫوتنفردࢫعنࢫغ؈فɸاࢫبالصورةࢫوالɺيئةࢫواݍݰالࢫالۘܣࢫ

ڈاࢫسواءࢫɠانتࢫأشياءࢫجامدةࢫأوࢫأشياءࢫمتحركةࢫأوࢫɠائنات،قدࢫȖعۚܣࢫالصورةࢫكذلكࢫتɢونࢫعلٕ

  1."العلامةࢫوالسمةࢫوالصفةࢫوالوجھࢫوالتماثلࢫوالوɸمࢫواݍݵيالࢫوظاɸرࢫכشياءࢫوحقيقْڈا

 ومࡧالصورةࡧاصطلاحاɺمف: 

ࢫɸذاࢫ ࢫأن ࢫندرك ࢫأن ࢫأولا ࢫعلينا ࢫيجب ࢫعام ࢫȊشɢل ࢫاصطلاحا ࢫالصورة ࢫبتعرʈف ࢫنبدأ ࢫأن قبل

  :أقسامࢫوۂʏࢫ4سمࢫاڲʄࢫالمصطݏݳࢫينق

ࡧالشعرʈة  - أ ࢫأٰڈاࢫࢫ:الصورة ࢫعل ࢫالقادرࢫالقط ࢫعبد ࢫعرفɺا ࢫوقد ࢫالشعرࢫبمفرده Ȗشمل

ࢫࢭʏࢫ ࢫصياغْڈا ࢫتتم ࢫأن ࢫȊعد ࢫوالɢلمات ࢫوالعبارات ࢫכلفاظ ࢫتتخذه ࢫالذي ࢫالفۚܣ الشɢل

 2.سياقࢫخاصࢫʇع؄فࢫعنࢫجانبࢫمنࢫجوانبࢫالتجرȋةࢫالشعرʈة

                                                             
1 9، ص2020، الناظور تیطوان، المملكة المغربیة 1الطبعة  فدار الری" الصورة السینمائیة  میوطیقاس"جمیل حمداوي -  

2 .30ص" الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرن الثاني الھجري"علي البطل، -  
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ࡧכدبية  - ب ࢫمحمدࢫࢫ:الصورة ࢫوعرفɺا ࢫالعام ࢫالتعب؈فࢫالفۚܣ ʄࢫاڲ ࢫالشعرࢫوالن؆فࢫٮڈدف Ȗشمل

 1.غني׿ܣࢫɸلالࢫبأٰڈاࢫالوسيلةࢫاݍݨوɸرʈةࢫالۘܣࢫتنقلࢫالتجرȋة

ۂʏࢫتقنيةࢫلغوʈةࢫȖعتمدࢫعڴʄࢫعلمࢫالبلاغةࢫȖع؄فࢫعنࢫالمعۚܢࢫوتركزࢫعڴʄࢫࢫ:الصورةࡧالبلاغية  - ت

ڈا خيالࢫالفنانࢫࢫاݍݨانبࢫاللغويࢫأك؆ف،ࢫʇعرفɺاࢫعڴʄࢫالبطلࢫعڴʄࢫأٰڈاࢫȖشكيلࢫلغويࢫبɢوٰ

 2.منࢫرسائلࢫالتعب؈فࢫالفۚܣ

ࡧالسʋنمائية  - ث ࢫاخرࢫأك؆فࢫࢫ:الصورة ࢫبمعۚܢ ࢫوالصورة ࢫدراسȘنا، ࢫموضوع ࢫتخدم ࢫالۘܣ ʏوۂ

دقةࢫۂʏࢫالعالمࢫالمتوسطࢫب؈نࢫالواقعࢫوالفكرࢫوȋ؈نࢫלحساسࢫوטدراكࢫطالماࢫטɲسانࢫ

ࢫتدفعࢫ ࢫالصورة ࢫلأن ࢫتصور ࢫالتفك؈فࢫدون ࢫوʉستحيل ࢫذɸنيا، ࢫيتصور يفكرࢫفɺوࢫتلقائيا

التفك؈فࢫمستحيلࢫدونࢫصورةࢫ" טɲسانࢫللإفصاحࢫعنماɸوࢫغ؈فࢫمرǿيࢫوحسبࢫأرʉسطوࢫ

 3"فࢼܣࢫȖع؄فࢫعنࢫحالاتناࢫوماࢫيحيطࢫبنا

 : مفɺومࡧالصورةࡧالسʋنمائية -2-2

ࢫمرتبطةࢫ" ࢫمتحركة ࢫسʋنمائية ࢫبصرʈة ࢫلقطة ʏࢫۂ ࢫالسʋنمائية ࢫالصورة ࢫأن ࢫالمعلوم من

منࢫالعملياتࢫלنتاجيةࢫبالفيلمࢫوלطارࢫوزاوʈةࢫالنظرࢫونوعࢫالرؤʈةࢫوتخضعࢫلمجموعةࢫ

ࢫالتقطيعࢫ ࢫالتمثيل، ࢫالسʋنارʈو، ࢫكتابة ࢫوالɢاستʋنغ، ࢫالتموʈل ࢫمثل ࢫوالصناعية الفنية

ࢫعلامةࢫ ࢫالسʋنمائية ࢫفالصورة ࢫثم ࢫومن ࢫالعرض ࢫثم ࢫوالميكساج ࢫال؅فكيب، التقۚܣ،

  سʋنمائيةࢫبامتيازࢫوأيقونࢫبصريࢫينقلࢫالواقعࢫحرفياࢫأوࢫخياليا

                                                             
1 . 50صم، ن، البطل، یعلینظر، -  

2 ، 13، ص"جمالیات الأسلوب"ینظر، فایز الدایة،  -  
3 .2، ص، سلؤي الزغبي، مدخا الى الصورة والسینما، م  
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ࢫمتخيلا  ࢫأنࢫالصورةࢫقدࢫتɢون ࢫوثيقةࢫواقعيةࢫتقرʈرʈةࢫࢫوʉعۚܣࢫɸذا ࢫأوࢫفنيا،ࢫوقدࢫتɢون جماليا

ومباشرةࢫولاࢫيمكنࢫاݍݰديثࢫعنࢫالصورةࢫالسʋنمائيةࢫإلاࢫࢭʏࢫعلاقاٮڈاࢫبالمستقبلࢫأوࢫبالمستقبلࢫ

ࢫولذةࢫ ࢫوتقبل ࢫوإدراك ࢫإنȘشاء ࢫعلاقات ʏࢫࢭ ࢫمعɺا ࢫوʈدخل ࢫالصورة ࢫɸذه ࢫيتلقى ࢫالذي أوࢫالراصد

ࢫال ࢫالصورة ࢫسيميوزʉس ࢫيتحقق ࢫلا ࢫثم ࢫومن ࢫوذɸنية، ࢫأوࢫحسية ࢫالتلقي ࢫبفعل ࢫإلا سʋنمائية

ࢫدلالاٮڈاࢫ ࢫالمتلقية ࢫللصورة ࢫوʉعطي ࢫفيلميا، ࢫالصورة ࢫبناء ࢫʇعيد ࢫɸوࢫالذي ࢫالراصد ࢫلأن التقبل

  .اݍݰقيقيةࢫأوࢫالمحتملةࢫأوࢫالممكنة

ࢫاݍݰرɠيࢫ" ࢫالديناميɢيࢫالمركبࢫوتȘسمࢫكذلكࢫببعدɸا ࢫوتتم؈قࢫالصورةࢫالسʋنمائيةࢫبفضا٬ڈا ɸذا

ڈاࢫعبارةࢫ عنࢫلقطاتࢫذاتࢫمستوʈاتࢫمتنوعةࢫترتبطࢫبماࢫɸوࢫلفظيࢫوالتعاقۗܣࢫعلاوةࢫعڴʄࢫɠوٰ

ࢫوȋصرʈةࢫ ࢫلفظية ࢫعلامات ʄࢫاڲ ࢫالسʋنمائية ࢫالصورة ࢫتتحول ࢫوعليھ ࢫورق׿ܣ ࢫوموسيقي وȋصري

ࢫالتفكيكࢫ ࢫȖستلزم ʏالتاڲȋࢫو ࢫضمنيا ࢫأو ࢫȖعيɴيا ࢫالمرصود ࢫالعالم ࢫلنا ࢫتنقل ࢫمختلفة وأيقونية

ليةࢫوالمرجعيةࢫمنࢫجɺةࢫأخرىࢫوال؅فكيبࢫࢭʏࢫضوءࢫسياقاٮڈاࢫالداخليةࢫمنࢫجɺةࢫومعطياٮڈاࢫטحا

،فضلاࢫعنࢫذلكࢫفقدࢫتردࢫالصورةࢫࢭʏࢫشɢلࢫلقطاتࢫمتتاȊعةࢫومتحركةࢫومتنوعةࢫفقدࢫتɢونࢫ

لقطةࢫبانوراميةࢫعامةࢫأوࢫلقطةࢫأقلࢫعموميةࢫوȌعدࢫذلكࢫتɴتقلࢫاڲʄࢫاللقطةࢫالك؄فةࢫأوࢫاللقطةࢫ

متحركةࢫالكب؈فةࢫجداࢫومنࢫجɺةࢫأخرىࢫقدࢫتɢونࢫالصورةࢫالملتقطةࢫمنࢫقبلࢫالɢام؈فاࢫثابتةࢫأوࢫ

  ".علوʈةࢫأوࢫسفليةࢫ

ࢫمشɺديةࢫوفيلميةࢫمركبةࢫومتواليةࢫوخاصةࢫ إضافةࢫاڲʄࢫذلكࢫتتم؈قࢫالصورةࢫالسʋنمائيةࢫبلغة

تتأرݦݳࢫب؈نࢫماࢫɸوࢫلفظيࢫوماࢫɸوࢫبصريࢫوȋالتاڲʏࢫفࢼܣࢫتحتويࢫعڴʄࢫاللقطةࢫوالمشɺدࢫوالسرديةࢫ

ɺاࢫمنࢫوالنصࢫالفيل׿ܣࢫفضلاࢫعنࢫذلكࢫتتوفرࢫɸذهࢫالصورةࢫعڴʄࢫس؇نࢫخاصةࢫ٭ڈاࢫيɴبڧʏࢫتفكيك
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قبلࢫالمشاɸدࢫحسبࢫالثقافةࢫوࢫالمعتقدࢫوالمعرفةࢫاݍݵلفيةࢫلذبلكࢫالمتقبلࢫالمف؅فض،ࢫوأك؆فࢫمنࢫ

ࢫɸذهࢫ ʏࢫوࢭ ࢫإليھ ࢫالمرسل ʄࢫاڲ ࢫالفيلم ࢫمن ࢫموجɺة ࢫاللاࢫإرسالية ࢫالسʋنمائية ࢫالصورة ࢫتتحول ɸذا

ࢫجاɠوȌسون  ࢫرومان ࢫعند ʏࢫالتواصڴ ࢫبالنموذج ࢫטستعانة ࢫيمكن لفɺمࢫࢫ (R.jakobson )اݍݰالة

ࢫال ࢫالصورةࢫمختلف ࢫأن ࢫɠلھ ࢫɸذا ࢫمن ࢫوالمقصود ࢫالذراǿعية ࢫووظائفɺا ࢫالتواصلية عناصر

ࢫتواصلࢫب؈نࢫ ࢫأوࢫعالمࢫبدون السʋنمائيةࢫلʋستࢫإم؄فاطورʈةࢫمنࢫالعلاماتࢫالمغلقةࢫعڴʄࢫنفسɺا

الذواتࢫبلࢫالصورةࢫرسالةࢫتواصليةࢫبامتيازࢫتنفتحࢫعڴʄࢫعالمɺاࢫالذيࢫيحيطࢫ٭ڈاࢫكماࢫلاࢫيمكنࢫ

ࢫ ࢫإلا ࢫالصورة ࢫɸھ ࢫدلالات ࢫالمعۚܢࢫاستجلاء ࢫيولدان ࢫاللذين ࢫوالتعارض ࢫטختلاف ࢫمنطق بفɺم

الضمۚܣࢫأوࢫالمباشرࢫمعإستɢانةࢫالسياقࢫالنظۜܣࢫالداخڴʏࢫأوࢫלحاڲʏࢫɸذاࢫوقدࢫشɺدتࢫالصورةࢫ

ࢫفقدࢫ ࢫللانȘباه ࢫلافتا ࢫرقميا ࢫكب؈فࢫوࢫتطور ࢫتقنيا ࢫازدɸارا ࢫاݍݰداثة ࢫȊعد ࢫما ࢫف؅فة ʏࢫࢭ السʋنمائية

ࢫو  ࢫعٔڈا ࢫטستغناء ࢫيمكن ࢫلا ࢫمم؈قة ࢫعلامة ࢫوتقنياتࢫأصبحت ࢫاݍݰاسوب ࢫتطور ࢫمع خاصة

  1".التصوʈرࢫالرقمية

وۂʏࢫعبارةࢫعنࢫرسالةࢫللمتلقيࢫوالمتفرجࢫأوࢫاݍݨمɺورࢫيدخلࢫمعɺاࢫࢭʏࢫعلاقاتࢫلإعطا٬ڈاࢫدلالاتࢫ"

والتفاعلࢫمعɺاࢫوȋالتاڲʏࢫالصورةࢫالسʋنمائيةࢫۂʏࢫالوسيلةࢫכك؆فࢫتأث؈فاࢫࢭʏࢫعقولࢫالȎشرࢫبماࢫتȎثھࢫ

ࢭʏࢫآلافࢫمنࢫالمحطاتࢫכرضيةࢫوטقمارࢫالصناعيةࢫࢫليلاࢫٰڈاراࢫولʋسࢫࢭʏࢫدورࢫالعرضࢫفقطࢫبل

  2.الفضائيةࢫحولࢫɠوكبناࢫכرضࢫالذيࢫأصبحࢫمثقلاࢫ٭ڈا

                                                             
1 . 35ص" یقا الصورة السینمائیةسمیوط"جمیل حمداوي  -  

2 ، ص 2013سعد شیمي، الصورة السینمائیة من السینما الصامتة الى الرقمیة، الھیئة العامة للصور، دار الثقافة، القاھرة -
13 .  



                                               جمالیة التكوین في الفیلم السینمائي                                                          :ولالأالفصل 
 

 20 

ࢫولغوʈةࢫ ࢫومرئية ࢫمسموعة ࢫصورة ࢫعن ࢫعبارة ࢫالسʋنمائية ࢫالصورة ࢫفإن ࢫوذكرناه ࢫسبق ومما

ࢫمنࢫ ࢫوالموسيقى ࢫوالضوء ࢫالتقنية ࢫالوسائط ࢫمن ࢫمجموعة ࢫبواسطة ࢫما ࢫحدث ࢫتفاصيل تحɢي

  1. المتفرجࢫإماࢫسلباࢫأوࢫإيجاباأجلࢫالتأث؈فࢫعڴʄࢫ

يرىࢫأنࢫالسʋنماࢫقدࢫ" ɠانومو"وࢭʏࢫمقارنةࢫب؈نࢫالصورةࢫالواقعيةࢫوالصورةࢫالسʋنمائيةࢫفإنࢫ"

ࢫللصورةࢫ ࢫالشاعرʈة ࢫɸذه ࢫاݍݵارجية ࢫالوقاǿع ࢫتقديم ʏࢫࢭ ࢫولʋس ࢫالنفس، ࢫداخل ࢫعن ع؄فت

  2. "بوصفɺاࢫموسيقىࢫالضوء" أبلࢫغاɲس"السʋنمائيةࢫتقرȋناࢫمنࢫمفɺومࢫ

כخ؈فةࢫعڴʄࢫمبدأࢫالتحايلࢫلأنࢫȖشا٭ڈɺاࢫכيقوɲيࢫناتجࢫعنࢫتدفقࢫسرʉعࢫللصورةࢫࢫوȖعتمدࢫɸذه"

ࢫ ࢫبوت؈فة ࢫيدركɺاࢫࢫ24الفوتوغرافية ࢫواحد ࢫلمɢان ࢫالمتماثلة ࢫالمتتالية ࢫفالصورة ࢫالثانية ʏࢫࢭ صورة

  3. "المتفرجࢫعڴʄࢫأٰڈاࢫصورةࢫواحدةࢫلذلكࢫالمɢان

ࢫتصنعɺا ࢫواقعية ࢫبصورة ࢫالسʋنما ࢫعالم ʄࢫاڲ ࢫوتأخذنا ࢫتوɸمنا ࢫيقولࢫࢫفࢼܣ ࢫبحيث للɢام؈فا

  4".لاࢫتصدقࢫأنࢫماࢫتراهࢫأمامكࢫɸوࢫالواقعࢫإنماࢫماࢫتراهࢫɸوࢫالسʋنما): "جواردار(

 :وظائفࡧالفيلمࡧالسʋنماǿي -2-3

ࢫالعام،ࢫ ࢫالرأي ࢫوȖشكيل ࢫاݍݨمɺور ʄࢫالتأث؈فࢫعڴ ʏࢫࢭ ࢫوقوʈة ࢫفعالة ࢫأداة ࢫالسʋنمائية ࢫכفلام Ȗعد

ࢫفإٰڈا ࢫܵݰيحة ࢫوطرʈقة ࢫوɸادف ࢫمدروس ࢫȊشɢل ࢫتوظيفɺا ࢫتم ࢫإذا ࢫتثقيفࢫࢫخاصة ʏࢫࢭ Ȗساɸم

  :المتلقيࢫࢭʏࢫمختلفࢫالمجالاتࢫوالقضايا،ࢫولɺاࢫأيضاࢫجملةࢫمنࢫالوظائف

                                                             
1 . 16، ص، سالسینمائیة منظر جمیل حمداوي، سمیوطیقا الصورة ی-  

2 عقیل مھدي یوسف، جاذبیة الصورة السینمائیة، دراسة في جمالیات السینما، دار الكتاب الجدیدة، المتحدة بنغاذي -
. 181، ص2001  

3 . 73، ص1995بنغاري، " ھذه ھي السینما الحقة"محمود إبراق   
4 . 181م، ن، ص عقیل مھدي یوسف،-  
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 :التثقيفࡧوɲشرࡧالوڤʏ  - أ

ࢫالمعيارʈةࢫ" ࢫالصورة ࢫمع ࢫالسائدة ࢫالسʋنما ࢫلأفلام ʏࢫاݍݵياڲ ࢫأو ࢫالميلودرامي ࢫالمحتوى ࢫيتفق لا

انتظارࢫࢫللتعليمࢫالمنضبط،ࢫفالأفلامࢫقدࢫتبدوࢫمجردࢫوسيلةࢫȖسليةࢫبالدرجةࢫכوڲʄࢫتحولࢫدون 

والسɺولةࢫالظاɸرʈةࢫالۘܣࢫيتعاملࢫ٭ڈاࢫالناسࢫمعࢫالصورةࢫالمرئيةࢫيمكٔڈاࢫأنࢫتثȎتࢫ. أيࢫنفعࢫمٔڈا

عمليةࢫالتحليلࢫالمتأɲيࢫالۘܣࢫȖܨݨعࢫعلٕڈاࢫالقراءةࢫوغ؈فɸاࢫمنࢫوسائلࢫالتثقيفࢫالتقليديةࢫورغمࢫ

؈فࢫالتحفظات،ࢫفإنࢫماࢫتتم؈قࢫبھࢫالصورةࢫالمتحركةࢫمنࢫخصائصࢫتجعلɺاࢫࢭʏࢫمتناولࢫاݍݨميعࢫتث

حماسࢫعددࢫكب؈فࢫمنࢫال؅فبوʈ؈ن،ࢫوࢭʏࢫح؈نࢫأنࢫالمستوʈاتࢫالمتقدمةࢫمنࢫالتعليمࢫتفضلࢫالɢلمةࢫ

المكتوȋة،ࢫفإنࢫכفلامࢫنالتࢫاع؅فافاࢫواسعاࢫباعتبارɸاࢫوسائلࢫȖعليميةࢫمساعدةࢫࢭʏࢫالكث؈فࢫمنࢫ

الموضوعاتࢫالمم؈قةࢫثمةࢫصورةࢫمرئيةࢫࢭʏࢫכفلامࢫوࢫالتلفزʈونࢫوࢫأجɺزةࢫالكمبيوتر،ࢫيتمࢫإنتاجɺاࢫ

خصيصاࢫلتلبيةࢫحاجةࢫسوقࢫالتعليم،ࢫفضلاࢫعنࢫوجودࢫمجموعةࢫكب؈فةࢫمنࢫالكتاباتࢫالɺامةࢫ

حولࢫفعاليةࢫتلكࢫالطرق،ࢫوحۘܢࢫכفلامࢫالۘܣࢫتɴتجࢫ٭ڈدفࢫالعرضࢫࢭʏࢫدورࢫالسʋنماࢫوجدࢫأنࢫلɺاࢫ

  1."قيمةࢫترȋوʈة،ࢫبالنظرࢫاڲʄࢫقدرٮڈاࢫعڴʄࢫȖعليمࢫالقيمࢫوالفضائلࢫوכخلاقࢫللأطفالࢫوالمراɸق؈ن

 :ال؅ففيھ  - ب

ورغمࢫأنࢫɸذاࢫالمصطݏݳࢫكث؈فاࢫماࢫʇستخدمࢫباعتبارهࢫمصدرࢫ" ال؅ففيھ"دىࢫوظائفࢫالفيلمࢫۂʏࢫإح

ࢫماࢫ ࢫلفيلم ࢫלشارة ࢫإن ࢫأخرى، ࢫوظائف ࢫتحديد ࢫغ؈فࢫالمستطاع ࢫمن ࢫيɢون ࢫعندما ࢫشديد جذب

  2.باعتبارهࢫترفٕڈياࢫوحسبࢫتتضمنࢫأنھࢫلاࢫيؤديࢫأيࢫوظائفࢫأخرى 

                                                             
1 مصر، القاھرة، مؤسسة ھنداوي (لم النفس علاقة لا تنتھي، ترجمة سامح سمیر فرج سكیب داین بونج، السینما وع-

.192ص ) 2015، 1للتعلیم والثقافة، ط  
2 198، ص ، نسكیب داین بونج، م، ینظر-  
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ࢫ ࢫمن ࢫمختلفا ࢫنوعا ࢫلصناعɺا ࢫالسʋنمائية ࢫلبعضɺمࢫتوفرࢫכفلام ࢫبالɴسبة ࢫالنفسية المتنفسات

ʇعت؄فوٰڈاࢫوسيلةࢫȖعب؈فيةࢫعنࢫتخيلاٮڈمࢫووسيلةࢫللȘسليةࢫوإزاحةࢫالتعبࢫوטبتعادࢫعنࢫمشاكلاࢫ

ࢫللفنان؈نࢫ. اݍݰياة ࢫالفرصة ࢫاتاحة ʄࢫعڴ ࢫاݍݵاصة ࢫبقدرٮڈا ࢫتتم؈ق ࢫإبداعية، ࢫɠوسيلة وכفلام

ࢫࢭʏࢫفيلمࢫ ࢫبوتر"واݍݨمɺورࢫلاكȘشافࢫعوالمࢫܥݰرʈةࢫكما ࢫࢭʏࢫأوࢫأما" ɸاري كنࢫغ؈فࢫمألوفةࢫكما

ࢫ ࢫوࢫ" دوار" فيلم ڈا ࢫيرغبوٰ ࢫالۘܣ ࢫכشياء ࢫحول ࢫأفلام ࢫصناعة ʄࢫاڲ ࢫأيضا ࢫכفلام ࢫصناع ،يميل

ࢫلدىࢫ ࢫاليقظة ࢫأوࢫأحلام ࢫכطفال ࢫالتظاɸرࢫلدى ࢫوألعاب ʏࢫלبداڤ ࢫاݍݰɢي ࢫب؈ن ࢫفروʈد ʏيضاۂ

لإتباعࢫالبالغ؈نࢫوࢫيرىࢫأنࢫɸؤلاءࢫأفرادࢫجميعɺمࢫينغمسونࢫࢭʏࢫتلكࢫالɴشاطاتࢫࢭʏࢫمحاولةࢫمٔڈمࢫ

ࢫالٕڈاࢫ ࢫيݏݨأ ࢫوࢫإقبالا ࢫرواجا ࢫتلقى ࢫالۘܣ ࢫأك؆فࢫכفلام ࢫمن ࢫ ࢫالɢوميدية ࢫوࢫȖعت؄فࢫכفلام الرغبات

  1.المشاɸدࢫأوࢫالمتلقيࢫلل؅ففيھ

  :العلاج-ت

 فمصطݏݳࢫ" الطب" يمكنࢫاستخدامࢫכفلامࢫكأدواتࢫȖعليميةࢫࢭʏࢫالعلومࢫالتطبيقيةࢫمثلࢫࢫࢫࢫ

ࢫبالسʋنما ࢫ" التعليم ࢫכفلام ࢫاستخدام ࢫطرʈقة ࢫعرضࢫيصف ࢫطرʈق ࢫعن ࢫالطب ࢫتدرʉس ʏࢭ

مواقفࢫوࢫإثارةࢫأسئلةࢫحولࢫشۘܢࢫالقضاياࢫࢭʏࢫح؈نࢫأنࢫɸناكࢫعدداࢫقليلاࢫمنࢫכفلامࢫقدࢫتɢونࢫ

ࢫالȘشرʈحࢫ ࢫمن ࢫنطاقا ࢫأوسع ࢫالطۗܣ ࢫالعلاج ࢫفإن ࢫ ࢫاݍݨɺازࢫالدوري ࢫȖشرʈح ࢫدراسة ʏࢫࢭ ࢫفائدة ذات

وتبادليةࢫࢫوالعقاق؈فࢫوלجراءاتࢫالطبيةࢫ،ࢫفممارسةࢫالطبࢫتتضمنࢫأȊعادࢫنفسيةࢫواجتماعية

ࢫوالعلاجࢫ ࢫ ࢫالطبية ࢫالمشورة ࢫصورة ࢫʇشوب ࢫما ࢫأوࢫرغم ࢫتصوʈرɸا ࢫכفلام ࢫتجيد ࢫכܧݵاص ب؈ن

ࢫכفلامࢫ ࢫȊعض ʄࢫاڲ ࢫالنفسانيون ࢫכطباء ࢫݍݨأ ࢫȖشوɸات ࢫمن ࢫالسʋنمائية ࢫכفلام ʏࢫࢭ النفؠۜܣ

                                                             
1 .101، ص م، نكیب داین بونج، ینظر، س-  
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ɠوسيلةࢫلتدرʉسࢫعلمࢫالنفس،ࢫوالكث؈فمنࢫالكتبࢫȖستخدمࢫכفلامࢫلتعرʈفࢫالطلابࢫبنظرʈةࢫ

ࢫوࢫالمر  ࢫلمساعدةࢫالܨݵصية ࢫالمخصصة ࢫالعمل ࢫورشات ࢫمن ࢫالعديد ࢫعن ࢫفضلا ࢫالنفؠۜܣ ض

ࢫȖستخدمࢫ ࢫفالأفلام ࢫ، ࢫכفلام ࢫباستخدام ࢫالمɺنية ࢫمɺارٮڈم ࢫܧݰذ ʏࢫࢭ ࢫالنفساني؈ن المعاݍݨ؈ن

ࢫصورɸا، ࢫحيوʈة ࢫمن ࢫالذيࢫ. 1للاستفادة ࢫاݍݵزي ࢫمن ࢫوتقلل ʏࢫالتباۂ ʄࢫعڴ ࢫȖܨݨع ࢫلأٰڈا وأيضا

  2.يرتبطࢫبالمرضࢫالنفؠۜܣࢫࢭʏࢫأذɸانࢫالطلاب،ࢫوتزʈدࢫمنࢫȖعاطفɺمࢫمعࢫالمرعۜܢ

  : לعلام- ج

يلعبࢫالفيلمࢫالسʋنماǿيࢫدوراࢫمɺماࢫࢭʏࢫحركةࢫטعلامࢫالدوڲʏࢫوʈحتلࢫفٕڈاࢫمɢانةࢫبارزةࢫʇستمدࢫ"

ࢫتم؈قه ࢫالۘܣ ࢫاݍݵصائص ࢫمن ࢫالمجال ࢫɸذا ʏࢫࢭ ࢫمجملࢫࢫأɸميتھ ࢫومن ࢫכخرى ࢫלعلام ࢫوسائل عن

ࢫترتبطࢫ ࢫوالۘܣ ࢫدولية ࢫواتصال ࢫإعلام ࢫɠوسيلة ࢫالفيلم ࢫ٭ڈا ࢫيتمتع ࢫالۘܣ ࢫوالمم؈قات לمɢانيات

ࢫالمختلفةࢫ ࢫالعالم ࢫمناطق ʏࢫࢭ ࢫوانȘشاره ࢫالمنتج ࢫللبلد ࢫالوطنية ࢫلݏݰدود ࢫالفيلم ࢫتخطي بإمɢانية

ࢫوأن ࢫلاسيما ࢫوࢫالتـأث؈فࢫفٕڈم، ࢫاݍݨماɸ؈فࢫوالمشاɸدين ʏࢫاڲ ࢫأوࢫدبݏݨةࢫووصولھ ࢫترجمة ࢫɲستطيع نا

ࢫأيضاࢫۂʏࢫأنࢫالفيلمࢫ الفيلمࢫاڲʄࢫلغاتࢫمختلفةࢫومنࢫب؈نࢫלمɢانياتࢫوࢫالمم؈قاتࢫالۘܣࢫيتم؈قࢫ٭ڈا

يصورࢫحياةࢫالناسࢫوʉعرضࢫتجار٭ڈمࢫسواءࢫمنࢫالواقعࢫالڍʏࢫأوࢫخيالࢫالسʋنمائي؈نࢫمنࢫخلالࢫ

ࢫʇع ࢫالۘܣ ࢫبالرسالة ࢫטقتناع ʄࢫعڴ ࢫوࢫʇساعد ࢫɸذا ࢫأوࢫروائية، ࢫواقعية ࢫوʈؤكدࢫموضوعات رضɺا

  3.فاعليْڈاࢫوʈضاعفࢫإمɢانيةࢫانȘشارࢫالفيلمࢫوتأث؈فهࢫمحلياࢫوعالميا

  :الذاكرةࡧوتوثيقࡧטحداث- دࡧ

ࢫȊعدࢫٰڈايةࢫاݍݰربࢫالعالميةࢫالثانيةࢫولكنࢫالفيلمࢫ إنࢫטɸتمامࢫالشديدࢫبالصورةࢫوالفيلمࢫɲشأ

ࢫعقود ࢫعدة ࢫومنذ ʏࢫاݍݰاڲ ࢫالوقت ʏࢫࢭ ࢫأخذ ࢫالصورة ࢫأساسɺا ࢫكمادة ࢫالوثائقي يحتلࢫࢫالسʋنماǿي

                                                             
1 194، ص، سكیب داین بونج مینظر، س-  

2 .195سكیب داین بونج، م، ن، ص  -  
3 . 222ص ى الصورة السینمائیة، م، س،ؤي الزغبي، مدخل الدكتور ل-  



                                               جمالیة التكوین في الفیلم السینمائي                                                          :ولالأالفصل 
 

 24 

ࢫالناسࢫ ࢫبحياة ࢫالمتعلقة ࢫטحداث ࢫوقاǿع ࢫوحفظ ࢫتوثيق ࢫ ʄࢫعڴ ࢫقدرتھ ࢫȊسȎب ࢫاستȞنائية مɢانة

ࢫاݍݰلفاءࢫ ࢫصنع ࢫالثانية ࢫالعالمية ࢫاݍݰرب ࢫوأثناء ࢫالȎشرʈة، ࢫالمجتمعات ʏࢫࢭ ࢫالتحول وظروف

ࢫتنȎيھࢫ ʏࢫࢭ ࢫالفضل ࢫلɺا ࢫوالتيɢان ࢫبالدعاية ࢫوالطافجة ࢫالمصورة ࢫالمواد ࢫالكث؈فࢫمن المنتصرʈن

ࢫلأɸم ࢫالۘܣࢫלɲسانية ࢫכفلام ʏࢫۂ ࢫوكث؈فة ࢫوالفيل׿ܣ، ࢫالمصور ࢫوالتوثيق ࢫالȘܦݨيل ࢫوخطورة ية

طرحتࢫمواضيعࢫاݍݰربࢫالعالميةࢫالثانيةࢫحيثࢫɠانࢫلɺاࢫالدورࢫכك؄فࢫࢭʏࢫزʈادةࢫأɸميةࢫالوثيقةࢫ

السʋنمائيةࢫ،ࢫفمنࢫخلالࢫالفيلمࢫيمكنࢫȖܦݨيلࢫجميعࢫטحداثࢫوالوقاǿعࢫالۘܣࢫيرادࢫטحتفاظࢫ

يقɺاࢫسʋنمائياࢫبأساليبࢫالتصوʈرࢫالسʋنماǿيࢫوɸذهࢫالوظيفةࢫتؤديࢫ٭ڈاࢫكمسندࢫتارʈڏʏ،ࢫيتمࢫتوث

تحفظࢫأحداثࢫووقاǿعࢫف؅فةࢫزمنيةࢫبالصورࢫالثابتةࢫأوࢫالمتحركةࢫ: اڲʄࢫغرض؈نࢫࢭʏࢫغايةࢫכɸمية

ࢫاݍݰاضرࢫ ࢫيخدم ࢫبما ࢫخ؈فاٮڈا ࢫمن ࢫوטستفادة ࢫالف؅فة ࢫɸذه ࢫتقييم ࢫمن ࢫالدارس؈ن لتمك؈ن

 1.والمستقبل

ࢫ - ࢫالشعوب ࢫذاكرة ࢫحفظ ʏࢫࢭ ࢫيفيد ࢫب؈نࢫكما ࢫوالوصل ࢫال؅فاث ࢫونقل ࢫכجيال ࢫب؈ن والرȋط

  2.الماعۜܣࢫواݍݰاضر

  : تɴشيطࡧטقتصادࡧ-د

ࢫعنࢫ ࢫاݍݰديث ࢫʇعد ࢫلم ࢫإذ ʏࢫالبنفسڋ ࢫטقتصاد ࢫأوجھ ࢫمن ࢫوجɺا ࢫالسʋنمائية Ȗعت؄فࢫالصاعة

السʋنماࢫيقتصرࢫعڴʄࢫاݍݨانبࢫالثقاࢭʏࢫفقطࢫوالفۚܣࢫوحدهࢫوإنماࢫȖعداهࢫاڲʄࢫاݍݨانبࢫטقتصاديࢫ

ثقيلةࢫقائمةࢫبحدࢫذاٮڈاࢫȖسɺمࢫࢭʏࢫالدخلࢫالقوميࢫللدولࢫوטمرࢫɸناࢫࢫفالسʋنماࢫأصبحتࢫصناعة

لاࢫيقتصرࢫعڴʄࢫטسȘثمارࢫالمباشرࢫࢭʏࢫإنتاجࢫכفلامࢫفقطࢫوإنماࢫيمتدࢫاڲʄࢫتوف؈فࢫخدماتࢫمواقعࢫ

                                                             
1 . 211الدكتور لؤي الزغبي، مدخل الى الصورة السینمائیة، م، س، ص -  

.222، صم، ن الدكتور لؤي الزغبي، -2  
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ࢫمنࢫ التصوʈر ࢫقليل ࢫعدد ࢫانȘبھ ࢫوقد ࢫالصناعة ࢫɸذه ࢫمتطلبات ࢫمن ࢫوغ؈فɸا وࢫכستوديوɸات

ɴࢫالب ʏثمرࢫࢭȘࢫטمرࢫواس ࢫɸذا ʄࢫاڲ ࢫالدولࢫالدول ࢫانتّڈت ࢫوقد ࢫالسʋنمائية ࢫللصناعة ࢫالتحتية ية

ࢫȊشɢلࢫكب؈فࢫوجنتࢫبالفعلࢫثمارࢫ لأɸميةࢫالوزنࢫטقتصاديࢫلɺذهࢫالصناعةࢫفاɸتمتࢫبدعمɺا

ࢫقدࢫ ࢫالعالم ʏࢫࢭ ࢫسʋنما ࢫوأعرق ࢫأقدم ࢫɸوليود ࢫɲشاط ࢫأن ࢫالمثال ࢫسȎيل ʄࢫعڴ ࢫفنجد ࢫالدعم ɸذا

ࢫللولايات ࢫالتجاري ࢫالم؈قان ࢫدعم ʏࢫࢭ ࢫملموس ࢫوȌشɢل ࢫإيجابيا ࢫوخلقࢫࢫساɸم ࢫטمرʈكية المتحدة

  1.وظائفࢫمرتفعةࢫالعائدات

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
1 الاقتصاد ،الصناعة السینمائیة كركیزة لتعزیز أبعاد 2022دیسمبر  1، العدد رقم 17مجلة جدید الاقتصاد، مجلد رقم  -

.465، 464، 463البنفسجي في الجزائر، ص  
ھو الاقتصاد الذي یأخذ بعین الاعتبار الاقتصاد الثقافي، یعني اقتصادا یتكیف مع التنوع البشري في عالم :الاقتصاد البنفسجي_

. تحكمھ العولمة وھو تحالف بین الثقافة والاقتصاد  
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  العناصرࡧכساسيةࡧواݍݨماليةࡧللفيلمࡧالسʋنماǿي: المبحثࡧالثالث

 :العناصرࡧכساسية .1

 :اللون   - أ

ʇعت؄فࢫاللونࢫمنࢫالظواɸرࢫالطبيعيةࢫالموجودةࢫࢭʏࢫاݍݰياةࢫלɲسانية،ࢫووجودهࢫمألوفاࢫتماماࢫمثلࢫ

ࢫ ࢫכخرى ࢫɠلمةࢫالعناصرࢫالطبيعية ࢫوتطلق ࢫعامة، ࢫف؈قيائية ࢫظاɸرة ࢫوɸوࢫبذلك ࢫوالɺواء، ɠالماء

ࢫطرف ࢫمن ࢫعامة ࢫبصورة ࢫالفنان؈نࢫࢫ1.اللون ࢫوكذا ࢫوالمطاȊع ࢫالتصوʈر ࢫمجال ʏࢫࢭ العامل؈ن

ࢫبʋنماࢫ ࢫالتلوʈن، ʄࢫعڴ ࢫلݏݰصول ࢫالمستخدمة ࢫالصبغية ࢫالمواد ࢫجميع ࢫ٭ڈا ࢫوʈقصد الȘشكيلي؈ن،

تɴتجࢫعنࢫتحليلࢫالضوء،ࢫواللونࢫɸوࢫخ؄فةࢫعلماءࢫالف؈قياءࢫفيقصدونࢫ٭ڈاࢫטشعةࢫالملونةࢫالۘܣࢫ

مرئيةࢫترتبطࢫبمعانࢫراܥݵةࢫࢭʏࢫالعقلࢫالباطنࢫللإɲسانࢫنȘيجةࢫلݏݵ؄فاتࢫالموروثة،ࢫومنࢫثمࢫفإنࢫ

ࢫطرʈقࢫ ࢫعن ࢫاكȘسا٭ڈا ࢫثم ࢫالعقل ʏࢫࢭ ࢫودائمة ࢫثابتة ࢫتبقى ࢫفإٰڈا ࢫمرئية ࢫخ؄فة ࢫباعتبارɸا כلوان

  .سمعناهࢫاݍݰواس،ࢫحيثࢫمنࢫالسɺلࢫتذكرࢫشɢلࢫأوࢫلونࢫرأيناهࢫمقارنةࢫبصوت

إنࢫدراسةࢫظاɸرةࢫاللونࢫلʋستࢫبالدراسةࢫالسɺلة،ࢫحيثࢫلوحظتࢫعلاقةࢫاللونࢫبخصائصࢫࢫࢫ

ࢫثمࢫ ࢫالمتخصصة، ࢫכجɺزة ࢫبواسطة ࢫقياسھ ࢫغ؈فࢫالممكن ࢫمن ࢫإذ ࢫناحية، ࢫمن ࢫالف؈قيائية الواقع

تظɺرࢫɸذهࢫاݍݵصائصࢫبأسلوبࢫرʈاعۜܣࢫمثلماࢫɸوࢫاݍݰالࢫࢭʏࢫقياسࢫכلوان،ࢫومنࢫثمࢫفإنࢫاللونࢫ

ࢫموضو  ࢫقيمة ࢫف؈قيولوجياࢫ. عيةيمتلك ࢫنفسيا ࢫܧݵصيا ࢫإحساسا ࢫاللون ࢫʇعد ࢫأخرى ࢫجɺة ومن

ࢫيظɺرࢫغموضھࢫ ࢫو٭ڈذا ࢫالناس، ࢫمختلف ࢫلدى ࢫالمختلفة ࢫالعاطفية ࢫاݍݰالات ʏࢫࢭ ࢫأحيانا يتجسد

ࢫماɸيةࢫ ࢫلفɺم ࢫجدية ࢫمحاولات ࢫɲشأت ࢫɸنا ࢫمن ࢫاݍݨميلة، ࢫالفنون ʏࢫࢭ ࢫلأدوارࢫرئʋسية وتقديمھ

                                                             
1 .146، ص"ات الخطاب السردي في الفیلم السینمائيجمالی"أطروحة دكتوراه، طالبة زغداني مروى،  -  
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ࢫ ࢫفحسب ࢫعام، ࢫȊشɢل ࢫوالفن ࢫالثقافة ʏࢫࢭ ࢫوقيمتھ ࢫɸوࢫواقعࢫ" نيوتن"اللون ࢫاللوɲي טɲܦݨام

  .رأىࢫأنھࢫخاصيةࢫوڤʏࢫجماڲʏ" غوتھ"موضوڤʏࢫيحتاجࢫاڲʄࢫטكȘشافࢫفقط،ࢫبʋنماࢫ

ࢫشبكيةࢫࢫࢫࢫࢫ ࢫ٭ڈا ࢫتقوم ࢫف؈قيولوجية، ࢫعملية ࢫכول ࢫɸوࢫبالمقام ࢫכلوان ࢫإدراك وجذيرࢫبالذكرࢫأن

ࢫالضوء ࢫعلٕڈا ࢫيȘسلط ࢫالۘܣ ࢫاݍݵارجية ࢫטجسام ࢫلصفة ࢫبالتقاطɺا ࢫالȎشرʈة الفنونࢫو . الع؈ن

بدورɸاࢫقدࢫاستفادتࢫمنࢫɸذهࢫاݍݵاصيةࢫوعملتࢫعڴʄࢫتطوʈرɸاࢫمنذࢫحقبةࢫماࢫقبلࢫالتارʈخࢫواڲʄࢫ

عصرناࢫاݍݰاڲʏ،ࢫفنجدࢫاɸتماماࢫبالغاࢫبالألوانࢫودرجاٮڈاࢫواɲܦݨامɺاࢫࢭʏࢫɠلࢫمنࢫالرسمࢫوالنحتࢫ

وغ؈فɸاࢫمنࢫالفنون،ࢫلكنࢫכثرࢫالذيࢫت؅فكھࢫכلوانࢫلʋسࢫأثراࢫمادياࢫيدركࢫحسياࢫفقطࢫوإنماࢫ

ࢫمعۚܢࢫɸوࢫك ࢫلون ࢫولɢل ࢫللأفراد، ʏࢫوטنفعاڲ ࢫالشعوري ࢫاݍݨانب ࢫيمس ࢫوالذي ࢫأثرࢫنفؠۜܣ، ذلك

ࢫصاغتࢫ ࢫقد ࢫبدورɸا ࢫوالمجتمعات ࢫالثقافات ࢫأن ࢫكما ࢫمتنوعة، ࢫمدلولات ࢫوʈحمل سʋنماǿي

ࢫاڲʄࢫ ࢫالواحد ࢫاللون ࢫمدلول ࢫأحيانا ࢫفٕڈا ࢫيصل ࢫقد ࢫأخرى ʄࢫاڲ ࢫثقافة ࢫمن ࢫتختلف ࢫمعان للألوان

  1.التناقضࢫالتامࢫمنࢫمجتمعࢫاڲʄࢫآخر

إنࢫأȊعادࢫالمقدارࢫالɴسۗܣࢫلإشراقࢫاللونࢫمنࢫכشياءࢫالۘܣࢫٱڈتمࢫبدراسْڈاࢫࢭʏࢫالعملࢫالفۚܣ،ࢫوۂʏࢫࢫ

ࢫتɴتجࢫالصورةࢫ كذلكࢫمنࢫכشياءࢫالۘܣࢫɲعتمدࢫعلٕڈاࢫأثناءࢫالتصوʈرࢫالضوǿي،ࢫذلكࢫأنࢫالɢام؈فا

ࢫأوࢫاݍݨ ࢫالزȘʈية ࢫاللوحات ࢫففي ࢫوالظلام، ࢫالضوء ࢫمن ࢫكنموذج ࢫالفيلم ʄࢫأنࢫر عڴ ࢫنجد افيكية

طبوعࢫأوࢫالمرسومࢫࢭʏࢫأغلبࢫاݍݰالاتࢫيمثلࢫטشراقࢫالɴسۗܣࢫللونࢫداخلࢫاللوحة،ࢫكماࢫاݍݵطࢫالم

أنࢫالرسومࢫȖعرضࢫتدرجاࢫلونياࢫواحداࢫلɢلࢫمنࢫالورقةࢫوالمادةࢫالموضوعةࢫعڴʄࢫسطحɺا،ࢫأماࢫ

ࢫ ࢫالɴسۗܣ ࢫטشراق ʏࢫࢭ ࢫالتباين ࢫخلال ࢫمن ࢫعليھ ࢫاݍݰصول ࢫيتم ࢫأوࢫالنموذج ب؈نࢫ" Value"العمل

                                                             
1 .147، ص، نأطروحة دكتوراه، طالبة زغداني مروى، م -  
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والفحمࢫأوࢫأيࢫمادةࢫأخرى،ࢫبمعۚܢࢫأنࢫالرسوماتࢫوالمطبوعاتࢫالۘܣࢫالورقࢫواݍݰ؄فࢫوالطباش؈فࢫ

ࢫقليلة ࢫمثلا ࢫأوࢫأثن؈ن ࢫواحد ࢫلوɲي ࢫتدرج ࢫأك؆فࢫمن ࢫللألوان،ࢫ. Ȗعرض ࢫالتأث؈فࢫالنفؠۜܣ ࢫعن أما

فبإمɢانࢫاللونࢫأنࢫيؤثرࢫنفسياࢫعڴʄࢫטɲسانࢫو؅ʈفكࢫدلالاتࢫʇستدلࢫمٔڈاࢫعڴʄࢫأحاسʋسࢫوأفɢارࢫ

  :معينةࢫوʈتܸݳࢫذلكࢫمنࢫخلال

 رࢫכلوانࢫɺنماࢫכلوانࢫالساخنةࢫوالقاتمةࢫتظʋࢫللع؈نࢫأخف،ࢫبʄالباردةࢫالفاتحةࢫتتجڴ

 .أك؆فࢫثقلا

 ࢫכلوانࢫ ࢫأما ࢫاݍݵلف، ࢫنحو ࢫترتد ࢫوكأٰڈا ࢫللع؈ن ࢫالفاتحة ࢫوالزرقاء ࢫالباردة כلوان

 .الساخنةࢫتتقدمࢫوتقصرࢫالمسافة

 نماࢫاللونࢫالفاتحࢫفيدʋࢫاݍݰزنࢫوכ؟ۜܢ،ࢫبʄࢫטغلبࢫفإنࢫاللونࢫالداكنࢫيبعثࢫعڴʏلࢫوࢭ

ࢫمرʈحةࢫ ࢫفࢼܣ ࢫالباردة ࢫبʋنما ࢫحيوʈة ࢫذات ࢫألوان ʏࢫۂ ࢫالساخنة ࢫوכلوان ࢫالفرح، ʄعڴ

 .وɸادئة

ࢫטشراقࢫ ʄࢫوصولاࢫاڲ ࢫنصوعɺا ࢫودرجة ࢫכلوان ʏࢫࢭ ࢫالتحكم ʄࢫعڴ ࢫقدرتھ ʏࢫࢭ ࢫالمصمم تظɺرࢫمɺارة

دركࢫجيداࢫنالɴسۗܣ،ࢫفعندماࢫنلاحظࢫلوحةࢫماࢫوتظɺرࢫعلٕڈاࢫالتدرجاتࢫالمختلفةࢫللونࢫالواحد،ࢫ

ࢫالعمل ࢫصاحب ࢫفإنࢫࢫأن ʏالتاڲȋࢫو ࢫטح؅فاف، ࢫدرجة ʄࢫاڲ ࢫوصل ࢫوقد ࢫمجالھ ʏࢫࢭ ࢫمتمكن الفۚܣ

التدرجࢫاللوɲيࢫيتحكمࢫفيھࢫمقدارࢫإضافةࢫاللون؈نࢫכبيضࢫوכسودࢫاڲʄࢫاللونࢫכصڴʏࢫالذيࢫيرادࢫ

  .Ȗعديلھ
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أماࢫعنࢫمدلولاتࢫכلوانࢫفإٰڈاࢫكث؈فاࢫماࢫترتبطࢫباݍݰالةࢫالنفسيةࢫللأفراد،ࢫوكذاࢫنقلࢫاحاسʋسࢫ

نࢫأخرى،ࢫومنࢫثمࢫفإنࢫاختيارࢫاللونࢫلاࢫيɢونࢫعشوائياࢫأوࢫعبȞيا،ࢫوإنماࢫيخضعࢫوأفɢارࢫمعينةࢫدو 

ࢫالثقافيةࢫ ࢫالصناعات ࢫجل ʏࢫࢭ ࢫنجدɸا ࢫالمسألة ࢫوɸذه ࢫכلوان ࢫɸذه ࢫفيھ ࢫيتواجد ࢫالذي للسياق

  1.  إݍݸ... ɠالإشɺاراتࢫوכلعابࢫטلك؅فونيةࢫوכفلام

كث؈فࢫمنࢫالمناقشةࢫوלثراء،ࢫوɸذاࢫإنࢫالتأث؈فࢫالذيࢫيحدثھࢫاللونࢫࢭʏࢫالسʋنماࢫبالغࢫوʈحتاجࢫاڲʄࢫال

ʇعودࢫاڲʄࢫاݍݨماليةࢫوالرونقࢫالذيࢫت؅فكھࢫכلوانࢫࢭʏࢫنفسيةࢫالمتلقي،ࢫفبدايةࢫمعࢫاللون؈نࢫכبيضࢫ

وכسودࢫوارتباطɺاࢫالذɸۚܣࢫمعࢫنوعيةࢫمعينةࢫمنࢫכفلامࢫالسʋنمائيةࢫالۘܣࢫتحملࢫطاȊعاࢫجذاباࢫ

تجرȋةࢫاݍݨماليةࢫبɢلࢫأحداٯڈاࢫوأستطيقياࢫمختلفا،ࢫبحيثࢫاستطاعࢫɸذانࢫاللونانࢫاختصارࢫال

  ومجرʈاٮڈاࢫɠاملةࢫوالتعب؈فࢫعٔڈاࢫبدقةࢫدونࢫاݍݰاجةࢫاڲʄࢫبقيةࢫכلوان،ࢫوɸوࢫتحديداࢫماࢫ

إضافةࢫاڲʄࢫذلكࢫفإنࢫاللونࢫ.ȖسȎبࢫࢭʏࢫمقاومةࢫاݍݨمɺورࢫلدخولࢫכلوانࢫاڲʄࢫالسʋنماࢫࢭʏࢫالبداية

ࢫטحداث، ࢫوتراتȎية ࢫالفيل׿ܣ ࢫالسرد ࢫعملية ʏࢫفعالاࢫࢭ ࢫعنصرا ࢫʇعد ࢫيدلࢫࢫالسʋنماǿي ࢫقد فاللون

  عڴʄࢫالبدايةࢫوטنطلاقࢫكماࢫقدࢫيدلࢫعڴʄࢫالٔڈايةࢫ

والموتࢫأوࢫالتغ؈فࢫالمفاڊȃࢫبصورةࢫرمزʈةࢫدونࢫوجودࢫمؤشرࢫحقيقيࢫواܷݳ،ࢫوɸذاࢫبالاعتمادࢫعڴʄࢫ

 2.مبدأࢫالتلميحࢫبأسلوبࢫجماڲʏ،ࢫوɸوࢫماࢫيزʈدࢫࢭʏࢫرغبةࢫالمتلقيࢫࢭʏࢫمتاȊعةࢫالمزʈد

                                                             
1 .148، ص، سأطروحة دكتوراه، زغداني مروى، م -  
2 .149، ص، سأطروحة دكتوراه، زغداني مروى، م -  



                                               جمالیة التكوین في الفیلم السینمائي                                                          :ولالأالفصل 
 

 30 

ࢫا ࢫالبصري ࢫלحساس ࢫذلك ࢫأنھ ʄࢫعڴ ࢫاللون ࢫمنࢫʇعرف ࢫالضوئية ࢫالموجات ࢫاختلاف ࢫعن لم؅فتب

טشعةࢫالمنظورةࢫوارتباطھࢫاللصيقࢫبالضوءࢫوטختلافࢫالمحسوسࢫࢭʏࢫاستقبالࢫتلكࢫالموجاتࢫ

  .الضوئيةࢫɸوࢫماࢫيجعلناࢫنم؈قࢫالفرقࢫب؈نࢫכلوانࢫعڴʄࢫالمستوىࢫالمرǿي

ࢫأوࢫ - ࢫفقط ࢫכسود ࢫباللون ࢫכشياء ࢫɠل ࢫنرى ࢫبالمائة ࢫمائة ࢫالتام ࢫالضوء ࢫاɲعدام ࢫحال ʏوࢭ

ࢫماࢫ ࢫتحدد ࢫمن ʏࢫۂ ࢫللمواد ࢫالكيميائية ࢫاݍݵصائص ࢫأن ࢫحيث ࢫءۜܣء، ࢫنرى ࢫلا بالأحرى

ࢫحاملةࢫ ࢫضوء ࢫأشعة ࢫمن ࢫللمتلقي ࢫȖعكسھ ࢫوما ࢫالضوئية ࢫالموجات ࢫمن ࢫالمادة تمتصھ

 :لصفاتࢫاللونࢫمعɺاࢫوتنقسمࢫכلوانࢫاڲʄࢫنوعان

 . ɠالۘܣࢫيتعاملࢫمعɺاࢫالعمارةࢫوالفنࢫالȘشكيڴʏ: כلوانالصبغية -

 .ۘܣࢫيتعاملࢫمعɺاࢫالتصوʈرࢫالضوǿيࢫبأنواعھɠال: כلوانالضوئية -

ࢫכساسيةࢫࢫ ࢫכلوان ࢫأن ࢫحيث ࢫثانوʈة، ࢫوألوان ࢫأساسية ࢫألوان ࢫقسم؈ن ʄࢫاڲ ࢫينقسم وكلاɸما

أحمر،ࢫأزرق،ࢫ: (وכلوانࢫכساسيةࢫالضوئيةࢫۂʏ) أحمر،ࢫأزرق،ࢫأصفر: (الصبغيةࢫتتɢونࢫمن

ڈاࢫتحصيلࢫجمعࢫ) أخضر لون؈نࢫأساسي؈نࢫوۂʏࢫوماࢫي؅فتبࢫعنࢫذلكࢫمنࢫכلوانࢫالثانوʈة،ࢫɠوٰ

أصفر،ࢫ: (وࢭʏࢫכلوانࢫالضوئية) أخضر،ࢫبرتقاڲʏ،ࢫبنفسڋʏ: (عڴʄࢫالتواڲʏࢫࢭʏࢫכلوانࢫالصبغية

) ɠالأحمر،ࢫال؄فتقاڲʏࢫوכصفر(وتصنفࢫכلوانࢫعموماࢫاڲʄࢫألوانࢫحارةࢫ) أزرقࢫسماوي،ࢫأرجواɲي

ɠالأزرق،ࢫכخضرࢫ(منࢫسماٮڈاࢫالدفعࢫبالأشɢالࢫاڲʄࢫטمامࢫفتبدوࢫأقرب،ࢫوصنفࢫכلوانࢫالباردةࢫ

ʏعد) والبنفسڋȊࢫاݍݵلفࢫفتبدوࢫأʄالࢫاڲɢ1.منࢫسماٮڈاࢫالدفعࢫبالأش  

                                                             
1 . 4، ص 2016، دیسمبر 3كتاب تعبیریة الألوان في السینما، أحمد شیریكي، مجلة جمالیات، العدد-  
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ʇش؈فࢫȊعضࢫالدارس؈نࢫلتارʈخࢫالسʋنماࢫأنࢫأولࢫمحاولةࢫتلوʈنࢫالفيلمࢫالسʋنماǿيࢫȖعودࢫاڲʄࢫسنةࢫ

" مملكةࢫاݍݨنيات"ࢭʏࢫفيلمھࢫالملونࢫيدوʈاࢫ" جورجࢫميلية"و" ديكࢫترنز"عڴʄࢫيدࢫالمصورࢫࢫ1902

ࢫغايةࢫواستمرࢫتصوʈرࢫ ʄࢫاڲ ࢫعقدي؈ن ࢫلأك؆فࢫمن ࢫوحت׿ܣ ࢫكخيارࢫوحيد ࢫوכسود ࢫبالأبيض כفلام

ࢫࢫ1934 ࢫوسنة ࢫالقص؈فة ࢫכفلام ࢫȊعض ʏࢫࢭ ࢫاݍݨادة ࢫالمحاولات ࢫȊعض ࢫࢫ1935ظɺرت لوʈلࢫ"أخرج

ࢫماموليان"و" ش؈فمان ࢫ" روȋن ࢫܵݰيح ࢫȊشɢل ࢫالملون ࢫالطوʈل ࢫالɺوليودي ࢫشارب"الفيلم " بيɢي

"Becky Sharp " رࢫبالأبيضࢫوכʈࢫغايةࢫاليومࢫكخيارࢫأوࢫولكنࢫالتصوʄسودࢫلمࢫيختفيࢫواستمرࢫاڲ

  1.טستدلالࢫعڴʄࢫטحداثࢫالماضية: تقنيةࢫȖعب؈فيةࢫداخلࢫالفيلمࢫالملونࢫلدلالةࢫمثل

Ȗعت؄فࢫכلوانࢫذاتࢫأɸميةࢫبالغةࢫࢭʏࢫالصورةࢫالسʋنمائيةࢫلمالɺاࢫمنࢫدورࢫفعالࢫࢭʏࢫتبليغࢫالرسالةࢫ

ɺد،ࢫوعندࢫحسنࢫاستخدامɸباهࢫالمشاȘةࢫوجذبࢫانʈاࢫيمكٔڈاࢫنقلࢫالمشاعرࢫاݍݵاصةࢫدونࢫالبصر

לفصاحࢫعٔڈاࢫبالكلامࢫأوࢫכفعالࢫانطلاقاࢫمنࢫدلائلࢫمتعارفࢫعلٕڈاࢫتجاهࢫɠلࢫلونࢫمنࢫمنطلقࢫ

  . سوسيوࢫثقاࢭʏࢫمبۚܣࢫعڴʄࢫخاصيةࢫɠلࢫمجتمعࢫواعتقادهࢫࢭʏࢫألوانࢫمعينة

 :Ȗعب؈فيةࡧכلوان -

 قيمةࢫلونيةࢫحياديةࢫترمزࢫلݏݰياةࢫوالɺدوءࢫالسلامࢫوالرحمةࢫ:כبيض -1

قيمةࢫلونيةࢫحياديةࢫترمزࢫللظلام،ࢫالوحشية،ࢫالɢوارث،ࢫالنكبات،ࢫاݍݵوف،ࢫ:כسود -2

 . الرعبࢫوأحياناࢫيرمزࢫللرزانةࢫوالثباتࢫوɸوࢫنقيضࢫللونࢫכبيض

                                                             
1 .7كتاب تعبیریة الألوان في السینما، أحمد شیریكي، م، ن، ص -  
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لونࢫحارࢫيحاɠيࢫمشاعرࢫالسعادةࢫوטس؅فخاءࢫيحملࢫمعۚܢࢫالغ؈فةࢫواݍݵداعࢫ:כصفر -3

ࢫجانبھ ʏع؄فࢫࢭʇࢫ ࢫواݍݨرʈئة ࢫبالمشاعرࢫالمطلقة ࢫالتصرʈح ʏࢫࢭ ࢫاݍݰ؈نࢫࢫيفيد ࢫعن السلۗܣ

 . والضعفࢫوالغشࢫوטنحطاطࢫوالمرض

ࢫوالنارࢫ:כحمر -4 ࢫيرمزࢫللعنف ࢫوعدواɲي ࢫالسلۗܣ ࢫجانبھ ʏࢫمث؈فࢫࢭ ࢫحارࢫوساخن لون

 .والغضبوטستفزازࢫواݍݵطرࢫوالܨݨاعةࢫوʈرمزࢫلݏݨسدࢫومتعلقاتھࢫوالعاطفة

5- ʏيࢫساخن،ࢫ:ال؄فتقاڲȌوࢫإيجاɺةࢫفʈࢫالعناصرࢫالبصرʏلونࢫحلوࢫومرࢫحسبࢫتوظيفھࢫࢭ

ࢫ ȃࢫللسعادةࢫداࢭ ࢫوʈرمز ࢫالقارص ࢫال؄فد ࢫلقطات ࢫȊعد ࢫجاء ࢫأذا ࢫاݍݰرارة ʄࢫعڴ يذل

والقناعة،ࢫيضفيࢫنوعࢫمنࢫכثارةࢫوʉستعارࢫبھࢫࢭʏࢫالدلالاتࢫعڴʄࢫالمرحࢫوالɴشاطࢫوɸوࢫ

 . مرࢫوموحشࢫأذاࢫاق؅فنࢫبالعطشࢫوالضياعࢫࢭʏࢫالܶݰراء

لࢫلونࢫباردࢫجانبھࢫלيجاȌيࢫيرمزࢫاڲʄࢫالتجديدࢫوالرȋيعࢫوטملࢫوالɺدوءࢫيد:כخضر -6

 .عڴʄࢫاݍݰياةࢫوالنموࢫلكنࢫࢭʏࢫجانبھࢫالسلۗܣࢫيرمزࢫلليأسࢫوفقدانࢫטمل

ࢫɸادئࢫوناعمࢫوȋاردࢫوحزʈنࢫʇساعدࢫࢭʏࢫالتفك؈فࢫوʈوصلࢫالنظرࢫاليھࢫࢭʏࢫ: כزرق -7 لون

ࢫלخلاصࢫ ࢫوالثبات، ࢫטمل ʄࢫيرمزࢫاڲ ࢫأنھ ࢫإيجابياتھ ࢫمن ࢫטنطواء ʄࢫاڲ ࢫاݍݰالات أسوء

ࢫال؅فك؈ ʄࢫعڴ ࢫʇساعد ࢫمنھ ࢫالفاتح ࢫوالɺدوء، ࢫʇع؄فࢫوالوفاء ࢫالسلۗܣ ࢫجانبھ قࢫوטس؅فخاء

 .عنࢫטȖساعࢫوالعمقࢫوʈدلࢫعڴʄࢫاݍݰزنࢫوالموت
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يدلࢫعڴʄࢫالعظمةࢫوالسموࢫفɺوࢫلونࢫملاȊسࢫالملوكࢫواݍݰɢامࢫبالأخصࢫإذاࢫ:טرجواɲي -8

إق؅فنࢫبالأسودࢫوالذɸۗܣࢫجانبھࢫالسلۗܣࢫيرمزࢫلݏݰزنࢫوالمزاجيةࢫالطاغيةࢫكماࢫʇعدࢫمنࢫ

 1.لفخامةࢫوالبطولةכلوانࢫالرومɴسيةࢫوʈدلࢫعڴʄࢫالܨݨاعةࢫوا

 :الشɢل  - ب

ࢫومنࢫࢫ" ࢫاݍݵاص ࢫشɢلھ ࢫلھ ࢫטɲسان ࢫصنع ࢫمن ࢫام ࢫطبيعيا ࢫɠان ࢫسوءا ࢫטجسام ࢫمن ࢫجسم ɠل

ࢫالۘܣࢫ ࢫטشɢال ʄࢫعڴ ࢫالتعرف ࢫالسɺل ࢫمن ࢫلʋس ࢫولكن ࢫالمادية ࢫטجسام ࢫنم؈قࢫأشɢال ࢫان السɺل

تخلقɺاࢫحركةࢫع؈نࢫالمشاɸدࢫࢭʏࢫانتقالɺاࢫمنࢫجسمࢫاڲʄࢫآخرࢫإلاࢫȊعدࢫלشارةࢫالٕڈاࢫذلكࢫأنࢫوجودࢫ

نࢫماࢫيخلقࢫالعديدࢫمنࢫטشɢالࢫالتجرʈديةࢫالمختلفةࢫالۘܣࢫلاࢫوجودࢫعدةࢫأجسامࢫماديةࢫࢭʏࢫمɢا

وقدࢫتأخذࢫحركةࢫالع؈نࢫمنࢫܧݵصࢫأوࢫجسمࢫاڲʄࢫܧݵصࢫأوࢫ. لɺاࢫࢭʏࢫأذɸانࢫالمشاɸدينࢫوحدɸم

  2 "جسمࢫآخرࢫشكلاࢫمثلثاࢫأوࢫدائرʈاࢫأوࢫغ؈فɸماࢫمنࢫטشɢال

ࢫالمخت ࢫטشɢال ࢫارتباط ࢫخلال ࢫمن ࢫتأث؈فࢫجوࢫالموضوع ࢫللتعب؈فࢫعن ࢫضروري ࢫɠالمرȌعࢫالشɢل لفة

ࢫɸذهࢫ ࢫمعرفة ࢫجدا ࢫالسɺل ࢫومن ࢫالتɢوʈن ࢫوسائل ࢫمع ࢫȊعلاقات ࢫوالمستطيل ࢫوالمثلث والدائرة

טشɢالࢫحيثࢫأنࢫالذيࢫيحسࢫ٭ڈذهࢫטشɢالࢫۂʏࢫع؈نࢫالمشاɸد،ࢫفيمكنࢫالتعرفࢫعڴʄࢫטشɢالࢫ

  3.الۘܣࢫعمقɺاࢫحركةࢫع؈نࢫالمشاɸدࢫࢭʏࢫانتقالɺاࢫمنࢫجسمࢫلآخر

                                                             
1 .15، ص11، م، س، ص "أحمد شریكي"كتاب تعبیریة الألوان في السینما، -  

2 . 39، م، س، ص"ئیةالتكوین في الصورة السینما"جوزیف ماشیلي، -    
3 .2019- 2018أحمد بن بلة،  1، الطالب مراح مراد، جامعة وھران "بعنوان الفیلم الروائي التاریخي"رسالة دكتورة،  -  
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טشɢالࢫالتجرʈديةࢫالموجودةࢫࢭʏࢫالمɢانࢫوۂʏࢫلاࢫتقتصرࢫࢫوȖعت؄فࢫטشɢالࢫالتɢوɴʈيةࢫالتاليةࢫمن"

ࢫفقط ࢫالصورة ࢫسطح ʄࢫعڴ ࢫȖعتمد ࢫالۘܣ ࢫالبعدين ࢫذات ࢫالمسطحة ࢫטشɢال ʄࢫتتمثلࢫ"عڴ ࢫإنما ،

ʏالࢫࢭɢذهࢫטشɸࢫخلفيْڈاࢫوتتمثلࢫʄࢫالعمقࢫالممتدࢫمنࢫمقدمةࢫالصورةࢫاڲʏ1:أيضاࢫࢭ  

 ࢫبالقوةࢫوالثباتࢫوالصلابةࢫالۘܣࢫيتم؈قࢫ٭ڈاࢫا: المثلثʏلࢫيوڌɢلࢫمحكمࢫشɢوࢫشɸرمࢫوɺل

ࢫأنࢫȖشردࢫخارجھࢫ ࢫدون ومغلقࢫيدفعࢫالع؈نࢫاڲʄࢫטنتقالࢫداخلھࢫمنࢫنقطةࢫاڲʄࢫأخرى

وتفيدࢫالتɢوʈناتࢫالمثلثيةࢫࢭʏࢫتصوʈرࢫالمجاميعࢫحيثࢫيمكنࢫإبرازࢫالܨݵصيةࢫالɺامةࢫمنࢫ

 .بئڈاࢫبأنࢫنجعلɺاࢫأك؆فࢫارتفاعا

 ࢫالدائ:الدائرة ࢫفاݍݨسم ࢫالمشاɸد ࢫبانȘباه ࢫيحتفظ ࢫومغلق ࢫمحكم ࢫشɢل ࢫأوࢫɸو ري

ࢫولاࢫʇشردࢫ ࢫداخلɺا ࢫيطوف ࢫأن ʄࢫعڴ ࢫنظرࢫالمشاɸد ࢫتحمل ࢫالدائري ࢫالشɢل ʏࢫࢭ טجسام

 2.خارجࢫלطار

 :اݍݵطوط  - ت

ࢫخطوطاࢫ"      ࢫيمثل ࢫما ࢫومٔڈا ࢫللأشياء ࢫالعام ࢫالɺيɢل ࢫيحدد ʏوࢫواقڥɸࢫ ࢫما ࢫالتɢوʈن ࢫخطوط من

  خياليةࢫࢭʏࢫالمɢانࢫ

ʈنࢫمنࢫخلالࢫوضعيةࢫأجسامࢫالܨݵصيات،ࢫوʈوɢࢫالتʏشأࢫأغلبࢫاݍݵطوطࢫࢭɴمكنࢫللمخرجࢫأنࢫت

يحصلࢫعڴʄࢫاݍݵطࢫטفقيࢫللتغلبࢫعڴʄࢫوضعيةࢫاݍݨلوسࢫأماࢫاݍݵطࢫالعموديࢫفيحصلࢫعليھࢫ

  "منࢫأوضاعࢫالوقوفࢫواستعمالࢫالمرتفعات

                                                             
1 .40، 39كتاب التكوین في الصورة السینمائیة، م، سص-  

2 .40كتاب التكوین في الصورة السینمائیة، م، ن، ص -  
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ࢫوالمباɲيࢫ ࢫوטشياء ࢫالناس ࢫوضع ࢫالممكن ࢫمن ࢫأنھ ࢫإذ ࢫشابھ ࢫوما ࢫالقامة ࢫطوʈلة والܨݵصيات

ࢫ ࢫمنحنية، ࢫمستقيمة، ࢫخطوط ʏࢫࢭ ࢫوכثاث ࢫأوࢫࢭʏࢫوכܧݨارࢫوالعرȋات ࢫمائلة ࢫأفقية، رأسية،

  1."مجموعةࢫمتنوعةࢫمنࢫاݍݵطوط

  :لɢلࢫخطࢫمعۚܢࢫوɸذهࢫȊعضࢫכمثلةࢫلماࢫتحملھࢫخطوطࢫالتɢوʈنࢫمنࢫمعاɲيࢫ

 ورةࢫوالقوةࢫ: اݍݵطوطالمستقيمةɠࢫبالذʏتوڌ  

 ࢫبالنعومةࢫوטنوثةࢫوالرقة: اݍݵطوطالمنحنيةʏتوڌ 

 لةʈࢫبالسرعةࢫ: اݍݵطوطالافقيةالطوʏدوءࢫوטستقرارࢫكماࢫتوڌɺࢫبالʏتوڌ 

 لةʈࢫبالقوةࢫوالوقار: اݍݵطوطالرأسيةالطوʏتوڌ . 

 ةʈمةࢫوالعنف: اݍݵطوطالمائلةالمتوازɺع؄فࢫعنࢫاݍݰركةࢫوالȖ. 

 ع؄فࢫعنࢫالصراعࢫوالقوة: اݍݵطوطالمائلةالمتقاطعةȖ.2 

 : الفراغ  - ث

ࢫاࢫࢫ ࢫفٕڈا ࢫتنظم ࢫالۘܣ ࢫɸوࢫالمساحة ࢫالسʋنماǿي ࢫالتɢوʈن ʏࢫࢭ ࢫإطارࢫالفراغ ࢫداخل لعناصرࢫالبصرʈة

ࢫمثل ࢫالمشɺد،ࢫ: اللقطة ࢫبناء ʏࢫࢭ ࢫالمخرج ࢫيبدأ ࢫوعندما ࢫوغ؈فɸا ࢫלضاءة ࢫالديɢور، الܨݵصيات،

فإنھࢫʇعيدࢫترتʋبࢫɸذهࢫالكتلࢫداخلࢫלطارࢫوفقاࢫݍݰركْڈاࢫوزمٔڈا،ࢫمنࢫݍݰظةࢫالسɢونࢫاڲʄࢫٰڈايةࢫ

  .اݍݰركة،ࢫ٭ڈدفࢫخلقࢫتɢوʈنࢫبصريࢫمɴܦݨمࢫومع؄ف

                                                             
1 .100الروائي التاریخي، م، س، ص رسالة دكتوراه بعنوان الفیلم  -  

2 .35،36، صم، س ،"التكوین في الصورة السینمائیة"، ینظر، جوزیف ماشیلي-  
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ࢫب؈نࢫالكتلࢫمنࢫجɺة،ࢫوحدودࢫלطارࢫمنࢫجɺةࢫتكمنࢫأɸميةࢫالفراغࢫࢭʏࢫالࢫࢫ علاقةࢫالۘܣࢫيحدٯڈا

ࢫأنࢫطرʈقةࢫتوزʉعࢫالܨݵصياتࢫ ࢫȊعداࢫجمالياࢫووظيفيا،ࢫكما أخرى،ࢫمماࢫيضفيࢫعڴʄࢫالصورة

  .داخلࢫالفراغࢫȖسɺمࢫࢭʏࢫالتعب؈فࢫعنࢫالعلاقاتࢫالنفسيةࢫوטجتماعيةࢫبئڈا

  :ݵصياتعادةࢫماࢫيقسمࢫالفراغࢫاڲʄࢫأرȌعࢫمستوʈاتࢫحسبࢫالمسافةࢫب؈نࢫالܨࢫࢫ

 المسافةࢫاݍݰميمية 

 المسافةࢫالܨݵصية 

 المسافةࢫטجتماعية 

 المسافةࢫالعمومية 

ࢫداخلࢫࢫ ࢫوɸمية ࢫخطوط ࢫباستخدام ࢫبدقة، ࢫالمسافات ࢫɸذه ࢫتنظيم ʄࢫعڴ ࢫالمخرج وʈحرص

ɸذهࢫاݍݵطوطࢫ. التɢوʈن،ࢫلتجنبࢫالفوعۜܢࢫالبصرʈةࢫأوࢫالتɢوʈنࢫالمسطحࢫالذيࢫيفتقدࢫللعمق

ࢫا ࢫي؄فز ࢫبصري ࢫمنظور ࢫخلق ʏࢫࢭ ࢫأيضا ࢫالمشاɸدࢫȖساɸم ࢫانȘباه ࢫوʈوجھ ࢫالعناصر، ࢫب؈ن لعلاقة

  ".Ȋشɢلࢫمدروسࢫنحوࢫالنقطةࢫالبصرʈةࢫالمحورʈة

ࢫ" ࢫࢫ ࢫمصطݏݳ ࢫالصورةࢫ) space" (الفراغ"ʇعت؄ف ࢫتɢوʈن ʏࢫࢭ ࢫכساسية ࢫالعناصر ࢫمن واحد

  .السʋنمائية،ࢫحيثࢫʇش؈فࢫاڲʄࢫالمساحةࢫالفارغةࢫوإعادةࢫخلقࢫالمعۚܢࢫالتعب؈فيࢫللكتلࢫࢭʏࢫالصورة

ࢫالعناصرࢫࢫ ࢫترتʋب ࢫكيفية ࢫالنظرࢫعن ࢫȊغض ࢫبصرʈة، ࢫرسالة ࢫأي ࢫمن ࢫمɺما ࢫجزءا وʉعت؄فࢫأيضا

ࢫأنࢫنم؈قࢫالعلاقةࢫب؈نࢫܧݵص؈نࢫمنࢫخلالࢫالمسافةࢫ داخلɺا،ࢫففيࢫالعديدࢫمنࢫכحيانࢫيمكننا
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بئڈما،ࢫسواءࢫɠانتࢫعلاقةࢫصداقةࢫأوࢫحبࢫأوࢫحۘܢࢫعلاقةࢫعمل،ࢫحيثࢫأنࢫالمسافةࢫالۘܣࢫتفصلࢫ

  ".قةࢫبئڈماࢫوكيفࢫيراɸاࢫالمشاɸدبئڈماࢫتحددࢫطبيعةࢫالعلا

ࢫכشياءࢫࢫ" ࢫب؈ن ࢫالفراغ ࢫمعۚܢ ࢫدراسة ࢫالضروري ࢫمن ࢫأنھ ࢫيرى ࢫفإنھ ࢫالسوداɲي ࢫݍݰسن وȋالɴسبة

قبلࢫتصميمࢫأيࢫمعلومةࢫبصرʈة،ࢫوʈرىࢫأنࢫالتعب؈فࢫعنࢫالمشاعرࢫࢭʏࢫمɢانࢫماࢫقدࢫيختلفࢫعنࢫ

ʏࢫࢭ ࢫܧݵص؈ن ࢫب؈ن ࢫلمحادثة ࢫمناسب ࢫيبدوࢫكفراغ ࢫقد ࢫآخرࢫوما ࢫمɢان ʏࢫࢭ أمرɢʈاࢫࢫالتعب؈فࢫنفسھ

اللاتيɴيةࢫقدࢫʇعت؄فࢫࢭʏࢫأوروȋاࢫالشماليةࢫمɢاناࢫمرʈحاࢫنȘيجةࢫلاختلافࢫالمسافةࢫب؈نࢫالܨݵص؈ن،ࢫ

والفراغࢫࢭʏࢫالصورةࢫالسʋنمائيةࢫلاࢫʇعت؄فࢫفقطࢫعنصراࢫوحسب،ࢫبلࢫلھࢫتأث؈فࢫكب؈فࢫعڴʄࢫمشاعرࢫ

ࢫالقوة،ࢫ ࢫاݍݵسارة، ࢫالفرح، ࢫمثل ࢫالدرامية ࢫטحداث ࢫالكث؈فࢫمن ࢫللتعب؈فࢫعن ࢫوʉستخدم المتلقي

  1."لصلابةࢫأوࢫטختناقا

ࢫللقطة،ࢫ ࢫالبصري ࢫالتɢوʈن ʏࢫࢭ ࢫمɺما ࢫعنصرا ࢫالفراغ ࢫباࢮʏࢫوʉعد ʄࢫمباشرࢫعڴ ࢫيؤثرࢫȊشɢل لأنھ

عناصرࢫووسائلࢫالتɢوʈن،ࢫكماࢫيمكنࢫأنࢫʇستخدمࢫالفراغࢫɠوسيلةࢫلȘܦݨيلࢫاݍݰقائق،ࢫوʈحددࢫ

ࢫوʈمكنࢫ ࢫالكتل، ࢫفٕڈا ࢫتتوزع ࢫالۘܣ ࢫوɸوࢫالمساحة ࢫإطارࢫالشاشة ࢫخلال ࢫمن ࢫالتɢوʈن ʏࢫࢭ الفراغ

  2:التعب؈فࢫعنࢫالفراغࢫمنࢫخلال

  ࢫاݍݱݨمࢫب؈نࢫالكتلةࢫوأخرىʏالتفاوتࢫࢭ 

 ࢫدرجاتࢫכلوانࢫالفاتحةࢫوالغامقةࢫب؈نࢫالمساحاتʏالتباينࢫࢭ 

  ال،ࢫأيࢫݯݨبࢫجزءࢫمنࢫكتلةࢫخلفࢫأخرىɢتراكبࢫטش 

                                                             
1  الطبعة الأولى الاكادیمیة المفتوحة في الدنمارك، ، دراسة الاعلام المخصص،"قراءة المرئیات "حسن السوداني،  -

.38ص  
2 .95، ض1973شكیلیة، دار النھضة، ینظر، عبد الفتاح ریاض، التكوین في الفنون الت -  



                                               جمالیة التكوین في الفیلم السینمائي                                                          :ولالأالفصل 
 

 38 

  ʇ.1عت؄فهࢫعبدࢫالفتاحࢫرʈاضࢫوسيلةࢫȖܦݨيليةࢫلݏݰقائقࢫ

 :الصوت  - ج

ʇعدࢫالصوتࢫعنصراࢫأساسياࢫمنࢫعناصرࢫالوحدةࢫالتعب؈فيةࢫࢭʏࢫالفيلم،ࢫحيثࢫȖشملࢫاللغةࢫࢫ"

والمؤثراتࢫالصوتيةࢫوالموسيقىࢫوالصمت،ࢫوɠلɺاࢫتتɢاملࢫلȘشɢلࢫالصوتࢫࢭʏࢫ) اݍݰوار(اللفظيةࢫ

  .الصورةࢫالمتحركة

ࢫمصداقيتھࢫ ࢫمن ࢫوʉعزز ࢫللفيلم، ʏࢫالتأث؈فࢫטقناڤ ࢫمن ࢫيزʈد ʏࢫإبداڤ ࢫȊشɢل ࢫالصوت استخدام

ɸساʉدافھوɸࢫأ ࢫتحقيق ʏࢫࢭ ࢫخلالࢫ. م ࢫمن ࢫالبصري ࢫالتɢوʈن ʏࢫيؤثرࢫࢭ ࢫأن ࢫللصوت ࢫيمكن كما

ࢫࢭʏࢫ ࢫبالصورة ࢫالصوت ࢫيجتمع ࢫوعندما ࢫوحده، ࢫالمرǿي ࢫالتɢوʈن ࢫلاࢫيركزࢫعلٕڈا ࢫقد ࢫالۘܣ عناصره

  .التɢوʈن،ࢫيصبحࢫتأث؈فɸماࢫأك؄فࢫمماࢫلوࢫɠانࢫɠلࢫمٔڈماࢫمنفرداࢫࢭʏࢫالمشɺد

ࢫعࢫࢫࢫ ࢫمن ࢫعنصرا ࢫباعتباره ࢫالصوت ࢫتجاɸل ࢫيمكن ࢫمعࢫلا ࢫيتداخل ࢫإذ ،ʏࢫטخراڊ ناصرࢫاݍݰل

اݍݵطࢫالبصريࢫلتɢوʈنࢫعلاقاتࢫمركبةࢫقدࢫتضفيࢫعڴʄࢫالمعۚܢࢫعمقاࢫإضافيا،ࢫكماࢫʇساɸمࢫࢭʏࢫ

ࢫبلࢫأيضاࢫ ࢫالɺدفࢫفقطࢫتجسيدࢫالموقف ࢫبحيثࢫلاࢫيɢون إبرازࢫالمشاعرࢫأوࢫاݍݰالاتࢫالنفسية،

  .إيصالࢫטنفعالاتࢫوالعواطف

ࢫومرتباࢫࢫࢫ ࢫبارزا ࢫعنصرا ࢫأيضا ࢫيظɺرࢫالصوت ࢫأيࢫࢫوقد ࢫصوتية، ࢫكخلفية ࢫأوࢫأحيانا ࢫالمشɺد ʏࢭ

ࢫالسياق ࢫحسب ࢫأɸميتھ ʏࢫࢭ ࢫيختلف ࢫصوȖي ࢫكمسيطرࢫعڴʄࢫ. كخط ࢫيوصف ࢫأحيانا فالصوت

                                                             
1 .85، ص م، ن عبد الفتاح ریاض، -  
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الɢادر،ࢫيرȋطࢫب؈نࢫعناصرهࢫأوࢫيخلقࢫعمقاࢫوعلاقاتࢫب؈نࢫالܨݵصياتࢫليعكسࢫإحدىࢫوجɺاتࢫ

  1.   النظرࢫأوࢫالصراعاتࢫالدراميةࢫࢭʏࢫالفيلم

ࢫࢫࢫࢫ ࢫبل ࢫثانوʈة ࢫإضافة ࢫمجرد ࢫلʋس ࢫصناعࢫالصوت ࢫعلٕڈا ࢫʇعتمد ࢫالۘܣ ࢫالرɠائزࢫכساسية ɸوࢫمن

ࢫوʈؤثرࢫعڴʄࢫ ࢫالمشاɸد ࢫتركيب ʏࢫࢭ ࢫʇساɸم ࢫفالصوت ࢫوالمونتاج، ࢫوלضاءة ࢫالصورة ࢫمثل السʋنما

  .المتفرجࢫبطرʈقةࢫلاࢫتقلࢫأɸميةࢫعنࢫالصورة

رغمࢫأنࢫالصوتࢫلاࢫيظɺرࢫدائماࢫȊشɢلࢫملموسࢫمثلࢫالصورة،ࢫإلاࢫأنࢫالمخرجࢫالسʋنماǿيࢫلاࢫࢫࢫࢫ

ࢫטستغ ࢫمباشرʇستطيع ࢫȊشɢل ࢫوʈتأثرࢫ٭ڈا ࢫكث؈فة ࢫفنية ࢫدلالات ࢫيحمل ࢫلأنھ ࢫعنھ، فمثلاࢫ. ناء

الصوتࢫقدࢫʇع؄فࢫعنࢫمشاعرࢫالܨݵصياتࢫأوࢫيوܷݳࢫالفكرةࢫالعامةࢫللفيلم،ࢫكماࢫأنھࢫʇساعدࢫࢭʏࢫ

  .خلقࢫاݍݨوࢫالعامࢫللمشɺد

كيفࢫسيɢونࢫ: حۘܢࢫࢭʏࢫمرحلةࢫטعدادࢫللفيلمࢫيفكرࢫصناعࢫالسʋنماࢫࢭʏࢫالصوتࢫȊشɢلࢫدقيقࢫࢫࢫ

  ۂʏࢫتأثراتھ؟ࢫوكيفࢫʇساɸمࢫࢭʏࢫإيصالࢫالرسالةࢫلݏݨمɺور؟نوعھ؟ࢫماࢫ

وࢭʏࢫالماعۜܣࢫرغمࢫأنࢫالسʋنماࢫɠانتࢫصامتةࢫإلاࢫأنࢫصناعɺاࢫلمࢫيتجاɸلواࢫالصوتࢫفقدࢫɠانواࢫࢫࢫࢫ

ʇستخدمونࢫموسيقىࢫحيةࢫȖعزفࢫبجانبࢫالعرض،ࢫأوࢫإشاراتࢫمعينةࢫتدلࢫعڴʄࢫכصواتࢫومعࢫ

ࢫالفيل ࢫبɴية ࢫمن ࢫلاࢫيتجزأ ࢫجزءا ࢫالصوت ࢫأصبح ࢫالسʋنما ࢫכداءࢫتطور ࢫتقوʈة ʏࢫࢭ ࢫوساɸم ࢫبل م،

  2.التمثيڴʏ،ࢫونقلࢫטحاسʋس،ࢫوتحقيقࢫالنجاحࢫالفۚܣ

                                                             
1 ، ص 2020، السنة 02، العدد07في الفیلم السینمائي، المجلد  مجلة النص، الحلول الاخراجیة والدرامیةسفیان مختار،  -

263.  
2 ، 1، العدد 6، مجلد"في السینما جمالیات الصوت والموسیقى التصویریة"مجلة آفاق السینمائیة،  ، بوزیدي محمد،ینظر -

.69\70، ص، سم  
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لقدࢫɠانتࢫטنطلاقةࢫالفعليةࢫللصوتࢫࢭʏࢫمقابلࢫصمتࢫالسʋنماࢫعبارةࢫعنࢫثورةࢫإبداعيةࢫࢫࢫࢫ

جديدةࢫغ؈فتࢫمسارࢫالسʋنماࢫوتقنياتࢫعرضɺاࢫللموضوعاتࢫبطرقࢫأك؆فࢫإ٭ڈارا،ࢫوالصوتࢫ٭ڈذاࢫ

  صورةࢫوجعلࢫالفيلمࢫالطرحࢫقدࢫأضعفࢫȖعب؈فيةࢫال

ࢫالسʋنماǿيࢫ ࢫوالمشɺد ࢫالفتوغرافية ࢫالصورة ࢫظɺور ࢫكشأن ࢫالصوت ࢫشأن ࢫلأن أس؈فࢫالميكروفون

ࢫالتطور،ࢫ ࢫقيد ࢫمازالت ࢫالۘܣ ࢫوتقنياتھ ࢫعناصره ࢫوحداثة ࢫالفيلم ࢫواجɺة ࢫأصبح ࢫلأنھ ࢫمرة لأول

  "وȋفضلࢫɸذاࢫالتوظيفࢫالواڤʏࢫوالمبدعࢫللصوتࢫ

ۘܣࢫɠانتࢫȖعتمدࢫأساساࢫعڴʄࢫالصورةࢫوأحدثتࢫفتحتࢫآفاقࢫجديدةࢫأغنتࢫȖعب؈فيةࢫالفيلمࢫالࢫࢫࢫ

  1."متغ؈فاتࢫعديدةࢫࢭʏࢫشɢلࢫالبناءࢫالفيل׿ܣ

 مواصفاتࡧالصوت: 

ࢫالصوتࢫࢫࢫ ࢫشرʈط ࢫشɢل ʏࢫتؤثرࢫࢭ ࢫכساسية ࢫالصوت ࢫأنواع ࢫمن ࢫلɢل ࢫمواصفات ࢫعدة ɸناك

ʏيࢫوۂǿالٔڈا:  

ࢫفسوفࢫ: الدقة - ࢫכساس ࢫمن ࢫȖشوɸا ࢫمن ࢫʇعاɲي ࢫȖܦݨيلھ ࢫتم ࢫالذي ࢫالصوت ࢫɠان إذا

 .ࢭʏࢫمعاݍݨتھࢫتɢونࢫɸناكࢫصعوȋة

تȘناسبࢫمعࢫ" طبقة"يجبࢫأنࢫيɢونࢫلɢلࢫصوتࢫخامةࢫ: تناسبࡧالصوتࡧمعࡧالموضوع -

 .الموضوعࢫالذيࢫيدورࢫحولھࢫاݍݰديث

                                                             
1 ، وحدة إصدارات دراسات سینمائیة، القاھرة ،"جمالیات وتقنیات الصوت، أكادیمیة الفنون"ینظر، حكمت البیاضي،  -

.6، ص2011، 1ط  
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فلاࢫيجبࢫمثلاࢫ. ʇعت؄فࢫالمنظورࢫعنصراࢫصوتياࢫɸاماࢫكماࢫɸوࢫاݍݰالࢫࢭʏࢫالصورة: المنظور  -

ࢫرجلࢫيقفࢫعڴʄࢫȊعدࢫعشرࢫأمتارࢫمنࢫالɢام؈فا،ࢫوࢭʏࢫنفسࢫقوةࢫصوتࢫ ࢫصوت أنࢫيɢون

. رجلࢫيقفࢫعڴʄࢫȊعدࢫم؅فࢫوʈتحدثࢫبنفسࢫالن؄فة،ࢫوטࢫسيفقدࢫمصداقيتھࢫعنࢫالمتفرج

 .لذاࢫيجبࢫأنࢫيɢونࢫالمنظورࢫالصوȖيࢫملائماࢫللصورةࢫالمصاحبة

. لابدࢫأنࢫȖعكسࢫحركةࢫالصوتࢫطبيعةࢫالوسطࢫالذيࢫيتحركࢫخلالھ": حركةࡧالصوت -

ࢫمبار  ࢫʇشاɸد ࢫجمɺور ࢫالزحام ࢫوسط ࢫحوارا ࢫيȘبادلان ࢫܧݵصان ࢫɸناك ࢫɠان ࢫكرةࢫفإذا اة

ࢫسماعࢫ ࢫلأن ࢫالمحيطة، ࢫכصوات ࢫفوق ࢫصوٮڈما ࢫرفع ࢫيحاولان ࢫيبدوࢫاٰڈما ࢫأن ࢫلابد قدم،

ࢫمزʈفاࢫ ࢫسʋبدو ࢫاݍݵلفية ࢫأصوات ࢫوخفض ࢫالمعتادة ࢫالطبيعية ࢫالطبقة ʏࢫࢭ اݍݰوار

  1."للمتفرج

 : العناصرࡧاݍݨمالية .2

  الديكور : 

لاࢫࢭʏࢫȖعزʈزࢫʇعدࢫالديɢورࢫعنصراࢫأساسياࢫࢭʏࢫعمليةࢫלبداعࢫالسʋنماǿي،ࢫحيثࢫيلعبࢫدوراࢫفعا

البعدࢫالدراميࢫللعملࢫالفۚܣ،ࢫلاࢫيقتصرࢫالديɢورࢫعڴʄࢫɠونھࢫخلفيةࢫللمشاɸد،ࢫبلࢫيمكنࢫاعتبارهࢫ

بمثابةࢫܧݵصيةࢫصامتةࢫȖساɸمࢫࢭʏࢫبناءࢫاݍݨوࢫالعامࢫللفيلم،ࢫوتمنحࢫالمشاɸدࢫإحساساࢫبالمɢانࢫ

ࢭʏࢫࢫوالزمانࢫوالبʋئةࢫטجتماعيةࢫالۘܣࢫتدورࢫفٕڈاࢫכحداث،ࢫوʈكȘسبࢫɸذاࢫالعنصرࢫأɸميةࢫخاصة

                                                             
1 .13ص  م،س،،"في الفنون السنمائیة الدرة البھیة"مایكل یوسف سلوانس، -  
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ࢫالسردࢫ ࢫدعم ʄࢫعڴ ࢫقدرة ࢫمن ࢫلھ ࢫلما ࢫأوࢫتراجيدية، ࢫدرامية ࢫɠانت ࢫسواء ࢫכفلام، ࢫأنواع مختلف

  1.البصريࢫوتوجيھࢫالمتلقيࢫنحوࢫالفɺمࢫالܶݰيحࢫلݏݵطابࢫالسʋنماǿي

ࢫالۘܣࢫࢫ ࢫواݍݰرفية ࢫوالفنية، ࢫالɺندسية، ࢫالوسائل ࢫɠل ࢫالسʋنماǿي ࢫالمجال ʏࢫࢭ ࢫبالديɢور يقصد

ࢫטستد ࢫداخل ࢫالمشاɸد ࢫإعداد ʏࢫࢭ ࢫɸذاࢫȖستخدم ࢫيɢون ࢫأن ࢫوʈمكن ،ʏࢫاݍݵارڊ ࢫالفضاء ʏيوࢫأوࢫࢭ

ࢫالدراميةࢫ ࢫالضرورة ࢫتقتضيھ ࢫما ࢫحسب ࢫأوࢫخارجيا، ࢫأوࢫداخليا ࢫواصطناعيا ࢫواقعيا الديɢور

ࢫࢭʏࢫخلقࢫأجواءࢫطبيعيةࢫونفسيةࢫȖساعدࢫعڴʄࢫإيصالࢫالرسائلࢫ ࢫɸاما للفيلمࢫ،ࢫإذࢫيلعبࢫدورا

ࢫبالا  ࢫمطالب ࢫالديɢور ࢫمɺندس ࢫفإن ࢫذلك، ʄࢫعڴ ࢫوȋناء ࢫللمشاɸد ࢫمختلفࢫالرمزʈة ʄࢫاڲ نȘباه

اݍݨوانبࢫالفنيةࢫالۘܣࢫتخدمࢫمضمونࢫالفيلم،ࢫمعࢫضرورةࢫטبتعادࢫعنࢫالفكرةࢫالنمطيةࢫالۘܣࢫ

ࢫوالتناسق ࢫباݍݨمال ࢫدائما ࢫالديɢور ࢫالديɢورࢫ. ترȋط ࢫيɢون ࢫأن ࢫالمشاɸد ࢫȊعض ࢫتقتغۜܣ فقد

ࢫأوࢫ ࢫم؅ɺفئة ࢫبجدران ࢫفق؈فة ࢫغرفة ࢫتصميم ࢫمثل ࢫأوࢫغ؈فࢫمنظم، ࢫقبيح ࢫȊشɢل ࢫإظɺاره ʏࢫࢭ متعمدا

  2.ضعيفة،ࢫوذلكࢫليتماءۜܢࢫمعࢫالسياقࢫالدراميࢫوالرسالةࢫالۘܣࢫيحملɺاࢫالسʋنارʈوإنارةࢫ

،ࢫوۂʏࢫمجالࢫالتصميمࢫالداخڴʏࢫعموماࢫʇعملࢫȖDècorعودࢫأصلࢫالɢلمةࢫاڲʄࢫاللغةࢫالفرɲسيةࢫࢫࢫ

عڴʄࢫإظɺارࢫجماليةࢫالفضاءاتࢫالداخليةࢫللمشروع،ࢫȊشɢلࢫيتماءۜܢࢫمعࢫاݍݵصائصࢫاݍݨماليةࢫ

ࢫٱڈدفࢫ ࢫبحيث ࢫفقط، ࢫوالمحيط ࢫȖغي؈فࢫכثاث ʄࢫعڴ ࢫلاࢫʇعتمد ࢫوالتقاليد، ࢫالعادات ࢫتفرضɺا الۘܣ

نةࢫللمɢانࢫوتكتملࢫالمصممࢫجماليا،ࢫألوانࢫوأثاثࢫوأماكنࢫبطرʈقةࢫمستلɺمةࢫȊشɢلࢫيبۚܣࢫمɢا

معࢫموضوعࢫالفيلم،ࢫʇشملࢫɸذاࢫכخ؈فࢫاختيارࢫالموادࢫوכدواتࢫالمناسبة،ࢫكماࢫالمصممࢫأنࢫيɢونࢫ

                                                             
1 .102، ص 2019،2020، "الابعاد الفنیة والجمالیة في الفیلم القصیر"عزالدین، ة عتیقینظر، أطروحة دكتوراه، -  

2 ، العدد 07المجلد  ،"الدیكور بین السینما والمسرح" مجلة آفاق سینمائیة،"ینظر، معزوز سمیة، منصوري عبد الوھاب، -
..95ص ،93ص ،2020، 01  



                                               جمالیة التكوین في الفیلم السینمائي                                                          :ولالأالفصل 
 

 43 

عڴʄࢫدرايةࢫبɢلفةࢫتقنياتࢫالعملࢫورȋطࢫمختلفࢫالعناصرࢫȊعضɺاࢫمعࢫȊعض،ࢫطبيعةࢫالمساحة،ࢫ

  1.وظرفࢫاستخدامɺا

لسʋنماǿي،ࢫظɺرࢫأولاࢫمعࢫبدايةࢫʇعت؄فࢫالديɢورࢫمعࢫالعناصرࢫالدراميةࢫالمɺمةࢫࢭʏࢫعمليةࢫטبداعࢫاࢫ

ࢫ ࢫقولھ ʏࢫࢭ ࢫبرازاك ࢫعليھ ࢫأكد ࢫما ࢫوɸذا ࢫعصرࢫالسʋنما ʏࢫࢭ ࢫالتطور ʏࢫࢭ ࢫوأخذ ࢫتطورࢫ" المسرح إن

ديɢورࢫכفلامࢫقدࢫتزامنࢫمعࢫتطورࢫجمالياتࢫوتقنياتࢫالسʋنماࢫعموماࢫإلاࢫأنھࢫࢭʏࢫכصلࢫظɺرࢫ

 2".ࢭʏࢫفنࢫالمسرح

ةࢫوɸندسيةࢫوزخرفيةࢫȖساعدࢫيقصدࢫبمصطݏݳࢫديɢورࢫالزخرفةࢫوالتجميل،ࢫȖعدࢫɠوسيلةࢫحرفي

ࢫالديɢوراتࢫ ࢫɸذه ࢫتɢون ࢫأن ࢫوʈمكن ࢫللإستديوɸات، ࢫاݍݵارجية ࢫأو ࢫالمناظرࢫالداخلية ࢫبناء ʏࢭ

  .حقيقيةࢫالɺدفࢫمٔڈاࢫخلقࢫجوࢫعامࢫطبيڥʏࢫوتبليغࢫטحاسʋسࢫاڲʄࢫالمشاɸد

الديɢورࢫܧݵصيةࢫمتخفيةࢫبالمعۚܢࢫالواسع،ࢫإلاࢫأٰڈاࢫدائمةࢫاݍݰضورࢫعرضɺاࢫالبحثࢫعنࢫȊعدࢫ

  3.وذلكࢫ٭ڈدفࢫوضعࢫفكرةࢫالمشɺدࢫࢭʏࢫלطارࢫטجتماڤʏࢫواݍݨغراࢭʏࢫالمناسبࢫدراميࢫللفيلم

ࢫالبʋئةࢫ ࢫتجسيد ʏࢫࢭ ࢫحيوʈا ࢫدورا ࢫيلعب ࢫحيث ࢫالسʋنماǿي ࢫالعمل ʏࢫࢭ ࢫمɺم ࢫعنصرا ࢫالديɢور ʇعد

ࢫبالܨݵصياتࢫ ࢫتحيط ࢫالۘܣ ࢫالعامة ࢫالمساحة ࢫبناء ʏࢫࢭ ࢫوʉساɸم ࢫللفيلم ࢫوالزمانية المɢانية

ݨماڲʏࢫفقطࢫبلࢫيتجاوزࢫذلكࢫليɢونࢫوسيلةࢫȖعب؈فيةࢫوכحداث،ࢫلاࢫيقتصرࢫدورهࢫࢭʏࢫاݍݨانبࢫاݍ

ࢫوȖساعدࢫࢭʏࢫتوصيلࢫأجواءࢫالفيلمࢫومضمونھࢫلݏݨمɺور،ࢫوࢭʏࢫ Ȗعززࢫمنࢫعمقࢫالسردࢫالبصري

                                                             
1 ، 1، العدد1، مجلة جمالیات، المجلد"لاضاءة في فیلم جبل بایةاللون والدیكور وا جمالیات"ینظر، ملیكة جوردیخ،  -

.139، ص2014\01\12  
2 .139م، ن، ص مجلة جمالیات،ینظر، ملكة جوردیخ،  -  

3 .27ینظر، ماري تیریز جورنر، معجم المصطلحات السینمائیة، ص  -  
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ɸذاࢫالصددࢫيرىࢫالمؤرخࢫالسʋنماǿيࢫالفرɲؠۜܣࢫجورجࢫسادولࢫأنࢫبدايةࢫاستخدامࢫالديɢورࢫࢭʏࢫ

ࢫ ࢫعام ࢫقبل ࢫما ʄࢫاڲ ࢫȖعود ࢫالمستعمࢫ1914السʋنما ࢫالديɢورات ࢫɠانت ࢫࢭʏࢫحيث ࢫذاك ࢫأɲى لة

ࢫכخ؈فࢫتطوراࢫ ࢫɸذا ࢫشɺد ࢫثم ࢫالقماش ʄࢫعڴ ࢫمرسومة ࢫفنية ࢫلوحات ࢫعن ࢫعبارة טستديوɸات

ࢫخلالࢫ ࢫخاصة ࢫاݍݨانب ࢫلɺذا ࢫك؄فى ࢫأولوࢫأɸمية ࢫمن ࢫأوائل ࢫمن ࢫטيطاليون ࢫɠان ࢫحيث مݏݰوظا

ف؅فةࢫالسʋنماࢫالصامتةࢫفقدࢫعملواࢫعڴʄࢫتطوʈرهࢫكعنصرࢫفعالࢫومستقلࢫمستعين؈نࢫبمɺندس؈نࢫ

؈نࢫمختص؈نࢫوɸذاࢫماࢫمɺدࢫلظɺورࢫديɢوراتࢫواقعيةࢫمفصلةࢫوتنفذࢫداخلࢫمعمارʈ؈نࢫومصمم

إستديوɸاتࢫمغلقةࢫباستخدامࢫموادࢫمتنوعةࢫɠالقماشࢫواݍݵشبࢫواݍݨȎس،ࢫومعࢫمرورࢫالوقتࢫ

ࢫأتاحتࢫ ࢫالۘܣ ࢫالرق׿ܣ ࢫوال؅فكيب ࢫɠالكروما ࢫجديدة ࢫتقنيات ࢫدخلت ࢫالتكنولوجيا وتطور

  1.لاحقاࢫمعࢫخلفياتࢫرقميةࢫللمصمم؈نࢫتصوʈرࢫالمشاɸدࢫعڴʄࢫخلفياتࢫخضراء،ࢫثمࢫدمجɺا

الديɢورࢫسواءࢫداخڴʏࢫأمࢫخارڊʏࢫلھࢫوظائفࢫودلالاتࢫيɴبڧʏࢫعڴʄࢫالمخرجࢫوضعɺاࢫࢭʏࢫטعتبارࢫࢫࢫ

أثناءࢫمعاݍݨتھࢫللأحداثࢫالدراميةࢫفɺوࢫيرتبطࢫبالܨݵصياتࢫوטحداثࢫȊعقلانيةࢫم؅فابطةࢫȖعمقࢫ

ɢورࢫاݍݨيدࢫصفاتࢫالدي" المعۚܢࢫفضلاࢫعنࢫدورهࢫاݍݨماڲʏࢫحيثࢫيقولࢫمارسيلࢫمارتنࢫإنࢫمنࢫ

ࢫواقعيا ࢫيɢون ࢫأن ʏࢫۂ ࢫأوࢫخارجيا ࢫداخليا ࢫɠان ࢫʇستخلصࢫ" سواء ࢫأن ࢫللمشاɸد ࢫيمكن ومنھ

  2:وظائفࢫالديɢور 

 يࢫللأحداثࢫɲاɢيࢫوالمɲتوضيحࢫלطارࢫالزما 

 عࢫǿتحديدࢫالمساحةࢫوלطارࢫالذيࢫتدورࢫفيھࢫالوقا 

                                                             
1 .102، س، صینظر، أطروجة دكتوراه، عتیق عزالدین، م -  

2 ، كانون الأول، 127العدد  شاعریة الصورة في الفیلم السینمائي، ،"مجلة الادب"علي حیدر خالد فرمان ،  ینظر، -
.547، ص2018  
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 الكشفࢫعنࢫطبيعةࢫالܨݵصياتࢫ 

 انࢫɢدࢫأوࢫالفيلمࢫبْڈيئةࢫالمɺاتھإضافةࢫجماليةࢫللمشɸشوȖوإخفاءࢫ 

 المونتاج: 

ɸوࢫالعمليةࢫالتقنيةࢫالۘܣࢫيتمࢫمنࢫخلالɺاࢫرȋطࢫاللقطاتࢫ) تأليفࢫࢫ–ترتʋبࢫࢫ–تجميعࢫ( المونتاجࢫ

ࢫتتاȊعࢫ ࢫخلق ࢫ٭ڈدف ࢫمنظمة، ࢫبطرʈقة ࢫالبعض ࢫȊعضɺا ࢫمع ࢫالصوȖي ࢫوعناصرࢫالشرʈط المصورة

ࢫاللقط ࢫترتʋب ࢫبتحديد ࢫالمخرج ࢫيقوم ࢫأوࢫمعناه، ࢫالفيلم ࢫȖسلسل ࢫيخدم ࢫأوࢫدرامي اتࢫمنطقي

ࢫيتوافقࢫمعࢫموضوعࢫالفيلمࢫࢭʏࢫالبداية،ࢫɠانتࢫɠام؈فاࢫ تصورࢫ) Lumière" ( لومي؈ف" حسبࢫما

  ،ࢫظɺرتࢫاݍݰاجةࢫلتجميعࢫلقطات1905مشɺداࢫواحدࢫفقطࢫدونࢫتوقف،ࢫلكنࢫمعࢫبدايةࢫعامࢫ

متعددةࢫلتɢوʈنࢫقصةࢫأوࢫفكرة،ࢫومنࢫɸناࢫبدأࢫاستخدامࢫالمونتاجࢫلرȋطࢫلقطاتࢫمختلفةࢫمنࢫ

ࢫبلࢫيركبࢫمنࢫمشاɸدࢫزواياࢫوأوقاتࢫمتعددة،ࢫفص ارࢫالفيلمࢫلاࢫيصورࢫكمشɺدࢫواحدࢫفقط،

ࢫالمونتاجࢫ ࢫʇستخدم ࢫاݍݰالات ࢫȊعض ʏࢫࢭ ࢫأوࢫسرديا، ࢫȖسلسلاࢫزمنيا ࢫلتعطي ࢫلاحقا ࢫتجمع متفرقة

ࢫ ࢫفيلم ʏࢫࢭ ࢫكما ࢫتأث؈فࢫمع؈ن، ࢫأوࢫخلق ࢫלحساس ࢫبدأࢫ) La corde_ 1948" ( اݍݰبل"لنقل حيث

دةࢫلقطاتࢫوɸناكࢫأمثلةࢫكث؈فةࢫعڴʄࢫوكأنھࢫصورࢫࢭʏࢫلقطةࢫواحدة،ࢫرغمࢫأنࢫالفيلمࢫيتɢونࢫمنࢫع

ࢫمعاɲيࢫأوࢫإيحاءات،ࢫكماࢫɸوࢫاݍݰالࢫࢭʏࢫȊعضࢫأفلامࢫالمخرجࢫ " وايلر"استخدامࢫالمونتاجࢫݍݵلق

(wyler)و"أوࢫࢫɢل"وࢫ"  جانʈغار "(Philippe Garrel)ي"وࢫࢫɢوفسɠتار) " Andrei Tarkovski (

ࢫلتقد ࢫوسيلة ࢫʇعت؄فه ࢫفبعضɺم ࢫمختلف، ࢫȊشɢل ࢫينظرࢫللمونتاج ࢫمخرج ࢫɠل ࢫלيقاعࢫحيث يم

) Godard" (غوادر" والشɢل،ࢫوالعضࢫךخرࢫʇستخدمھࢫلأغراضࢫجماليةࢫأوࢫفكرʈة،ࢫفالمخرجࢫ

رأىࢫفيھࢫوسيلةࢫللتأث؈فࢫࢭʏࢫࢫ(Eisenstein)" آيزɲشتاين"مثلا،ࢫكسرࢫقواعدࢫالسردࢫالكلاسيɢي،ࢫوࢫ
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ࢫلاࢫ ࢫالمونتاج ʏࢫبالتاڲ ࢫأوࢫالمواجɺة، ࢫالصدمة ࢫمنطق ࢫوفق ࢫالمشاɸد ࢫتركيب ࢫخلال ࢫمن المتفرج

ࢫتفك؈فࢫيقت ࢫأوࢫيوجھ ࢫيث؈فࢫإحساسھ ࢫمعۚܢ ࢫيخلق ࢫأن ࢫيمكنھ ࢫبل ࢫالصور، ࢫرȋط ʄࢫعڴ صرࢫفقط

  1.المشاɸد،ࢫكماࢫيمكنࢫأنࢫيɢونࢫوسيلةࢫللإبداعࢫالفۚܣࢫمثلماࢫʇستعملࢫࢭʏࢫالشعرࢫأوࢫالرواية

ࢫ٭ڈذهࢫ ࢫوʈقوم ࢫتصوʈرɸا، ࢫمن ࢫטنْڈاء ࢫȊعد ࢫالفيلم ࢫلقطات ࢫوتجميع ࢫترتʋب ࢫɸوࢫعملية المونتاج

ࢫبالتɴسيق ࢫمختص، ࢫܧݵص ࢫرؤʈتھࢫࢫالمɺمة ࢫحسب ࢫالمشاɸد ࢫترتʋب ࢫيحدد ࢫالذي ࢫالمخرج مع

ࢫالمونتاجࢫعڴʄࢫترتʋبࢫالصورࢫفقط،ࢫبلࢫʇشملࢫأيضاࢫدمجࢫכصواتࢫ للقصة،ࢫولاࢫيقتصرࢫدور

ࢫȖع؄فࢫعنࢫ ࢫمتɢاملة ࢫصورة ࢫلدينا ࢫتتɢون ࢫحيث ࢫلمصورة، ࢫالمشاɸد ࢫمع ࢫالتصوʈرʈة والموسيقى

فࢫبناءࢫالزمنࢫوالمɢانࢫࢫأحداثࢫالفيلمࢫومشاعره،ࢫوȖعدࢫɸذهࢫالمرحلةࢫمɺمةࢫجداࢫلأٰڈاࢫȖساɸم

داخلࢫالقصةࢫبطرʈقةࢫتجعلࢫالسردࢫمتناسقاࢫوسلسا،ࢫدونࢫوجودࢫخللࢫأوࢫغموضࢫأوࢫانقطاعࢫ

ࢭʏࢫȖسلسلࢫטحداثࢫأوࢫالمعاɲي،ࢫفالمونتاجࢫɸوࢫماࢫيمنحࢫالفيلمࢫتماسكھ،ࢫوʈجعلࢫالمشاɸدࢫيفɺمࢫ

  2.القصةࢫȊسɺولةࢫوʈتاȊعɺاࢫباɸتمام

Ȗعت؄فࢫمنࢫالعناصرࢫالمɺمةࢫالۘܣࢫتضافࢫأثناءࢫࢫكماࢫأنࢫالموسيقىࢫالتصوʈرʈةࢫوالمؤثراتࢫالصوتية

المونتاج،ࢫلأٰڈاࢫȖسɺمࢫࢭʏࢫإيصالࢫالمشاعرࢫوزʈادةࢫالتأث؈فࢫالفۚܣࢫللمشɺد،ࢫوȋاختصارࢫيمكنࢫالقولࢫ

ࢫالقصةࢫالɢاملةࢫللفيلم،ࢫحيثࢫيتمࢫفٕڈاࢫجمعࢫ ࢫتبۚܢࢫفٕڈا إنࢫالمونتاجࢫɸوࢫالمرحلةࢫالٔڈائيةࢫالۘܣ

ɸقةࢫفنيةࢫتجعلࢫالفيلمࢫجاʈدࢫوالصوتࢫبطرɸࢫصورتھࢫالٔڈائيةالمشاʏ3.زاࢫللعرضࢫࢭ  

                                                             
1 .69، ص، سینظر، ماري تیریز جورنر، معجم المصطلحات السینمائیة، م -  

2 ، 2020، السنة 02، العدد 07مجلدمجلة آفاق السینمائیة، " الدلالة الفنیة للمونتاج السینمائي"بن سعید رشیدة،   ینظر، -
.149ص  

3 .149، ص ، س، مبن سعید رشیدة، الدلالة الفنیة للمونتاج السینمائي ینظر، -  
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ࢫࢫࢫ ࢫأشار ࢫفقد ࢫالسʋنما، ࢫعالم ʏࢫࢭ ࢫالمونتاج ࢫيحتلɺا ࢫالۘܣ ࢫالكب؈فة ࢫللأɸمية دينʋسࢫ" ونظرا

ࢫالمونتاج،ࢫ" داɲساʇغر ࢫفن ࢫכساس ʏوࢫࢭɸࢫ ࢫالسʋنما ࢫفن ࢫأن ࢫتؤكد ࢫالكتابات ࢫمن ࢫكث؈فا ࢫأن ʄاڲ

ࢫلاࢫȖع؄فࢫعنࢫفكرةࢫأوࢫɸدفࢫواܷݳ ،ࢫفالصورةࢫولʋسࢫمجردࢫالصورةࢫالسʋنمائيةࢫالمفردةࢫالۘܣ

  السʋنمائيةࢫاݍݰقيقيةࢫۂʏࢫتلكࢫالۘܣࢫتحملࢫمعۚܢ،ࢫوتتɢونࢫمنࢫخلالࢫخ؄فةࢫ

ࢫȖعاب؈فࢫواܷݰةࢫ ʄࢫاڲ ࢫمتفرقة ࢫمشاɸد ࢫيصوغ ࢫأن ࢫالمونتاج ࢫباستخدام ࢫʇستطيع ࢫالذي المخرج

 .وم؅فابطةࢫȖع؄فࢫعنࢫفكرةࢫمتɢاملةࢫتؤديࢫࢭʏࢫالٔڈايةࢫاڲʄࢫبناءࢫالفيلمࢫȊشɢلࢫɠامل

ࢫعن ࢫفصلھ ࢫلاࢫيمكن ࢫالمونتاج ࢫفإن ࢫاللقطةࢫࢫوعليھ ࢫوخاصة ࢫالسʋنماǿي، ࢫعناصرࢫالعمل بقية

ࢫعملࢫ ࢫخلال ࢫمن ࢫإعدادɸا ࢫوʈتم ࢫالفيلم ࢫتɢوʈن ʏࢫࢭ ࢫכساسية ࢫȖعت؄فࢫالوحدة ࢫالۘܣ السʋنمائية

ࢫاݍݰاسوبࢫ ʄࢫعڴ ࢫوالمصمم؈ن ࢫالبصرʈة، ࢫالمؤثرات ʏࢫࢭ ࢫوالمختص؈ن ࢫالمصورʈن ࢫيضم متɢامل

  .وغ؈فɸم

ࢫالمࢫࢫ ࢫقال ࢫفقد ࢫالفيلم، ࢫصناعة ࢫأدوات ࢫأɸم ࢫالمونتاج ࢫأن ࢫوȋما ࢫɸيȘشɢوك"خرج إنࢫ" ألفرʈد

ࢫبطرʈقةࢫ ࢫوترتب ࢫتجمع ࢫأن ࢫلابد ࢫمٔڈا ࢫيتɢون ࢫالۘܣ ࢫالمشاɸد ࢫوأن ࢫإلاࢫبالمونتاج ࢫلاࢫيكتمل الفيلم

ࢫإظɺارࢫالشɢلࢫ ʏࢫࢭ ࢫالمونتاج ࢫأɸمية ʄࢫتتجڴ ࢫوɸنا ࢫوم؅فابط، ࢫمنطقي ࢫʇس؈فࢫȊشɢل ࢫاݍݰدث تجعل

  .ܷݰةالٔڈاǿيࢫللفيلمࢫعڴʄࢫالشاشة،ࢫلأنھࢫɸوࢫالذيࢫيمنحࢫالفيلمࢫصورتھࢫالɢاملةࢫوالوا

ࢫتأث؈فɸاࢫࢫ ࢫترتʋبࢫاللقطاتࢫفيعتمدࢫعڴʄࢫعدةࢫأمورࢫمٔڈاࢫمɢانࢫɠلࢫلقطةࢫࢭʏࢫالقصةࢫومدى اما

ࢫالمعۚܢࢫ ࢫوتوضيح ࢫالفيلم ࢫإيقاع ࢫدعم ʄࢫعڴ ࢫوقدرٮڈا ࢫɠلھ، ࢫأوࢫالفيلم ࢫللمشɺد ࢫاݍݨوࢫالعام ʄعڴ

  .العميقࢫلھ،ࢫبالإضافةࢫاڲʄࢫتحقيقࢫالɺدفࢫالذيࢫʇسڥʄࢫإليھࢫصاɲعࢫالفيلم
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ࢫتنفيذ ʏࢫࢭ ࢫالمخرج ࢫيبدأ ࢫأن ࢫنطلعࢫࢫوقبل ࢫأن ࢫيمكننا ࢫعناصرࢫالفيلم، ࢫوتجميع ࢫال؅فكيب عملية

مسبقاࢫعڴʄࢫطرʈقةࢫالتصوʈرࢫوال؅فكيبࢫمنࢫخلالࢫماࢫيقدمھࢫɠاتبࢫالسʋنارʈو،ࢫالذيࢫلاࢫيكتفيࢫ

بوضعࢫالنصوصࢫعڴʄࢫالورقࢫبلࢫʇعدࢫمخططاتࢫأوليةࢫلكيفيةࢫتجميعࢫالمشاɸدࢫورȋطɺاࢫليɢونࢫ

ʄاملاࢫمنࢫمراحلھࢫכوڲɢالعملࢫمت.  

ماࢫʇعرفࢫȊعمليةࢫتركيب،ࢫاݍݨمع،ࢫالتوليفࢫمنࢫأɸمࢫالتقنياتࢫالفنيةࢫالۘܣࢫࢫʇعدࢫالمونتاجࢫأو ࢫࢫ

Ȗستخدمࢫࢭʏࢫصناعةࢫכفلام،ࢫوۂʏࢫلاࢫتقتصرࢫفقطࢫعڴʄࢫاݍݨانبࢫالتقۚܣࢫبلࢫȖعت؄فࢫأيضاࢫوسيلةࢫ

 1جماليةࢫȖساɸمࢫࢭʏࢫنجاحࢫالفيلمࢫوتوصيلࢫرسالتھࢫ

أدواتھࢫʇعت؄فࢫمنࢫبطرʈقةࢫمؤثرةࢫولɺذاࢫفإنࢫفɺمࢫخصائصࢫالمونتاجࢫومعرفةࢫكيفيةࢫالتعاملࢫمعࢫ

כمورࢫכساسيةࢫالۘܣࢫʇسڥʄࢫالٕڈاࢫɠلࢫمخرجࢫلتحقيقࢫأقظۜܢࢫدرجاتࢫטبداعࢫࢭʏࢫعملھࢫومنࢫب؈نࢫ

  ɸ:2ذهࢫاݍݵصائص

 توف؈فࢫالتنوع 

 ࢫالقصةࢫذلكʏستدڤȖيࢫوالمناظرࢫحيثماࢫɲاɢيࢫوالمɲغ؈فࢫלطارࢫالزماȖ 

 ࢫاݍݰدثࢫʏةࢫࢭȋالتخلصࢫمنࢫכجزاءࢫالغ؈فࢫمرغو 

 ةࢫالسردالتعب؈فࢫاݍݨيدࢫعنࢫالفكرةࢫʈࢫاستمرارʄسيةࢫوالعملࢫعڴʋ3الرئ 

 ةʈرʈالموسيقىࡧالتصو : 

                                                             
1 .150، ص، نمبن سعید رشیدة،  ینظر، -  

2 .150، ص، سمالدلالة الفنیة للمونتاج السینمائي،  ،بن سعید رشیدة ینظر، -  
3 .155، 154، صم، ن ینظر، -  
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ࢫباعتبارɸاࢫجزءاࢫ ࢫاڲʄࢫالموسيقى، ࢫالتطرق ࢫعنࢫالفيلمࢫوعناصرهࢫالفنيةࢫدون لاࢫيمكنࢫاݍݰديث

ࢫأشارࢫ ࢫوقد ࢫتɢوʈنھ ࢫمن ࢫɠاسȎيار"أساسيا ࢫࢭʏࢫ" ألان ࢫالعناصرࢫالمɺمة ࢫمن ࢫȖعد ࢫالموسيقى ࢫأن ʄاڲ

ʏعب؈فيࢫوجماڲȖاࢫمنࢫدورࢫɺࢫنقلࢫالمشاعرࢫووصفࢫاݍݰالةࢫالنفسيةࢫࢫالفيلم،ࢫلماࢫلʄفࢼܣࢫقادرةࢫعڴ

  .للܨݵصياتࢫوخلقࢫاݍݨوࢫالعامࢫللفيلم،ࢫبالإضافةࢫاڲʄࢫتحديدࢫالنغمةࢫالمسيطرةࢫعڴʄࢫالمشɺد

ࢫماࢫȖستمرࢫࢭʏࢫاݍݵلفيةࢫأثناءࢫࢫࢫ كماࢫȖستخدمࢫالموسيقىࢫɠوسيلةࢫللرȋطࢫب؈نࢫاللقطات،ࢫفغالبا

ࢫمما ࢫآخر، ʄࢫاڲ ࢫمɢان ࢫآخرࢫأوࢫمن ʄࢫاڲ ࢫمشɺد ࢫمن ࢫاستمرارʈةࢫࢫטنتقال ʄࢫعڴ ࢫࢭʏࢫاݍݰفاظ ʇساعد

לيقاع،ࢫوقدࢫتوظفࢫالموسيقىࢫأحياناࢫللتعب؈فࢫعنࢫالف؅فةࢫالزمنيةࢫالۘܣࢫتدورࢫفٕڈاࢫטحداث،ࢫكماࢫ

ɸوࢫاݍݰالࢫࢭʏࢫȊعضࢫכفلامࢫالۘܣࢫتدمجࢫفٕڈاࢫالموسيقىࢫمعࢫטحداثࢫمنࢫخلالࢫمشɺدࢫتظɺرࢫفيھࢫ

ويࢫالموسيقىࢫالتصوʈرʈةࢫࢭʏࢫممثلةࢫتديرࢫالراديوࢫأوࢫȖعزفࢫآلةࢫموسيقية،ࢫلɺذاࢫيمكنࢫأنࢫتحت

ࢫȊعداࢫشاعرʈاࢫ ࢫوأɲغامɺا،ࢫوتضيف ࢫȖعب؈فياࢫرمنࢫخلالࢫأݍݰاٰڈا ࢫتحملࢫطاȊعا الفيلمࢫعڴʄࢫأغنية

  1.للصورةࢫالذɸنيةࢫالۘܣࢫيرʈدࢫالفيلمࢫإيصالɺاࢫاڲʄࢫالمشاɸد

اڲʄࢫأɸميةࢫالموسيقىࢫࢭʏࢫالفيلم،ࢫحيثࢫيرىࢫ" جمالياتࢫالسʋنما" ࢭʏࢫكتابھࢫ" ɸ؇فيࢫأجيل"ʇش؈فࢫࢫࢫ

روريࢫࢭʏࢫȊعضࢫכحيانࢫانࢫتɴشغلࢫأدنࢫالمشاɸدࢫبالاستماعࢫاڲʄࢫموسيقىࢫممتعةࢫمنࢫالض"أنھࢫ

ݮ   ."لتفاديࢫݍݰظاتࢫالصمتࢫالعشواǿيࢫأوࢫصوتࢫجɺازࢫالعرضࢫالمزܿ

ࢫلاࢫࢫࢫ ࢫفࢼܣ ࢫمتعددة، ࢫوظائف ࢫالفيلم ʏࢫࢭ ࢫللموسيقى ࢫأن ࢫɲستɴتج ࢫأن ࢫيمكننا ࢫالكلام ࢫɸذا ومن

ʏساعدࢫࢭȖدࢫفالموسيقىࢫɸࢫدعمࢫالقصةࢫوالمشاʏنةࢫبلࢫتلعبࢫدوراࢫكب؈فاࢫࢭʈستخدمࢫفقطࢫللزȖ:  

                                                             
1 .106، ص، سدكتوراه، عتیقعزالدین، م ینظر، أطروحة -  
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 دࢫأوࢫالܨݵصياتɺوصفࢫاݍݰدثࢫوالتعب؈فࢫعنࢫاݍݰالةࢫالنفسيةࢫللمش 

 دࢫاڲɺلࢫטنتقالࢫمنࢫمشɺسȘد،ࢫفɸطࢫب؈نࢫالمشاȋقةࢫسلسةالرʈࢫآخرࢫبطرʄ. 

 ࢫݍݰظاتࢫمعينةʄخلقࢫالتباينࢫب؈نࢫالمشاعرࢫأوࢫטحداث،ࢫوالتأكيدࢫعڴ. 

 بؤࢫبماࢫسيحدثࢫلاحقاɴدࢫأوࢫحۘܢࢫالتɸبناءࢫال؅فقبࢫأوࢫالقلقࢫعنࢫالمشا. 

 ࢫʄࢫاڲ ࢫزفاف ࢫحفل ʏࢫࢭ ࢫالفرح ࢫموسيقى ࢫمن ࢫטنتقال ࢫمثل ࢫالعاطفي، ࢫالتحول التعب؈فࢫعن

  .موسيقىࢫحزʈنةࢫȊعدࢫمأساةࢫɠاغتيالࢫالعروس

 ܨݵصيةࢫتȊࢫ ࢫترتبط ࢫمم؈قة ࢫموسيقى ࢫأحيانا ࢫȖستخدم ࢫإذ ࢫالܨݵصيات، ࢫملامح حديد

  .وɲسمعɺاࢫɠلماࢫظɺرتࢫɸذهࢫالܨݵصية" موسيقىࢫالبطل: "معينة،ࢫȖعرفࢫب

ࢫࢫ ࢫالمخرج ࢫفعل ࢫكما ࢫأوࢫכماكن، ࢫטجتماعية ࢫالطبقات ࢫللتعب؈فࢫعن ࢫالموسيقى ࢫȖستخدم " كما

ࢫɠام؈فون ࢫ" جيمس ࢫفيلم ʏتانيك"ࢭʋࢫص" ت ࢫموسيقى ࢫاستخدم ࢫخاصةࢫح؈ن ࢫمشاɸد ʏࢫࢭ اخبة

بالطبقةࢫالفق؈فةࢫࢭʏࢫأسفلࢫالسفينة،ࢫࢭʏࢫمقابلࢫموسيقىࢫكلاسيكيةࢫراقيةࢫࢭʏࢫحفلاتࢫالطبقةࢫ

ʄࢫכعڴʏ1. טرستقراطيةࢫࢭ  

 לضاءة: 

לضاءةࢫȖعت؄فࢫمنࢫالعناصرࢫכساسيةࢫࢭʏࢫالتɢوʈنࢫالسʋنماǿي،ࢫفࢼܣࢫالۘܣࢫتمنحناࢫלحساسࢫࢫࢫ"

  لكࢫࢭʏࢫالٔڈارࢫأوࢫالليل،ࢫعندࢫالشروقࢫأوࢫالغروببالزمنࢫالذيࢫتجريࢫفيھࢫטحداثࢫسواءࢫɠانࢫذ

                                                             
1 .107، ص، سینظر، أطروحة دكتوراه، عتیق عزالدین، م -  
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منࢫخلالࢫלضاءةࢫيمكنࢫللمخرجࢫأنࢫʇسلطࢫטنȘباهࢫعڴʄࢫܧݵصيةࢫمعينة،ࢫأوࢫعنصرࢫمɺمࢫࢭʏࢫ

ࢫالسردࢫ ࢫداخل ࢫخاصة ࢫدلالة ࢫيمنحھ ࢫمما ࢫمع؈ن، ࢫإكسسوارࢫأوࢫغرض ࢫقطعة ࢫمثل المشɺد،

ࢫ ࢫبل ࢫفقط، ࢫالتقنية ࢫלضاءة ʄࢫعڴ ࢫלضاءة ࢫتقتصرࢫوظيفة ࢫلا ࢫوȋذلك ࢫأداةࢫالبصري، تصبح

  Ȗ.1عب؈فيةࢫȖعكسࢫاݍݰالةࢫالنفسيةࢫوالدرامية،ࢫوȖساɸمࢫࢭʏࢫبناءࢫالمعۚܢࢫاݍݨماڲʏࢫوالرمزيࢫللمشɺد

ࢫȖسɺمࢫࢫࢫ ࢫبل ࢫالمشɺد، ࢫإنارة ʏࢫلاࢫتقتصرࢫࢭ ࢫفࢼܣ ࢫالسʋنماǿي، ࢫالعمل ʏࢫࢭ ࢫعنصرࢫأسا؟ۜܣ לضاءة

ࢫفيھࢫכحداث،ࢫ Ȋشɢلࢫكب؈فࢫࢭʏࢫإيصالࢫالمعاɲيࢫوالمشاعر،ࢫفࢼܣࢫالۘܣࢫتحددࢫالزمنࢫالذيࢫتجري

سواءࢫɠانࢫٰڈاراࢫأوࢫليلا،ࢫصباحاࢫأوࢫمساء،ࢫصيفاࢫأوࢫشتاء،ࢫكماࢫيمكنࢫمنࢫخلالɺاࢫعرضࢫالمشɺدࢫ

  .جعلھࢫࢭʏࢫالظل،ࢫمماࢫيضفيࢫجمالاࢫبصرʈاࢫحاصاࢫعڴʄࢫالصورةࢫالسʋنمائيةࢫࢭʏࢫضوءࢫɠاملࢫأو 

  ": وȖعدࢫלضاءةࢫوسيلةࢫȖعب؈فيةࢫلɺاࢫأدوارࢫمتعددة،ࢫيمكنࢫتݏݵيصɺاࢫࢭʏࢫالنقاطࢫالتاليةࢫࢫ

 قةࢫمناسبةʈعࢫالضوءࢫبطرʉلࢫشاملࢫمنࢫخلالࢫتوزɢشȊإثارةࢫالموضوعࢫ. 

 ࢫنظ ࢫوتوجيھ ࢫالمشɺد، ʏࢫࢭ ࢫالعناصرࢫכساسية ʄࢫاڲ ࢫانȘباه ࢫمواقعࢫلفت ࢫنحو رࢫالمشاɸد

 .טحداثࢫالمɺمة

 دɺࢫاݍݨوࢫالعامࢫللمشʏࢫاللقطة،ࢫمنࢫخلالࢫالتأث؈فࢫࢭʄعب؈فيةࢫعڴȖإضفاءࢫقوةࢫ. 

 انࢫذلكࢫبالدفءࢫأوࢫال؄فودة،ࢫاݍݰزنࢫأوࢫالفرح،ࢫɠخلقࢫלيحاءࢫوالشعورࢫالمطلوب،ࢫسواءࢫ

 .بحسبࢫطبيعةࢫالقصة

 دࢫبالوقتࢫالذيࢫتدورࢫفيɸࢫللمشاʏان،ࢫفࢼܣࢫتوڌɢھࢫכحداثإبرازࢫالزمنࢫوالم. 

                                                             
1 .260ص  م، س، م السینمائي،یلالحلول الاخراجیة والدرامیة في الف" مجلة النص،  -  
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 تحقيقࢫجماليةࢫالصورةࢫمنࢫخلالࢫالتباينࢫب؈نࢫالنورࢫوالظل. 

 اɸعدȊعطيࢫלحساسࢫبقربࢫכشياءࢫأوࢫʇלيحاءࢫبالعمقࢫأوࢫالبعدࢫالثالث،ࢫماࢫ. 

 ة،ࢫʈستخدمࢫإضاءةࢫقاتمةࢫوظلالاࢫقوȖالتعب؈فࢫعنࢫنوعࢫالعلمࢫفمثلاࢫטعمالࢫال؅فاجيديةࢫ

 .أنواراࢫناعمةࢫومضʋئةࢫࢭʏࢫح؈نࢫأنࢫטعمالࢫالɢوميديةࢫغالباࢫماࢫȖستخدم

ࢫلȘشكيلࢫ ࢫمعɺا ࢫتتفاعل ࢫبل ࢫعناصرࢫالتɢوʈن، ࢫبقية ࢫعن ࢫبمعزل ࢫلاࢫȖعمل ࢫלضاءة ࢫأن كما

صورةࢫذاتࢫمعۚܢࢫودلالةࢫفࢼܣࢫتضيفࢫعڴʄࢫɠلࢫعنصرࢫبصريࢫȊعداࢫȖعب؈فياࢫسواءࢫɠانࢫذلكࢫ

ع؄فࢫלيحاءࢫالرمزيࢫأوࢫالتأث؈فࢫالمباشرࢫࢭʏࢫإدراكࢫالمتلقي،ࢫوȋاختصارࢫفالإضاءةࢫۂʏࢫالۘܣࢫتمنحࢫ

  1.اݍݰياةࢫللصورة،ࢫوȖسɺمࢫبفعاليةࢫفࢫتقديمࢫحلولࢫإخراجيةࢫجماليةࢫوفنيةࢫداخلࢫالفيلم

ࢫدورɸاࢫࢫࢫࢫ ʏࢫࢭ ࢫأɸميْڈا ࢫوتكمن ࢫالسʋنماǿي، ࢫالعمل ʏࢫࢭ ࢫالعناصرࢫכساسية ࢫمن ࢫלضاءة Ȗعد

ࢫࢭʏࢫ ࢫالتحكم ࢫفبواسطة ࢫالفنية، ࢫالتقنيات ʏࢫباࢮ ࢫواستخدام ࢫالɢام؈فا ࢫوضع ࢫلأɸمية المماثل

ࢫ ࢫانȘشارɸا ࢫودرجة ࢫواتجاɺɸا ࢫלضاءة ࢫطاȊعɺا(شدة ࢫتأث؈فاࢫ) أي ࢫيخلق ࢫأن ࢫللمخرج يمكن

؄ʈان،ࢫوɢعكسࢫعمقࢫالمʇاࢫʈࢫبصرʏمࢫלضاءةࢫࢭɸساȘعادࢫالموضوعࢫوماࢫيحيطࢫبھ،ࢫكماࢫتȊفزࢫأ

ࢫعڴʄࢫ ࢫʇساعد ࢫمما ࢫالفۚܣ، ࢫللعمل ࢫاݍݨوࢫالعام ࢫوصناعة ࢫوטنفعالية، ࢫالمزاجية ࢫاݍݰالة نقل

  .ابتɢارࢫمؤثراتࢫدراميةࢫخاصة

. وȋذلكࢫتصبحࢫطرʈقةࢫإضاءةࢫمشɺدࢫمع؈نࢫعاملاࢫحاسماࢫࢭʏࢫتحديدࢫمدىࢫتأث؈فهࢫالدراميࢫࢫࢫ

ضاءةࢫبأساليبࢫدقيقةࢫومدروسةࢫݍݵلقࢫحالاتࢫنفسيةࢫمعينةࢫإذࢫيمكنࢫتوظيفࢫتقنياتࢫל 

ࢫاݍݰالةࢫ ʄࢫاڲ ࢫלشارة ʏࢫࢭ ࢫأحيانا ࢫȖساɸم ࢫלضاءة ࢫأن ࢫكما ࢫللمشɺد، ࢫالدرامي ࢫالطاȊع Ȗعكس

                                                             
1 .261، ص، س، م"الحلول الاخراجیة والدرامیة في الفیلم السینمائي"مجلة النص، سفیان مختار،   -  
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النفسيةࢫأوࢫالمزاجيةࢫللܨݵصياتࢫأوࢫالمشاɸد،ࢫماࢫيتطلبࢫتɴسيقاࢫكب؈فاࢫمعࢫطبيعةࢫלضاءةࢫ

  1.لعامࢫوطبيعتھالعامةࢫللفيلم،ࢫ٭ڈدفࢫاݍݰفاظࢫعڴʄࢫاɲܦݨامࢫالمزاجࢫا

ࢫاݍݵاصةࢫࢫࢫ ࢫوالتكنيكيات ࢫالɢام؈فا ࢫوضع ࢫ٭ڈا ࢫيحظى ࢫالۘܣ ࢫכɸمية ࢫبنفس ࢫלضاءة تحظى

ࢫخلقࢫ ࢫمن ࢫالمخرج ࢫيتمكن ࢫانȘشاره، ࢫودرجة ࢫواتجاɸھ ࢫالضوء ࢫشدة ࢫبضبط ࢫإذ כخرى،

ࢫاݍݨوࢫ ࢫونقل ࢫمحيطھ، ࢫوخبايا ࢫالموضوع ࢫمستوʈات ࢫوصياغة ࢫورسم ࢫالمɢاɲي ࢫبالعمق انطباع

  .المؤثراتࢫالدراميةࢫاݍݵاصةࢫوالمزاجࢫالعاطفي،ࢫوابتداع

ࢫفاعليتھࢫࢫࢫ ࢫتحديد ʏࢫࢭ ࢫمɺما ࢫعاملا ࢫمع؈ن ࢫمنظر ࢫ٭ڈا ࢫيضاء ࢫالۘܣ ࢫالطرʈقة ࢫتɢون وɸكذا

ࢫتخلقࢫ ࢫلɢي ࢫوالروعة ࢫاݍݰدق ࢫبالغة ࢫبأساليب ࢫלضاءة ʏࢫࢭ ࢫالتنوʉع ࢫوʉستغل الدرامية،

ࢫولأنࢫ ࢫتصوʈره، ࢫالمراد ࢫلݏݰدث ࢫملائما ࢫدراميا ࢫالمنظرࢫجوا ʄࢫعڴ ࢫوتضفي ࢫالنفسية اݍݰالات

ةࢫيɴبڧʏࢫأنࢫترمزࢫللمزاجࢫأوࢫاݍݰالةࢫالنفسيةࢫلɢلࢫمنظرࢫفقدࢫلزمࢫأنࢫȖعاونࢫمراعاةࢫלضاء

  2.طبيعةࢫלضاءةࢫجيداࢫعڴʄࢫمدىࢫالفيلمࢫࢭʏࢫتحديدࢫمزاجࢫالفيلمࢫأوࢫطاȊعھࢫالعام

 المؤثراتࡧالصوتية: 

Ȗعت؄فࢫالمؤثراتࢫالصوتيةࢫمنࢫب؈نࢫالتقنياتࢫوالعناصرࢫاݍݨماليةࢫللفيلمࢫالسʋنماǿي،ࢫحيثࢫتظفيࢫ

ليةࢫفنيةࢫكب؈فةࢫوذلكࢫمنࢫخلالࢫالتأثرࢫالذيࢫتمنحھࢫلشرʈطࢫالفيلمࢫقصدࢫال؅فوʈجࢫقيمةࢫجما

للفكرةࢫوطرحࢫالتعب؈فاتࢫالۘܣࢫتخدمࢫقصةࢫالفيلم،ࢫكأصواتࢫכشياءࢫأوࢫالطيورࢫأوࢫاݍݰيواناتࢫ

                                                             
1 .117ترجمة وداد عبد الله، ص" كتاب فن الفرجة على الأفلام"بوجز، . م. ینظر، جوزیف -  

2 .116، ص، س، م"كتاب فن الفرجة على الأفلام" بوجز، . م. جوزیف -  
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ݨيجࢫالشارعࢫأوࢫ وɸذهࢫالمؤثراتࢫقدࢫنɢونࢫطبيعيةࢫمثلࢫأصواتࢫالرʈاحࢫوالمطرࢫوأمواجࢫالبحرࢫوܷ

  1...وʈاࢫأوࢫآلياࢫكصوتࢫإغلاقࢫالبابࢫوصليلࢫالسيوفأصواتاࢫمصنوعةࢫتحدثࢫيد

ࢫلأٰڈاࢫࢫࢫࢫ ࢫالفيلم، ʏࢫࢭ ࢫوالموسيقى ࢫالȎشرʈة ࢫכصوات ࢫعن ࢫمختلف ࢫدور ࢫالصوتية ࢫالمؤثرات تلعب

ࢫبدتࢫ ࢫإلاࢫإذا ࢫالɢامل ࢫالفۚܣ ࢫتأث؈فه ࢫالفيلم ࢫولاࢫيحقق ࢫوتفاصيلھ، ࢫبدقة ࢫالواقع ࢫنقل ʏࢫࢭ Ȗساعد

  .مشاɸدهࢫوكأٰڈاࢫجزءࢫمنࢫالواقع

المؤثراتࢫالصوتيةࢫتجعلࢫاݍݨمɺورࢫيحسࢫبجوࢫالفيلمࢫوʈتعاملࢫمعھ،ࢫوتوصلࢫلɺمࢫالرسائلࢫࢫࢫ

  .الۘܣࢫيرʈدࢫالمخرجࢫإيصالɺا

الصوتࢫبɢلࢫأنواعھࢫʇساɸمࢫࢭʏࢫجعلࢫالمشاɸدࢫʇستمتعࢫبالفيلم،ࢫوʈزʈدࢫمنࢫعنصرࢫالȘشوʈقࢫ"  

ࢫالمخرج ࢫاستخدام ࢫالسȎب ࢫولɺذا ࢫالصورة، ࢫمع ࢫيندمج ࢫلما ࢫخاصة ࢫاݍݨمɺور، ࢫانȘباه ونࢫوʉشد

والمنتجونࢫخيالɺمࢫوابتكروࢫطرقࢫجديدةࢫومتنوعةࢫلتوظيفࢫالمؤثراتࢫالصوتية،ࢫحۘܢࢫʇع؄فوࢫ٭ڈاࢫ

  "2.عنࢫالمواقفࢫوالمشاعرࢫالمختلفةࢫࢭʏࢫاݍݰياة

تم؈قتࢫالسʋنماࢫعنࢫباࢮʏࢫالفنونࢫباستخدامɺاࢫالمم؈قࢫللمؤثراتࢫالصوتية،ࢫحيثࢫأصبحتࢫجزءࢫ"

ۚܢࢫللصورةࢫبلࢫوأحياناࢫȖع؄فࢫعنࢫأشياءࢫمنࢫاللغةࢫالتعب؈فيةࢫللفيلم،ࢫفࢼܣࢫلاࢫتكتفيࢫبإضافةࢫمع

ࢫالمؤثراتࢫ ࢫتحاول ࢫلɺذا ࢫفقط، ࢫالصورة ࢫمن ࢫتخيلɺا ࢫيمكن ࢫلا ࢫمعلومات ࢫوتقدم غ؈فࢫمرئية،

  3. "الصوتيةࢫمواكبةࢫɠلࢫأجواءࢫالفيلمࢫوتدعمɺاࢫلتعزʈزࢫالتأثرࢫالفۚܣࢫوالدراميࢫللعمل

                                                             
1 .207، ص 2008دار الشروق للنشر والتوزیع والطباعة، جدة " الإنتاج التلفزیوني وفنون الإخراج"كرم شلبي،  ینظر، -  
2 ، الدلالة "ریة في السینمایجمالیات الصوت والموسیقى التصو"، 6، المجلد 1مجلة آفاق السینمائیة العدد  محمد،بوزیدي -

.76الفنیة والتأثیر السینمائي، ص   
3 .76، ص، نم بوزیدي محمد، مجلة آفاق سینمائیة،  -  
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ࢫيظفࢫࢫ ࢫمما ࢫللأحداث ࢫاݍݨوࢫالعام ࢫلإعطاء ࢫכفلام ʏࢫࢭ ࢫالصوتية ࢫالمؤثرات ࢫمصداقيةࢫتوظف ي

ࢫأنࢫ ࢫوʈمكٔڈا ࢫالمشاɸد ࢫلدى ࢫذɸنية ࢫصورة ࢫݍݵلق ࢫأيضا ࢫȖستعمل ࢫكما ࢫالمɢان ʏࢫࢭ ࢫالفعل وجود

تɢونࢫمصادرࢫوثيقةࢫللمغۜܣࢫقدماࢫࢭʏࢫالفيلم،ࢫمنࢫخلالࢫمرافقْڈاࢫالدائمةࢫللأحداثࢫوטفعال،ࢫ

ࢫالصورةࢫ ࢫداخل ࢫوجودɸا ࢫعدم ࢫرغم ࢫالمشاɸد ࢫذɸن ʄࢫاڲ ࢫاستحضارࢫأماكن ʄࢫعڴ ࢫȖعمل حيث

ࢫȖع ࢫكما ࢫاݍݰالةࢫالسʋنمائية، ࢫوتكثيف ࢫاللقطة ࢫداخل ࢫالمطروحة ࢫالفكرة ࢫتأكيد ʄࢫعڴ مل

 1."الشعورʈةࢫالۘܣࢫيقدمɺاࢫالفيلم

 الزوايا : 

زاوʈةࢫالتصوʈرࢫۂʏࢫالمɢانࢫالذيࢫتوضعࢫفيھࢫالɢام؈فاࢫلالتقاطࢫمشɺدࢫمع؈ن،ࢫوȖعت؄فࢫوسيلةࢫࢫࢫࢫࢫ

مɺمةࢫللتعب؈فࢫعنࢫوجɺةࢫنظرࢫالمخرجࢫوالمعۚܢࢫالذيࢫيرʈدࢫإيصالھࢫلݏݨمɺور،ࢫخاصةࢫࢭʏࢫالمشاɸدࢫ

كماࢫأنࢫ. المصورࢫɸوࢫالمسؤولࢫعنࢫاختيارࢫالزاوʈةࢫالمناسبة،ࢫوɸذاࢫʇعدࢫمنࢫأɸمࢫأدواره. الدرامية

ࢫزاوʈةࢫزواي ࢫتɢون ࢫوأحيانا ࢫوטثارة، ࢫالȘشوʈق ࢫجوࢫمن ࢫخلق ʏࢫكب؈فࢫࢭ ࢫȊشɢل ࢫالتصوʈرࢫȖساɸم ا

  .واحدةࢫɠافيةࢫلتوصلࢫفكرةࢫأوࢫمشاعرࢫأك؆فࢫمنࢫعدةࢫمشاɸدࢫمختلفة

ࢫالۘܣࢫࢫࢫࢫࢫ ࢫالعناصرࢫכساسية ࢫمن ࢫما ࢫأوࢫموضوع ࢫلتصوʈرࢫغرض ࢫنختارɸا ࢫالۘܣ Ȗعت؄فࢫالزاوʈة

حيثࢫȖستخدمࢫالزواياࢫلȘشكيلࢫوجɺةࢫالنظرࢫࢫȖساɸمࢫࢭʏࢫخلقࢫتأث؈فࢫدراميࢫمباشرࢫعڴʄࢫالمشاɸد،

  .نحوࢫالموضوعࢫوتوجيھࢫالمتلقيࢫلفɺمھࢫبطرʈقةࢫمعينة،ࢫسواءࢫبالتعاطفࢫمعھࢫأوࢫبنفورࢫمنھ

                                                             
1 جمالیات "، 2022، جوان 1، العدد 7مجلة المقدمة لدراسات الإنسانیة والاجتماعیة، المجلد بریك خدیجة،  ینظر، -

.678 \679توظیف الصوت وأنواعھ في الفیلم الوثائقي، ص   
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ࢫنظرࢫالܨݵصيةࢫࢫࢫࢫࢫ ࢫوجɺة ࢫمن ࢫخاصة ࢫجدا ࢫالتصوʈرࢫمɺمة ࢫزاوʈة ࢫȖعد ࢫالدرامية، ࢫטعمال ʏࢭ

ʇࢫ ࢫالɢام؈فا ࢫوارتفاع ࢫفاختيارࢫالزاوʈة ࢫالقصة، ʏࢫࢭ ࢫالدرامية ࢫלحساسࢫومɢانْڈا ࢫتوصيل ʏࢫࢭ سɺم

  .المقصودࢫسواءࢫɠانࢫشعوراࢫبالقوةࢫأوࢫبالضعف

Ȗعۚܣࢫטتجاهࢫالذيࢫتنظرࢫمنھࢫالɢام؈فاࢫنحوࢫالموضوعࢫالمرادࢫ) camera Angel(زاوʈةࢫלلتقاطࢫࢫࢫࢫ

ࢫوȋالتاڲʏࢫ ࢫأوࢫالܨݵص، ࢫنحوࢫاݍݰدث ࢫالɢام؈فا ࢫمنظور ࢫȖع؄فࢫعن ࢫآخرࢫالزاوʈة ࢫبمعۚܢ تصوʈره،

  .لمشɺدࢫأȊعاداࢫودلالاتࢫبصرʈةࢫومعنوʈةࢫمختلفةفالزواياࢫالمختلفةࢫȖعطيࢫنفسࢫا

ࢫوالذيࢫࢫࢫ ،ʏࢫالطبيڥ ࢫالܨݵص ࢫارتفاع ʄࢫعڴ ࢫبناء ࢫالɢام؈فا ࢫوارتفاع ࢫزاوʈة ࢫتحديد ࢫيتم ࢫما غالبا

حيثࢫتɢونࢫنقطةࢫالنظرࢫࢭʏࢫنفسࢫمستوىࢫع؈نࢫ) Eye Level" (زاوʈةࢫمستوىࢫالع؈ن"ʇعرفࢫب

ࢫدلالةࢫمعينة،ࢫيتمࢫا. الܨݵصࢫالمصور  ࢫتطلبࢫالمشɺد ستخدامࢫزواياࢫمختلفةࢫولكنࢫࢭʏࢫحالة

  1. لتحقيقࢫتأث؈فࢫبصري،ࢫونفؠۜܣࢫمع؈نࢫيدعمࢫالفكرةࢫأوࢫالمحتوىࢫالدراميࢫالمرادࢫإيصالھ

 رʈزواياࡧالتصو: 

ࢫحيثࢫ ࢫمن ࢫالتصوʈرࢫالتلفزʈوɲي ʏࢫࢭ ࢫأساسية ࢫزوايا ࢫخمس ʄرࢫاڲʈࢫالتصو ࢫزوايا تنقسم

  :المستوىࢫالذيࢫتقفࢫعليھࢫالɢام؈فا

 ةࡧمستوىࡧالنظرʈزاوEyelevel : 

وۂʏࢫزاوʈةࢫ) البالغ(ࢭʏࢫɸذهࢫاݍݰالةࢫࢭʏࢫمستوىࢫمɴسوبࢫع؈نࢫالܨݵصࢫالعاديࢫࢫتوضعࢫالɢام؈فا

تمثلࢫوجɺةࢫالنظرࢫالعادية،ࢫأيࢫأنࢫɸذهࢫالزاوʈةࢫتقاربࢫارتفاعࢫࢫࢫمستوىࢫنظرࢫالܨݵصࢫالمرادࢫ

                                                             
1 .86، ص"مجلة جمالیات التصویر التلفزیون"رستم أبو رستم، ینظر، -  
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تصوʈره،ࢫلذلكࢫفɺذهࢫالرؤʈةࢫذاتࢫتأث؈فࢫدراميࢫمحدود،ࢫوتɢونࢫالɢام؈فاࢫࢭʏࢫɸذهࢫاݍݰالةࢫعديمةࢫ

  .رʈرʈةالعاطفةࢫوࢭʏࢫȊعضࢫכحيانࢫتق

 ةࡧالعاليةࡧʈالمرتفعة(الزاو (High Angel : 

يɢونࢫمستوىࢫاللقطةࢫالمأخوذةࢫمنࢫɸذهࢫالزاوʈةࢫفوقࢫمستوىࢫالنظر،ࢫولݏݰصولࢫعڴʄࢫمثلࢫࢫ"  

ࢫالمرادࢫ ࢫالܨݵص ࢫأو ࢫللموضوع ࢫبالɴسبة ࢫمرتفع ࢫموضع ʏࢫࢭ ࢫالɢام؈فا ࢫوضع ࢫيتم ࢫالزاوʈة ɸذه

تصوʈره،ࢫوࢭʏࢫɸذهࢫاݍݰالةࢫتنظرࢫالɢام؈فاࢫاڲʄࢫأسفلࢫحيثࢫيوجدࢫالموضوعࢫأوࢫالܨݵصࢫفيبدوࢫ

مةࢫوإنࢫɠانࢫܧݵصاࢫعڴʄࢫوجɺھࢫالتحديدࢫفإنࢫاللقطةࢫالمأخوذةࢫصغ؈فاࢫأوࢫتافɺاࢫأوࢫعديمࢫالقي

ࢫالزاوʈةࢫ ࢫɸذه ࢫلمثل ࢫاستخدامنا ࢫأن ࢫأي ࢫأɸميتھ، ࢫمن ࢫوتقلل ࢫبضعفھ ࢫȖشعرنا ࢫالزاوʈة ࢫɸذه من

  ."يقللࢫمنࢫأɸميةࢫالموضوع

 ةࡧالمنخفضةࡧʈالزاوLow Angel : 

المرادࢫلݏݰصولࢫعڴʄࢫمثلࢫɸذهࢫالزاوʈةࢫتوضعࢫالɢام؈فاࢫࢭʏࢫموضعࢫمستخفضࢫبالɴسبةࢫللآۜܣءࢫࢫࢫ

ʄࢫأعڴʄام؈فاࢫمنࢫأسفلࢫاڲɢرهࢫوتتجھࢫالʈتصو.  

وعندࢫاستخدامناࢫلمثلࢫ) العالية(ومثلࢫɸذهࢫالزاوʈةࢫȖعطيࢫتأث؈فاࢫمعاكسࢫللزاوʈةࢫالمرتفعةࢫࢫࢫ"  

ࢫلديناࢫإحساسࢫبأɸميةࢫالܨݵصࢫأوࢫالآۜܣءࢫالمرادࢫتصوʈره،ࢫومɢانتھࢫ ɸذهࢫالزاوʈةࢫفإنھࢫيتولد

  .وموقعھࢫالمسيطر



                                               جمالیة التكوین في الفیلم السینمائي                                                          :ولالأالفصل 
 

 58 

ɸذهࢫالزاوʈةࢫࢭʏࢫمشاɸدࢫالعنفࢫوۂʏࢫتزʈدࢫمنࢫأɸميةࢫالموضوعࢫأوࢫوكث؈فاࢫماࢫȖستخدمࢫمثلࢫࢫࢫࢫࢫࢫ

ࢫ ࢫأنھ ࢫكما ࢫبتصوʈره، ࢫنقوم ࢫالذي ࢫوالرɸبةࢫ_ الܨݵص_الܨݵص ࢫيث؈فࢫاݍݵوف يظɺرࢫȊشɢل

  .وטح؅فام

ࢫخلالࢫࢫࢫࢫࢫ ࢫللانتخابات ࢫوالم؅فܧݰ؈ن ࢫالسياسي؈ن ࢫȊعض ࢫʇستخدمɺا ࢫالزاوʈة، ࢫɸذه ࢫمثل ࢫأن كما

 ".لࢫحۘܢࢫيبدوࢫأقوʈاءࢫمسيطرʈنحملاٮڈمࢫטنتخابيةࢫحيثࢫيتمࢫتصوʈرɸمࢫمنࢫأسف

 ةࡧنظرةࡧالطائرࡧʈزاوBirdsviewangel : 

ࢭʏࢫمثلࢫɸذهࢫالزاوʈةࢫتɢونࢫالɢام؈فاࢫࢭʏࢫوضعࢫعموديࢫتقرʈباࢫحيثࢫتتجھࢫمنࢫأعڴʄࢫاڲʄࢫأسفلࢫࢭʏࢫ"

ࢫالɢام؈فاࢫ ࢫتحت ࢫتقع ࢫالۘܣ ࢫللأغراض ࢫلقطات ʄࢫعڴ ࢫاݍݰصول ࢫيمكن ࢫبحيث ࢫرأ؟ۜܣ مسقط

  1."مباشرة

وȖعت؄فࢫɸذهࢫالزاوʈةࢫمنࢫأك؆فࢫالزواياࢫȖشوʉشاࢫحيثࢫيرىࢫالمشاɸدࢫاللقطةࢫمنࢫوجɺةࢫنظرࢫأحدࢫࢫ

  .כܧݵاصࢫالمشارك؈نࢫࢭʏࢫالمشɺد

ࢫ ࢫنادرࢫماࢫɲشاɸدࢫטحداثࢫ) المصورون (ولاࢫيقبلࢫالمخرجون ࢫɸذهࢫالزاوʈة،ࢫلأننا كث؈فاࢫعڴʄࢫمثل

نࢫالتحوʈمࢫوالتحليقࢫفوقࢫمنࢫɸذهࢫالزاوʈة،ࢫومنࢫالناحيةࢫالفعليةࢫتمكنناࢫزاوʈةࢫنظرࢫالطائرࢫم

  .أوࢫטحداث) المشɺد(

  

  

                                                             
1 .87,88,89، ص، سرستم أبو رستم، مجلة جمالیات التصویر التلفزیوني، م-  
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 ةࡧالمائلةࡧʈالزاوCanted Angle : 

Ȗعرفࢫأحياناࢫبالزاوʈةࢫالمنحرفة،ࢫوʈمكنࢫتنفيذɸاࢫبوضعࢫالɢام؈فاࢫࢭʏࢫوضعࢫمائل،ࢫمعࢫتوجɺɺاࢫࢫࢫ"

) Tripod(اڲʄࢫأعڴʄࢫأوࢫأسفلࢫوʈتمࢫذلكࢫعنࢫطرʈقࢫخفضࢫإحدىࢫأرجلࢫحاملࢫالɢام؈فاࢫالثلاȜيࢫ

تصوʈرهࢫعنࢫطرʈقࢫɸذهࢫالزاوʈةࢫكأنھࢫعڴʄࢫوشكࢫالسقوطࢫاڲʄࢫإحدىࢫࢫوʈظɺرࢫالܨݵصࢫعند

  ".اݍݨانب؈ن

ࢫ" ࢫ ࢫࢭʏࢫࢫ ࢫيɢون ࢫاستخدامɺا ࢫفإن ࢫولذلك ࢫلغرابْڈا ࢫنظرا ࢫالنظر، ࢫلفت ࢫزاوʈة ࢫالزاوʈة وȖعت؄فࢫɸذه

اݍݰالاتࢫنادرةࢫوقليلةࢫوخاصةࢫعندࢫالرغبةࢫࢭʏࢫالتعب؈فࢫعنࢫاݍݰالاتࢫالذɸنيةࢫالمفاجئةࢫɠالتوترࢫ

مثلࢫتصوʈرࢫܧݵصࢫʇعاɲيࢫمنࢫتأث؈فࢫالمخدرࢫف؈فىࢫכشياءࢫتدورࢫوٮڈ؅قࢫ(نࢫوטنتقالࢫوعدمࢫالتواز 

  ").أمامࢫعيɴيھࢫومنࢫحولھ

وɸذهࢫالزاوʈةࢫȖع؄فࢫعنࢫوجɺةࢫنظرࢫالܨݵصࢫالمشارطࢫࢭʏࢫالمشɺدࢫࢭʏࢫحالةࢫטغماءࢫأوࢫالسكرࢫࢫࢫ"  

  1."عندماࢫʇسقطࢫטɲسانࢫوʈختلࢫتوازنھࢫفتبدوࢫכشياءࢫكأٰڈاࢫتدورࢫوت؅فاقصࢫمنࢫحولھ

  

                                                             
1 .90،91، ص، سالتلفزیوني، مرستم أبو رستم، مجلة جمالیات التصویر  -  



 

 

 
 

 


 



  دراسة تطبیقیة فیلم الطفیلي:                                                          الفصل الثاني 
 

 109 

  "بطاقةࡧفنيةࡧللفيلم"

  الطفيڴʏࢫ:عنوانࡧالفيلم

  21/05/2019:تارʈخࡧלصدار

   دقيقةࢫ132:مدةࡧالفيلمࡧ

  اثارةࢫ. ɠوميدياࢫسوداءࢫ:النوعࡧالدرامي

  الɢورʈةࢫࢫ:لغةࡧالفيلم

  ɠورʈاࢫاݍݨنوȋيةࢫࢫ:البلد

  :بطولة

 وɸغࢫɲاɢغɲسو 

  ࢫسونʏكيون -ڲ 

 غ،ࢫɲشوࢫيوࢫجوȖ 

 ايɺغɲج؈ن-جا 

  شويࢫووȖ -شيك 

 باركࢫسوࢫدام 

 ࢫسوʏغࢫڊɲجو 

  غࢫيونɲࢫجوʏڲ 



  دراسة تطبیقیة فیلم الطفیلي:                                                          الفصل الثاني 
 

 110 

 غɲون -موونࢫميوɸ 

  باركࢫسيوࢫجون 

 غࢫيوسيوɲجو  

  بوɲغࢫجونࢫɸو:اخراج

  بوɲغࢫجونࢫɸو،ࢫɸانࢫج؈نࢫوون:سʋنارʈوࡧوحوار

  باروɲسونࢫȌيࢫاندࢫأيࢫ؟ۜܣ،ࢫڊʏࢫان؅فتيمنت:الشرɠاتࡧالمنتجة

  بوɲغࢫجونࢫɸو،ࢫɠواكࢫسنࢫأيࢫ:المنتجون 

  ڲʏࢫميࢫغيوɲغࢫ:المنتج

  جون -ڲʏࢫɸا: الديكور 

  ɸوɲغࢫكيوɲغࢫبيو: التصوʈر

  إيل-جوɲغࢫجاي: الموسيقى

 مو-ياɲغࢫج؈ن: ال؅فكيب
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  :مݏݵصࡧالفيلم

ʏࢫالطفيڴ ࢫفيلم ࢫ)(PARASITEيحɢي ࢫɸوࢫالصادرࢫسنة ࢫجون ࢫبوɲغ ࢫعائلت؈نࢫࢫ2019للمخرج قصة

الفق؈فةࢫالۘܣࢫتقطنࢫࢭʏࢫ" كيم"العائلةࢫכوڲʄࢫعائلةࢫالسدࢫ. منࢫطبقت؈نࢫاجتماعيت؈نࢫمختلفت؈ن

الۘܣࢫ" باركࢫ"قبوࢫضيقࢫوȖعاɲيࢫمنࢫالْڈمʋشࢫوالفقرࢫوالبطالة،ࢫوالعائلةࢫالثانيةࢫعائلةࢫالسيدࢫ

  البعدࢫعنࢫالفقرࢫوالمعاناةࢫࢫȖعʋشࢫال؆فاءࢫالفاحشࢫࢭʏࢫم؇قلࢫفاخرࢫȊعيدةࢫɠل

ࢫ ࢫטبن ࢫيجد ࢫعندما ࢫالقصة ࢫوو "تبدآ ࢫأܵݰابࢫ" ɠي ࢫلابنة ࢫلغةࢫِانجل؈قية ࢫكأستاذ ࢫعمل فرصة

ࢫࢭʏࢫ ࢫכخرࢫللعمل ࢫتلوا ࢫواحدا ࢫعائلتھ ࢫأفراد ʏࢫباࢮ ࢫݍݨلب ࢫالفرصة ࢫʇستغل ࢫما ࢫوسرعان البʋت،

نونࢫ،ࢫمنتحل؈نࢫɸوʈاتࢫوܧݵصياتࢫمزʈفة،ࢫأختھࢫكمدرسةࢫف"بارك"الم؇قلࢫعندࢫعائلةࢫالسيدࢫ

ࢫحياةࢫ ʄࢫإڲ ࢫالȘسلل ࢫبارك ࢫعائلة ࢫتبدأ ࢫɸنا ࢫومن ࢫم؇قل، ࢫكمدبرة ࢫووالدتھ ࢫسيارة ࢫكسائق والده

لكنࢫسرعانࢫماࢫتتعقدࢫכمورࢫوتنكشفࢫ. כغنياءࢫدونࢫأنࢫȖعرفࢫالعائلةࢫالغنيةࢫأٰڈمࢫأقارب

כسرارࢫالدفينةࢫتحتࢫسقفࢫɸذاࢫالبʋتࢫالفاخرࢫليتحولࢫالفيلمࢫتدرʈجياࢫمنࢫدراماࢫاجتماعيةࢫ

ࢫن ࢫȖشوʈق ʄࢫإڲʏࢫࢭ ࢫالطبقية ࢫالفجوة ࢫʇعكس ࢫخفي ࢫصراع ʄࢫإڲ ࢫالقصة ࢫوتتحول ࢫسوداوي، فؠۜܣ

  المجتمعࢫوالطمعࢫواليأسࢫ

الفيلمࢫلʋسࢫفقطࢫقصةࢫاحتيالࢫبلࢫɸوࢫمرآةࢫȖعكسࢫمرارةࢫالواقعࢫالمعاشࢫوكيفࢫيمكنࢫأنࢫ

ࢫمرعبةࢫ ࢫبطرʈقة ࢫכغنياء ࢫولامبالاة ࢫقسوة ࢫمع ࢫطموحاٮڈم ࢫوتصطدم ࢫالفقراء ࢫسبل تتقطع

 .دومخيفةࢫومؤثرةࢫࢭʏࢫأنࢫواح

  :س؈فةࡧالذاتيةࡧلمخرجࡧالفيلم
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سȎتم؄فࢫࢫɸ14وࢫمخرجࢫوɠاتبࢫسʋنارʈوࢫومنتجࢫسʋنماǿيࢫɠوريࢫجنوȌي،ࢫولدࢫࢭʏࢫ: بوɲغࡧجونࡧɸو

ࢫاݍݨنوȋيةࢫʇعت؄فࢫأحدࢫأبرزࢫالمخرج؈نࢫالسʋنمائي؈نࢫالمعاصرʈن،ࢫࢫ1969 ࢭʏࢫمدينةࢫداʇغو،ࢫɠورʈا

ماࢫوالرعب،ࢫزاولࢫدراستھࢫيتم؈قࢫأسلوȋھࢫبالمزجࢫب؈نࢫالنقدࢫטجتماڤʏࢫوالɢوميدياࢫالسوداءࢫوالدرا

ࢫטɠاديميةࢫ ʏࢫࢭ ࢫالسʋنما ࢫدراسة ʄࢫاڲ ࢫيɴتقل ࢫأن ࢫقبل ࢫטجتماع ࢫعلم ࢫتخصص ࢫبوɲؠۜܣ بجامعة

لكنھࢫنالࢫشɺرةࢫࢫ2000أولࢫأعمالھࢫالروائيةࢫالطوʈلةࢫسنةࢫࢫKAFAالɢورʈةࢫللفنونࢫالسʋنمائيةࢫ

ࢫ ࢫبفيلم ࢫ" Memories of Murder"واسعة ࢫونالࢫࢫ2003سنة ࢫحقيقية ࢫقصة ࢫمن المقتȎس

  .نࢫالنقاداستحسا

ࢫبوɲغࢫمس؈فتھࢫالسʋنمائيةࢫمنࢫخلالࢫكتابةࢫالسʋنارʈوɸاتࢫوإخراجࢫכفلامࢫالقص؈فة،ࢫثمࢫࢫ بدأ

ࢫمثلࢫ ࢫاجتماعية ࢫقضايا ࢫأفلامھ ࢫȖعاݍݮ ࢫما ࢫغالبا ࢫالطوʈلة ࢫالروائية ࢫכفلام ࢫإخراج ʄࢫاڲ انتقل

ʏالفساد،ࢫالطبقية،ࢫטسرة،ࢫالتلوثࢫالبيۖܣ،ࢫالظلمࢫטجتماڤ.  

  :أɸمࡧأفلامھ

 عضفيلمࡧالكلابࡧاȖلنابحةࡧلاࡧ:Parking dogsnever bite  

ࢫرجلࢫ ࢫقصة ࢫيحɢي ࢫالسوداء، ࢫالɢوميديا ࢫأفلام ࢫضمن ࢫيصنف ࢫالسʋنمائية ࢫأفلامھ ʇعت؄فࢫأول

  .ʇعاɲيࢫمنࢫלحباطࢫوالبطالةࢫلمࢫيحققࢫالفيلمࢫنجاحاࢫكب؈فاࢫࢭʏࢫبداياتھ،ࢫلكنھࢫلاقࢫرواجاࢫلاحقا

 مةࡧقتلʈاتࡧجرʈذكر :Memories of muder (2003) 
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ࢫالف ࢫحيثࢫȖعودأحداث ࢫاݍݨنوȋية ࢫɠورʈا ʏࢫࢭ ࢫالثمانʋنات ࢫمنتصف ʏࢫࢭ ࢫحقيقية ࢫقصة ʄࢫاڲ يلم

ݨزࢫالشرطةࢫࢭʏࢫإيجادࢫدليلࢫحولࢫ يحاولࢫمحقق؈نࢫكشفࢫɸوʈةࢫأولࢫقاتلࢫمȘسللࢫࢭʏࢫالبلادࢫوܿ

  .ملاȊساتࢫالقضية،ࢫʇعاݍݮࢫالفيلمࢫفكرةࢫالعنفࢫوالب؈فوقراطيةࢫوʈطرحࢫȖساؤلاتࢫحولࢫالعدالة

 المضيف :The Host (2006) 

فيلمࢫحولࢫرحلةࢫبحثࢫعنࢫطفلةࢫصغ؈فةࢫيتمࢫاختطافɺاࢫمنࢫقبلࢫوحشࢫغرʈبࢫتدورࢫأحداثࢫال

ࢫوטثارةࢫوʉسلطࢫالضوءࢫ ࢫالرعب يخرجࢫمنࢫٰڈرࢫالɺانࢫࢭʏࢫسيول،ࢫالفيلمࢫمزʈجࢫب؈نࢫالɢوميديا

  .عڴʄࢫمواجɺةࢫالنظامࢫالبيۖܣࢫوإɸمالࢫاݍݰɢوماتࢫوردودࢫأفعالࢫالمجتمعࢫࢭʏࢫטزمات

 ࡧالغ؈فࡧعادلʏقاطعࡧالثݏݮࡧوالنظامࡧטجتماڤ :Snow piercer (2013) 

ʇعاݍݮࢫالفيلمࢫفكرةࢫالصراعࢫوالطبقيةࢫࢭʏࢫالمجتمعࢫبطرʈقةࢫغ؈فࢫمباشرة،ࢫتدورࢫأحداثھࢫࢭʏࢫعالمࢫ

متجمدࢫنȘيجةࢫفشلࢫتجرȋةࢫعلميةࢫأجرʈتࢫ٭ڈدفࢫوقفࢫטحتباسࢫاݍݰراري،ࢫماࢫأدىࢫاڲʄࢫنتائجࢫ

ࢫداخلࢫ ࢫاݍݰركة، ࢫدائم ࢫقطارࢫܷݵم ࢫرɠاب ࢫسوى ࢫينجوࢫمٔڈم ࢫولا ࢫالȎشرʈة ࢫوانقراض عكسية

ࢫمقدمةࢫالق ʄࢫاڲ ࢫللوصول ࢫثورة ࢫالدنيا ࢫالطبقة ࢫمن ࢫرجل ࢫيخوض ࢫحيث ࢫטحداث طارࢫتتصاعد

  .القطار

 2009(: כم (The mother 

يحɢيࢫالفيلمࢫقصةࢫأمࢫوحيدةࢫȖعʋشࢫمعࢫابٔڈاࢫالمعاقࢫذɸنياࢫࢭʏࢫبلدةࢫصغ؈فة،ࢫمكرسةࢫحياٮڈاࢫ

ࢫتبدأࢫ ɠاملةࢫلرعايتھࢫإلاࢫأنࢫتنقلبࢫحياٮڈاࢫرأساࢫعڴʄࢫعقبࢫȊعدࢫاٮڈامࢫابٔڈاࢫبجرʈمةࢫقتل،ࢫɸنا
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טمࢫرحلةࢫالبحثࢫوالتܸݰيةࢫلإثباتࢫبراءةࢫابٔڈاࢫالفلمࢫʇعكسࢫمشاعرࢫטمومةࢫواݍݰبࢫوʉعاݍݮࢫ

  .الةࢫوالشعورࢫبالذنبࢫࢭʏࢫسياقࢫدراميࢫنفؠۜܣموضوعࢫالعد

ࢫࢫࢫ ࢫفيلم ࢫالرمزʈةࢫالطفيڴʏوأخ؈فا ࢫالبʋئة ࢫحيث ࢫمن ࢫغنيا ࢫسʋنمائيا ࢫنموذجا ࢫʇعد ࢫالذي وɸو

ࢫتطبيقيࢫ ࢫكنموذج ࢫاختياره ࢫتم ࢫوقد ࢫالدراسة، ࢫلɺذه ࢫمثالية ࢫمادة ࢫجعلھ ࢫما وטجتماعية

ࡧالسʋنماǿي" ࡧالفيلم ʏࡧࡩ ࢫعناصرࢫأساࢫ"ݍݨماليةالتكوʈن ࢫمن ࢫيتضمنھ ࢫلما ࢫوجماليةࢫنظرا سية

Ȗعكسࢫاݍݨوࢫالعامࢫداخلࢫالفيلمࢫمنࢫخلالࢫاللون،ࢫالشɢل،ࢫاݍݵطوط،ࢫالفارغ،ࢫالصوتࢫوغ؈فهࢫ

  .منࢫالعناصر
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ࡧ ࡧالفيلم ʏࡧࡩ ࡧכساسية ࡧعناصرࡧالتكوʈن ʄࡧعڴ ࡧتحتوي ࡧالۘܣ ࡧللمشاɸد ࡧالزمۚܣ " التقسيم

ʏالطفيڴ:"  

عنصرࡧ  التوقيت  الرقم

  الȘشكيل

  محتوىࡧالمشɺدࡧ

ࢫوɸمࢫ  الشɢل  00:02:00  01 ࢫالقبوࢫالمنخفض ʏࢫࢭ ࢫكيم ࢫعائلة ࢫالمشɺد ࢫɸذا يصور

يجلسونࢫتحتࢫنافذةࢫصغ؈فة،ࢫي؄فزࢫɸذاࢫالتɢوʈنࢫالبصريࢫ

استخدامࢫالشɢلࢫالɺند؟ۜܣࢫالمستطيلࢫȊشɢلࢫحاد،ࢫحيثࢫ

  .تحاصرࢫالܨݵصياتࢫداخلࢫمساحاتࢫضيقةࢫومغلقة

ࢫכك؄فࢫɠي  الفراغ  00:12:00  02 ࢫتصوʈرࢫטبن ࢫيتم ࢫالمشɺد ࢫɸذا ʏع؄فࢫࢫ-وو -ࢭʇوࢫɸو

راغࢫب؈نࢫالطاولةࢫوأرضيةࢫالقبوࢫࢭʏࢫلقطةࢫواسعة،ࢫɸذاࢫالف

ࢫواݍݰالةࢫ ࢫوטختناق ࢫالضيق ࢫعن ࢫʇع؄ف ࢫللفراغ استخدام

  . טجتماعيةࢫالمتدنية

وɸوࢫيدخلࢫبʋتࢫعائلةࢫࢫ-وو -ࢭʏࢫɸذاࢫالمشɺدࢫيتمࢫتصوʈرࢫɠي  اݍݵطوط  00:24:30  03

ࢫواܷݳ،ࢫ ࢫȊشɢل ࢫاݍݵطوط ࢫعنصر ࢫي؄فز ࢫمرة، ࢫلأول بارك

ࢫل ࢫوالعمودية ࢫטفقية ࢫالزجاجية،ࢫاݍݵطوط ݏݨدران

ࢫصارماࢫ ࢫبصرʈا ࢫإيقاعا ࢫتخلق ʏࢫالداخڴ ࢫوالدرج טرضيات،

  . ومنظما

مشɺدࢫاݍݰديقةࢫاݍݵلفيةࢫلم؇قلࢫعائلةࢫبارك،ࢫيظɺرࢫتوظيفࢫ  اللون   00:41:00  04

عنصرࢫاللونࢫࢭʏࢫتدرجاتࢫالطبيعةࢫالɺادئة،ࢫضوءࢫالشمسࢫ

  .כصفر،ࢫاللونࢫכخضرࢫللنباتات،ࢫالسماءࢫزرقاء

ࢭʏࢫمشɺدࢫالعاصفةࢫالعنيفة،ࢫيتمࢫدمجࢫصوتࢫالمطرࢫوالرعدࢫ  الصوت  01:15:30  05

ࢫالتباينࢫ ࢫبارك، ࢫم؇قل ࢫداخل ࢫيدور ࢫاݍݰوارࢫالذي ࢫمع القوي

ب؈نࢫالداخلࢫالɺادئࢫواݍݵارجࢫالغارقࢫࢭʏࢫالفوعۜܢࢫيزʈدࢫمنࢫ

  التوترࢫالدراميࢫ
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  "الطفيڴʏ"تحليلࡧالعناصرࡧכساسيةࡧࡩʏࡧالفيلمࡧ

 :الشɢل .1

ࢭʏࢫالمشɺدࢫ) ممثل؈ن،ࢫاثاث،ࢫديɢورات(المɢونةࢫللمشɺدࢫيظɺرࢫالشɢلࢫمنࢫخلالࢫتنظيمࢫالعناصرࢫ

الثاɲيࢫنلاحظࢫتوظيفࢫالمخرجࢫللأشɢالࢫالɺندسيةࢫوɸذاࢫʇعكسࢫلناࢫواقعࢫالذيࢫȖعʋشھࢫعائلةࢫ

ࢫتصميمࢫ"-وو -ɠي" ʏࢫࢭ ࢫذلك ʄࢫوتجڴ ࢫالمستطيل، ʄࢫكب؈فࢫعڴ ࢫȊشɢل ࢫاعتمد ࢫإذ ࢫالطبقية، والفجوة

ࢫحصرࢫالܨݵص ʏࢫࢭ ࢫوساɸم ࢫومنخفضا ࢫمسطحا ࢫالمɢان ࢫفبدا ࢫمغلقࢫالغرفة ࢫفضاء ࢫداخل يات

ࢫالمستطيلࢫ ࢫالشɢل ࢫذات ࢫوالنافذة ࢫللعائلة، ࢫالمتدɲي ʏࢫטجتماڤ ࢫالوضع ࢫʇعكس ࢫما ومحدود،

ࢫبال݀ݨزࢫ ʏࢫيوڌ ࢫالذي ࢫالبصري ࢫטطار ࢫعززت ࢫכرض، ࢫمستوى ࢫتلامس ࢫتɢاد ࢫالۘܣ الصغ؈ف

ࢫبالفقرࢫوטنفصالࢫ وטɲغلاق،ࢫوʉعكسࢫالضيقࢫالمɢاɲيࢫوטجتماڤʏࢫالذيࢫʇعʋشونھࢫوالشعور

  .مࢫاݍݵارڊʏعنࢫالعال
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 :الفراغ .2

ࢫ ࢫالدقيقة ʏࢫࢭ ࢫالفراغ ࢫالمخرج ࢫכك؄فࢫࢫ12:00استخدام ࢫטبن ࢫيمرࢫب؈نࢫࢫ"وو -ɠي"ليصور وɸو

فقدࢫاستعملھࢫɸناࢫɠوسيلةࢫلتعب؈فࢫعنࢫ. الطاولةࢫوטرضيةࢫليعكسࢫالوضعࢫטجتماڤʏࢫللعائلة

ࢫبالأشياءࢫالمحيطةࢫ٭ڈ ࢫالتحركࢫاصطدموا مࢫوɸذاࢫלحساسࢫبالضيقࢫوטختناقࢫفɢلماࢫحاولوا

فالɢام؈فاࢫت؅فكزࢫ. دلالةࢫعڴʄࢫטنحصارࢫداخلࢫواقعࢫقا؟ۜܣࢫالفراغࢫɸناࢫدلالةࢫعڴʄࢫالبعدࢫالطبقي

ࢫي؄فزࢫالɺامشࢫالذيࢫȖعʋشࢫفيھࢫالعائلة ɸذهࢫ. عڴʄࢫالمساحةࢫاݍݵاليةࢫب؈نࢫالعناصرࢫالمادية،ࢫما

ࢫالفقرࢫالذيࢫ ࢫعالم ࢫب؈ن ࢫالفجوة ࢫتمثل ࢫحيث ࢫرمزʈا، ࢫبل ࢫمɢانيا، ࢫفراغا ࢫفقط ࢫلʋست المسافة

  .الذيࢫʇسعونࢫللوصولࢫإليھ" ال؆فاء"فيھࢫטسرةࢫوالعالمࢫࢫȖعʋش
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 :اݍݵطوط .3

ࢫ ࢫالمخرج ࢫب؈نࢫ" بوɲ݂ݨوٰڈو"وظف ࢫوالنفسية ࢫالطبقية ࢫالفوارق ࢫليجسد ࢫبذɠاء اݍݵطوط

  .العائلت؈ن،ࢫحيثࢫساɸمتࢫࢭʏࢫبناءࢫالمعۚܢࢫمنࢫخلالࢫالتɢوʈناتࢫالبصرʈةࢫالمدروسة

المؤديࢫاڲʄࢫم؇قلࢫعائلةࢫباركࢫلأولࢫمرة،ࢫيظɺرࢫɸذاࢫالتوظيفࢫȊشɢلࢫمكثفࢫࢭʏࢫمشɺدࢫالشارعࢫ

حيثࢫȖشɢلࢫاݍݵطوطࢫمسارࢫسرديࢫصامتࢫȖساعدࢫالمشاɸدࢫࢭʏࢫفɺمࢫטختلافاتࢫالطبقيةࢫب؈نࢫ

  .الܨݵصيات
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 :دلالاتࡧاݍݵطوطࡧالواردةࡧࡩʏࡧالمشاɸد -

 اݍݵطوطࡧالمنحدرة : 

)ʏدࢫالشارعࢫالليڴɺࢫنحوࢫכسفلࢫرمزاࢫللمستوىࢫ) مشʄتمثلࢫاݍݵطوطࢫالمنحدرةࢫمنࢫכعڴ

ࢫ ࢫلم؇قل ࢫالمؤدي ࢫالطرʈق ࢫحيث ࢫالمتدɲي، ʏي"טجتماڤɠ- ࢫنحوࢫ" وو ࢫينحدرࢫدائما وعائلتھ

ࢫرغمࢫ ࢫالكرامة ࢫيحفظ ࢫلمستوى ࢫوטرتقاء ࢫالصعود ࢫعن ࢫال݀ݨز ࢫʇعكس ࢫما כسفل،

ࢫنحوࢫכسفل،ࢫ ࢫالثابت ࢫمسارɸم ࢫوتجسد ࢫللعائلة، ࢫالمتدɸور ࢫالوضع ࢫوʈصور المحاولات،

 .لʋسࢫفقطࢫجغرافياࢫبلࢫاجتماعياࢫومعنوʈا

  طࡧטفقيةࡧالمستقيمةاݍݵطو: 

ࢫبارك(  ࢫعائلة ࢫم؇قل ࢫمشɺد ʏࢫ) ࢭ ࢫالدقيقة ʏࢫاݍݵطوطࢫࢫ00:24:00ࢭ ࢫتوظيف يظɺر

ࢫɸندسيا،ࢫ ࢫبصرʈا ࢫنظاما ࢫمشɢلة ࢫوטثاث، ࢫاݍݨدران، ࢫࢭʏࢫالنوافذ، ࢫوטفقية المستقيمة

ࢫوالبʋئةࢫ ࢫالتوازن ࢫالɺدوء، ࢫعن ࢫوȖع؄ف ࢫالɢادر، ࢫمساحة ࢫاݍݵطوط ࢫɸذه ࢫتنظم حيث

 . غنياءטجتماعيةࢫالۘܣࢫʇعʋشࢫفٕڈاࢫכ 

وȖعكسࢫأيضاࢫاݍݰكمࢫوالسيطرةࢫالۘܣࢫتفرضɺاࢫالطبقةࢫالغنيةࢫعڴʄࢫمحيطɺا،ࢫمماࢫيفسرࢫ

  .استقرارɸاࢫالماديࢫوالمعنويࢫومɢانْڈاࢫࢭʏࢫالمجتمع

 اݍݵطوطࡧالعمودية : 

استخدمࢫالمخرجࢫاݍݵطوطࢫالعموديةࢫليؤكدࢫ) اڲʄࢫفيلاࢫباركࢫ-وو ࢫ-ࢭʏࢫمشɺدࢫصعودࢫɠي(

عندࢫانتقالھࢫمنࢫقبوࢫم؇قلھࢫاڲʄࢫࢫ–وو ࢫ-ھࢫɠيعڴʄࢫالوضعࢫטجتماڤʏࢫالمؤقتࢫالذيࢫʇعʋش

ࢫفɺوࢫلʋسࢫ ʄࢫכعڴ ʄࢫاڲ ࢫالصعود ࢫصعوȋة ࢫالتوظيف ࢫɸذا ࢫʇعكس ࢫحيث ،ʏࢫالراࢮ الفضاء
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سلالم،ࢫ(خطاࢫمستقيماࢫمباشرا،ࢫبلࢫɸوࢫعبارةࢫعنࢫطرʈقࢫمڴʏءࢫبالعقباتࢫوالمنحدراتࢫ

ࢫبوابات ࢫ) ممرات، ࢫتوɸم ࢫɸنا ࢫالعمودية ࢫاڲʄࢫࢫ- "وو  -ɠي"واݍݵطوط ࢫالوصول بإمɢانية

ࢫمرحلةࢫࢫɸدفھ، ࢫمجرد ࢫأٰڈا ࢫيثȎت ࢫالواقع ࢫلكن ࢫللارتقاء، ࢫفرصة ࢫɸناك ࢫيبدوࢫأن حيث

 .مؤقتةࢫࢭʏࢫمسارࢫدائريࢫʇعيدࢫالܨݵصࢫاڲʄࢫنقطةࢫالصفر

 عةࡧوالمتداخلةȌاݍݵطوطࡧالمر: 

ࢭʏࢫטزقةࢫوالشوارعࢫالفق؈فةࢫتبدوࢫاݍݵطوطࢫمȘشابكةࢫومتداخلةࢫࢭʏࢫȊعضɺاࢫوغ؈فࢫمتوازنةࢫ

ࢫو  ࢫטستقرارࢫالنفؠۜܣ ࢫوعدم ࢫالفوعۜܢ ࢫʇعكس ࢫمما ࢫلعائلة ࢫعنࢫ"كيم"المادي ࢫوعزلɺم ،

  .العالمࢫاݍݵارڊʏࢫوالضوءࢫوجعلɺمࢫمحاصرʈنࢫبصرʈاࢫواجتماعيا

 :اللون  .4

وظفࢫالمخرجࢫعنصرࢫاللونࢫبدقةࢫعاليةࢫلتجسيدࢫالفارقࢫࢫ41:00ࢭʏࢫمشɺدࢫاݍݰديقةࢫالدقيقةࢫ

ࢫ ࢫالطبيعة ʏࢫࢭ ࢫللألوان ࢫالتوظيف ࢫوʈظɺرࢫɸذا ࢫالعائلت؈ن، ࢫوالسماءࢫ(ب؈ن ࢫاݍݵضراء، النباتات

ࢫכصفرࢫالناعمࢫالزرقاء، ࢫالشمس ࢫȖعكسࢫ) وضوء ࢫفنية ࢫلوحة ࢫللألوان ࢫالتناغم ࢫɸذا ʇشɢل

ࢫ ࢫالسيد ࢫعائلة ࢫ٭ڈا ࢫتنعم ࢫالۘܣ ࢫوالرفاɸية ࢫوɸذاࢫ" بارك"السكينة ࢫبالسلام، ࢫלحساس وȖعزز

،ࢫ"كيم"التوظيفࢫللألوانࢫيتعارضࢫȊشدةࢫمعࢫכلوانࢫالباɸتةࢫوالرماديةࢫالۘܣࢫȖسودࢫقبوࢫعائلةࢫ

  .الطبقيࢫواختلافࢫأنماطࢫاݍݰياةࢫواݍݰالةࢫالنفسيةࢫوالماديةࢫمماࢫيضيفࢫعمقاࢫبصرʈاࢫللصراع
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 :دلالاتࡧכلوانࡧالواردةࡧࡩʏࡧالمشɺد -

 כخضر: 

ࢫالسيدࢫ ࢫوטستقرارࢫلعائلة ʏࢫالداخڴ ࢫوالسلام ࢫالراحة ʄࢫاڲ ࢫالمشɺد ʏࢫࢭ ࢫاستخدامھ ʏيوڌ

  ".كيم"مقابلࢫالضغطࢫوטختناقࢫالذيࢫȖعʋشھࢫعائلةࢫ" بارك"

 כصفر : 

ࢫيرمزࢫɸذا ࢫالمشɺد ʏࢫالشمسࢫࢫࢭ ࢫفضوء ࢫاݍݰقائق ࢫوتزʈيف ࢫواݍݵداع ࢫالسطحية اللون

ࢫيظɺرࢫ ࢫالوقت ࢫنفس ʏࢫࢭ ࢫلكنھ ȃࢫودࢭ ࢫالɺدوء ࢫطاȊع ࢫʇعطيھ ࢫالم؇قل ࢫيحيط כصفرࢫالذي

  .العالمࢫالمزʈفࢫوʈخلقࢫفارقࢫب؈نࢫسطحھࢫواݍݰقيقةࢫالمعقدةࢫتحتھ

 כزرق : 

بʋتࢫࢫʇش؈فࢫاستخدامࢫɸذاࢫاللونࢫࢭʏࢫالمشɺدࢫاڲʄࢫالراحةࢫالنفسيةࢫفالسماءࢫالزرقاءࢫفوق 

ࢫاتجاهࢫ ࢫכغنياء ࢫʇشعرࢫبھ ࢫوטستقرارࢫالذي ࢫباݍݰرʈة ࢫלحساس ʄࢫعڴ ࢫتدل ࢫبارك عائلة

مستقبلɺمࢫعڴʄࢫعكسࢫالضيقࢫوالتوترࢫالدائمࢫȊسȎبࢫالمستقبلࢫالمجɺولࢫالذيࢫيواجɺھࢫ

  .الفقراء
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 :الصوت .5

اعتمدࢫالمخرجࢫȊشɢلࢫكب؈فࢫعڴʄࢫالصوتࢫكأداةࢫȖعب؈فيةࢫʇعكسࢫمنࢫخلالɺاࢫالتحولاتࢫوالتغ؈فاتࢫ

صوتࢫالبوابةࢫاݍݰديدية،ࢫصوتࢫالبابࢫטمامي،ࢫوصوتࢫ(اثࢫكماࢫركزࢫࢭʏࢫالفيلمࢫعڴʄࢫࢭʏࢫטحد

ࢫالسرʈة ࢫالغرفة ࢫلدخول ࢫالم؇قلق ࢫيحددࢫ) الباب ࢫكتعب؈فࢫمجازي ࢫɸنا ࢫכبواب ࢫأصوات استخدام

حفلاࢫࢭʏࢫ" كيم"منࢫالفيلمࢫأيࢫعندࢫإقامةࢫعائلةࢫࢫ01:15:30الفرقࢫب؈نࢫالعائلت؈نࢫوࢭʏࢫالدقيقةࢫ

ɸࢫم؇قلࢫالعائلةࢫالغنيةࢫʄعتمدࢫعڴʇࢫقلبࢫטحداثࢫففيࢫالبدايةࢫʏماࢫࢭɺناࢫيلعبࢫالصوتࢫدوراࢫم

داخلࢫالم؇قلࢫالفخمࢫمماࢫʇعكسࢫ) ارتطامࢫɠؤوسࢫܷݰɢاتࢫخفيفة(כصواتࢫالɺادئةࢫوناعمةࢫ

الشعورࢫبالراحةࢫوטنتماءࢫالزائفࢫللمɢان،ࢫلكنࢫسرعانࢫماࢫيخربࢫصوتࢫالɺاتفࢫوالمطرࢫذلكࢫ

وʉعت؄فࢫصوتࢫالɺاتفࢫɸناࢫنقطةࢫالتحولࢫ. Ȋعودٮڈاࢫالɺدوءࢫفتتصلࢫسيدةࢫالم؇قلࢫلإبلاغࢫاݍݵادمة

اڲʄࢫالصفرࢫمشكلاࢫانذارࢫȊعودةࢫأܵݰابࢫالسلطةࢫاݍݰقيقةࢫوȋمجردࢫ" بارك"الۘܣࢫȖعيدࢫعائلةࢫ

ࢫوالعالمࢫ ࢫاݍݰقيقي ࢫبواقعɺم ࢫيصطدمون ࢫوكأٰڈم ࢫטمطارࢫوالوحل ࢫمياه ʏࢫࢭ ࢫʇغرقون خروجɺم

  .لمࢫتكنࢫسوىࢫوɸماࢫمؤقتاالذيࢫيɴتمونࢫاليھ،ࢫوʈذكرɸمࢫبأنࢫݍݰظةࢫטنتماءࢫلɺذاࢫالمɢانࢫ

ࢫ ࢫلم؇قل ࢫبالɴسبة ࢫاظɺارࢫالطبقية ʏࢫࢭ ࢫالصوت ࢫساɸم ࢫلإبرازࢫ" كيم"كما ࢫالصوت ࢫاستخدام تم

ࢫاݍݵارجࢫ ʏࢫࢭ ࢫوالضوضاء ࢫالفوعۜܢ ࢫصوت ࢫخلال ࢫمن ࢫالمحدودة ࢫالداخلية ࢫومساحتھ موقعھ

ࢫم؇قلࢫ ࢫعكس ʄࢫالتاجرࢫعڴ ࢫميكرفون ࢫوصوت ࢫالعليا ࢫالطوابق ࢫمن ࢫالصادرة ࢫטقدام وخطوات

انࢫيخيمࢫعليھࢫالɺدوءࢫوصوتࢫالعصاف؈ف،ࢫمماࢫيجعلࢫالمشاɸدࢫʇستɴتجࢫمنࢫأيࢫالذيࢫɠ" بارك"

  .طبقةࢫاجتماعيةࢫتنحدرࢫɠلࢫعائلة
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  "الطفيڴʏ"تحليلࡧالعناصرࡧاݍݨماليةࡧࡩʏࡧالفيلمࡧ

 :לضاءة .1

بالرغمࢫمنࢫأنࢫלضاءةࢫعنصرࢫجماڲʏࢫإلاࢫأٰڈاࢫتتحولࢫاڲʄࢫأداةࢫدراميةࢫفعالةࢫȖساɸمࢫࢭʏࢫتوضيحࢫ

الفوارقࢫالطبقية،ࢫوتب؈نࢫكيفࢫأنࢫالنورࢫوالظلامࢫيقيمࢫاݍݰدودࢫفكرةࢫالمخرج،ࢫحيثࢫتكشفࢫ

  .الۘܣࢫتفصلࢫب؈نࢫعامل؈نࢫمتوازʈ؈نࢫلاࢫيلتقيان

وࢭʏࢫفيلمࢫالطفيڴʏࢫلعبتࢫإضاءةࢫكيوɲغࢫبيوࢫدوراࢫأساسياࢫࢭʏࢫالعب؈فࢫعنࢫطبيعةࢫالܨݵصياتࢫࢫࢫ

خدمةࢫࢭʏࢫوالتمي؈قࢫب؈نࢫالعوالمࢫטجتماعيةࢫالمختلفة،ࢫنلاحظࢫتبايناࢫواܷݰاࢫب؈نࢫלضاءةࢫالمست

مشاɸدࢫالقبو،ࢫحيثࢫتقيمࢫعائلةࢫكيم،ࢫوالمشاɸدࢫالمصورةࢫࢭʏࢫم؇قلࢫعائلةࢫباركࢫالغنية،ࢫفقدࢫ

ࢫيمنحࢫ ࢫما ࢫم؇قل ࢫأرجاء ࢫمعظم ࢫالواسعة ࢫالنوافذ ࢫالصادرࢫمن ȃࢫالداࢭ ʏࢫالطبيڥ غمرࢫالضوء

إحساساࢫبالراحة،ࢫטنفتاح،ࢫوالرخاءࢫالمرتبطࢫبال؆فاءࢫوטستقرارࢫࢭʏࢫالمقابلࢫيصورࢫالمخرجࢫقبوࢫ

ةࢫكيمࢫبإضاءةࢫباɸتةࢫومصطنعة،ࢫحيثࢫلاࢫيصلɺمࢫضوءࢫالشمسࢫإلاࢫمنࢫنافذةࢫصغ؈فةࢫعائل

ࢫمصابيحࢫ ࢫإضاءة ࢫاستخدام ࢫكما ࢫوטختناق، ࢫالعزلة ʄࢫعڴ ࢫيدل ࢫما ࢫכرض، ࢫمستوى ࢫمن قرʈبة

ࢫوالضغطࢫ ࢫالبؤس ࢫإحساس ࢫليؤكد ࢫاݍݵارج، ʏࢫࢭ ࢫباɸتة ࢫحمراء ࢫوأخرى ࢫاݍݨودة منخفضة

ࢫ ʏࢫࢭ ࢫטختلاف ࢫɸذا ࢫفيھ ࢫʇعʋشون ࢫالذي ʏࢫخاصةࢫטجتماڤ ࢫجمالية ࢫالمشاɸد ࢫʇعطي לضاءة

  .وʉعكسࢫالتفاوتࢫالعميقࢫب؈نࢫالعائلت؈نࢫوالطبقت؈نࢫטجتماعية
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 :الديكور  .2

لمࢫʇستخدمࢫالمخرجࢫالديɢورࢫكخلفيةࢫلتصوʈرࢫטحداثࢫفقط،ࢫبلࢫجعلࢫ" الطفيڴʏ"ࢭʏࢫفيلمࢫ

منھࢫعنصرࢫجماڲʏࢫوسرديࢫأسا؟ۜܣࢫيصورࢫمنࢫخلالھࢫالفوارقࢫالطبقيةࢫب؈نࢫالعائلت؈ن،ࢫحيثࢫ

ࢫࢫتم ࢫفم؇قل ࢫالفيلم ࢫرمزʈة ࢫيخدم ࢫȊشɢل ࢫالعائلت؈ن ࢫمنازل ࢫفاخرࢫبۚܣࢫ" بارك"تصميم ɸوࢫبناء

ࢫالكب؈فةࢫ ࢫوالنوافذ ࢫالمفتوحة ࢫوالمساحات ࢫالمرتفع ࢫيتم؈قࢫبموقعھ ࢫللتصوʈرࢫالفيلم، خصيصا

ࢫࢭʏࢫ ࢫنلاحظ ࢫالمقابل ʏࢫࢭ ࢫالواقع، ࢫعن ࢫوالعزلة ࢫالرفاɸية ࢫʇعكس ࢫما ࢫخضراء ࢫحديقة ʄࢫعڴ المطلة

ࢫ ࢫم؇قل ʏࢫטفتتاڌ ࢫالظلامࢫ" كيم"المشɺد ࢫʇسوده ࢫمȘشققة، ࢫجدرانھ ࢫأرعۜܣ ࢫقبو ࢫعن عبارة

ࢫوטجتماڤʏࢫ ࢫالمɢاɲي ࢫانتما٬ڈم ࢫللمشاɸد ࢫيفسر ࢫما ࢫالشارع، ʄࢫعڴ ࢫنوافذه ࢫوتطل والرطوȋة،

ࢫʇش؈فࢫصعودࢫ ࢫالطبقت؈ن، ࢫب؈ن ࢫالفرق ࢫتجسيد ʏࢫࢭ ࢫرمزʈا ࢫدورا ࢫلعبت ࢫالۘܣ ࢫالسلالم ʄࢫاڲ بإضافة

ࢫטحلام ࢫوتحقيق ࢫטرتقاء ʄࢫعڴ ʄࢫכعڴ ʄࢫاڲ ࢫاڲʄࢫࢫالܨݵصيات ࢫالدرج ࢫنزول ࢫȖش؈فࢫمشاɸد بʋنما

العودةࢫاݍݰتميةࢫللواقعࢫالمرࢫواصطدامࢫالܨݵصياتࢫباݍݰقيقةࢫالۘܣࢫلاࢫيمكنࢫتجاوزɸاࢫباݍݵداعࢫ

  .وטنتحال

اماࢫالملاȊسࢫفقدࢫعكستࢫɸوʈةࢫالܨݵصياتࢫومستواɸمࢫفنلاحظࢫࢭʏࢫبدايةࢫالفيلمࢫعائلةࢫكيمࢫ

ɺسللȖمجردࢫȋتةࢫتفسرࢫالفقرࢫوالكدحࢫوɸاȋسࢫرثةࢫوȊمࢫترتديࢫملاɸرɺغ؈فونࢫمظʇمࢫلم؇قلࢫباركࢫ

  .لمحاɠاتࢫالبʋئةࢫاݍݨديدةࢫࢭʏࢫمحاولةࢫمٔڈمࢫالتضليلࢫواݍݵداع
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 :الموسيقىࡧالتصوʈرʈة .3

عنصراࢫجمالياࢫأساسياࢫساɸمࢫ" الطفيڴʏ"ࢭʏࢫفيلمࢫ" ݍݨاɲ݂ݨيأيل"Ȗعت؄فࢫالموسيقىࢫالتصوʈرʈةࢫ

يقيةࢫمتنوعةࢫومتباينةࢫࢭʏࢫȖعزʈزࢫالبɴيةࢫالدراميةࢫوالرمزʈةࢫللفيلم،ࢫفقدࢫاعتمدࢫعڴʄࢫأݍݰانࢫموس

Ȗعكسࢫالتنقلࢫب؈نࢫحالاتࢫشعورʈةࢫمتناقضةࢫمثلࢫالܦݵرʈة،ࢫاݍݰزن،ࢫالܦݵط،ࢫوالذعر،ࢫوɸوࢫ

  .ماࢫيتماءۜܢࢫمعࢫطاȊعࢫالفيلمࢫالمتقلبࢫالذيࢫيجمعࢫب؈نࢫالɢوميدياࢫالسوداءࢫوال؅فاجيديا

ࢫمنࢫࢫࢫ ࢫالمص؈فية ࢫالݏݰظات ʏࢫࢭ ࢫخاصة ࢫدلالات ࢫيحمل ࢫالفيلم ࢫɸذا ʏࢫࢭ ࢫالموسيقى ࢫتوظيف ɠان

" عڴʄࢫركبۘܣࢫinginocchio da te"الفيلم،ࢫظɺرࢫذلكࢫبوضوحࢫعندࢫاستخدامࢫטغنيةࢫלيطاليةࢫ

  .حفلةࢫعيدࢫالميلادࢫالۘܣࢫانْڈتࢫبجرʈمةࢫقتلࢫ56ࢭʏࢫالمشɺدࢫ

ضافࢫطاȊعاࢫساخراࢫوأظɺرࢫالتناقضࢫاستخدامࢫɸذهࢫטغنيةࢫالرومɴسيةࢫࢭʏࢫمشɺدࢫدمويࢫأࢫࢫ

ࢫالطبقاتࢫ ࢫب؈ن ࢫالفرق ࢫوصور ࢫبالفوعۜܢ ࢫالمليئة ࢫواݍݰقيقة ࢫوالɺادئ ࢫاݍݨميل ࢫالمظɺر ب؈ن

  .טجتماعيةࢫالموجودةࢫࢭʏࢫالفيلم

يقللࢫمنࢫاستعمالࢫالموسيقى،ࢫفي؅فكࢫأحياناࢫللصمتࢫوالفراغࢫ" جايإيل"إضافةࢫاڲʄࢫذلكࢫɠانࢫ

 .اجࢫموسيقىࢫبن؄فةࢫحزʈنةࢫأوࢫمܨݰونةࢫبالتوترالصوȖيࢫمجالاࢫليع؄فࢫعنࢫالتوتر،ࢫثمࢫʇعيدࢫإدر 

 : الزوايا .4

زواياࢫتصوʈرࢫمدروسةࢫبدقةࢫلتعميقࢫࢫ"ɸوɲغࡧكيوɲغࡧبو"بالتعاونࢫمعࢫ" بونݬݨوٰڈو"استخدمࢫ

ࢫ ࢫالدقيقة ʏࢫࢭ ࢫنلاحظ ࢫحيث ࢫللܨݵصيات ࢫالنفسية ࢫواݍݰالة ࢫوإبرازࢫטختلاف ࢫ00:42:00المعۚܢ

 low(التصوʈرࢫمنࢫزاوʈةࢫمنخفضةࢫلأولࢫمرةࢫيتم" بارك"مشɺدࢫטبࢫوɸوࢫيدخلࢫم؇قلࢫعائلةࢫ
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angle (ࢫمقارنةࢫ ࢫصغ؈فا ࢫتجعلھ ࢫالزاوʈة ࢫɸذه ࢫالعلوي، ࢫللطابق ࢫالمؤدي ࢫالدرج ࢫأمام وɸوࢫيقف

ࢭʏࢫ" بارك"بالمساحةࢫالفارغة،ࢫوʉعكسࢫإحساسھࢫبالضعفࢫواݍݵوفࢫࢭʏࢫالمقابل،ࢫيصورࢫعائلةࢫ

لࢫمساحاتࢫداخ) Eyelevel(أوࢫمنࢫمستوىࢫالنظرࢫ) Ȋ)high angleعضࢫכحيانࢫبزاوʈةࢫمرتفعة

ࢫࢭʏࢫ" كيم"واسعةࢫومنفتحة،ࢫمماࢫʇعكسࢫمɢانْڈاࢫواستقرارɸا،ࢫأماࢫعائلةࢫ فɢانࢫيتمࢫتصوʈرɸا

  .داخلࢫالقبو،ࢫماࢫʇعطيࢫشعوراࢫبالاختناقࢫوالضغطࢫטجتماڤʏࢫ(canted angle)زواياࢫمائلةࢫ

منࢫالسلالمࢫأثناءࢫالعاصفة،ࢫيتمࢫتصوʈرɸمࢫبزواياࢫمرتفعةࢫ" كيم"وࢭʏࢫمشɺدࢫسقوطࢫعائلةࢫࢫࢫ

تدرʈجياࢫمنࢫכعڴʄࢫاڲʄࢫכسفلࢫلإظɺارࢫالܨݵصياتࢫࢭʏࢫوضعࢫالضعفࢫوالɺزʈمةࢫفيفسرࢫتتغ؈فࢫ

  .التصوʈرࢫمنࢫɸذهࢫالزواياࢫتحطمࢫأحلامɺمࢫوالعودةࢫاڲʄࢫالواقعࢫالفق؈فࢫوالمظلم

 :المونتاج .5

فلمࢫيقتصرࢫ" الطفيڴʏ"عڴʄࢫمونتاجࢫسلسࢫومتقنࢫيخدمࢫالفيلمࢫ" ياɲ݂ݨينمو" اعتمدࢫالمنتجࢫࢫ

بلࢫتم؈قࢫبالȎساطةࢫوالذɠاءࢫࢭʏࢫטنتقالࢫب؈نࢫالمشاɸدࢫʇعتمدࢫȊشɢلࢫعڴʄࢫترتʋبࢫالمشاɸدࢫفقطࢫ

ࢫفعندࢫ ࢫومɴܦݨمة، ࢫطبيعية ࢫبطرʈقة ࢫالمشاɸد ࢫلقطات ࢫب؈ن ࢫوالرȋط ࢫالناعم ࢫالقطع ʄكب؈فࢫعڴ

ࢭʏࢫقصرɸمࢫالفخمࢫ" بارك"ࢭʏࢫقبوɸمࢫالضيقࢫومشاɸدࢫعائلةࢫ" كيم"التنقلࢫب؈نࢫمشاɸدࢫعائلةࢫ

ࢫواܷݳ ࢫȊشɢل ࢫالطبقت؈ن ࢫب؈ن ࢫالفرق ࢫالمونتاج ࢫأوࢫيقطعࢫࢫي؄فز ࢫالسردي ࢫالتتاȊع ࢫيخرب ࢫأن دون

ࢫاكȘشافࢫ ࢫمشɺد ʏࢫوࢭ ࢫالعائلت؈ن، ࢫب؈ن ࢫטختلاف ࢫبإدراك ࢫللمشاɸد ࢫʇسمح ࢫمما ࢫالفيلم أحداث

الغرفةࢫالسرʈةࢫأوࢫالمواجɺةࢫاݍݰادةࢫلاحظناࢫأنࢫטنتقالࢫب؈نࢫاللقطاتࢫأصبحࢫأسرعࢫوأك؆فࢫتوتراࢫ

ɺدࢫو٭ڈذاࢫحافظࢫالمونتاجࢫماࢫعكسࢫاݍݰالةࢫالنفسيةࢫللܨݵصياتࢫوزادࢫمنࢫحدةࢫالتوترࢫࢭʏࢫالمش
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عڴʄࢫȖسلسلࢫטحداثࢫȊشɢلࢫطبيڥʏࢫومɴܦݨم،ࢫساعدࢫࢭʏࢫشدࢫانȘباهࢫالمشاɸدࢫوإبقاءهࢫمتصلاࢫ

  . بالقصةࢫدونࢫأيࢫȖشوʉشࢫأوࢫانقطاع
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  :خاتمة

لقدࢫɠانࢫللسʋنماࢫدورࢫكب؈فࢫࢭʏࢫنقلࢫأفɢارࢫالمخرجࢫاڲʄࢫالمشاɸدࢫوالتعب؈فࢫعنࢫالمشاعرࢫوטحاسʋسࢫ

متɢاملࢫوɸذاࢫالتأث؈فࢫلاࢫيتحققࢫفقذࢫوايصالࢫرسائلࢫمعينةࢫللمتلقيࢫࢭʏࢫقالبࢫفيلمࢫسʋنماǿيࢫ

ࢫأداةࢫ ࢫʇعت؄فࢫبدوره ࢫالذي ࢫالتɢوʈن ࢫأبرزɸا ࢫع؄فࢫعناصرࢫبصرʈة ࢫواݍݰوارࢫبل ࢫالسرد ࢫخلال من

بصرʈةࢫوسرديةࢫتتمثلࢫࢭʏࢫالطرʈقةࢫالۘܣࢫيرتبࢫ٭ڈاࢫالمخرجࢫالعناصرࢫداخلࢫالɢادرࢫ٭ڈدفࢫإيصالࢫ

ࢫعن ࢫقسم؈ن ʄࢫاڲ ࢫכخ؈فة ࢫɸذه ࢫوتنقسم ࢫونفؠۜܣ ʏࢫتأث؈فࢫجماڲ ࢫوتحقيق ࢫȖعدࢫالمعۚܢ اصرࢫأساسية

رك؈قةࢫبصرʈةࢫʇعتمدࢫعلٕڈاࢫالمخرجࢫࢭʏࢫبناءࢫالصورةࢫالسʋنمائيةࢫولɺاࢫدورࢫكب؈فࢫࢭʏࢫȖشكيلࢫالمعۚܢࢫ

وتوجيھࢫالمشاɸد،ࢫوعناصرࢫجماليةࢫتلعبࢫدوراࢫحاسماࢫࢭʏࢫنقلࢫمشاعرࢫوأفɢارࢫالمخرجࢫوȖشكيلࢫ

ࢫأد ࢫلتصبح ࢫذلك ࢫتتجاوز ࢫبل ࢫفقط ࢫالصورة ࢫالعناصرࢫل؅قين ࢫɸذه ࢫلاࢫȖستخدم ࢫȖعب؈فية اةࢫبɴية

فعالةࢫࢭʏࢫالتعرʈفࢫبطبيعةࢫالܨݵصياتࢫوظروفɺمࢫالمعʋشية،ࢫومنࢫخلالࢫالدراسةࢫالتحليليةࢫ

" الطفيڴʏ"وتحديداࢫفيلمࢫ" جماليةࢫالتɢوʈنࢫࢭʏࢫالفيلمࢫالسʋنماǿي"الۘܣࢫأجرʈناɸاࢫعڴʄࢫموضوعࢫ

ʏناࢫلناࢫماࢫيڴʋتب:  

 بࢫبصريࢫداخلࢫإطارࢫʋسࢫمجردࢫترتʋنࢫلʈوɢالت 

 دࢫɸࢫبناءࢫالمعۚܢࢫوتوجيھࢫالمشاʏنࢫدوراࢫأساسياࢫࢭʈوɢيلعبࢫالت 

 دࢫɺعززࢫمنࢫجماليةࢫومضمونࢫالمشʇࢫخلقࢫتوازنࢫبصريࢫʏنࢫࢭʈوɢمࢫالتɸساʇ 

 نࢫيمكنࢫللمخرجࢫنقلࢫטنفعالاتࢫوالمشاعرࢫدونࢫاݍݰاجةࢫʈوɢࢫعناصرࢫالتʄبالاعتمادࢫعڴ

 اڲʄࢫاݍݰوارࢫالمباشرࢫ
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 مࢫالقصةࢫوعكسࢫحالاتɺࢫفʏنࢫࢭʈوɢساعدࢫعناصرࢫالتȖالܨݵصياتࢫمنࢫخلالࢫاللونࢫࢫ

 واݍݵطوطࢫالفراغࢫوטضاءةࢫوغ؈فɸاࢫمنࢫالعناصرࢫ

 ࢫالفيلمࢫخاصةࢫإذاࢫتمࢫتوظيفھࢫلمعاݍݨةࢫʏةࢫࢭʈࢫتكثيفࢫالرمزʏمࢫࢭɺنࢫدوراࢫمʈوɢيلعبࢫالت

 قضاياࢫاجتماعيةࢫمثلࢫالفوارقࢫالطبقيةࢫ
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ينظر،ࢫأحمدࢫɠاملࢫمر؟ۜܣ،ࢫمجديࢫوɸبة،ࢫم݀ݨمࢫالفنࢫالسʋنماǿي،ࢫالɺيئةࢫالمصرʈةࢫالعامةࢫ-1

 .79،ࢫصࢫ1973للكتاب،ࢫالقاɸرة،ࢫ
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Ȗعب؈فيةࢫانفتاحࢫלطارࢫ" المجلةࢫכردنيةࢫللفنون،ࢫفاديةࢫفاروقࢫسعيد،ࢫعذراءࢫمحمدࢫحسن،ࢫ-1

ࢫالسʋنماǿي ࢫالفيلم ʏࢫࢭ ࢫالمدركة ࢫالصورة ʄࢫاڲ ࢫالمرئية ࢫالصورة ࢫ" من ࢫعدد12مجلد ࢫ1، ،ࢫ2019،

 .4ص
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ࢫاࢫ-1 ࢫالفنون ࢫمجلة ࢫنصري، ࢫنادي ࢫناردين ࢫحنا، ࢫرملھ ࢫحبʋب ࢫالفنية،ࢫحنا ࢫوال؅فبية لȘشكيلية

،ࢫ2019،ࢫالعددࢫכول،ࢫيناير،ࢫ03المجلدࢫ" التɢوʈنࢫب؈نࢫمɺاراتࢫالفنانࢫاليدوʈةࢫوتقنياتࢫטلة"

 .14ص
 .83جمعࢫالكتابࢫآدمࢫأدم،ࢫالشاملࢫࢭʏࢫȖعليمࢫالتصوʈرࢫوלخراجࢫالسʋنماǿي،ࢫصࢫࢫ-1
 .31،ࢫم،ࢫس،ࢫصࢫ"التɢوʈنࢫࢭʏࢫالصورةࢫالسʋنمائية"جوزʈفࢫماشيڴʏ،ࢫࢫ-1
ࢫالطالبةࢫأࢫ-1 ࢫاݍݨزائري، ࢫالقص؈فࢫالرواǿي ࢫللفيلم ࢫواݍݨمالية ࢫالفنية ࢫטȊعاد ࢫدكتوراه طروحة

 .2020،ࢫ2019عتيقةࢫعزالدين،ࢫجامعةࢫاݍݨزائر،ࢫ
،ࢫدارࢫأسامةࢫللɴشرࢫوالتوزʉع،ࢫالطبعةࢫכوڲʄ،ࢫ"وسائلࢫטعلامࢫوالɴشأة"فؤادࢫأحمدࢫالساري،ࢫࢫ-1

 . 290،ࢫص2010כردن،ࢫ
 . 290،ࢫم،ࢫس،ࢫص"وسائلࢫטعلامࢫوالɴشأة"فؤادࢫأحمدࢫالساري،ࢫ-1
 .225الم݀ݨمࢫࢭʏࢫالمفاɸيمࢫاݍݰديثةࢫللإعلامࢫوטتصال،ࢫص"الدكتورةࢫميࢫعبدالله،ࢫࢫ-1
 .11،صࢫ"Ȗشرʈحࢫכفلام" ديك،ࢫ.ف.برناردࢫ-1
 .12م،ࢫس،ࢫص" Ȗشرʈحࢫכفلام"برناردفࢫديك،ࢫࢫ-1
 .1ص"ماɸيةࢫالصورةࢫ"سʋنما،ࢫدكتورࢫلؤيࢫالزغۗܣ،ࢫمدخلࢫاڲʄࢫالصورةࢫوالࢫ-1

 .2دكتورࢫلؤيࢫالزغۗܣ،ࢫمدخلࢫاڲʄࢫالصورةࢫوالسʋنما،ࢫم،ࢫن،ࢫصࢫ-1
،ࢫالناظورࢫتيطوان،ࢫ1دارࢫالرʈفࢫالطبعةࢫ" سميوطيقاࢫالصورةࢫالسʋنمائيةࢫ"جميلࢫحمداويࢫ-1

 9،ࢫص2020المملكةࢫالمغرȋيةࢫ
 .30ص" الصورةࢫࢭʏࢫالشعرࢫالعرȌيࢫحۘܢࢫآخرࢫالقرنࢫالثاɲيࢫالݤݨري "عڴʏࢫالبطل،ࢫ-1

 . 50ينظر،ࢫعليالبطل،ࢫم،ࢫن،ࢫص-1
 ،ࢫ13،ࢫص"جمالياتࢫכسلوب"ينظر،ࢫفايزࢫالداية،ࢫࢫ-1
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 .2لؤيࢫالزغۗܣ،ࢫمدخاࢫاڲʄࢫالصورةࢫوالسʋنما،ࢫم،ࢫس،ࢫص1
 . 35ص" سميوطيقاࢫالصورةࢫالسʋنمائية"جميلࢫحمداويࢫࢫ-1
ࢫالعامةࢫ-1 ࢫالɺيئة ࢫالرقمية، ʄࢫاڲ ࢫالصامتة ࢫالسʋنما ࢫمن ࢫالسʋنمائية ࢫالصورة ࢫشي׿ܣ، سعد

 . 13،ࢫصࢫ2013للصور،ࢫدارࢫالثقافة،ࢫالقاɸرةࢫ
 . 16ينظرࢫجميلࢫحمداوي،ࢫسميوطيقاࢫالصورةࢫالسʋنمائيةࢫم،ࢫس،ࢫص-1
ࢫدارࢫ-1 ࢫالسʋنما، ࢫجماليات ʏࢫࢭ ࢫدراسة ࢫالسʋنمائية، ࢫالصورة ࢫجاذبية ࢫيوسف، ࢫمɺدي عقيل

 . 181،ࢫص2001الكتابࢫاݍݨديدة،ࢫالمتحدةࢫبنغاذيࢫ
 . 73،ࢫص1995غاري،ࢫبن" ɸذهࢫۂʏࢫالسʋنماࢫاݍݰقة"محمودࢫإبراقࢫ1
 . 181عقيلࢫمɺديࢫيوسف،ࢫم،ࢫن،ࢫص-1
مصر،ࢫ(سكيبࢫداينࢫبونج،ࢫالسʋنماࢫوعلمࢫالنفسࢫعلاقةࢫلاࢫتɴتࢼܣ،ࢫترجمةࢫسامحࢫسم؈فࢫفرجࢫ-1

 .192صࢫ) 2015،ࢫ1القاɸرة،ࢫمؤسسةࢫɸنداويࢫللتعليمࢫوالثقافة،ࢫط
 . 222دكتورࢫلؤيࢫالزغۗܣ،ࢫمدخلࢫاڲʄࢫالصورةࢫالسʋنمائية،ࢫم،ࢫس،ࢫص-1
 . 211الدكتورࢫلؤيࢫالزغۗܣ،ࢫمدخلࢫاڲʄࢫالصورةࢫالسʋنمائية،ࢫم،ࢫس،ࢫصࢫ-1

 .222الدكتورࢫلؤيࢫالزغۗܣ،ࢫم،ࢫن،ࢫصࢫ-2
،الصناعةࢫالسʋنمائيةࢫ2022دʇسم؄فࢫࢫ1،ࢫالعددࢫرقمࢫ17مجلةࢫجديدࢫטقتصاد،ࢫمجلدࢫرقمࢫࢫ-1

  .465،ࢫ464،ࢫ463كرك؈قةࢫلتعزʈزࢫأȊعادࢫטقتصادࢫالبنفسڋʏࢫࢭʏࢫاݍݨزائر،ࢫص

ࡧالب_ ࢫʇعۚܣࢫ:نفسڋʏטقتصاد ،ʏࢫالثقاࢭ ࢫטقتصاد ࢫטعتبار ࢫȊع؈ن ࢫيأخذ ࢫالذي ࢫטقتصاد ɸو

ࢫالثقافةࢫ ࢫب؈ن ࢫتحالف ࢫوɸو ࢫالعولمة ࢫتحكمھ ࢫعالم ʏࢫࢭ ࢫالȎشري ࢫالتنوع ࢫمع ࢫيتكيف اقتصادا

  . وטقتصاد
ࢫࢫ-1 ࢫمروى، ࢫزغداɲي ࢫطالبة ࢫدكتوراه، ࢫالفيلمࢫ"أطروحة ʏࢫࢭ ࢫالسردي ࢫاݍݵطاب جماليات

 .146،ࢫص"السʋنماǿي
ࢫ-1 ࢫȖعب؈فية ࢫالعددكتاب ࢫجماليات، ࢫمجلة ࢫش؈فيɢي، ࢫأحمد ࢫالسʋنما، ʏࢫࢭ ࢫدʇسم؄فࢫ3כلوان ،

  . 4،ࢫصࢫ2016
 . 39،ࢫم،ࢫس،ࢫص"التɢوʈنࢫࢭʏࢫالصورةࢫالسʋنمائية"جوزʈفࢫماشيڴʏ،ࢫ- 1
ࢫ"Ȋعنوانࢫالفيلمࢫالرواǿيࢫالتارʈڏʏ"رسالةࢫدكتورة،ࢫࢫ-1 ࢫ1،ࢫالطالبࢫمراحࢫمراد،ࢫجامعةࢫوɸران

 .2019-2018أحمدࢫبنࢫبلة،ࢫ
 .40،ࢫ39ࢭʏࢫالصورةࢫالسʋنمائية،ࢫم،ࢫسصࢫكتابࢫالتɢوʈن-1
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 .40كتابࢫالتɢوʈنࢫࢭʏࢫالصورةࢫالسʋنمائية،ࢫم،ࢫن،ࢫصࢫ-1
 .100رسالةࢫدكتوراهࢫȊعنوانࢫالفيلمࢫالرواǿيࢫالتارʈڏʏ،ࢫم،ࢫس،ࢫصࢫࢫ-1
 .35،36،ࢫم،ࢫس،ࢫص"التɢوʈنࢫࢭʏࢫالصورةࢫالسʋنمائية"ينظر،ࢫجوزʈفࢫماشيڴʏ،ࢫ-1
טعلامࢫالمخصص،ࢫالطبعةࢫכوڲʄࢫטɠاديميةࢫࢫ،ࢫدراسة"قراءةࢫالمرئياتࢫ"حسنࢫالسوداɲي،ࢫࢫ-1

 .38المفتوحةࢫࢭʏࢫالدنمارك،ࢫص
 .95،ࢫض1973ينظر،ࢫعبدࢫالفتاحࢫرʈاض،ࢫالتɢوʈنࢫࢭʏࢫالفنونࢫالȘشكيلية،ࢫدارࢫالٔڈضة،ࢫࢫ-1
 .85عبدࢫالفتاحࢫرʈاض،ࢫم،ࢫن،ࢫصࢫࢫ-1
المجلدࢫسفيانࢫمختار،ࢫمجلةࢫالنص،ࢫاݍݰلولࢫטخراجيةࢫوالدراميةࢫࢭʏࢫالفيلمࢫالسʋنماǿي،ࢫࢫ-1

 .263،ࢫصࢫ2020،ࢫالسنةࢫ02،ࢫالعدد07
جمالياتࢫالصوتࢫوالموسيقىࢫالتصوʈرʈةࢫ"ينظر،ࢫبوزʈديࢫمحمد،ࢫمجلةࢫآفاقࢫالسʋنمائية،ࢫࢫ-1

 .69\70،ࢫم،ࢫس،ࢫص1،ࢫالعددࢫ6،ࢫمجلد"ࢭʏࢫالسʋنما
،ࢫوحدةࢫإصداراتࢫ"جمالياتࢫوتقنياتࢫالصوت،ࢫأɠاديميةࢫالفنون "ينظر،ࢫحكمتࢫالبياعۜܣ،ࢫࢫ-1

 .6،ࢫص2011،ࢫ1القاɸرة،ࢫطدراساتࢫسʋنمائية،ࢫ
 .13،م،س،ࢫصࢫ"الدرةࢫالّڈيةࢫࢭʏࢫالفنونࢫالسنمائية"مايɢلࢫيوسفࢫسلواɲس،ࢫ-1
،ࢫ"טȊعادࢫالفنيةࢫواݍݨماليةࢫࢭʏࢫالفيلمࢫالقص؈ف"ينظر،ࢫأطروحةࢫدكتوراه،ࢫعتيقةࢫعزالدين،ࢫ-1

 .102،ࢫصࢫ2019،2020
ࢫالوɸاب،ࢫ-1 ࢫعبد ࢫمنصوري ࢫسمية، ࢫمعزوز ࢫسʋنمائية،"ينظر، ࢫآفاق ࢫب؈نࢫالد" مجلة يɢور

 ..95،ࢫص93،ࢫص2020،ࢫ01،ࢫالعددࢫ07،ࢫالمجلدࢫ"السʋنماࢫوالمسرح
ࢫࢫ-1 ࢫجورديخ، ࢫمليكة ࢫباية"ينظر، ࢫجبل ࢫفيلم ʏࢫࢭ ࢫوטضاءة ࢫوالديɢور ࢫاللون ࢫمجلةࢫ"جماليات ،

 .139،ࢫص2014\01\12،ࢫ1،ࢫالعدد1جماليات،ࢫالمجلد
 .139ينظر،ࢫملكةࢫجورديخ،ࢫمجلةࢫجماليات،ࢫم،ࢫن،ࢫصࢫ-1
 .27جورنر،ࢫم݀ݨمࢫالمصطݏݰاتࢫالسʋنمائية،ࢫصࢫࢫينظر،ࢫماريࢫت؈فيز ࢫ-1
 .102ينظر،ࢫأطروجةࢫدكتوراه،ࢫعتيقࢫعزالدين،ࢫم،ࢫس،ࢫصࢫ-1
،ࢫشاعرʈةࢫالصورةࢫࢭʏࢫالفيلمࢫالسʋنماǿي،ࢫ"مجلةࢫטدب"ينظر،ࢫعڴʏࢫحيدرࢫخالدࢫفرمانࢫ،ࢫࢫ-1

 .547،ࢫص2018،ࢫɠانونࢫכول،ࢫ127العددࢫ
 .69ائية،ࢫم،ࢫس،ࢫصينظر،ࢫماريࢫت؈فيزࢫجورنر،ࢫم݀ݨمࢫالمصطݏݰاتࢫالسʋنمࢫ-1
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مجلةࢫآفاقࢫالسʋنمائية،ࢫ" الدلالةࢫالفنيةࢫللمونتاجࢫالسʋنماǿي"ينظر،ࢫبنࢫسعيدࢫرشيدة،ࢫࢫࢫ-1

 .149،ࢫص2020،ࢫالسنةࢫ02،ࢫالعددࢫ07مجلد
 .149ينظر،ࢫبنࢫسعيدࢫرشيدة،ࢫالدلالةࢫالفنيةࢫللمونتاجࢫالسʋنماǿي،ࢫم،ࢫس،ࢫصࢫࢫ-1
 .150ينظر،ࢫبنࢫسعيدࢫرشيدة،ࢫم،ࢫن،ࢫصࢫ-1
 .150سعيدࢫرشيدة،ࢫالدلالةࢫالفنيةࢫللمونتاجࢫالسʋنماǿي،ࢫم،ࢫس،ࢫصينظر،ࢫبنࢫࢫ-1
 .155،ࢫ154ينظر،ࢫم،ࢫن،ࢫصࢫ-1
 .106ينظر،ࢫأطروحةࢫدكتوراه،ࢫعتيقعزالدين،ࢫم،ࢫس،ࢫصࢫ-1
 .107ينظر،ࢫأطروحةࢫدكتوراه،ࢫعتيقࢫعزالدين،ࢫم،ࢫس،ࢫصࢫ-1
 .260صࢫاݍݰلولࢫטخراجيةࢫوالدراميةࢫࢭʏࢫالفيلمࢫالسʋنماǿي،ࢫم،ࢫس،ࢫ" مجلةࢫالنص،ࢫࢫ-1
ࢫ-1 ࢫטخراجيةࢫوالدراميةࢫࢭʏࢫالفيلمࢫالسʋنماǿي"سفيانࢫمختار،ࢫمجلةࢫالنص،ࢫࢫ ࢫم،ࢫ"اݍݰلول ،

 .261س،ࢫص
 .117ترجمةࢫودادࢫعبدࢫالله،ࢫص" كتابࢫفنࢫالفرجةࢫعڴʄࢫכفلام"بوجز،ࢫ. م. ينظر،ࢫجوزʈفࢫ-1
 .116،ࢫم،ࢫس،ࢫص"كتابࢫفنࢫالفرجةࢫعڴʄࢫכفلام" بوجز،ࢫ. م. جوزʈفࢫ-1
ࢫࢫ-1 ࢫكرم ࢫينظر، ࢫלخراج"شلۗܣ، ࢫوفنون ࢫالتلفزʈوɲي ࢫللɴشرࢫوالتوزʉعࢫ" לنتاج دارࢫالشروق

 .207،ࢫصࢫ2008والطباعة،ࢫجدةࢫ
جمالياتࢫالصوتࢫوالموسيقىࢫ"،ࢫ6،ࢫالمجلدࢫ1بوزʈديࢫمحمد،ࢫمجلةࢫآفاقࢫالسʋنمائيةࢫالعددࢫ-1

 .76،ࢫالدلالةࢫالفنيةࢫوالتأث؈فࢫالسʋنماǿي،ࢫصࢫ"التصوʈرʈةࢫࢭʏࢫالسʋنما
 .76لةࢫآفاقࢫسʋنمائية،ࢫࢫم،ࢫن،ࢫصبوزʈديࢫمحمد،ࢫمجࢫ-1
،ࢫالعددࢫ7ينظر،ࢫبرʈكࢫخديجة،ࢫمجلةࢫالمقدمةࢫلدراساتࢫלɲسانيةࢫوטجتماعية،ࢫالمجلدࢫࢫ-1

 .678 \679جمالياتࢫتوظيفࢫالصوتࢫوأنواعھࢫࢭʏࢫالفيلمࢫالوثائقي،ࢫصࢫ"،ࢫ2022،ࢫجوانࢫ1
 .86،ࢫص"مجلةࢫجمالياتࢫالتصوʈرࢫالتلفزʈون "ينظر،ࢫرستمࢫأبوࢫرستم،ࢫ-1



 

 

 :مݏݵص

 "الطفيڴʏ"تȘناولࢫɸذهࢫالدراسةࢫجماليةࢫالتɢوʈنࢫࢭʏࢫالفيلمࢫالسʋنماǿيࢫمنࢫخلالࢫتحليلࢫفيلمࢫ

(Parasite) ࢫتطبيقي ࢫعناصرࢫالتɢوʈنࢫ. كنموذج ࢫتوظيف ࢫكيفية ࢫفحص ʄࢫإڲ ࢫالدراسة ٮڈدف

ࢫ ࢫ(السʋنماǿي ࢫوالɢام؈فامثل ࢫاݍݰركة ࢫכلوان، ࢫלضاءة، ࢫالبصري، ࢫالسردࢫ) التɢوʈن ݍݵدمة

كماࢫتركزࢫعڴʄࢫدراسةࢫكيفࢫʇساɸمࢫالتɢوʈنࢫالبصريࢫ. الرواǿيࢫوتحقيقࢫتأث؈فاتࢫفنيةࢫوجمالية

ࢭʏࢫالتعب؈فࢫعنࢫالصراعࢫالطبقيࢫࢭʏࢫالفيلم،ࢫوكيفࢫأنࢫاستخدامࢫالزوايا،ࢫالمسافات،ࢫوالتباينࢫ

 .والضعفࢫب؈نࢫالطبقاتࢫטجتماعيةࢫࢭʏࢫלضاءةࢫʇعكسࢫتدرجاتࢫالقوة

ࢫب؈نࢫ ࢫإظɺارࢫالتوترات ࢫكيفية ࢫالدراسة ࢫتȘناول ࢫالɢام؈فا، ࢫاس؅فاتيجيات ʏࢫࢭ ࢫالبحث ࢫخلال من

ࢫ ً ࢫتفاعلا ࢫيحقق ࢫالفيلم ࢫأن ࢫوكيف ࢫالبصري ࢫالتɢوʈن ࢫباستخدام ࢫالمختلفة ࢫטجتماعية الفئات

ࢫوالمحتوى  ࢫالشɢل ࢫب؈ن ً ࢫإ. قوʈا ʏࢫࢭ ࢫالتɢوʈن ࢫدور ʄࢫإڲ ࢫالدراسة ࢫتتطرق برازࢫالܨݵصياتࢫكذلك،

ࢫوالمɢانࢫ ࢫالفضاء ࢫاستخدام ࢫكيفية ʏࢫࢭ ࢫسيما ࢫلا ࢫالܨݵصيات، ࢫب؈ن ࢫالعلاقات وديناميكيات

 .لصاݍݳࢫالسرد

ࡧالمفتاحية ࢫالسʋنماǿي،جماࢫ:الɢلمات ࢫالفيلم ࢫالتɢوʈن، ࢫالصور ࢫلية ࢫالبصري، ةࢫالتɢوʈن

 .،ࢫالسردࢫالبصري،ࢫالفضاءࢫالسʋنماǿيالسʋنمائية،ࢫלضاءة،ࢫالزوايا

  


