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كر 
ان  الش   وعرف 

 لي إونور بيدر ماليمن رس لىإ   والامتنانلشكر باأ توجه 

لىسة إلدرإ في ليمن أ ول يوم  إس ند لي كاناو  يرتيمس  إ 

ليكِ يا هبة إلرحمن  ووإلدتيوإلدي رحمه الله : إيومنا هذ  تحية أ بعثها إ 

لى أ ساتذتي  لىإ   تي حاافيولو حرفا  نيمن علمكل  وإ 

 " أ س تاذ مولاي أ حمدعمل" إل إهذ لىف  عإلمش  إل س تاذخاصة 

لى أ صدقائي إلرإئعين  نعم كانمن وقته وهجده و  ني إلكثيرمنح إلذي من  وكلعائلتي  وكلإل س تاذ، إ 

 إلكبير  وتقديريفشكرإً لكم وحبي  وبعيدساندني من قريب 

 

 

 

 

 

 

 

 



هداء  الإ 
لى أ بـــــــي إلغالي "رحمه الله"   إ 

لى أ بي إلحاضر بقلبي دإئماً  إهدي  تخرجي أ ولاً إ 

 من يسمع بتخرجي  وأ ولن بجانبي فرحة بدونك ناقصة كنت أ تمنى أ نك إل   وأ يتخرجت يا أ بي 

 إسمكعند أ هل إلسماء كان شرفي إل ول حمل  بابنتكلقد فعلتها يا أ بي لتنم قرير إلعين تفاخر 

لى من كانوإ مصدر إلدعم  وفرحتيبكل فخر أ هدي تخرجي   دإئماً  وإلعطاءإلتي إنتظرتها طويلًا إ 

لى أ مي إلحبيبة   إ 

لى من كانت ملجأ ي  لى من كانت إلدإعم إل ول لتحقاق طموحي إ  لى  ويديإ  إليمنى في هذه إلمرحلة إ 

لى من كانت دعوإتها تحيطني   قلب إلحنون إ 

لى مصدر قوتي إلدإعمين  لى خيرة أ يامي  اندينوإلسإ  لى ضلعي إلثابت  وصفوتهاإ   أ يامي وأ مانإ 

 إلغاليات  وأ خوإتيأ خوإني إلغالين 

لى من حبهم يعلو فوق كل حب لكل من كان عونًا  لى نوري إلمضاء إلذي  وس ندإً إ  في هذإ إلطريق إ 

 لا ينطفئ 

 وفضلهتم بحمد الله 

 تخرجي

 

 



 مقدمة
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مقدمة

 أ‌
 

تجربة‌تحويل‌نص‌أدبي‌إلى‌فيلم‌سينمائي‌من‌التجارب‌الرائدة‌في‌مجال‌الفن،‌حيث‌يتم‌

‌اكتشافالفروق‌تعد‌من‌الضروريات‌في‌‌والفيلم‌وهذهفيها‌إبراز‌الفروق‌بين‌النص‌الأدبي‌

تحويل‌معينة‌كالحذف‌و‌‌آلياتهذه‌التجربة‌الفنية‌لا‌يأتي‌إلا‌وفق‌‌وتحقيقالعملية‌التحويلية‌

‌يعتبر‌عملا‌إبداعيا‌رفيعا‌‌وهو.‌وغيرها والترجمة والتركيزالتلخيص‌ يمكننا‌طرح‌‌ومنهما

‌ ‌الأسس ‌هي ‌ما ‌‌والآلياتالإشكالية ‌يمكن ‌إلى‌‌الاعتمادالتي ‌الأدبي ‌النص ‌لتحويل عليها

‌التالية:تحت‌هذه‌الإشكالية‌الأسئلة‌‌ويندرجسيناريو‌فيلم‌سينمائي؟‌

 لنا‌النص‌الأدبي؟‌ماذا‌يعني .1

 السينمائي؟ والسردما‌الفرق‌بين‌السرد‌الأدبي‌ .2

 والسينما؟ما‌العلاقة‌بين‌النص‌الأدبي‌ .3

على‌خطة‌بحث‌المكونة‌من‌فصلين‌فصل‌نظري‌‌اعتمدناو‌للإجابة‌عن‌هذه‌التساؤلات‌

و‌فصل‌تطبيقي‌حيث‌أن‌الفصل‌الأول‌يحتوي‌على‌مبحثين‌المبحث‌الأول‌المعنون‌بالنص‌

السيناريو‌و‌يضم‌أربع‌عناوين‌وهي‌ماهية‌النص‌الأدبي‌،‌السرد‌الأدبي‌و‌السرد‌‌الأدبي‌و

‌تحت‌ ‌فهو ‌الثاني ‌المبحث ‌أما ‌للسيناريو ‌الأساسية ‌العناصر ‌كنص‌، ‌السيناريو ،‌ السينمائي

‌الأول‌علاقة‌‌آلياتعنوان‌ ‌كذلك‌أربع‌عناوين‌، تحويل‌النص‌الأدبي‌إلى‌سيناريو‌و‌يضم

‌و ‌بالسينما ‌الثالث‌‌النص‌الأدبي ‌و ‌الرواية ‌و ‌السينما ‌بين ‌العلاقة ‌الرابع‌‌الاقتباسالثاني و

أما‌الفصل‌الثاني‌فكان‌محتواه‌تطبيقي‌فتناول‌‌تحويل‌الرواية‌إلى‌السينما‌آلياتمقتضيات‌و‌

و‌في‌الأخير‌‌بهفيلم‌قصير‌بعنوان‌"‌اليد‌الملعونة‌"‌و‌السيناريو‌و‌التقطيع‌التقني‌الخاص‌

‌تقريراً‌عنه‌

‌ ‌أسباب ‌من ‌الموضوع‌اختياريو ‌من‌لهذا ‌الأ مجموعة ‌السباب ‌و سباب‌الأذاتية

اهتمامي‌الكبير‌للروايات‌و‌رغبتي‌في‌فهم‌‌موضوعية‌بحيث‌أن‌الأسباب‌الذاتية‌تمثلت‌فيال

‌بحا‌‌أتنتقل ‌التي‌يتم ‌أثارني‌التساؤل‌حول‌طريقة ‌ولقد ‌إلى‌شاشة، النص‌الأدبي‌من‌صفحة

‌نص‌ ‌إلى ‌الأدبي ‌العمل ‌تحويل ‌الصورة، ‌بلغة ‌التعبير ‌على ‌قادر ‌الأسباب‌بصري ‌عن أما

‌و‌ ‌السرد ‌على ‌يعتمد ‌النص‌الأدبي ‌أن ‌بحيث ‌السينما ‌و ‌الأدب ‌بين ‌جمع ‌هي الموضوعية

‌الحوار ‌و ‌الصورة ‌على ‌يعتمد ‌السيناريو ‌الأعمال‌الوصف‌بينما ‌لعدد ‌الكبير ‌تزايد ‌أن ،كما

‌السينمائية‌المقتبسة‌عن‌النصوص‌الأدبية‌



 مقدمة

 ب‌
 

موضوع‌التحول‌من‌نص‌أدبي‌كرواية‌إلى‌فيلم‌‌اعتمدتمن‌بين‌دراسات‌السابقة‌التي‌

" كبرياء وتحامل"‌وروايةسينمائي‌رواية‌"الفيل‌الأزرق"‌تحولت‌إلى‌فيلم‌"الفيل‌الأزرق"‌

 "...كبرياء وتحاملتحولت إلى فيلم 

عبد‌المالك‌لي‌نظرية‌النص‌الأدب‌فيلد،المراجع‌المعتمدة‌عليها‌كيف‌تكتب‌سيناريو‌لسيد‌

‌يقطين ‌الخطاب‌الروائي‌لسعيد ‌تحليل ‌حسن‌بحيري، ‌النص‌لسعيد ‌لغة مجلة‌‌،مرتاض،علم

في‌دراستي‌هذه‌على‌المنهج‌‌اعتمدت‌وقدمجلة‌متون‌‌اللسان،مجلة‌علوم‌‌السينمائية،أفاق‌

‌الوصفي‌التحليلي‌

إلى‌وقت‌أطول،‌أما‌‌ويحتاجتحديد‌أهدافه‌‌ويصعبأما‌عن‌صعوبات‌موضوع‌عميق‌

للكاميرا‌المقدمة‌من‌طرف‌إدارة‌الجامعة‌‌امتلاكيفي‌الجانب‌التطبيقي‌"التصوير"‌خلا‌أيام‌

‌ ‌الرياح ‌لوجود ‌للتصوير ‌ملائم ‌غير ‌الطقس ‌الخاصة‌‌وقلة‌والترابكان ‌التقنية أدوات

‌.الطاقم‌وكافةللممثلين‌‌والتنقلعلى‌مصروف‌شخصي‌مع‌توفير‌الإطعام‌‌اعتمادبالصوت،‌
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 و السيناريو: النص الأدبي الأول:المبحث 

 أولاً: ماهية النص الأدبي :

‌ ‌نظراً ‌وذلك ‌النص، ‌لمفهوم ‌كثيرة ‌تعريفات وتنوع‌‌الاتجاهات‌لاختلافوضعت

‌الثقافات‌والمنابع‌المعرفية‌والفلسفية.‌لاختلافالمدارس‌الأدبية‌والنقدية،‌التي‌جاءت‌نتيجة‌

التي‌تسعى‌إلى‌تحديد‌ماهية‌‌والتعريفاتفالقارئ‌يقف‌أمام‌مجموعة‌كبيرة‌من‌المفاهيم‌‌

‌ ‌وإبراز‌‌انطلاقاالنص، ‌النص، ‌ماهية ‌تحديد ‌تباين ‌مختلفة، ‌ومرجعيات ‌عديدة ‌خلفيات من

‌يكمن‌بشكل‌رئيسي‌في‌ ‌وحدوده، ‌‌اختلافدلالاته، ‌والهدف‌من‌التصورات‌لمفهوم النص،

‌دراسته،‌والغاية‌من‌تحليله،‌والتعمق‌مع‌أبعاده.

"‌ ‌نظر ‌نظر‌‌السيمائيينفالنص‌في ‌في ‌عد ‌كما ‌اللغة، ‌التبليغ ‌في ‌مادته ‌سيميائي نظام

الأسلوبي‌‌الاتجاهاللسانيين‌فضاء‌يخترقه‌مفهوم‌الكتابة،‌والنقد،‌والأسلوب،‌أما‌في‌نظر‌رواد‌

."فالنص‌وحدة‌قائمة‌مستقلة‌عن‌إدراك‌القارئ‌لها
1
النص‌في‌النظام‌السيمائي‌‌أنمما‌يعني‌‌

‌و‌الأسلوب‌والنقدهو‌اللغة‌و‌في‌النظام‌اللساني‌هو‌الكتابة‌

‌حقل‌" ‌في ‌الديناميكي ‌ودوره ‌مكانه ‌نقاش‌حول ‌ولا ‌جدال ‌لا ‌للنص‌الأدبي فبالنسبة

إليه،‌هو‌أن‌النص‌الأدبي‌يجسد‌‌الانتباهتعليمية‌اللغات،‌غير‌أن‌ما‌ينبغي‌التأكيد‌عليه‌ولفت‌

‌على‌ ‌النص‌الأدبي ‌يراهن ‌وقد ‌العملية، ‌أقطاب ‌بين ‌نشيطة ‌تفاعلية ‌حركة ‌المكتمل ببنائه

."،‌والمنهجيات‌التي‌تسمح‌له‌باستكمال‌صورته‌الأدبية‌والجماليةالآلياتمجموعة‌من‌
2
‌

 تعريف النص:

فالنص‌مصطلح‌أدبي‌متداول‌اليوم‌بين‌العرب‌لما‌كان‌له‌في‌أصل‌الوضع‌اللغوي‌أي‌"

قاطعة‌متلائمة‌مع‌الوظيفة‌الأدبية‌التي‌ينهض‌بها‌في‌حضن‌الإبداع،‌بل‌في‌‌اشتقاقيةدلالة‌

‌ ‌قبل ‌ما ‌الإبداع.حضن ‌هو ‌أصل ‌في ‌فالنص ‌"النسج"‌الاشتقاق.. ‌يعني ‌و .والوضع
3

                                                
مجلة ،  -مقاربة مفاهيمية وصفية -محمد سيف الإسلام بوفلاقة، النص الأدبي إشكالية المفهوم وتعدد الدلالات 1

 9،ص2022 ديسمبر،جامعة عنابة الجزائر، المداد
، مجلة الرفوف، مجلد السادس ضوء ميكانيزمات القراءة المنهجية السليمةديناميكية النص األدبي في صباح مجاهدي،  2

 244، ص 2018العدد الأول، غليزان )الجزائر(، سبتمبر 
3
 45، ص2007، دار الهومه الجزائر، 2عبد المالك مرتاض كتاب نظرية النص الأدبي، ط  
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‌ ‌أصولهفالنص‌في ‌وصياغة‌‌ ‌الخيوط ‌تداخل ‌إلى ‌يرمز ‌مما ‌"نسج"، ‌بفعل ‌يرتبط اللغوية

‌.المعنى‌بشكل‌متشابك‌ومتداخل

تعليلا‌طريفا‌فيرى‌أن‌أصل‌النص‌«‌النص»وقد‌وجدنا‌رولان‌بارط‌حين‌يعلل‌مفهوم‌"

هو‌النسج.‌ولكن‌الناس‌إلى‌اليوم،‌اتخذوا‌من‌هذا‌النسيج‌مادة‌منتجة،‌أو‌أنه‌ستار‌من‌الحكم‌

وشيئا‌فشيئا،‌أصبح‌هذا‌النسيج‌.....المسبق‌يتوارى‌من‌ورائه‌بشكل‌أو‌بآخر‌المعنى‌)الحقيقة(

‌عبر‌متشابكات‌من‌القيم‌‌ينتجل‌في‌جوانحه‌فكرة‌مخصبة‌حيث‌العجيب‌يحتم النص‌ويتهيأ

‌المكونة‌ ‌العناصر ‌هذه ‌في ‌أي ‌النسيج، ‌هذا ‌في ‌متلاشيات ‌والأحياز، ‌والأبعاد والدلالات

‌لأجزائه

يشبه‌العنكبوت‌الذي‌يمزق‌هو‌نفسه‌الخيوط‌التي‌ينسجها‌لبيته،‌وذلك‌بفعل‌‌فكأن‌النص

."النساجةالإفرازات‌اللعابية‌
1

فالنص‌إذن‌نسج‌و‌هو‌مكون‌من‌مواد‌تشبه‌أدوات‌النساج:‌.....

‌يقابل‌هيئة‌ ‌الكتاب‌قد ‌و ‌القلم، ‌أداة ‌يقابل ‌قد ‌الحلال ‌و ‌الحير، ‌مادة ‌يقابل فالخيط‌في‌تمثلنا،

المنسج،‌و‌منتجات‌المنسج‌لشاكه،‌من‌بعض‌الوجوه،‌و‌النساج‌صناع‌يبدع‌فيها‌ينسج،‌و‌هو‌

دع‌في‌التنسيق‌بين‌الألوان‌و‌في‌الدقة‌في‌الحبكة‌يركب‌الخيوط‌بعضها‌فوق‌البعض،‌كما‌يب

‌يكتب‌حين‌يركب‌الحروف‌بعضها‌ ‌و‌هو‌يبدع‌فيها ‌مثله‌مثل‌الذي‌يكتب‌كلاما و‌الحياكة:

الجمال‌في‌حبك‌الأسلوب‌‌نشدفوق‌بعض،‌و‌ينسج‌لغة‌الكلام‌بعضها‌من‌حول‌بعض‌و‌في‌

عبر‌النص‌الأدبي‌الذي‌هو‌بصدده‌إفرازه.
2

وي‌حيث‌يتقاطع‌فيه‌الإبداع‌فالنص‌هو‌نسج‌لغ...

مع‌الصنعة‌مثل‌النسّاج‌يستخدم‌خيوطه‌وأدواته‌لصنع‌نسيج‌متناسق‌فالكاتب‌يركّب‌الحروف‌

‌تتجاوز‌ ‌ومعبّر‌عن‌رؤية ‌والدقة، ‌الجمال ‌بين ‌نص‌أدبي‌متماسك‌جامع والكلمات‌لصياغة

‌.مجرد‌الكتابة

‌الكت ‌هي ‌النص‌المنسوج ‌في ‌اللذة ‌جمالية ‌أن ‌يزعم ‌بارط ‌كان ‌الصوت‌وإذا ‌ذات ابة

من‌الألفاظ‌الصامتة‌‌أنيقالعال،‌أو‌هي‌كتابة‌متعالية‌الصوت،‌فإن‌النص‌في‌رأينا‌هو‌نسج‌

التي‌تحتمل‌المعاني‌في‌ذاتها؛‌فهو‌كتابة‌سحرية‌أو‌كتابة‌كأنها‌السحر‌النص‌هو‌نسج‌الألفاظ‌

‌وكل‌ذلك‌ووهمنا‌مصروف‌إلىانزياحبجمالية‌الإ ‌وأناقة‌النسج‌وعبقرية‌التصوير. النص‌‌،

بمعناه‌الأدبي؛‌إذ‌النص‌لدى‌يوري‌لوطمان،‌ومن‌بعده‌رولان‌بارط،‌يمكن‌أن‌يكون‌لوحة‌

زيتية،‌وقطعة‌موسيقية‌ولقطة‌سينمائية،‌ولذلك‌ترانا‌نذكر‌النص‌في‌الغالب‌مع‌صفته‌الأدبية‌

‌الربيعي‌ ‌فالمنظر ‌حال. ‌كل ‌على ‌الاتفاق ‌حولها ‌من ‌يقع ‌لما ‌آخر ‌مفاهيم ‌في ‌نتيه ‌لا حتى

‌الموسيقية‌الخلاب‌ ‌الفتي‌الناضر‌نص‌والقطعة ‌والجسم ‌الفتان‌نص، ‌والنص‌الجميل نص،

العبقرية‌نص....‌فالنص‌هو‌نسج‌أنيق‌من‌الألفاظ‌يحمل‌المعاني‌بسحر‌وجمالية‌و‌لا‌يقتصر‌

 والفنعلى‌الأدب‌‌فقط‌فهو‌يشمل‌كل‌ما‌يثُير‌الجمال‌كالموسيقى‌والسينما‌

‌جوهو‌النسه‌أن‌ينصرف‌إلى‌أصله‌الأول‌غير‌أن‌النص،‌أولا‌وأخيرا،‌ليس‌ينبغي‌ل

الأدبي‌الأليق‌الذي‌يقدم‌للقارئ‌صوراً‌جميلة‌تخلب‌لبه،‌وتأسر‌عقله...‌وما‌عدا‌ذلك‌فليست‌

                                                
 46المرجع نفسه، ص1
 46/47ص المرجع نفسه، 2
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والإيقاع‌المنسجم،‌كما‌‌القطعة‌الموسيقية‌إلا‌قطعة‌موسيقية‌غايتها‌الإطراب‌باصطناع‌الأنهام

أن‌اللوحة‌الزيتية‌تظل‌حيث‌كانت‌تقديم‌شبكة‌من‌الألوان‌المنسجمة‌التي‌تصبح‌إقرنة‌جميلة‌

اللوحة‌ولكن‌‌وبالإبصار‌هلما‌تمثله‌في‌الخارج،‌فما‌يمتع‌بالإسماع‌هو‌الموسيقى،‌وما‌يمتع‌

."ما‌يمتع‌بالقراءة‌هو‌النص‌الأدبي
1
الية‌خاصة‌باعتباره‌للنص‌متعة‌عقلية‌وجم‌‌أنو‌منه‌‌

‌.نسجًا‌أدبياً‌يمُتع‌بالقراءة،‌بخلاف‌الموسيقى‌التي‌تطُرب‌السمع،‌واللوحة‌التي‌تمُتع‌البصر

ما‌‌وهوالنص‌في‌بعض‌المفاهيم‌لدى‌السيمائيين‌قد‌يكون‌مرادفا‌للفظ‌أي‌الخطاب‌‌ويعد

‌نعلم‌من‌أن‌كلا‌من‌خطاب‌ونص‌ ‌مصطلح‌اللسانيات‌النصية‌مع‌ما قد‌يطلقون‌عليه‌أيضا

‌الأشرطة‌ ‌اللسانيات‌مثل ‌عن ‌الأجنبية ‌السيمائية لدى‌السيمائيين‌يطلق‌على‌بعض‌العناصر

و‌ليس‌النص‌أن‌يكون‌بالضرورة‌كل‌القصيدة‌أو‌كل‌القصة‌،‌السينمائية‌و‌الرسوم‌المتحركة

‌ب ‌أو‌كل‌الرواية ‌مثل‌شعبي‌نصا ‌في‌ وعبارةل‌يمكن‌أن‌يكون‌مجرد ‌مكتوبة ‌جارية مبتدلة

 مكان‌ما‌من‌إدارة‌أو‌طائرة‌أو‌حافلة‌نصا.

‌الاتصالومن‌تعريف‌هارتمان‌الذي‌حد‌النص‌بأنه‌"علامة‌لغوية‌أصلية،‌تبرز‌الجانب‌

"‌.السيميائي
2
‌

‌وقد ‌به ‌يتميز ‌الذي ‌المزدوج ‌النص‌الطابع ‌إشكالية ‌"تبرز ‌أنه ‌في‌وهو ‌وكتابة قراءة

الوقت‌نفسه،‌وهذا‌يعني‌أن‌أي‌نص‌هو‌في‌الواقع‌قراءة‌للواقع،‌أي‌العالم‌وكل‌ما‌يحتويه،‌

كما‌أنه‌في‌ذات‌الوقت‌قراءة‌للنصوص‌الثقافية‌المتواجدة‌في‌الحقل‌الثقافي،‌وبهذا‌يمكن‌أن‌

‌قارئ ‌كل ‌وفهم ‌قراءة ‌كل ‌خلال ‌من ‌النص‌يتجدد ‌إن ."تقول
3
‌بطابفا‌إذن‌ عه‌لنص‌يتميز

المزدوج‌‌فهو‌في‌آنٍ‌واحد‌كتابة‌وقراءة‌اذ‌‌أنه‌قراءة‌للواقع‌والنصوص‌الثقافية‌معاً،‌ويتجدد‌

‌.مع‌كل‌قارئ‌ومفهوم‌جديد

 الأدبي:تعريف النص 

الأدب‌ظاهرة‌إنسانية‌تعبر‌عن‌الحياة‌بكل‌معاني‌الحياة‌إنه‌حركة‌اللغة‌وحركة‌النفس‌

 وحركة‌المجتمع‌وحركة‌التاريخ.

‌ويلتمس‌الأديب‌لذلك‌وسائل‌تحقق‌" النص‌الأدبي‌يعرض‌الحدث‌كأنه‌واقع‌تاريخي.

‌نية ‌الخاطر‌‌تاريخا ‌لوعة ‌وفي‌النص‌الأدبي‌نجد ‌وبرمجة‌وزمان‌ومكان. الحدث‌من‌سرد

."وتدفق‌المشاعر‌وإرادة‌الأديب‌وكثافة‌الخيال‌ومعاناة‌اللاشعور
4
‌

‌تهتم‌به‌ن‌النص‌خطاب‌لغوي‌متعدد‌المستويات‌حيث‌يربط‌اللإف غة‌بالجوانب‌وهو‌ما

‌"ف والسيميائيات الذرائعيات ‌لهذا ‌كل ‌بعد ‌أصوات‌الذوات‌النص‌الأدبي ذلك‌تصطخب‌فيه

و‌تتصارع‌فيه‌المواقف‌و‌تتضارب‌المصالح،‌مما‌يسمح‌لبعض‌النقاد‌أن‌يرى‌‌الاجتماعية

                                                
 48، ص  نفسهالمرجع  1
 108، ص 1997سعيد حسن بحيري، علم لغة النص، الشركة المصرية العالمية لونجمان، القاهرة،   2
الدار العربية للعلوم، منشورات الإختلاف ، 1طحسن خمري، نظرية النص من بنية المعنى إلى سيميائية الدال،  3

  41، ص2007)بيروت(، 
 39، ص 1988دار البيضاء، سن الثاني، )المغرب( جامعة حمحبوب حكيم ، مكونات النص الأدبي )ندوة(،  4
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الناقد‌‌إيديولوجيافيه‌صورة‌المجتمع،‌و‌غالبا‌ما‌يصعب‌التمييز‌في‌سوسيولوجيا‌الأدب‌بين‌

‌ ‌‌إيديولوجياو ‌النص‌الأدبي ‌عنه ‌يعبر ‌الذي ‌المجتمع ‌من‌، ‌يتكون ‌لغوي، فالنص‌خطاب

‌في‌ ‌أخرى ‌بمناحي ‌اللغة ‌تربط ‌التي ‌المستويات ‌من ‌وغيرها ‌والدلالة ‌والتركيب الصوت

‌ ‌الذريعيات‌الفيزيقيالوجود ‌أبحاث ‌المناحي ‌بهذه ‌وتهتم ‌والسيكولوجي  والاجتماعي

والسيمياء
1

."‌

المقصود‌بالنصوص‌الأدبية‌عند‌عبد‌العليم‌إبراهيم‌هي‌"القطع‌المختارة‌من‌الثرات‌‌و

الأدبي،‌يتوافر‌فيها‌الجمال‌الفني‌و‌تعرض‌فكرة‌متكاملة‌أو‌عدة‌أفكار‌مترابطة‌".
2
‌

‌نلتهمها‌ ‌لذيذة ‌تفاحة ‌مجرد ‌ليس‌تفاحة ‌النص‌الأدبي ‌"إن ‌مرتاض: ‌المالك ‌عبد يقول

شجرة‌التي‌أثمرتها،‌بل‌إنه‌روح‌ونفس،‌وقبس،‌وجمال،‌وحكمة‌بشره،‌ثم‌لا‌نكاد‌نفكر‌في‌ال

ولغة،‌ولا‌شيء.....‌النص‌هو‌الناصة‌حالا‌فيها‌جاثما‌كالقدر،‌والكتابة‌هي‌الكاتب‌قابعا‌بين‌

."كلماتها‌حيث‌تضحكك‌أو‌حين‌تبكيك،‌أو‌حين‌تمنعك،‌أو‌حين‌تؤذيك
3
‌

ال‌وليس‌مجرد‌متعة‌يرى‌عبد‌المالك‌مرتاض‌أن‌النص‌الأدبي‌هو‌روح‌وحكمة‌وجم

‌عابرة،‌و‌يحمل‌حضور‌الكاتب‌داخله‌الذي‌يؤثر‌في‌القارئ‌و‌مشاعره

لكي‌يميز‌‌وهذا افتراضيةإن‌النص‌الأدبي‌مهما‌كانت‌صفته‌فإنه‌يظهر‌بنية‌تجريدية‌

داخل‌الحقل‌الثقافي.‌استقلاليته
4

 

‌أجناس النصوص الأدبية:

‌و‌‌هي"قصة: ‌ينسب‌إلى‌راوٍ، ‌لكنه ‌الحبكة ‌إتقان ‌لأحداث‌لا‌يشترط‌فيه ‌سرد ‌عامة بعبارة

القارئ‌أو‌المستمع‌لا‌الكشف‌عن‌الخبايا‌‌اهتمام وإثارةأهميتها‌تنحصر‌في‌حكاية‌الأحداث‌

."النفس‌و‌البراعة‌في‌رسم‌الشخصيات
5

و‌منه‌فان‌القصة‌هي‌سرد‌لأحداث‌تنسب‌إلى‌راوٍ‌

إثارة‌الاهتمام‌بدون‌اشتراط‌حبكة‌متقنة‌أو‌تعمق‌في‌النفس‌ورسم‌حيث‌يركّز‌على‌الحكاية‌و

‌.الشخصيات

القضايا‌‌وخاصةيعالج‌المسرح‌الموضوعات‌الشائعة‌في‌الفنون‌الأدبية‌الأخرى،‌":المسرحية

‌مشاعر‌ ‌من ‌داخله ‌في ‌يعتمل ‌وما ‌أفعال، ‌من ‌عنه ‌يصدر ‌وما ‌الإنسان، ‌بقضايا المتعلقة

من‌التاريخ‌القديم‌أو‌الحديث،‌أو‌من‌تصادم‌النظريات‌‌مشتقاهوأحاسيس‌و‌أفكار،‌و‌قد‌تكون‌

                                                
  40، ص  السابقمحبوب حكيم ، المرجع 1
، دار صفاء للنشر و 1مصطفى خليل السكواني، زهدي محمد عيد، مدخل إلى تحليل النص الأدبي و علم العروض، ط2

 33، ص2010التوزيع، عمان )الأدن(، 
 39، ص4و حرية التلقي، مجلة تجليات الحداثة، ع النظريةعبد المالك مرتاض، القراءة بين القيود 3
، الدار العربية للعلوم، منشورات الإختلاف 1حسن خمري، نظرية النص من بنية المعنى إلى سيميائية الدال، ط4

 55، ص2007)بيروت(، 
، 1984مكتبة لبنان، مزيدة و منقحة،  2مجدي وهبة، كمال مهندس، معجم المصطلحات العربية في اللغة و الأدب، ط5

 290ص 
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."و‌المواقف‌أو‌من‌مشاهد‌الحياة‌العامة‌و‌الخاصة
1
المسرحية‌مثلها‌مثل‌سائر‌الفنون‌الأدبية‌ف

‌المواقف‌أو‌ ‌تصادم ‌أو ‌تاريخ ‌من ‌مستمدة ‌تكون ‌و ‌ومشاعره ‌وأفعاله ‌الإنسان ‌قضايا تعالج

‌مشاهد‌الحياة‌

‌نث"الرواية:  ‌مع‌هي‌سرد ‌في‌وقت‌واحد ‌عناصر ‌عدة ‌فيه ‌تجتمع ري‌خيالي‌طويل‌عادة،

نوع‌الرواية.‌باختلاففي‌الأهمية‌النسبية‌‌اختلافها
2
 و‌وهمية فهي‌مؤلفة‌من‌عناصر‌واقعية،‌

‌هي ‌العادات‌تصوير أيضا و ‌و ‌ للأخلاق ‌الحياةفي‌يتصدىو ‌الجانب‌من ‌المؤلف‌لرسم ‌ها

ضمن‌إطار‌اجتماعي‌معين‌أو‌مزوق‌حسب‌متطلبات‌السياق‌كما‌‌بشخصياته‌و‌ينزل‌الإنسانة

خلقية‌أو‌فلسفية‌أو‌دينية‌أو‌سياسية‌أو‌تاريخية،‌أو‌علمية.....‌و‌‌بغاية‌قد‌يعتمد‌إلى‌شحنها

بشرية‌مستقاة‌من‌‌وثيقة‌مثيرة‌لمشاعر‌القارئ‌فهي‌تمثل‌في‌غالب‌الأحيان‌مغامرة‌إنسانية

"لة‌للواقع‌حقيقي‌أو‌متخيل.و‌ممثة‌و‌الملاحظ‌و‌التأمل‌الخيال
3
فالرواية‌هي‌مزيج‌من‌الواقع‌‌

‌وقد‌ ‌اجتماعي، ‌إطار ‌ضمن ‌الحياة ‌من ‌وتمثل‌جانباً ‌الأخلاق‌والعادات، ‌تصوّر ‌و والخيال‌

‌.تحمل‌غايات‌فكرية‌أو‌إنسانية

 مراحل تحليل النص الأدبي:

 القراءة‌كخطوة‌مرحلية‌أولى. .1

‌و‌ .2 ‌اللغوي، ‌الأداء ‌وطريقة ‌النحوية، ‌العلاقات ‌يدرس ‌حيث ‌للنص ‌الصحيح الفهم

 الدلالات‌المركزية‌و‌الهامشية‌للألفاظ.

 تحديد‌موقع‌النص‌والجو‌العام. .3

 تحديد‌الفكرة‌و‌الموضوع. .4

 الصورة‌و‌الأخيلة.‌استخراج .5

 النفسية‌لصاحب‌النص.‌الانفعالاتالعواطف‌التي‌هي‌ .6

‌و .7 ‌الداخلي، ‌البناء ‌العناصر‌دراسة ‌و ‌بالموضوع ‌ذلك ‌علاقة ‌و ‌الخارجي، الشكل

‌السابقة.

 خصائص النصوص الأدبية :

‌ :يتميز‌النص‌الأدبي‌بجملة‌من‌الخصائص‌يمكن‌أن‌تذكرها‌كالأتي

‌ .لغوية‌التي‌تحمل‌أنساقا‌شخصية‌فريدة‌الأنساقاستخدام‌اللغة‌استخداما‌خاصا‌وبناء‌ .1

2. ‌ ‌أسلوب ‌ا‌التأثيراعتماد ‌ومخاطبة ‌المنطق‌والاقتناع ‌استخدام ‌عن ‌بعيدا لوجدان

  .والبرهان‌العقلي

 بذات‌مبدعه.‌امتزاجه .3

                                                
 248، ص1984، دار العلم للملايين،بيروت)لبنان(، 2جبور عبد النور، المعجم الأدبي، ط1
 183مجدي وهبة، كمال مهندس، المرجع نفسه، ص2
 128جبور عبد النور، المرجع نفسه، ص3
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كما‌‌،الأخبارأو‌‌الإعلاملا‌يركز‌على‌تقديم‌حقائق‌مثل‌الكلام‌العادي‌الذي‌يهدف‌إلى‌ .4

.للتأويلأنه‌قابل‌
1
‌

 نظرية أنماط النصوص:

قد‌يفهم‌من‌مصطلح‌نظرية‌في‌أبسط‌معانيها:‌مجموعة‌من‌الأفكار‌أو‌الأحكام‌المنظمة‌

في‌إطار‌قوانين‌ينبغي‌التقيد‌بها‌لشرح‌أو‌تفسير‌مجموعة‌من‌الظواهر‌والوقائع‌بالملاحظة‌

أنواع‌النصوص(‌في‌سياق‌ما،‌فهو‌لا‌يعني‌إلا‌‌التركيب(‌نظرية.‌لذلك،‌حين‌يرد‌والتجريب

‌والمميزات‌المتخ‌الإجراءات ‌الخصائص ‌ذات ‌النصوص ‌من ‌مجموعة ‌وإدراج ‌لضبط ذة

‌.المشتركة‌في‌نوع‌محدد

‌موضوعية‌ ‌منهجية ‌وضع ‌الباحثين ‌محاولات ‌في ‌النظرية ‌هذه ‌أهمية ‌ظهرت وقد

النصوص‌ورصفها‌في‌نمط‌ما،‌فثمة‌عدد‌من‌التصنيفات‌التي‌يمكن‌اعتمـادها‌في‌‌لاختيار

‌الوصـول‌إلى‌تحديد‌نــوع‌النص

على‌الوظيفة‌التي‌يؤديها‌‌اعتماداكاتارينا‌رايس"‌التي‌وضعت‌تصنيفا‌ثلاثيا‌تصنيف‌"

‌حسب‌نوع‌ ‌النص‌تتباين ‌معالجة ‌طريقة ‌أن ‌حيث‌ذهبت‌إلى ‌السياق‌التواصلي، النص‌في

‌النص‌ذاته.‌لهذا،‌حصرت‌أنواع‌النصوص‌في:

‌تنشد‌: (textes informatifs)النصوص الإخبارية  .1 ‌التي ‌النصوص ‌تلك أي

 الأخبار

‌حيزاً‌‌:(textes experatifs)النصوص التعبيرية  .2 ‌الجمالي ‌البعد ‌فيها ‌يحتل التي

 كبيراً‌

و‌هي‌النصوص‌الإقناعية‌و‌:  (textes opératifs)أو الإجراءيةالنصوص الفعالة  .3

 و‌ما‌إليها‌الإشهارية

‌بخمسة‌أنماط‌كبرى،‌هي:‌أهتمتصنيف‌"جون‌مشال‌أدام"‌

‌قصص‌‌متوالية سردية .1 ‌روايات، ‌شفهي، ‌سرد ‌وأفعال: ‌وقائع ‌عن )الحديث

 قصيرة(.............‌نمط‌النص‌سردي

)الإبلاغ‌عن‌الوضع،‌الوصف‌الذي‌يرد‌في‌النصوص‌الأدبية،‌الأدلة‌‌متوالية وصفية .2

 .السياحية‌والكتالوجات‌التجارية‌والإعلانات(..............‌نمط‌النص‌وصفي

‌ورخص‌‌متوالية حجاجية .3 ‌الخطابة‌‌الآراء)التبيان ‌مقال ‌التأثير ‌ومحاولة والإقناع

 .القضائية‌والسياسية‌المواعظ‌والمقالات‌الرأي(‌.............‌نمط‌النص‌حجاجي

)الحديث‌عن‌أفكار‌أو‌مفاهيم‌لها‌روح‌تعليمية‌مطويات‌بها‌شروح‌‌متوالية تفسيرية .4

‌والمقالات‌ ‌المحاضرات ‌الدينية ‌والخطب ‌السياسية ‌الخطابة ‌من أجزاء

 .لعلمية(.............‌نمط‌النص‌تفسيريا

                                                
الأولى ثانوي، مجلة الذاكرة، العدد: عبد المجيد عيساني، حنان قادري، تعليمية النصوص الأدبية ومشكلاتها في السنة 1

 215، جامعة ورقلة، ص 2018الحادي عشر، جوان 
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‌لوجه‌‌متوالية حوارية .5 ‌وجها ‌الحوار ‌وطلب‌المعذرة، ‌وتهديد ‌وشكر ‌ووعد )مناقشة

.لقاءات‌حوار‌مسرحي‌قصصي‌سينمائي(‌............‌نمط‌النص‌حواري
1

 

ذات‌‌إجرائيةو‌تعبيرية‌و‌نصوص‌فعالة‌‌‌إخباريةنصوص‌‌إلىو‌منه‌فان‌النصوص‌تصنف‌

 و‌حجاجية‌تفسيرية‌حوارية‌سردية‌و‌وصفية‌أنماط

 نمائي: يالس ثانياً: السرد الأدبي و السرد

 مفهوم السرد:

يعد‌السرد‌فرعا‌من‌فروع‌الشعرية‌المعنية‌باستنباط‌القواعد‌الداخلية‌للأجناس‌الأدبية‌

،‌والنظم‌التي‌تحكمها،‌والقواعد‌التي‌توجه‌أبنيتها‌وتحدد‌خصائصها.‌اقتصر‌اهتمام‌السردية

‌الخصائص‌المتميزة‌ ‌واستنباط ‌والأسطورية، ‌الخرافية، ‌الحكاية ‌موضوع ‌على ‌الأمر أول

للبطل‌الأسطوري،‌ثم‌تعددت‌اهتمامات‌السرديين،‌لتشمل‌الأنواع‌السردية‌الحديثة‌كالرواية،‌

‌أدبية‌ ‌وأنواعا ‌أجناسا ‌ليشمل ‌السرد، ‌أفق ‌توسيع ‌في ‌أسهم ‌مما ‌وغيرها، ‌القصيرة والقصة

‌ينما،‌والرسموغير‌أدبية‌كالس

السرد‌أيضاً‌قطاع‌حيوي‌من‌تراثنا‌المعرفي،‌فهو‌خزان‌الذاكرة‌الجماعية‌بكل‌‌و‌يعد"

‌عن‌ ‌الإنسان‌العربي‌وأولى‌النصوص‌التي‌وصلتنا ‌قدم ‌إنه‌قديم ‌ومتخيلاتها، ‌وآمالها آلامها

‌في‌ذلك‌شأن‌أي‌إنسان‌في‌أي‌ ‌والحكي‌شأنه ‌مارس‌العرب‌السرد العرب‌دالة‌على‌ذلك،

."نتهى‌إلينا‌مما‌خلفه‌العرب‌تراثا‌مهممكان‌بأشكال‌وصور‌متعددة‌وا
2

و‌منه‌فان‌السرد‌فرع‌

‌من‌ ‌أصيل ‌جزء ‌هو ‌و ‌الأجناس‌الأدبية ‌تحكم ‌التي ‌القواعد ‌بالكشف‌عن ‌يهتم ‌الشعرية من

‌.التراث‌العربي‌منذ‌أقدم‌العصور

‌:تعاريف‌كلمة‌"سرد"‌كل‌حسب‌نظره‌ومنها‌اختلفتلقد‌أ:لغة: 

ن‌السرد‌هو‌:‌"‌تقدمة‌شيء‌إلى‌شيء،تأتي‌به‌ما‌ورد‌في‌لسان‌العرب‌لابن‌منظور،‌إ‌

‌السياق‌ ‌كان‌جيد ‌إذا ‌يسرده‌سرداً ‌الحديث‌ونحوه ‌سرد ‌في‌أثر‌بعض‌متتابعاً، ‌بعضه متسقا

له".
3
‌

‌فكل‌ناقد‌ ‌المواضيع‌و‌التساؤلات‌حوله، وقد‌عرف‌السرد‌من‌ناقد‌لآخر،‌وذلك‌لتعدد

‌يوافق‌تصوره‌و‌مخيلته،‌و‌قد‌وردت‌تعاريف‌ السرد‌متشعبًة‌إذ‌نجده‌في‌أصطلح‌عليه‌بما

‌ ‌هذا ‌على ‌الأمر ‌ولأن ،‌ ‌القواميس... ‌في ‌و ‌المعاجم ‌في ‌و ‌الكريم يجب‌أن‌‌الأتساعالقرآن

‌: نعرفه،‌فقد‌ورد‌في‌القرآن‌الكريم‌بمعنى‌نسج‌الدرع‌ومنه‌قوله‌تعالى

                                                
، 02/ العدد 03، مجلة الإحالات، المجلد-إشكالية التصنيف-أ محمد شليم، النص الترسلي و نظرية أنواع النصوص 1

 105/106، ص2021مغنية)الجزائر(، ديسمبر 
د.عنود عبد الجبار كريدي العنزي، السرد في الأدب العربي الحديث )دراسة تحليلية نقدية(،  2

 200/201، ص2024 أكتوبرجامعة الإسكندرية ، الكويت، ، 60، الإصدار5لمجلداالمجلةالدوليةلنشرالبحوثوالدراسات، 
 211، ص1984، نشر أدب الحوزه، إيران، 3إبن منظور، محمد بن مكرم، لسان العرب ج 3
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ناَ‌"‌وَلَقَد ‌ ‌مَعهَُ‌‌ءَاتيَ  بيِ ‌أوَِّ جِباَلُ يََٰ ۖ لاا ‌فَض  ‌مِنَّا حَدِيدَ‌‌داَوۥُدَ ‌ٱل  ‌لهَُ ‌وَألَنََّا رَۖ تٖ‌ (10) ۥوَٱلطَّي  بغََِٰ ‌سََٰ مَل  ‌ٱع  أنَِ

دِۖ‌ ‌فيِ‌ٱلسَّر  ر  مَلوُا ‌‌وَقَدِّ مَلوُنَ‌بَصِير ‌‌وَٱع  لِحًاۖ‌إنِيِّ‌بمَِا‌تعَ  ‌(.11-10"‌)السبأ،‌‌صََٰ

ومعنى‌تقدير‌في‌السرد:‌>أن‌تكون‌الحلقات‌متناسبة،‌و‌أن‌لا‌تكون‌ضيقة‌ولا‌واسعة،‌

لم‌تتناسب‌فإنها‌تؤذي،‌تكون‌واحدة‌صغيرة‌و‌واحدة‌كبيرة،‌وإذا‌كانت‌واسعة‌فإنها‌لأنها‌إذا‌

ويثقل‌على‌اللابس‌<.‌تؤذي‌و‌قد‌لا‌تقي‌السهام،‌وإذا‌كانت‌ضّيقة‌فإنّها‌لا‌تتحّرك‌كما‌ينبغي
1
‌

‌التقدير‌في‌السرد‌هو‌التناسب‌في‌المواضع‌‌نإ‌أخربمعنى‌

‌للسرد‌تعريفات‌عديدة‌منها:ب:إصطلاحاً: 

التواصل‌المستمر،‌الذي‌من‌خلاله‌(Narrationبمعنى‌السرد‌)"لقد‌عرف‌سعيد‌يقض‌

(كمرسلة‌يتم‌إرسالها‌من‌مرسل‌إلى‌مرسل‌إليه،‌و‌السرد‌ذو‌طبيعة‌Narrative)‌ألحكييبدو‌

)الفيلم،‌‌الحكايةكشكل‌لفظي‌يتميز‌عن‌باقي‌الأشكال‌ا‌(‌لنقل‌المرسلة،‌و‌بهVerbal)‌لفظية

الأشياء‌التي‌وقعت‌ويعني‌التتابع‌حكي‌أكثر‌من‌حدث‌،‌أما‌الأحداث‌فهي‌الرقص،‌البانتوميم(

."واحد‌بشكل‌مرتبط
2
‌

يعُدّ‌السرد‌من‌أبرز‌الخصائص‌التي‌تميزّ‌العمل‌الأدبي،‌إذ‌يتجلى‌في‌مختلف‌الأجناس‌

‌يمكن‌تعريف‌السرد‌ ‌لطبيعة‌النص‌وغايته.‌ومن‌هنا والنصوص،‌ويتخذ‌أشكالًا‌متعددة‌تبعاً

السرد‌من‌أبرز‌الخصائص‌التي‌تميّز‌العمل‌الأدبي،‌إذ‌يتجلى‌في‌مختلف‌الأجناس‌بأنه‌يعُد‌

هو‌المصطلح‌"متعددة‌تبعا‌لطبيعة‌النص‌وغايته.‌ومن‌هنا‌السرد‌‌والنصوص،‌ويتخذ‌أشكالا

‌الحقيقة‌أو‌ ‌أكان‌ذلك‌من‌صميم ‌الذي‌يشمل‌على‌قص‌حدثٍ‌أو‌أحداث‌أو‌خبر‌سواءً العام

."الخيال‌ابتكار
3
‌

‌بأنه"يعرف‌الو ‌أيضا ‌من‌غير‌حوار.‌سرد ً‌عاديا بسط‌الحدث‌في‌أي‌عمل‌أدبي‌بسطا

."وهو‌أسلوب‌إن‌طال‌ملهّ‌القارئ
4
تواصل‌لفظي‌ينقل‌الحكي‌من‌مرسل‌إلى‌‌هوالسرد‌‌إذن‌

‌يمُِلّ‌ ‌وقد ‌دون‌حوار، ‌متتابع، ‌بشكل ‌خيالية ‌أو ‌عرض‌أحداث‌حقيقية ‌السرد ‌ويشمل متلقٍ،

‌.القارئ‌إن‌طال

 الأدب:أهمية السرد في 

‌ ‌و ‌التجارب ‌نقل ‌و ‌الأحداث ‌بسرد ‌يقوم ‌فهو ‌الأدب، ‌في ‌مهم ‌دور ‌‌الأفكارللسرد

‌فمن‌بينهم:‌و‌يفتح‌للقارئ‌آفاق‌واسعة‌لفهم‌العالم‌المشاعر

تعكس‌السرديات‌الحياة‌الإنسانية‌الواقعية‌في‌تجارب‌الناس‌وتوفر‌لهم‌تجارب‌تتيح‌ .1

 لهم‌فهم‌
                                                

، مؤسسة الشيخ محمد بن صالح العثيمين الخيرية 1محمد بن صالح العثيمين، تفسير القرأن الكريم سورة السبأ، ط 1
 91، ص 2015المملكة العربية السعودية، للنشر، 

يروت، ، المركز الثقافي العربي للطباعة و النشر، ب3التبئير(، ط-السرد-سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي )الزمن2
 41، ص1997لبنان، 

 198مجدي وهبة، كمال مهندس، المرجع نفسه، ص 3
 523، ص1999،  دار الكتب العلمية بيروت)لبنان(، 1ج 2محمد التونجي، المعجم المفصل في الأدب، ط 4
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عالم‌والمجتمعات‌والثقافات‌الأخرى،‌وتساعد‌تقدم‌السرديات‌الأدبية‌المعلومات‌عن‌ال .2

 .على‌توسيع‌المعرفة‌العامة‌للقارئ

‌التفكير‌ .3 ‌على ‌وتحفزهم ‌القراء، ‌لدى ‌والإبداع ‌الخيال ‌تطوير ‌في ‌السرديات تساعد

 .والتحليل‌وتوسيع‌آفاقهم‌الفكرية

تساعد‌السرديات‌في‌توثيق‌التاريخ‌والحضارة‌والثقافة،‌وتحتفظ‌بتراث‌الأمم‌وتنقله‌ .4

 .لى‌الأجيال‌اللاحقةإ

تعتبر‌السرديات‌وسيلة‌فعالة‌للتواصل‌الثقافي‌والاجتماعي‌بين‌الأفراد‌والمجتمعات‌ .5

.المختلفة،‌وتساهم‌في‌تعزيز‌الفهم‌والتعاون‌والتسامح‌بين‌الثقافات‌المختلفة
1

 

ان‌السرديات‌تعكس‌الواقع‌الإنساني‌وتعمل‌على‌توسّع‌معرفة‌القارئ‌بالعالم‌والثقافات،‌

ية‌الخيال‌والتفكير‌و‌توثيق‌التراث‌والتاريخ‌وتعُد‌وسيلة‌فعالة‌للتواصل‌والتفاهم‌بين‌وتنم

‌.الثقافات

 أنواع السرد:

يتوقف‌على‌الزّمن،‌وفي‌ها‌الصّدد‌يميّز‌الباحثون‌بينن‌الروائي‌إنّ‌تحديد‌أنواع‌السّرد‌

‌أربعة‌أنماط‌من‌السّرد:

 :(Narration ultérieureالسرد التابع ) .1

‌يروي‌" ‌بأن ‌اسرد، ‌أحداث‌حدثت‌قبل‌زمن ‌الراوي‌بذكر ‌فيه ‌يقوم ‌الذي ‌السرد هو

أحداثاً‌ماضية‌بعد‌وقوعها‌و‌هذا‌هو‌النمط‌التقليدي‌للسرد‌بصيغة‌الماضي‌وهو‌النوع‌

‌ ‌الإطلاق‌انتشاراالأكثر ."على
2
‌ل ‌هو ‌السرد ‌السرد‌"هذا ‌أساليب ‌في ‌الشائع النوع

‌السرديات‌ف ‌التي‌حافظت‌عليه ‌القصةالتقليدية ."ي‌كتابة
3

‌ا ‌أكثر‌إذن ‌هو ‌التابع لسرد

‌.ماضية‌بعد‌وقوعها‌أنماط‌السرد‌شيوعًا،‌حيث‌يروي‌الراوي‌أحداث

 (:Narration antérieureالسرد المتقدم ) .2

‌السرد‌" ‌أشكال ‌أكثر ‌من ‌وهو ‌المستقبل، ‌بصيغة ‌يكون ‌ما ‌استطلاعي‌وغالبا ‌سرد وهو

الأحداث‌لم‌تحدث‌بعد‌والتطلع‌إلى‌ما‌سيحدث‌ندرة‌في‌تاريخ‌الأدب،‌فالراوي‌يقوم‌بسرد‌

."في‌المستقبل
4

‌.و‌يستعمل‌بكثرة‌في‌سرد‌‌نصوص‌الخيال‌العلمي

 (:Narration simultanéeالسرد الأني ) .3

‌ ‌المسرودة ‌الحكاية ‌لزمن ‌معاصر ‌الحاضر ‌بصيغة ‌يصاغ ‌سرد ‌أحداث‌"هو ‌أن أي

تدور‌أحداثه‌في‌آن‌الحكاية‌وعملية‌السرد‌تدوران‌في‌وقت‌واحد،‌وهو‌السرد‌الذي‌

‌النوع‌الأكثر‌بساطة،‌ففيه‌تتطابق‌بين‌،الحاضر‌واحد‌بصيغة و‌‌الحكايةو‌هو‌نظريا

                                                
 201، صالسابقعنود عبد الجبار كريدي العنزي، المرجع  1
دار التونسية للنشر، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، سمير المزروقي، جميل شاكر، مدخل إلى نظرية قصة 2

 97صم، 1985
 204، المرجع السابق، صعنود عبد الجبار كريدي العنزي3
 98-97، صالسابقسمير المزروقي، جميل شاكر، المرجع 4
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."السرد
1
‌يسم"‌ ‌:يو ‌بقوله ‌يعرفه ‌حيث ‌المتواقت ‌بالسرد ‌جينيت ‌جيرار ‌هو‌ ه "و

المزامن‌للعمل".‌الحكاية‌بصيغة‌الحاضر
2
‌

 (:Narration intercaléeالسرد المدرج ) .4

يوظف‌السرد‌المدرج‌بين‌فترات‌الحكاية‌وهذا‌النوع‌هو‌الأكثر‌تعقيدا‌إذ‌هو‌ينبثق‌"

‌بين‌ ‌رسائل ‌تبادل ‌على ‌القائمة ‌الرواية ‌في ‌مثلا ‌يظهر ‌و ‌عديدة، ‌أطراف من

‌في‌ ‌للسرد‌و‌عنصرا الشخصيات‌مختلفة‌حيث‌تكون‌الرسالة‌في‌نفس‌الوقت‌وسيطا

."وسائل‌التأثير‌في‌المرسل‌إليهكوسيلة‌من‌‌إنجازيهالعقدة‌أي‌أن‌للرسالة‌قيمة‌
3

‌و‌لا

‌.يوظف‌بكثرة‌في‌العديد‌من‌النصوص‌

‌

‌

 أشكال السرد: 

 :توجد‌في‌السرد‌العربي‌أساليب‌متنوعة‌هي

 .الأسلوب‌السينمائي‌-‌3الأسلوب‌الغنائي.‌‌-‌2الأسلوب‌الدرامي.‌ - 1

 

‌ الأسلوب الدرامي: .1 ‌من ‌المتعددة ‌بمستوياته ‌الإيقاع ‌الأسلوب‌يسيطر ‌هذا زمانية‌في

 .ومكانية‌منتظمة،‌ثم‌يعقبه‌في‌الأهمية‌المنظور‌ثم‌تأتي‌بعده‌المادة

أما‌في‌هذا‌الأسلوب‌تصبح‌الغلبة‌فيه‌للمادة‌المقدمة‌في‌السرد‌حيث‌الأسلوب الغنائي: .2

تتسق‌أجزائها‌في‌نمط‌أحادي‌يخلو‌من‌توتر‌الصراع‌ثم‌يعقبها‌في‌الأهمية‌المنظور‌

 .والإيقاع

ويفرض‌المنظور‌سيادته‌ما‌سواء‌من‌ثنائيات،‌ويأتي‌بعده‌في‌الأسلوب السينمائي:  .3

الأهمية،‌الإيقاع‌والمادة،‌ومع‌أنه‌لا‌توجد‌حدود‌فاصلة‌قاطعة‌بين‌هذه‌الأساليب‌إذ‌

‌من‌ ‌المهيمنة ‌الأهمية ‌في‌الكثير‌من‌الأحيان‌ويختلف‌تقدير تتدخل‌بعض‌عناصرها

 مفهوم‌المنطقي‌قراءة‌نقدية‌إلى‌أخرى‌مما‌يجعل‌التصنيف‌غير‌مانع‌بال

وقد‌ظهرت‌هذه‌الأساليب‌في‌الإنتاج‌الروائي‌العربي،‌حيث‌تتضمن‌كل‌رواية‌قدرا‌من‌

والسينمائية‌هذه‌الأساليب‌الدرامية‌والغنائية
4
.‌

 و السرد الروائي: السينمائيبين السرد 

‌الجز ‌الناقد ‌كتابه"عالماتايشير ‌في ‌بوطاجين ‌السعيد ‌الإرهاصات‌‌ئري ‌إلى سردية"

‌العالقة‌ ‌إشكالية ‌لظهور ‌التأريخ ‌"يمكن ‌قائلا: ‌والرواية ‌السينما ‌مجالي ‌بين ‌للعلاقة الأولى

من‌القرن‌الماضي،‌‌الثلاثينياتالمتذبذبة‌مابين‌الكلمة‌والصورة‌من‌منظور‌النقاد،‌إلى‌مطلع‌

                                                
 99-98، صالسابقالمرجع  1
عتصموعبدالجليلالأزديوعمرحلي،  محمدم، تر: 2جيرار جينيت، خطاب الحكاية )بحث في المنهج(، ط 2

 231، ص1997الهيئةالعامةللمطابعالأميرية، 
 100، ص السابقسمير المزروقي، المرجع  3
 205، صالسابقد.عنود عبد الجبار كريدي العنزي، المرجع 4
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نص‌والمسرح‌وتقاليد‌الفيلم‌وتحديدا‌مع‌بداية‌السينما‌الناطقة‌التي‌اعتبرت‌آنذاك‌تمردا‌على‌ال

رغم‌ما‌‌-...،فتاريخ‌السينما-الصامت‌رغم‌أنه‌وظف‌بدوره‌بعض‌ما‌كان‌من‌الحقل‌السردي

‌أغلب‌ ‌أن ‌كما ‌السردي. ‌المنجز ‌على ‌نشاطاته ‌كل ‌في ‌متكئا ‌ظل ‌استقلالية، ‌من ‌عليه يبدو

‌لقد‌‌اشتهرتالتي‌‌الأفلام على‌سرد‌‌اعتمدتفي‌سينما‌هوليود‌كانت‌تابعة‌للأدب‌بشكل‌ما.

‌ ‌تم ‌الذين ‌والمسرحيين ‌الروائيين ‌من ‌وغيرهم ‌وليامس، ‌وتينيسي ‌ميتشل ‌الاتكاءمارغريت

‌في‌ ‌تمتاح‌من‌النص‌‌الأفلامعليهم ‌القول‌على‌أن‌السينما ‌هذا ‌يؤكد السينمائية‌على‌تفاوتها

‌تعلق‌ السردي‌بحيث‌استفادت‌من‌القصة‌والرواية‌والمسرحية...،‌بشكل‌كبير،‌ومن‌ذلك‌ما

‌أو‌‌انتقلت،‌وبمختلف‌التقنيات‌والمكونات‌السردية‌التي‌بالمروي إلى‌الشاشة‌بشكل‌إملائي،

بتحويلات‌أصبحت‌لاحقا‌موضوعا‌من‌الموضوعات‌الخلافية‌بالنظر‌إلى‌ما‌كان‌يطرأ‌على‌

‌أو‌ ‌الإخراجية ‌الكتابة ‌بطبيعة ‌ارتبطا ‌عنصران ‌وهما ‌وإضافة ‌حذف ‌من ‌الأصلي النص

‌إحد‌بالاقتباس ‌بدوره ‌سيغدو ‌الذي ‌ومما ‌المعقدة. ‌الإشكاليات ‌في‌‌استفادتى ‌السينما منه

‌حين‌أفلامها ‌في ‌الأدبية. ‌المدارس ‌الحوار، ‌الثقافة، ‌القصائد، ‌الحكايات، ‌الشخصيات، :

‌ ‌التركيب،‌‌الآدابامتصت ‌التوازي، ‌ومنها ‌الأخيرة، ‌العقود ‌في ‌تقنيات ‌عدة ‌السينما من

‌الاقتصاد الشاشة‌في‌وقت‌‌ابتكرتهاقنيات‌التي‌،‌وغيرها‌من‌التالتدريجات،‌طريقة‌التقطيع،

متأخر،‌مقارنة‌بابتكارات‌الأدب‌التي‌ركزت‌على‌جوانب‌أخرى‌".
1
‌

‌رغم‌ ‌خصائص‌نوعية ‌والنص‌السينمائي ‌النص‌الروائي ‌من ‌لكل ‌فإن ‌المقابل وفي

‌السرد‌ ‌أن ‌دراستيه،"ذلك ‌في ‌محقق ‌الدين ‌نور ‌الباحث ‌أكده ‌ما ‌نقاط،وهذا ‌في تقاطعهما

‌ ‌للشخصيات‌‌باعتمادهالروائي ‌النفسية ‌يشخص‌الحياة ‌أن ‌وحدها،يمكنه ‌المكتوبة ‌اللغة على

‌السرد‌ ‌حين ‌في ‌المونولوغ، ‌تقنية ‌على ‌ذلك ‌في ‌عميقا،معتمدا ‌داخليا ‌تشخيصا الروائية

السينمائي‌لا‌يستطيع‌فعل‌ذلك،وإنما‌يكتفي‌بالقبض‌على‌الصورة،‌وهي‌تتشكل‌خارجيا‌من‌

‌لا‌يستطيع‌السرد‌خلال‌تعبيرات‌الشخصيات‌الإشارية‌التي‌ ‌ما تمنح‌لملامحهم،‌وهو‌أيضا

الروائي‌أن‌يقوم‌به‌مهما‌اعتمد‌في‌لعبة‌تتابعه‌على‌التقاطع‌المستمر‌بينه‌وبين‌الوصف،‌هذا‌

‌عين‌ ‌تستطيعه ‌مما ‌متخيل،أكثر ‌إلى ‌الواقعي،المادي ‌تحويل ‌في ‌أكثر ‌ينجح ‌الذي الوصف

.الكاميرا‌التي‌تنجذب‌نحو‌نوع‌من‌المحاكاة‌أكثر‌حرفية"
2
‌

‌في‌ ‌في‌كتابه"مستويات‌اللغة ‌الأمين‌الطلبة ‌محمد ‌سالم ‌الموريتاني‌محمد ويرى‌الناقد

‌النظام‌ ‌"أنها ‌أثبتت ‌قد ‌السرد ‌في ‌السينمائية ‌اللغة ‌أن "‌ ‌المعاصر" ‌العربي ‌الروائي السرد

‌ ‌على ‌قدرتها ‌في ‌الرواية ‌موازاة ‌على ‌الأقدر ‌السيميوطيقي ‌جميع‌‌الاستحواذالعالمي على

خلال‌هذه‌تم‌التعبير‌عن‌مسائل‌كان‌يستحيل‌من‌المنظور‌الكلاسيكي‌إدراكها‌‌الخطابات،‌فمن

‌و ‌الومضات ‌خلال ‌من ‌وذلك ‌اللغوية‌‌و‌الإستباقات‌كتابيا ‌والإمضاءات الإسترجاعات

                                                
العربي، ، قسم اللغة و الأداب 08سعيد بوطاجين(، رقم: د.دلال فاضل، محاضرة السرد و السينما )علامات السردية 1

 3، ص2020الجزائر، 
 4نور الدين محقق(، ص :، )تقنية الكتابة بين الرواية و السينماالسابقالمرجع  2
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‌الألوان‌وتداخل‌الأصوات‌والفنون"‌ ‌بفضل ‌والجهات‌وأيضا ‌الزوايا والتشخيص‌من‌جميع

هذا‌عن‌اللغة‌السينمائية.
1
‌

من‌السينمائي‌فقد‌أشار‌الباحث‌خليل‌برومي‌في‌دراسته"آليات‌السينما‌في‌أما‌عن‌الز

‌الزمن‌ ‌هو ‌بدايته ‌في ‌"كان ‌الزمن ‌أن ‌إلى ‌الله‌" ‌نصر ‌لإبراهيم ‌الخليل ‌ملك ‌قناديل رواية

الدياكروني‌الذي‌يحاول‌التقاط‌الزمن‌الواقعي‌للتسلسل‌الحدثي‌للقصة،‌لكنه‌سرعان‌ما‌تخلى‌

خلال‌المونتاج‌المولد‌للحركة‌الصورية‌المشكلة‌له‌خالقا‌بذلك‌عن‌ذلك‌عن‌طريق‌اللعب‌من‌

‌لصور‌ ‌إيقاع ‌وإنما ‌وحدها، ‌الحركة ‌إيقاع ‌هو ‌هو.بالتالي ‌ليس ‌والذي ‌به، ‌خاصا إيقاعا

الحركة.فالمونتاج‌يوحد‌وينظم‌السيرورة‌الزمنية‌عن‌طريق‌تقديم‌اللقطات‌السينمائية‌وفق‌ما‌

‌من ‌الواحدة ‌تجعل ‌دلالة، ‌من ‌تلتحمله ‌ها ‌طريق ‌عن ‌أو ‌الأخرى، ‌عملية‌‌عبالتلاوى في

."الترتيب
2
‌الناطقة،‌حيث‌استفادت‌‌ ‌بدأت‌مع‌السينما و‌منه‌فان‌علاقة‌بين‌الرواية‌والسينما

‌ ‌بينما ‌النصوص‌الأدبية، ‌من ‌السينما،‌‌أقتبسالأفلام ‌من ‌سردية ‌و ‌بصرية ‌تقنيات الأدب

ر‌التعبير‌الخارجي‌بالصورة‌و‌الرواية‌تتميز‌بالغوص‌في‌النفس‌عبر‌اللغة،‌و‌السينما‌تظه

اللغة‌السينمائية‌تعبر‌عن‌مفاهيم‌معقدة‌بصرياً،‌و‌الزمن‌السينمائي‌يبنى‌بالمونتاج‌لخلق‌إيقاع‌

‌.و‌دلالة‌خاصة

 الزمان و المكان: 

‌تقنيات‌السّرد‌التيّ‌تشكل‌فضاء‌الرّواية،‌فالزّمان‌ يعدّ‌عنصرا‌الزّمان‌والمكان‌من‌أهمّ

‌بالإدراكات‌ ‌بالأحداث‌يرتبط ‌يرتبط ‌فالأوّل ‌بالإدراكات‌الحسّية، ‌يتعلق ‌المكان ‌أمّا النّفسية،

‌والثاّني‌يرتبط‌بالأشياء‌الثاّبتة‌التيّ‌تشمل‌مساحة‌ما.‌وعليه‌فالزّمان‌والمكان‌فكرة‌ وتفاعلها

موحدة‌في‌الأعمال‌الأدبية‌السّردية‌لأنهّا‌جاءت‌من‌خلال‌ارتباطها‌بالشّخصيات‌والأحداث،‌

‌ين‌الزّمان‌والمكان‌كعلاقة‌العقل‌بالجسم،‌حيث‌لا‌تكون‌الحياة‌إلاّ‌بوجودهماوالعلاقة‌ب

 الزمن:  (1

‌عموما ‌النثرية ‌الأجناس ‌عليها ‌تقوم ‌التي ‌عناصر ‌من ‌رئيسا ‌عنصرا ‌الزّمن و‌‌يعدّ

الرواية‌خصوصا‌،‌لكونه‌هو‌الذيّ‌يساهم‌في‌ربط‌الأحداث‌والشّخصيات‌والأمكنة،‌لذا‌نجد‌

لزمن‌ولا‌يمكن‌أن‌نتصور‌حدثا‌دون‌زمن،‌لأنهّ‌رابط‌حقيقي‌للأحداث‌الرّوايات‌مبنية‌على‌ا
‌والشّخصيات‌والأمكنة

وفي‌مجالات‌معرفية‌‌الاهتمامبأن‌الزّمن‌ما‌يزال‌يثير‌الكثير‌من‌"فيعرف‌سعيد‌يقطين‌
‌التفّكير‌فيه‌من‌زاوية‌فلسفية،‌وكانت‌حصيلة‌تصور‌مقولة‌الزّمن‌تجد ‌ابتدأ ‌اختزالهامتعددة

‌يعدّ‌ ‌الزّمنيةفالزّمن ‌أقسام ‌في ‌وبالأخص ‌اللغّة ‌تحليل ‌في ‌بجلاء ‌مجسدا ‌والمباشر العلمي

."المحور‌الأساس‌الذيّ‌ترتكز‌عليه‌الرّواية
3

‌

 المكان: (2

                                                
 ر(، الصفحة نفسهامستويات اللغة في السرد العربي المعاص: مينلأمحمد سالم محمد ا، )السابقالمرجع  1
 5الله(، صخليل برومي: آليات السينما في رواية قناديل ملك الخليل إلبراهيم نصر ، )نفسهالمرجع  2
 61، صالسابقسعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي، المرجع  3
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يعتبر‌المكان‌من‌أهمّ‌مكوّنات‌النّص‌السّردي،‌فهو‌بمثابة‌الوعاء‌الذي‌يحوي‌عناصر‌

البنية‌السّردية،‌فأهميته‌في‌العمل‌الرّوائي‌لا‌تقل‌عن‌أهمية‌الشّخصيات‌والزّمن،‌كما‌يعدّ‌من‌

‌.دونهبجماليات‌الكتابة‌الرّوائية،ولا‌يمكن‌تخيّل‌عمل‌روائي‌
‌الملك‌مرتاض ‌عبد ‌ذا‌‌بين"ويميّز ‌كونه ‌للفضاء ‌مرادفا ‌الحيز ‌ويجعل المكان‌والحيّز

مجال‌واسع‌يشمل‌جميع‌مكوّنات‌الرّواية،‌ويرى‌أنّ‌الحيز‌عنصر‌مركزي‌في‌تشكيل‌العمل‌

."الرّوائي‌حيث‌يمكن‌ربطه‌بالشّخصية‌واللغّة‌والحدث‌ربطا‌عضويا
1
‌

‌بحراوي ‌حسن ‌م"ويذكر ‌مجموعة ‌سوى ‌العمق ‌في ‌ليس ‌الرّواية ‌في ‌المكان ن‌أنّ

‌الأحداث‌والشّخصيات‌ ‌فيه ‌تجري ‌الذيّ ‌والوسط‌والديّكور ‌الأماكن ‌بين العلاقات‌الموجودة
التيّ‌يستلزمها‌الحدث‌أي‌الشّخص‌الذيّ‌يحكي‌القصة‌والشّخصيات....‌فالمكان‌لا‌يظهر‌إلاّ‌

من‌خلال‌وجهة‌نظر‌شخصية‌تعيش‌فيه‌أو‌تخترقه‌وليس‌لديه‌استقلال‌إزاء‌الشّخص‌الذيّ‌

‌فيه ."يندرج
2
‌عنصفا ‌ليس ‌الرواية ‌في ‌مستقلارلمكان ‌بين‌ا ‌العلاقات ‌خلال ‌من ‌يبُنى ‌بل ،

‌.الشخصيات‌والوسط‌الذي‌تعيش‌فيه

‌

‌

 ثالثاً: السيناريو كنص:
‌أي‌قبل‌عام‌ ‌للسينما‌وظهرت‌قبل‌نشوء‌السينما وهي‌‌1884كلمة‌سيناريو‌تعد‌أساسا

الكلمة‌في‌اللغات‌الأوروبية‌التي‌تعنى‌)المنظر(‌وقد‌انتشرت‌هذه‌ (Scena) مشتقة‌من‌كلمة

الأخرى‌في‌القرن‌التاسع‌عشر‌لتعنى‌نص‌المسرحية‌المرفق‌بها‌تعليمات‌المخرج‌الفنية‌من‌

‌حيث‌المنظر‌والأثاث‌والإضاءة‌والحركة‌والأداء‌التمثيلي
‌نهائي‌ ‌بشكل ‌إعداده ‌تم ‌الذي ‌والنص ‌"إسكريبت" ‌بالإنجليزية ‌السيناريو ويسمى

‌وم ‌واضحة ‌لقطات ‌في ‌النص‌للتصوير ‌أن ‌أي ‌الصوتية، ‌والمؤثرات ‌المعالم ‌محددة شاهد

‌النهائي‌أو‌السيناريو‌يتضمن‌كل‌ما‌يخص‌الصوت‌والصورة
‌السينمائية‌ظهرت‌كلمة‌السيناريو‌لتعنى‌نص‌الفيلم‌ ‌ظهرت‌القصة‌في‌الأفلام وعندما

تعتمد‌‌بعد‌معالجة‌الفكرة‌وأعداد‌القصة‌سينمائياً‌في‌سياق‌متتابع‌من‌المواقف‌والمناظر‌التي

‌على‌الصورة‌المرئية
وقد‌يشترك‌في‌كتابة‌القصة‌السينمائية‌أكثر‌من‌كاتب‌ومؤلف‌مثل‌من‌يتخصص‌في‌

‌الشخصيات‌ومن‌ ‌رسم ‌ويجيد ‌الدرامي ‌البناء ‌يقيم ‌ومن ‌الأفكار تأليف‌الموضوعات‌وتقديم

ئية‌يبتكر‌النكتة‌...‌الخ،‌وهناك‌من‌يجمع‌كل‌هذه‌الصفات‌ويقوم‌وحده‌بكتابة‌القصة‌السينما
‌ ‌يعرف ‌الكبيرة ‌الشركات ‌خاص‌في ‌قسم ‌السيناريو‌‌باسمويوجد ‌أو ‌السينمائية ‌القصة قسم

ويعمل‌في‌هذا‌القسم‌مجموعة‌من‌الأدباء‌والكتاب‌المدربين‌الذين‌يبحثون‌عن‌الموضوعات‌

الصالحة‌للسينما‌أو‌يراجعون‌الموضوعات‌التي‌تقدم‌إلى‌الشركة‌المنتجة‌لإبداء‌الرأي‌فيها‌
يها،‌إنه‌قسم‌البحث‌عن‌القصص‌والأفكار‌والمراجعة‌والدراسة‌الفنية‌والأدبية،‌والتعليق‌عل

‌.والذين‌يتمتعون‌بقوة‌الإحساس‌بالصورة‌المرئية‌والقدرة‌على‌استغلالها‌في‌السرد‌والتعبير

‌ ‌ويعرف‌عادة ‌السينمائي ‌الكاتب ‌هو ‌وهو‌‌باسمهذا ‌السيناريو، ‌كاتب ‌أو السيناريست
‌المتخصص‌ا ‌والأديب ‌ومسلسلات‌الفنان ‌درامية ‌أفلام ‌القصص‌إلى ‌تحويل ‌في ‌برع لذي

                                                
 125عبد المالك المرتاض، المرجع نفسه، ص 1
 32-31، ص1990، المركز الثقافي العربي، بيروت، 1حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ط 2
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‌والحوار ‌السيناريو ‌خلال ‌من وسهرات
1
‌درامي‌‌ ‌نص ‌الى ‌الفكرة ‌تحويل ‌هو فالسيناريو

‌للعمل‌السينمائي‌الأساسبصري‌و‌يعد‌

 خصوصية نص السيناريو:
‌وتشكيل‌ ‌نصه ‌معالم ‌لرسم ‌وحيدة ‌لغة ‌كوسيلة‌دون‌سواها ‌الكلمة يوظف‌الأديب‌عادة
‌توجب‌عليه‌أن‌ ‌نجد‌كاتب‌السيناريو‌بخلافهم‌جميعا ‌إلا‌أننا جمالياته‌وطرح‌مجمل‌أفكاره،

يتعامل‌مع‌أكثر‌من‌لغة‌أهمها‌لغة‌الصورة‌التشكيلية(‌لرسم‌نصه‌السينمائي،‌هذا‌ما‌جعل‌منه‌

‌الظروف‌المحيطة‌بهذا‌ نصا‌ذا‌خصوصيات،‌والبحث‌هذه‌القضية‌تحاول‌التعرض‌لبعض.
‌مي ‌والتي ‌سواه،‌الإبداع ‌دون ‌الشكلي ‌الجانب ‌على ‌النصوص‌مركزين ‌من ‌غيره ‌عن زته

‌تأثره‌ ‌وكذا ‌مقروئيته، ‌النص‌من‌خلال‌قضية ‌هذا ولأجل‌ذلك‌تحاول‌التطرق‌الخصوصية

‌إنتاجه،‌وشكل‌تقديمه‌على‌الورق‌باعتبارهم‌من‌أهم‌المسائل‌التي‌شكلت‌خصوصية‌ بدورة
‌.الكتابة‌وفق‌هذا‌القالب‌الفني

 لمحة تاريخية: . أ

‌مختلف‌ ‌عبر ‌ليست‌بها ‌التي ‌والمعاني ‌"سيناريو" ‌بالتعرض‌لكلمة ‌الدراسة ‌هذه تستهل
‌من‌ ‌عن‌غيره ‌التي‌ميزته ‌الخوض‌في‌بعض‌العناصر ‌قبل ‌الحاضر الفترات‌إلى‌وقتنا

‌الفنون

إن‌كلمة‌"سيناريو‌أكثر‌توغلا‌في‌تاريخ‌الفن‌وأعرق‌من‌كلمة‌سينما‌في‌حد‌ذاتها،‌فقد‌
‌الفتر ‌إحدى ‌في ‌تعني ‌اللفظة‌كانت ‌إلى ‌)سيناريو( ‌يقود ‌بحيث ‌المسرحي ‌المشهد ات

‌اللاتينية scenario الإيطالية ‌الكلمة ‌من ‌بدورها ‌تعني‌‌‌sccanariumالمشتقة التي

‌إيطالية‌ ‌السيناريو‌من‌كلمة ‌فمصطلح‌" ‌أخذت‌معنى‌الديكور، ‌وقد ‌المسرحي"، المشهد
‌يعني‌الديكور،‌

‌إلى‌الظهور‌‌وفي‌نفس‌المعنى‌يؤكد‌جان‌بور‌توروك ‌عادت‌الكلمة ‌وفي‌إيطاليا بقوله:

‌فإن ‌السادس‌عشر ‌القرن ‌نهاية ‌هذه‌ scenario عند ‌تقتصر ‌ولم ‌الديكور، ‌تماما تعنى
‌من‌ ‌يحتويه ‌بما ‌عامة ‌بصفة ‌المنظر ‌عن ‌لتعبر ‌ذلك ‌تعدت ‌بل ‌الحدود ‌هذه ‌على الكلمة

‌السين ‌وتنظيمه ‌للمنظر ‌الفضائي ‌الوصف ‌هو ‌بالتعميم ‌فالسيناريو وغرافي،‌ديكورات

وعلاوة‌على‌ذلك‌نجد‌أن‌الكلمة‌أخذت‌معان‌أخرى‌وسط‌ميدان‌الآداب‌والمسرح،‌لتعبر‌
في‌المسرح‌‌الاستعمالعن‌معنا‌قد‌يبتعد‌عن‌ما‌سبقه‌فهي‌دلت‌على‌الحبكة‌"‌إنها‌قديمة‌

والآداب‌و‌كانت‌تشير‌إلى‌الحبكة‌أما‌في‌عصرنا‌الحاضر‌فقد‌اختصت‌هذه‌الكلمة‌لتحدد‌

‌تكتب‌للسينما‌)التلفزيون(،‌‌فقط‌القصة‌التي
لأول‌مرة‌بهذا‌المفهوم‌إلى‌بداية‌القرن‌العشرين‌فقد‌ظهرت‌الكلمة‌عام‌‌استعمالهاويعود‌

بقلم‌جورج‌ميلنز‌بمفهومها‌الحديث،‌من‌حيث‌هي‌قصة‌معدة‌للتصوير،‌ولازالت‌‌1907

،‌الاستخدامته‌الكلمة‌توظف‌بهذا‌المفهوم‌إلى‌يومنا‌فقد‌"‌اتخذ‌السيناريو‌اليوم،‌بعد‌أن‌ثب
‌ليتم‌ ‌كتبا ‌مسرودا، ‌أو ‌قصة ‌الأشكال ‌من ‌بأي‌شكل ‌تطور، ‌التي ‌المكتوبة ‌الوثيقة معنى

‌إخراجهما‌سينمائيا‌..‌

‌أو‌ ‌للسينما ‌بتخييل ‌الأمر ‌تعلق ‌إذا ‌فقط ‌السيناريو ‌عن ‌نتكلم ‌اليوم ‌شير ‌ميشال ويؤكد
ت.‌إذا‌فالكلمة‌التلفزيون‌)...(‌ونسمي‌سيناريست‌من‌يكلف‌بمهمة‌كتابة‌القصة‌والحوارا

معنا‌محددا‌وواضحا‌يشير‌‌الآونةوإن‌تعددت‌معانيها‌عبر‌التاريخ،‌إلا‌أنها‌أخذت‌في‌هذه‌

                                                
 8، ص2011، دار الفجر للنشر و التوزيع، القاهرة، 1رفعت عارف الضبع، السيناريو، ط1
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‌تلفزيونيا(. ‌أو ‌إلى‌ذلك‌النص‌الذي‌كتب‌لينتج‌)سينمائيا ‌الإشارة تمام
1

‌نستنتج‌انا‌ و‌منه

‌إلى‌اللاتينية‌والإيطالية‌و‌تعني‌‌"المنظر‌المسرحي" أو‌‌كلمة‌"سيناريو"‌تعود‌جذورها

‌في‌ ‌دلت ‌ثم ‌المسرحي ‌الفضاء ‌تنظيم ‌لتصبح ‌معناها ‌توسع ‌ ‌الوقت ‌ومع "الديكور".
‌ ‌و ‌الآدابالمسرح ‌النص‌‌ ‌أصبحت‌تعني ‌العشرين، ‌القرن ‌بداية ‌مع ‌ ‌"الحبكة".و على

‌المكتوب‌خصيصًا‌للسينما‌أو‌التلفزيون،‌أي‌القصة‌المعدةّ‌للإخراج‌

 مقروئية النص: . ب

كتبت‌لتصور.‌وعلى‌هذا‌المفهوم‌النابع‌من‌خلفية‌ثقافية‌من‌هنا‌نجد‌أن‌السيناريو‌قصة‌

‌من‌ ‌غيره ‌عن ‌يختلف ‌نصا ‌منه ‌جعل ‌والذي ‌الكلمة، ‌استخدام ‌درج ‌خاص، وتصور
‌النصوص‌في‌الأجناس‌الأدبية‌الأخرى‌وإن‌كانت‌غايته‌تلتقي‌مع‌غيره‌في‌سرد‌قصة‌ما

غابات‌النصوص‌فالسيناريو‌نص‌لم‌يكتب‌لعرض‌القراءة،‌بهذا‌تكون‌غايته‌مختلفة‌عن‌

الأدبية‌الأخرى‌الموجهة‌للقراءة‌بدرجات‌متفاوتة،‌ما‌بين‌قصيدة‌شعرية‌أو‌نص‌روائي‌
‌عكس‌ ‌على ‌نجدها ‌أننا ‌للعرض‌إلا ‌موجهة ‌كانت ‌وإن ‌المسرحية ‌فحتى ‌مسرحي، أو

السيناريو‌قد‌أخذت‌حيزا‌من‌المقرونية‌وسط‌الجمهور،‌قد‌لا‌يرقى‌.‌رقى‌هذا‌الحيز‌إلى‌

‌الر ‌مقرونية ‌ماهية‌مستوى ‌الجدالات‌حول ‌من ‌العديد ‌طرح ‌معتبرا ‌حيزا ‌أنه ‌إلا واية،
‌النص‌المسرحي،‌أهو‌نص‌أدبي؟‌أم‌نص‌موجه‌للعرض‌

وهذه‌المسألة‌تعتبر‌قضية‌أساسية‌تميز‌نص‌السيناريو‌عن‌غيره‌من‌النصوص‌المختلفة‌

إتمام‌إذاً‌ليس‌للسيناريو‌وجود‌في‌حد‌ذاته‌إنه‌شيء‌يستدعى‌شيئاً‌أخر،‌بمعنى‌إن‌عملية‌
‌وجدت‌فقط‌ ‌وإنما ‌المنشودة، ‌وليست‌الغاية ‌ليست‌المحطة‌الأخيرة كتابة‌نص‌السيناريو

‌كمرحلة‌لتستدعي‌مرحلة‌أخرى‌متمثلة‌في‌إنتاج‌الفيلم‌تحديدا

‌السبب‌أو‌لهذه‌الغاية‌المرجوة‌من‌النص‌قد‌نعال‌محدودية‌مقروئية‌نص‌السيناريو‌ لهذا
‌ ‌عموما ‌يمكن ‌بحيث ‌النصوص، ‌من ‌مستوى‌بخلاف‌غيره ‌على ‌فقط ‌قرائه ‌نختزل أن

‌المشتغلين‌والدارسين‌في‌الحقل‌السينمائي،‌من‌منتجين‌أو‌مخرجين‌أو‌بعض‌أعوانهم‌

‌أنه‌قد‌أعجب‌ ‌قال‌)القارئ( ‌)...(‌وإذا ‌يقرأ ‌في‌هوليود‌لا‌أحد ‌بقوله:‌.... ‌فيلد يؤكده‌سد
‌الرأي‌من‌آخر‌أو‌أنه‌أمعن‌النظر‌في‌الصفح ات‌العشر‌بالسيناريو‌فإنه‌حصل‌على‌هذا

والمقصود‌بكلمة‌)‌القارئ‌(‌هو‌أحد‌المعنيين‌بصناعة‌الفيلم‌من‌المخرجين‌‌فقط،الأولى‌

‌كلما‌ ‌ولكننا ‌السيناريو ‌قراء ‌قائمة ‌إلى ‌والنقاد ‌الممثلين ‌إدراج ‌يمكننا ‌كما ‌المنتجين. أو
‌القراء‌ ‌ندر‌هؤلاء ‌نقل ‌لم ‌إن ‌قل ‌كلما ‌السينمائية، ‌العاملين‌وسط‌الآلة ‌عن‌مجال ابتعدنا

سط‌الجمهور‌العريض،‌وذلك‌راجع‌الطبيعة‌السيناريو‌الموجه‌أصلا‌كمشروع‌للمشاهدة‌و

لا‌للقراءة،‌ولتدعيم‌هذه‌الآراء‌يواصل‌قائلا:‌أن‌السيناريو‌ما‌هو‌إلا‌مرحلة‌من‌مراحل‌
‌صناعة‌الفيلم،‌لا‌وجود‌له‌في‌حد‌ذاته،‌إنه‌تنفيذ‌مسبق‌للفيلم،‌ذاكرة‌المستقبل‌

‌غ ‌النص‌إلى ‌بهذا ‌ليكون‌وللوصول ‌جمهوره ‌أمام ‌عرضه ‌في ‌والمتمثلة ‌المرجوة ايته

موضوع‌مشاهدة‌توجب‌عليه‌أن‌يمر‌بمحطات‌مختلفة‌تتمثل‌في‌مراحل‌صناعة‌الفيلم،‌
في‌إطار‌ما‌يعرف‌بالصناعة‌السينمائية‌بمختلف‌ورشها‌ومعاملها‌المختصة‌بدء‌بالدراسة‌

‌الت‌الاقتصادية ‌معامل ‌إلى ‌الوصول ‌غاية ‌إلى ‌الفيلم ‌الآلة‌لتكاليف ‌نجد ‌لذا حميض،

‌من‌الفنانين‌والتقنيين‌من‌مختلف‌الميادين‌سواء‌ ‌تجمع‌حول‌إنتاجه‌مجموعة السينمائية
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‌ ‌أو‌‌موسيقيينكانوا ‌أزياء ‌مصممي ‌ماكياج، ‌أخصائيي ‌مخرجين ‌ممثلين مصورين

ديكورات‌...‌الخ‌لتتظافر‌جهودهم‌وإبداعاتهم‌معا‌لإخراج‌هذا‌الإنتاج‌للنور،‌ودون‌تظفر‌

هودات‌معا‌،‌أو‌غياب‌بعضها‌كالعنصر‌المادي‌)التمويل(‌على‌سبيل‌المثال‌لا‌هذه‌المج
الحصر،‌يبقى‌ذلك‌الإنتاج‌الإبداعي‌المتمثل‌في‌السيناريو‌الذي‌جمع‌حوله‌هذه‌الكوكبة‌

‌التدرج‌عبر‌مختلف‌حلقات‌سلسلة‌ ‌يحتاج‌إلى‌ضرورة ‌مكتمل، ‌الفنانين‌عملا‌غير من

‌رى‌النور‌ويصل‌إلى‌الجمهورالإنتاج‌السينمائي‌إلى‌آخر‌حلقة‌لي
فالسيناريو‌هو‌فيلم‌من‌كلمات‌لصور،‌كلمات‌الأصوات،‌كلمات‌لحركات‌الكاميرا...‌الخ،‌

بهذا‌التعريف‌يصعب‌الحديث‌عن‌مقرونية‌السيناريو‌إلا‌في‌مجال‌ضيق‌جدا‌يكون‌غالبا‌
بهدف‌إنتاجه،‌وهذه‌سمة‌من‌أبرز‌سمات‌التباين‌بينه‌وبين‌نصوص‌أخرى‌تأخذ‌مسارا‌

.مغايرا
1

‌باقي‌ ‌عن ‌يختلف ‌فهو ‌ليقُرأ، ‌لا ر ‌ليصُوَّ ‌نص‌يكُتب ‌هو ‌السيناريو ‌فان ‌منه و

‌لذلك‌فهولا‌يكتمل‌وجوده‌إلا‌بتحوله‌إلى‌فيلم‌و‌‌للقراءة‌والنصوص‌الأدبية‌التي‌تكُتب‌
‌.مجرد‌مرحلة‌في‌صناعة‌العمل‌السينمائي

‌

 

 تأثره بدورة إنتاجه: . ت

‌وقد‌يكون‌في‌‌يعتبر‌السينارست ‌الآلة‌السينمائية، أحد‌هؤلاء‌الفنانين‌المتعاملين‌مع‌هذه

كثير‌من‌الأحيان‌أول‌حلقة‌متحركة‌في‌هذه‌السلسلة‌لتوعز‌بحركتها‌لهذا‌النظام‌بالحركة‌

‌فالسيناريو‌هو‌"الحجر‌ حركة‌كاملة‌تتطلق‌بفكرة‌أو‌نص‌السيناريست‌كأساس‌الدورتها

‌ ‌أيضا ‌ولكنه ‌جيد ‌فيلم ‌فبدون‌سيناريو‌الأساس‌لكل ‌الهواة" ‌أفلام ‌الضعف‌المجمل نقطة

قوي‌ومحكم‌الصنع‌لا‌يمكننا‌أن‌تتكلم‌عن‌فيلم‌جيد‌لأنه‌من‌"خلال‌سيناريو‌جيد‌شاهدنا‌

خروج‌بعض‌الأحيان‌أفلاما‌سيئة،‌ولكن‌العكس‌لم‌نره‌أبدا"‌‌وتنتهي‌هذه‌الدورة‌بشكل‌

معقدة‌يتمثل‌أهمها‌مع‌المنتج‌‌عملية‌التركيب‌مرورا‌بعدة‌حلقات‌أخرى‌انتهاءإبداعي‌مع‌

ومختلف‌تقنيي‌الصوت‌والإضاءة‌والتصوير‌والممثلين‌...‌الخ.‌وبعد‌انتهاء‌هذه‌المرحلة‌

‌بنسخ‌ ‌تنطلق ‌اقتصادي، ‌أخرى‌ذات‌طابع ‌حركة ‌لتليها ‌الإبداع ‌بمرحلة ‌نصفها ‌قد التي

وصول‌بالفيلم‌الشريط‌بأعداد‌متفاوتة،‌ثم‌الإشهار‌لهذا‌المنتج‌مرورا‌بالتوزيع‌إلى‌غاية‌ال

‌إلى‌قاعات‌العرض‌وإطلاع‌الجمهور‌عليه

لهذه‌الأسباب‌جميعها‌كان‌لزاما‌على‌هذا‌المبدع‌"السيناريست"‌أن‌يتأقلم‌مع‌هذا‌النظام‌

نصه‌‌اكتمالالحركة،‌لكنه‌بمجرد‌‌انطلاقالمعقد،‌وإن‌كان‌يعتبر‌المبدع‌الأول‌الذي‌يعلن‌

‌ ‌قد ‌نجده ‌ما ‌كثيرا ‌كسين‌انتهتالإبداعي، ‌خارج‌نطاق‌سينما‌مهمته اريست‌و‌خصوصا

المؤلف،‌ليتنحى‌تاركا‌نصه‌يأخذ‌مساره‌الطبيعي‌وسط‌هذه‌الدائرة،‌يتفاعل‌في‌كل‌حلقة‌

‌كان‌لزاما‌على‌ من‌حلقاتها‌مع‌فن‌من‌الفنون‌و‌تقنية‌من‌التقنيات‌التي‌سبق‌ذكرها،‌لذا

سيتفاعل‌معها‌هذا‌النص‌أن‌يكون‌متعدد‌الألسن‌إن‌صح‌التعبير‌بحسب‌تنوع‌الفنون‌التي‌

‌النص‌كبات‌وبين‌مختلف‌ ‌بين ‌تواصل‌حقيقية ‌لتحدث‌عملية ‌وهذا ‌الإنتاج، ‌عملية أثناء

الفنون‌المتمثلة‌في‌تلك‌الكوكبة‌العاملة‌من‌موسيقيين‌أو‌مصورين‌ذوي‌المرجعيات‌الفنية‌
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التشكيلية‌أو‌الممثلين‌الذين‌عدا‌كلمات‌حواراتهم‌قد‌يدلهم‌على‌طبائع‌شخصيات‌أدوارهم‌

عالاتها،‌وكذا‌مصممي‌الديكورات‌والبنايات‌الذين‌يستمدون‌منه‌خصائص‌المناظر‌أو‌وانف

يقوم‌به‌تقدير‌الصوت‌والضجيج‌ليسندوا‌حركة‌المشهد‌‌الاستقراءملامح‌العصر،‌ونفس‌

ويوفروا‌له‌الأجواء‌الموحية‌بروحه‌الخاصة،‌ونفس‌العملية‌التي‌يتولاها‌مصمم‌الملابس‌

معه،‌ليبقى‌دائما‌مصدر‌إلهام‌لهم‌حتى‌تبقى‌عملية‌التواصل‌‌وبقية‌المبدعين‌المتحاورين

‌قائمة‌معه‌إلى‌غاية‌إتمام‌العمل‌الإبداعي.‌

‌أداة‌ ‌خصوصا ‌وأنه ‌سردية، ‌وظيفة ‌أية ‌ليس‌للسيناريو ‌أنه ‌على ‌هنا ‌القول ‌على ونشدد

‌المعلومات‌التي‌ ‌لأخذ ‌الفنيون ‌إليه ‌الذي‌يعود ‌الدليل ‌وهو ‌التصوير، ‌وتخطيط لتحضير

‌القول‌بكل‌بساطة‌"‌أنه‌أداة‌عمل‌فهو‌المرجع‌الذي‌يحتاجو ‌يمكننا ‌لذا ن‌إليها‌في‌عمله.

‌نعود‌إليه‌أثناء‌التصوير.‌كل‌تقني،‌كل‌ممثل‌يمتلك‌نسخته‌الخاصة‌به.

‌معطيات‌هذه‌‌ ‌مع ‌التأقلم ‌تفرض‌عليه ‌بظروف‌خاصة ‌فالسيناريست‌محكوم ‌لهذا وتبعا

‌من‌ ‌ليمكن‌إبداعه ‌المعقدة ‌)السينمائية( الوصول‌إلى‌الجمهور‌في‌أحسن‌الأحوال،‌الآلة

وتأثير‌هذه‌الظروف‌والمعطيات‌على‌إبداعه‌تبدو‌بشكل‌جلي،‌سواء‌على‌مستوى‌شكل‌

‌العمل‌أو‌مضمونة

‌من‌ ‌التعرف‌عليه ‌يمكننا ‌بشكل ‌يقدم ‌ليس‌أي‌نص‌فهو ‌ولكن ‌فعلا‌نص. ‌السيناريو إن

‌التي ‌الملامح ‌أهم ‌سنتناول ‌أكثر ‌الصورة ‌ولتقريب ‌الأولى ‌هذه‌‌النظرة ‌شكل ‌بها يتميز

الكتابة‌عن‌الأشكال‌الأخرى‌اذن‌السيناريو‌هو‌اساس‌العمل‌السينمائي‌و‌هو‌ليس‌نصًا‌

‌مميز‌عن‌ ‌وشكله ‌تفاصيله ‌السينمائي‌بكل ‌عمل‌وتخطيط‌للمشهد ‌أداة ‌بل ‌ ‌تقليدياً سردياً

‌باقي‌الأشكال‌الأدبية

 السيناريو نص متميز: . ث

‌كل‌ ‌يختلف ‌شكل ‌الأولى، ‌النظرة ‌من ‌عليه ‌التعرف ‌يمكننا ‌بشكل ‌السيناريو ‌يقدم قد

‌و‌المسرحية‌على‌الورق‌على‌شكل‌التقديم‌القصيدة‌و‌الرواية‌الاختلاف

‌و‌أمام‌ ‌قنوات‌التلفزيون، ‌كل‌من‌المنتجين، ‌للمشاريع‌التي‌يتلقاها ‌الكمية‌المتزايدة فأمام

لا‌يوزع‌بشكل‌عادل‌بين‌هذه‌السيناريوهات،‌إن‌الوقت‌الذي‌يضيق‌أكثر‌فأكثر‌و‌الذي‌

الشكل‌الظاهري‌)شكل‌التقديم(‌و‌كيفية‌إيصال‌السيناريو‌إلى‌قارئه‌)شكل‌كتابته(‌تلعب‌

ً‌في‌إمكانية‌تجسيده‌أو‌إلى‌الفيلم،‌و‌هذه‌العملية‌تعتبر‌من‌العنصر‌ ً‌و‌جوهريا دوراً‌مهما

مختصين‌للإطلاع‌على‌‌راءقتوظف‌المهمة‌و‌الحاسم‌بحيث‌كل‌الشركات‌المنتجة‌للأفلام‌

الأفضل‌منها)....(‌‌واختيارهذه‌الأعداد‌الهائلة‌من‌النصوص‌الواردة‌إليهم‌ليتم‌فحصها‌

‌أي‌سيناريو،‌ ‌البشري‌في‌مصير ‌العنصر ‌يلعبه ‌الذي ‌الجوهري ‌الدور ‌لنا ‌يتضح فلهذا

‌أن‌يكون‌مغريا،‌هذه‌سمة‌أولى‌وحاسمة، ‌فالسيناريو‌عليه‌)...( ‌على‌هذا فبدون‌‌وبناءا

شكل‌مغر‌يقدم‌به‌هذا‌السيناريو‌لقارئه‌قد‌يكون‌كافيا‌في‌عدم‌مواصلة‌قراءته،‌لذا‌على‌

 السيناريت‌أن‌لا‌يعط‌القارئ‌عذرا‌في‌أن‌لا‌يقرأ‌نصك
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ويبدو‌أن‌هذا‌الشكل‌السيناريو‌قد‌ورث‌من‌عهد‌السينما‌الصامتة،‌تلك‌الفترة‌التي‌تعذر‌

الشكل‌الذي‌نقلت‌فيه‌صورهم‌وذلك‌لعجز‌تقني،‌فيها‌نقل‌أصوات‌الممثلين‌إلى‌الجمهور‌ب

‌ ‌سنة ‌حتى ‌تجاوزه ‌من ‌والعلماء ‌المبدعون ‌يتمكن ‌الناطقة‌‌1927لم ‌السينما ‌أن بحيث

في‌الولايات‌المتحدة‌الأمريكية.‌1927مع‌سنة‌‌انطلقت
1
‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

   :نموذج عن السيناريو
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EXT.XXXX - JOUR 

Lorem ipsum dolor sitamet… 

PERso 1 

Lorem ipsum ! 

Lorem ipsum 

perso 2 

(criant) 

Lipsum ! 

EXT.XXXX - JOUR 

Lorem ipsum dolorsitamet… 

FIN
1
 

 رابعا: العناصر الأساسية السيناريو:

 تعريف السيناريو:

‌طبيعته‌ ‌تحديد ‌الخوض‌في ‌قبل ‌تفرض‌علينا ‌السيناريو ‌مبادئ ‌لدراسة ‌تعرضنا إن

‌أولاً‌بمحاولة‌سريعة‌للتعرف‌عما‌تعنيه‌كلمة‌سيناريوبدأ‌نومواصفاته‌أن‌

‌معنى‌ ‌في ‌يفكرون ‌السينمائيين ‌غالبية ‌أن ‌المجال ‌هذا ‌في ‌الشائعة ‌الظواهر ‌من ولعل

‌ ‌أنه ‌على ‌التي‌"السيناريو ‌السينما ‌بلغة ‌المكتوبة ‌الرواية ‌أو ‌القصة ‌أنه ‌أو ‌السينمائية القصة

‌ا ‌الأساسي‌في‌مثل‌هذا أن‌السيناريو‌‌افتراضهلتصور‌يبدو‌في‌تعتمد‌على‌الصورة‌والخطأ

‌أو‌قصصياً‌على‌وجه‌التحديد‌وقد‌يرجع‌الوقوع‌في‌مثل‌هذا‌ يعني‌بالضرورة‌تكويناً‌روائياً

الخطأ‌إلى‌غلبة‌تأثير‌القالب‌الروائي‌على‌معظم‌أفلام‌السينما‌أو‌قد‌يرجع‌ذلك‌إلى‌أصل‌كلمة‌

اق‌من‌كلمة‌"سينا"‌أي‌المنظر‌والتي‌سيناريو‌ذاتها‌المأخوذ‌أصلا‌من‌اللغة‌الإيطالية‌كاشتق

في‌اللغات‌الأوروبية‌في‌القرن‌التاسع‌عشر‌لتعنى‌النص‌المسرحي‌بما‌فيه‌‌استخدامهاشاع‌

‌ينبغي‌أن‌يغطى‌ة..من‌مواصفات‌فني ‌أو‌ذلك‌فإن‌كلمة‌سيناريو‌في‌السينما وسواء‌كان‌هذا

‌أو ‌تسجيلية ‌أو ‌من‌روائية ‌الرئيسية ‌السينمائية ‌الفصائل ‌كل ‌وليست‌الفصيلة‌‌معناها جمالية

لتعنى‌Screen Play الروائية‌فقط‌ولعل‌هذه‌الضرورة‌هي‌التي‌أنشأت‌كلمة‌"سكرين‌بلاي

السيناريو‌الروائي‌ثم‌سكريت‌ومعناها‌الحرفي‌النص‌الكتابي‌التعنى‌آية‌صورة‌أو‌فصيلة‌من‌

                                                
1Comment rédiger et présenter son scénario ?, Association de scénaristes, 

26_10_2021 , 13 :15h 
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."فصائل‌السيناريو‌السينمائي
1
و‌منه‌‌فان‌كلمة‌"سيناريو"‌في‌السياق‌السينمائي‌لا‌تقتصر‌‌

‌.على‌الأفلام‌الروائية‌فقط،‌بل‌تشمل‌كل‌أنواع‌السينما:‌الروائية،‌التسجيلية،‌والجمالية

‌للسيناري ‌الضبع ‌عارف ‌رفعت ‌الدكتور ‌بطريقة‌و:"تعريف ‌المكتوب ‌النص‌النقي هو

‌يتعلق‌بالأفلام‌والمسلسلا ت‌والمسرحيات‌والبرامج‌من‌الصوت‌تربوية‌ويشمل‌على‌كل‌ما

‌ ‌وأدوار ‌والتخيلية ‌الحقيقية ‌الإعلام‌‌المسائلينوالصورة ‌فروع ‌أحد ‌وبعد ،‌ ‌العمل وفريق

."التربوي
2

 

‌أو‌ ‌فيلم ‌أحداث‌قصة ‌أو ‌لأي‌عمل ‌وصف‌أحداث‌محتملة ‌بانه ‌يعرف‌السيناريو كما

كانت‌حقيقية‌أو‌مسرحية‌‌و‌ايضا‌بانه‌‌الخطوط‌العريضة‌لأي‌مسلسل‌أحداث‌مخططة‌سواء‌

 خيالية‌

 مفهوم السيناريو:

‌الصورة‌ ‌من ‌كل ‌بين ‌يجمع ‌تسلسل ‌في ‌مكتوبة ‌تفصيلية ‌وصفية ‌خطة ‌هو السيناريو
‌إلى‌واقع‌مرئى‌ ‌أي‌تحويلها ‌–والصوت،‌وتقدم‌هذه‌الخطة‌إلى‌المخرج‌الذي‌يقوم‌بتنفيذها

‌سمعي

في‌كتابه‌"الفيلم‌وأصوله‌الفنية"‌فإنه‌يحاول‌تعريف‌السيناريو‌من‌‌أما‌ريموند‌سبوتوود

‌خلال‌تحليله‌لطبيعة‌الكلمة‌المستخدمة‌في‌كتابته،‌فيقول:

‌فيما‌‌باستخدام}إن‌السيناريو‌هو‌تسجيل‌المعاني‌الصور‌ الكلمات‌التي‌يمكن‌ترجمتها
لسيناريو‌بالرغم‌من‌مصورة‌بواسطة‌الكاميرا‌والمخرج،‌وعلى‌ذلك‌فإن‌ا‌انطباعاتبعد‌إلى‌

‌على‌الكلمة‌في‌كتابته‌فإنه‌ينشأ‌من‌الصورة‌أولاً{‌اعتماده

‌محاولته‌ ‌في ‌يقول ‌فإنه ‌السينمائي" ‌والتمثيل ‌الفيلم ‌"تكنيكية ‌كتابه ‌في ‌بودوفكين أما

‌التعريف‌السيناريو‌:‌}إنه‌فيلم‌المستقبل،‌أو‌بعبارة‌أخرى‌..‌فإنه‌الفيلم‌مكتوب‌على‌الورق{

استعراض‌كل‌ما‌تقدم‌أن‌نصل‌إلى‌تعريف‌آخر‌للسيناريو‌يجمع‌بين‌وقد‌نستطيع‌بعد‌

‌كل‌مميزات‌التعاريف‌السابقة‌أو‌يغطى‌نقصًا‌قد‌يشوب‌إحداها

 :بأنيمكننا‌القول‌‌فأنهوفي‌إطار‌ذلك،‌

السيناريو‌هو‌التأليف‌أو‌الصياغة‌السينمائية‌لموضوع‌الفيلم‌في‌شكل‌کتابي‌يوضح‌"

".الصوتية‌التي‌ستظهر‌في‌فيلم‌المستقبل‌-تفاصيل‌وتسلسل‌الصور‌البصرية‌
3
‌

‌بعض‌مهامه‌‌ ‌عن ‌المصور ‌تخلى ‌عندما ‌الفيلم ‌لتصوير ‌كخطة ‌السيناريو بدأت‌كتابة

‌.لفريق‌مختص،‌بهدف‌جعل‌الفيلم‌أقرب‌لذوق‌المشاهد

‌ ‌الأخرى، ‌الفنية ‌الأعمال ‌باقي ‌مثل ‌عهد ‌قديمة ‌السيناريو ‌كتابة ‌تكن ‌كانت‌"لم حيث

‌يستعين‌بغيره‌حتى‌يخرج‌الفيلم‌في‌صورة‌أقرب‌إلى‌ ‌تعتمد‌على‌المصور‌الذي‌بدأ السينما

                                                
أشرف فهمي خوخه، الأسس الفنية لكتابة السيناريو و الإخراج التلفزيوني، المعهد العالي للدراسات الأدبية،دار المعرفة  1

 114، ص2013الجامعية، الإسكندرية، 
 16، ص2011سيناريو، دار الفجر للنشر و التوزيع، جامعة طنطا، القاهرة، د.رفعت عارف الضبع، ال 2
 116-115أشرف فهمى خوخه، المرجع نفسه، ص3
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)المشاهد(،‌لأن‌كتابة‌السيناريو‌"في‌ومهارة‌وخبرة‌متعمقة‌في‌شؤون‌الواقع‌‌المتلقيميول‌

‌الفن،‌وهذه‌المهارة،‌وهذه‌الخبرة‌جعلت‌المصور‌يتخلى‌عن‌بعض‌المهام‌الرئيسية،‌ ،وهذا

لها‌إلى‌من‌يعتبرهم‌مساعدين‌له،‌وكانت‌إحدى‌هذه‌المهام‌في‌كتابة‌خطة‌لتصوير‌الفيلم،‌ليوك

".يتم‌تنفيد‌طبقاً‌لها،‌وكانت‌تلك‌الخطط‌هي‌البداية‌الأولى‌على‌طريق‌كتابة‌السيناريو
1
‌

 عوامل السيناريو:

‌أو‌التغاضي‌ يراعي‌كاتب‌السيناريو‌في‌بناء‌قصته‌ثلاثة‌عوامل‌مهمة‌لا‌يمكن‌التفريط‌بها

‌عنها‌و‌هي:

‌ومراعاة‌"‌التوازن: .1 ‌قصصية، ‌إلى‌حبكة ‌تستند ‌متناسقة ‌السيناريو حيث‌تكون‌قصة

‌المشاهد‌وضبط‌الوقت،‌وتحقيق‌ ‌بمعنى‌أن‌جميع‌‌الانسجامعدد بين‌البداية‌والنهاية،

 للقصة‌ينبغي‌أن‌تكون‌متوازنة‌ومتوازية.العناصر‌المكونة‌

‌السردي‌للتوقيت‌‌التوقيت: .2 ‌أن‌يخضع‌فضاؤها ‌لابد ‌داخل‌الفيلم ‌أو‌مشهد ‌لقطة فكلّ

المقنن،‌والمحدد‌بزمن،‌وحتى‌الفيلم‌بمجمله‌يخضع‌لعدد‌ساعات‌المشاهدة‌لا‌تتجاوز‌

 حتى‌لا‌يشعر‌المشاهد‌بالملل.‌–في‌الغالب‌‌–الساعتين‌

‌بالتوقيت،‌إذ‌على‌‌:الاقتصاد .3 وهو‌عنصر‌مهم‌في‌بناء‌السيناريو،‌وله‌علاقة‌وطيدة

‌ ‌الجانبية، ‌والأحداث ‌الزائدة ‌والأوصاف ‌التفاصيل، ‌عن ‌يبعد ‌أن ‌وانتقاءالسيناريو

العناصر‌البارزة‌التي‌تخدم‌الفيلم‌والحبكة‌السردية."
2
‌

 مراحل كتابة السيناريو: 

كتابة‌نص‌سيناريو‌كل‌التقنيات‌والآليات‌ليستعمل‌كاتب‌السيناريو‌أثناء‌تحرير‌نص‌ال

قوي،‌فالعمل‌السينمائي‌يمر‌بمراحل‌متعددة‌لتنفيذ‌الفكرة،‌تلك‌المراحل‌تبدأ‌بتصور‌الفكرة‌ثم‌

مدة‌عرضها،‌فخطوات‌‌كتابتها‌على‌الورق‌من‌حيث‌أبعادها‌و‌عناصرهاو‌مكانهاو‌زمانهاو

‌ثم‌ ‌ملخص، ‌كتابة ‌ثم ‌مبدئي، ‌بشكل ‌أساسية ‌فكرة ‌على ‌العثور ‌في: ‌تتحدث ‌سيناريو كتابة

‌ما‌يسمى‌بالمعالجة‌حتى‌ينتهي‌على‌النص‌النهائي‌أليتطويره‌

بعد‌إعداد‌الفكرة‌يجب‌أن‌يبدأ‌الكاتب‌المرحلة‌الإجرائية‌للتعبير‌باللغة‌السينما‌بالكتابة،‌فيمكن‌

‌راحل‌لكتابة‌السيناريو‌كالأتي:تلخيص‌هذه‌م

‌"‌الملخص: .1 ‌السيناريو، ‌كتابة ‌في ‌مهمّة ‌مرحلة ‌مراحل‌وهو ‌من ‌هامة ‌مرحلة وهو

‌الفكري‌ ‌ويحتوي‌على‌جميع‌عناصر‌البناء ‌للنص‌المتكامل‌للفيلم من‌‌للفيلم،الإعداد

‌المواقف‌وتاريخ‌‌والشخصيات،حيث‌قطبي‌الصراع‌ ‌الحدث‌أو‌هذه التي‌تعكس‌هذا

 حدوثها.

                                                
نحا بنت علي بنت حمود القحطاني، كتابة السيناريو)الشكل السينمائي( قراءة بلاغية، مجلة كلية دار العلوم جامعة  1

 161، ص2025م بن عبد العزيز، ]السعودية[، يناير ، جامعة الأمير سطا01، العدد67الفيوم، المجلد
الدين عطية المصري، الدراما التلفزيونية مقوّماتها وضوابطها الفنية_دراسة وصفية تحليلية، قسم اللغة العربية، كلية عز 2

 300م، ص 2010فلسطين، -، غزةالآداب، الجامعة الإسلامية



 آليات تحويل النص الأدبي إلى سيناريو                                     الفصل الأول

25 

 

‌الفكرة‌ ‌تبيين ‌على ‌السيناريست ‌يركز ‌حيث ‌قليلة، ‌صفحات ‌الملخص‌من ويتراوح

الرئيسية‌للفيلم،‌وتحديد‌بوضوح‌الموقف‌الرئيسي‌الذي‌تتولد‌منه‌الأحداث‌وتتصاعد،‌

لتبلغ‌الذروة‌ثمّ‌بعد‌ذلك‌تنتهي‌بحلّ‌للمشكل‌أو‌الموقف‌الرئيسي."
1
وهو‌إذن‌الملخص‌‌

‌ل ‌الأساسية ‌الفكرة ‌يوضح ‌مختصر ‌والصراع‌عرض ‌الرئيسي ‌والموقف لفيلم

‌هو ‌الطريق‌للكتابة‌والشخصيات‌و ‌تمهد ‌خريطة ‌بمثابة ‌فهو ‌القصة، ‌في‌تطوير مهم

‌الكاملة

‌وذلك‌‌المعالجة: .2 ‌الملخص، ‌هذا ‌ينتقل‌السيناريست‌إلى‌تطوير ‌الملخص، ‌كتابة "بعد

‌من‌ ‌المتسلسلة ‌للأحداث ‌ووصف‌مفصل ‌أدبي، ‌للنص‌بشكل ‌موسّع ‌سرد ‌خلال من

‌ح ‌الحوار"بدايتها ‌ذكر ‌بدون ‌النهاية تىّ
2
‌الأحداث‌. ‌فيه ‌للملخص‌تسرد ‌توسيع وهي

 بشكل‌متسلسل‌

‌يمكن‌‌النص النهائي: .3 ‌ما ‌أي‌كل ‌ولكن‌بشكل‌سينمائي‌و ‌المعالجة ‌كتابة ‌إعادة وهو

ومتضمنة‌الحوار‌‌الفنية،أو‌سماعه‌في‌مشاهد‌ولقطات‌واضحة‌المواصفات‌‌مشاهدته،

مخرج‌بتصويره‌ليصبح‌فيلم‌كامل."‌لوالمؤثرات‌الصوتية،‌الذي‌يكون‌جاهز‌
3
إذن‌‌

‌يكون‌ ‌أن ‌كاتب‌السيناريو ‌وعلى ‌ولقطاته ‌مكتوب‌بمشاهده ‌فيلم ‌عن ‌عبارةٌ ‌وهو هو

 على‌علم‌بكلّ‌حركات‌الكاميرا‌وزوايا‌التصوير

 أشكال السيناريو:

 يطا‌جدا،‌وبعيدا‌عن‌التعقيدات،‌من‌بين‌الأشكال:يجب‌أن‌يكون‌شكل‌السيناريو‌بسيطا،‌وبس

‌تنقسم‌الشكل المتوازي: .1 ‌وفيها ‌العمودين، ‌بطريقة ‌البعض ‌لدى ‌يعرف ‌ما "وهي

الصفحة‌إلى‌نصفين‌بطول‌الورقة‌،قسمين‌،أو‌عمودين‌يكتب‌المؤلف‌في‌عمود‌منهما‌

‌الحوار‌يسمى‌)أوديو(،‌وأي‌صوت‌أخر‌سيسمعه‌المشاهد،‌وفي‌العمود‌الآخر‌يكتب

‌يسمى‌)فيديو(،‌أي‌كل‌ما‌يشاهده‌المتفرج‌توضع‌ وصف‌الصور‌وتعليمات‌الكاميرا

تفاصيل‌الصورة‌في‌اليمين،‌وتفاصيل‌الصوت‌في‌اليسار."
4

أي‌أنه‌ينقسم‌إلى‌قسمين:‌‌

عمود‌للحوار‌والمؤثرّات‌الصوتية،‌والعمود‌الآخر‌لتعليمات‌الكاميرا،‌أي‌ما‌نشاهده‌

 في‌الشاشة

‌والصوت‌بشكل‌‌الشكل المتقاطع: .2 ومتقاطع‌دون‌‌متسلسل،"حيث‌يتم‌كتابة‌الصورة

ثم‌الحوار.‌وهذا‌الشكل‌يحقق‌تألف‌‌والحركات،بحيث‌يتم‌فيه‌وصف‌الصورة‌‌فصل،

بين‌الصورة‌والصوت‌أثناء‌القراءة‌إلا‌أنه‌يفقد‌ميزة‌المتوازي‌أثناء‌التنفيذ"
5

أي‌أنه‌

 فاً‌وانسجاماً‌أثناء‌قراءة.يتم‌الدمج‌بين‌الصورة‌والصوت‌في‌أنٍ‌واحد‌ليعطي‌تآل

 

                                                
 302المرجع نفسه، ص  1
 303المرجع السابق، ص 2
 303المرجع نفسه، ص 3
 312المرجع نفسه، ص 4
 312المرجع نفسه، ص 5
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 المبحث الثاني: أليات تحويل نص أدبي إلى سيناريو

 علاقة النص الأدبي بالسينما:أولاً: 

‌النّش ‌القديمة ‌أةلا‌ينكر‌اثنان‌أن‌الأدب‌من‌الفنون‌القولية ‌بدايات‌التطوّر‌البشري‌ظ، هر‌مع

‌مع ‌عرفته ‌الإنسان، ‌قدم ‌قديمٌ ‌تعبيريٌّ ‌شكلٌ ‌والفكري،وأنهّ ‌الحضارات ‌اختلاف‌ظم على

يبتكر‌‌فراح‌تاريخها‌وزمانها‌ومكانها،‌ارتبطبالإنسان‌الّذي‌وجد‌فيه‌ملاذا‌لخيالاته‌وأفكاره،‌

‌الوعي‌ ‌ونمو ‌الفكري ‌التطّور ‌البعض،وبفضل ‌بعضها ‌مع ‌ومتداخلة ‌متنوّعة ‌أدبية أجناسا

‌الإنساني

ختلفة،‌فإنهّا‌تداخلت‌مع‌العديد‌لغنى‌النّصوص‌الأدبية‌الشّعرية‌والنثّرية‌بالمواضيع‌الم‌نظرا

مية‌أو‌السّينمائية،واستفادت‌راسها‌الأعمال‌الفنيّة‌الدرأمنالمعارف،‌والفنون،‌والعلوم،‌وعلى‌

وأفادت‌من‌بعضهاالبعض‌في‌الكثير‌من‌التقّنيات‌السّردية‌والآليات‌الخاصّة‌بكلّ‌تخصّص،‌

‌اللغّوي‌والمعرامن‌فعالية‌النصّوص‌الأدبيةوث‌زادممّا‌ الرّوائيون‌إلى‌‌أما‌لج‌رارفي،‌فكثيها

‌صحيح‌استلهام‌مواضيعهم‌من‌النصّوص‌السينارية‌والعكس

 الأدب و السينما: 

‌يدعوه‌المشتغلون‌في‌مجال‌السيميولوجيا و‌الدلالة،‌‌"إن‌تناول‌علاقة‌الأدب‌بالسينما‌هو‌ما

‌التعالق ‌و ‌التحاور ‌أن ‌الطرح ‌هذا ‌يرى‌أنصار ‌التناص‌التصويري‌حتى الذي‌يسم‌‌بعلاقة

ثنائية‌الرواية‌و‌الفيلم‌هو‌بناء‌إبداعي‌جمالي‌يطرح‌نفسه‌شبكة‌من‌العلامات‌البصرية‌التي‌

‌تنتظر‌إدراكا‌جمالياً‌خاصا‌حتى‌ثنايا‌اللغة

من‌هنا‌تتضح‌معطيات‌الفنية‌الأولية‌التي‌تسمح‌بالتحول‌الإبداعي‌السلس‌من‌جنس‌الرواية‌

‌بالإمكان‌أن‌ند ‌و ‌نسق‌الفيلم، ‌التي‌تعمل‌على‌إلى‌حدود ‌ملامح‌الإحالة ‌الصدد رك‌في‌هذا

‌تكريس‌البعد‌الجمالي‌للعلامة‌البصرية‌

‌على‌الورق،‌في‌حين‌يكون‌السينمائي‌مطالب‌بتحويل‌ فالأديب‌يتأمل‌الاحداث‌ثم‌يصورها

‌يبدو‌الاختلاف‌بينهما ‌إلى‌حركة‌منظورة،‌ومن‌خلال‌عمليهما فالأديب‌ينقل‌إلى‌ .كل‌فكرة

‌ذهني ‌صورة ‌الذهن‌ image mentale ةالقارئ ‌في ‌يولد ‌الذي ‌المعنى ‌وهو ‌معنى أي

لغتها‌يجدها‌دون‌شك‌‌أوكل‌الروايات‌أيا‌كانت‌جنسيتها‌‌نسيجالصورة،‌وان‌كان‌المتأمل‌في‌

‌فهو‌دون‌شك‌محتوى‌بصري‌محايت ‌بالصور، هنا‌‌limmanenceةثوليست‌المحاي‌حافلة

‌حضورا‌ ‌يحضر ‌كونه ‌تأملاتها، ‌صميم ‌في ‌القارئة ‌الأنا ‌يلازم ‌الذي ‌الباطن ‌الوعي غير

‌فالمحاي ‌وعلى‌ثشخصيا، ‌جزئيا ‌المتلقية ‌الذات ‌تعيشها ‌باطنية ‌جمالية ‌خبرة ‌المعنى ‌بهذا ة

‌مراحل

‌تتجلى‌ ‌وإنما ‌الأولى، ‌القراءة ‌كجنس‌أدبي‌لا‌تتجلى‌من ‌الرواية ‌التي‌تتضمنها ‌الصورة ان

‌دو‌معطى‌مطروح‌للتفكير‌والادراكعندما‌تغ
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وانطلاقا‌من‌هذا‌الاعتبار،‌يأتي‌التذوق‌الجمالي‌للتعبير‌عن‌هذا‌المسار‌العميق‌الذي‌يقطعه‌

هكذا‌مبدأ‌المحايثة،‌‌نتيجة‌معيشيالتحقيق‌في‌كل‌مرة‌معنى‌ acte de lecture فعل‌القراء

السينما،‌فالروايات‌أنساق‌‌الفعل‌التصويري‌في‌الأدب‌سابق‌عن‌ذلك‌الذي‌ينشأ‌في‌أنيتأكد‌

إبداعية‌دالة‌عامرة‌بضروب‌الصور‌التي‌تسجل‌العلاقات‌الملموسة‌بين‌الأشياء‌والأحداث‌

وتضاعف‌من‌الإحساس‌بوجودها.‌وما‌على‌السينمائي‌إلا‌ترجمة‌هذه‌الصور‌بطرائق‌تقنية‌

قاصرا،‌لا‌يرقى‌مام‌الأدب‌موقفا‌أهذا‌كله‌يفسر‌بلا‌ريب‌وقوف‌السينما‌‌،ونقلها‌إلى‌المشاهد‌

‌الأعمال‌الأدبية‌العظيمة‌ثم‌رأوها‌ ‌كل‌من‌قرأوا إلى‌ولوج‌كل‌أغواره‌الحقيقة‌التي‌يؤكدها

‌ ‌الشاشة ‌بالضرورة‌...على ‌يعني ‌لا ‌صيغتهما، ‌في ‌والفيلم ‌الرواية ‌بين ‌الاختلاف ‌هذا لكن

‌يع ‌و"التعبير" ‌للتعبير ‌وسيلة ‌فكلاهما ‌فيه، ‌يشتركان ‌مما ‌الكثير ‌هناك ‌لأن ني‌تضادهما.

الإحساس‌بالشيء‌يعني‌التصور‌الفرداني‌المنسجم‌لما‌يحسه‌الكاتب‌والفنان‌إزاء‌واقع‌معين‌

وخاصة‌الواقع‌المتأزم‌الواقع‌المتخلف،‌الواقع‌المريض،‌والتبليغ‌يعني‌القارئ‌بالنسبة‌للكاتب‌

‌السينمائي ‌للفنان ‌بالنسبة "والمشاهد
1
‌السينمائي‌‌ ‌النص ‌من ‌فسحة ‌أكثر ‌الأدبي ‌النص إن

‌مقيد‌ ‌السينمائي ‌العمل ‌و ‌تعبيره ‌في ‌الحرية ‌و ‌مخيلته ‌من ‌توسع ‌في ‌أوفر ‌حظ ‌له فالكاتب

لتحول‌من‌الأدب‌إلى‌السينما‌هو‌عملية‌إبداعية‌جمالية‌تنقل‌بشركات‌الإنتاج‌و‌وسائل‌التقنية،‌

‌علامات‌بصرية ‌إلى ‌اللغوية ‌تك‌العلامات ‌تكون‌فالرواية ‌السينما ‌في ‌و ‌ذهنية ‌الصورة ون

 الصورة‌مرئية

 العلاقة بين الأدب و السينما:

‌الحركة‌ ‌قوامه ‌إلى‌نص‌سينمائي ‌وتحويلها ‌المجردة ‌مادته ‌جعل ‌كيفية ‌على تتوقف‌العلاقة

‌صغيرة‌ ‌وكل ‌الحوار ‌مع ‌والتعامل ‌الأزمنة ‌وكذا ‌والأمكنة ‌الشخصيات ‌وتقديم والصورة،

الطويلة‌قد‌أنتجت‌‌الأفلامالجمهور،‌إذ‌نجد‌العدد‌الأكبر‌من‌‌وكبيرة‌بشكل‌يرسخ‌في‌ذاكرة

‌ما‌اعتمادا ‌وهذا ‌بن‌‌الجزائرييوافق‌رأي‌المخرج‌‌على‌نصوص‌أدبية ‌الحميد ‌عبد الكبير

هدوقة‌إذ‌يرى‌أن‌العلاقة‌بين‌الأدب‌والسينما‌غائية‌مستقبلية،‌كما‌أن‌كل‌منهما‌يعد‌أداة‌تعبير‌

التعبير‌‌و‌التصويرليته،‌فالأدب‌يعتمد‌بالدرجة‌الأولى‌على‌ووسيلة‌تبليغ‌لكن‌لكل‌منهما‌جما

‌ ‌السينما ‌أما ‌والمنتقاة، ‌القوية ‌الحروف‌والكلمات ‌الحرف‌‌فانطلاقتهابواسطة ‌أو ‌الكلمة من

‌لتصير‌صورة‌حية‌وصوتا‌مسموعا

‌والقصص‌" ‌فالروايات ‌الدرامية، ‌مادتها ‌لتقديم ‌السينما ‌عليه ‌تعتمد ‌أساسي ‌مصدر فالأدب

وكذلك‌الأشعار‌تعد‌من‌المنابع‌الغنية‌التي‌تستقطب‌المخرجين‌وكذلك‌السينمائيين‌لما‌تحتويه‌

‌الفيلم‌ ‌كون ‌خاص‌الرواية ‌وبشكل ‌والهادفة، ‌الخادمة ‌الموضوعات‌الثرية ‌من ‌هائل ‌كم من

‌ ‌السينمائي‌بحد ‌ما ‌على‌قصة ‌أدبيا‌‌ولا‌تستويذات‌يقوم ‌جنسا ‌تعد ‌كونها ‌بها، ‌إلا نجوميته

ظهر‌في‌العصر‌الحديث‌تعبر‌عن‌قضايا‌المجتمع‌وتتفاعل‌معه‌من‌خلال‌متغيراته‌التاريخية‌

                                                
فايزة يخلف، الفيلم السينمائي بين النص الأدبي و كتابة للشاشة، مجلة علوم اللسان، عدد خاص يمؤتمر الأدب و السينما، 1
 294-292، جامعة الأغواط )الجزائر(، ص2016مارس6-7
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‌ ."والاجتماعيةوالثقافية
1
‌وسيلتان‌للتعبير‌ ‌أن‌الأدب‌والسينما ‌بن‌هدوقة ‌الحميد و‌‌يرى‌عبد

‌الخ ‌جمالياته ‌منهما ‌لكل ‌الكلمة ‌على ‌يعتمد ‌فالأدب :‌ ‌صورة‌‌أمااصة ‌إلى ‌فتحولها السينما

 وصوت

‌

 ثانياً: العلاقة بين السينما و الرواية:

‌الأحداث‌ ‌كانت‌هذه ‌سواء ‌الأحداث، ‌على‌سرد ‌النثري‌الذي‌يعتمد ‌ذلك‌الفن ‌الرواية تعتبر

‌أحداث‌وقعت‌فعلا ‌أو‌تسرد ‌من‌الخيال، ‌نشأ‌بالإنسانترتبط‌الرواية .منسوجة ‌لذا تتعلق‌تها

‌الناس‌فيما‌تأبوجود‌الإنسان‌و مله‌وتخيله‌للأحداث،‌لأن‌الرواية‌هي‌رواية‌أحداث‌يتداولها

‌با ‌تكتببينهم ‌بدأت‌الرواية ‌الكتابة ‌ظهور ‌وبعد وجهات‌النظر‌عن‌وسائل‌‌باختلاف‌لكلام.

‌الكتابة‌وظروفها،‌ثم‌تطورت‌الرواية‌حتى‌وصلت‌إلى‌ما‌هي‌عليه‌اليوم

السينما‌في‌الأدب‌أحد‌المناهل‌الكبرى‌التي‌يمكن‌أن‌تستفيد‌منها،‌بلوترى‌منذ‌بدايتها‌وجدت‌"

‌في‌المقابلاستلهمت‌ ‌إلى‌أعمال‌سينمائية. ‌وتحولها ‌التعامل‌معها ‌تستطيع ‌وصفة‌جاهزة فيها

 .الرواية‌من‌الفن‌السابع‌جملة‌من‌المعطيات‌البصرية‌والتقنيات‌الفنية

‌الروابط‌بين‌الأدب‌والسي ‌بداية ‌تبدو ‌حين‌حاول‌بعضهكذا ‌الظهور‌الأول‌للسينما، ‌منذ ‌نما

‌لأفلامهم،‌ ‌مادة ‌والقصص ‌الروايات ‌يستخدموا ‌أن ‌العشرين ‌القرن ‌بداية ‌في المخرجين

‌فيلميا‌يخضع‌للمعالجة،فكان‌‌ويأخذوا من‌روائع‌الأعمال‌الأدبية‌الخالدة‌ما‌يصلح‌موضوعا

وحقق‌عدد‌غير‌‌(المؤفلمة)‌الأفلام،‌تحمل‌نفس‌عناوين‌الروايات‌أن‌ظهرت‌كثير‌من‌عناوين

إذ‌لا‌يمكننا‌حصر‌الأعمال‌الروائية‌التي‌قدُمت‌من‌خلال‌،‌كبيرين‌قليل‌منها‌رواجا‌وشهرة

 Tolstoyمنها:‌"أناّ‌كرنينا"و"الحرب‌والسلم"‌لمؤلفهما‌"تولستوي‌السينما‌لكن‌يمكن‌أن‌نذكر

‌والعقاب" ‌و"الجريمة ‌على‌،" Distowskiل"ديستوفسكي"، ‌الروايات ‌حازت ‌أيضا عربيا

‌ ‌أفلام ‌إلى ‌التحول ‌‌ك}زينب{فرصة ‌هيكل" ‌حسين ‌الكروانو}ل"محمد ل"طه‌{دعاء

‌را،إلى‌جانب‌ما‌تمتحويله‌في‌السنين‌الأخيرة‌ولقي‌نجاحا‌كبي"حسين

بين‌الرواية‌والسينما،‌إذ‌لم‌تعكف‌هذه‌الأخيرة‌علىدمجت‌‌متميزاهكذا‌ندرك‌أن‌هناك‌تفاعلا‌

‌حينالكتابة‌تكنيكالاقتبا ‌بالرواية ‌استعانت ‌بل ‌فقط، ‌نصوص‌أدبية ‌من ‌انطلاقا ‌والتأسيس س

ومن‌هنا‌غدت‌العلاقة‌بين‌هذين‌الفنين‌وثيقة‌إلى‌حد‌استفادة‌كل‌منهما‌من‌الآخر،‌،‌الأدبية

‌السينما‌رافداً‌حيثأصبحت‌الرّواية‌ ‌من‌روافد "هامًا
2
‌‌ يتواصلان‌ويتكاملان‌فالأدب‌والسينما

‌يتقابلان‌في‌مناحي‌كثيرة‌و‌مستويات‌مختلفة‌و‌عديدةو‌على‌أصعدةمتنوعة

 عناصر الرواية:

                                                
، مجلة أفاق صناعة الفيلم السينمائي بين قواعد الكتابة وأهمية العمل اإلبداعي براهيمي بدر الدين، بن نكاع بن ذهبية، 1

 2024سينمائية، الجزائر)وهران(، 
، 2: العدد/  02: مقتضياتتحويلالنّصالرّوائيإلىالفيلمالسّينمائي، مجلةالعلومالإنسانية، المجلدنوال بن صالح،  –دنيا شيهب  2

 701-700، ص2020 ،)بسكرة)جامعة محمد خيضر  1
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‌ :تتكون‌الرواية‌من‌عناصر‌تعتبر‌مرتكزا‌لها‌هي

 الشخصيات: .1

ويعد‌هذا‌العنصر‌من‌أهم‌عناصر‌الرواية،‌وتقوم‌الشخصيات‌بلعب‌أدوار‌مختلفة‌‌

‌في‌ ‌الشخصيات ‌وتتنوع ‌معين، ‌هدف ‌إلى ‌يؤدي ‌دور ‌شخصية ‌ولكل ‌الرواية، في

‌الثانوية‌ ‌الشخصيات ‌وهناك ‌البطل، ‌كشخصية ‌الرئيسية ‌الشخصيات ‌فمنها الرواية،

‌نهاغم‌من‌ظهورها‌القليل‌إلا‌أوالتي‌تؤدي‌أدوار‌محدودة‌في‌الرواية،‌ولكن‌على‌الر

‌من‌ ‌أو ‌خياله، ‌من ‌الكاتب‌شخصياته ‌ويستمد ‌الرواية، ‌في‌مسار ‌كبيرا تلعب‌دورا

الأساطير‌القديمة‌أو‌من‌القصص‌التاريخية،‌وفي‌معظم‌الأحيان‌يواجه‌البطل‌عددا‌

ت،‌وتحاك‌ضده‌عدد‌كبير‌من‌المؤامرات،‌وتجتمع‌ضده‌ياكبيرا‌من‌المخاطر‌والتحد

لكنه‌ينجح‌في‌النهاية‌في‌تجاوز‌المصاعب‌والقضاء‌على‌عدوه،‌وتكون‌قوى‌الشر،‌

‌التي‌لا‌تقل‌أهمية‌عن‌شخصية‌البطل،‌ ‌العدو‌إحدى‌الشخصيات‌الرئيسية شخصية

‌.ويلعب‌العدو‌دوراكبيرا‌في‌حياكة‌المؤامرات‌ضد‌البطل

 الحبكة ) العقدة (: .2

بطل‌الرواية‌ويسعى‌لحلها،‌وتعد‌الحبكة‌جزءا‌‌وهي‌المشكلة‌الكبرى‌التي‌يواجهها‌

‌ .حل‌العقدة‌باكتشاف‌أساسيا‌في‌جسد‌الرواية،‌حيث‌من‌خلالها‌يبدأ‌البطل

 الموضوع: .3

‌حاطة‌هذه‌الفكرةقام‌بإ‌وهو‌الفكرة‌التي‌اعتمد‌عليها‌الكاتب‌في‌كتابة‌روايته،حيث‌

‌بأ ‌القارئ ‌ومهمة ‌الرواية، ‌للرواي‌اكتشافحداث ‌الرئيسي ‌يقوم‌الموضوع ‌أن ‌بعد ة

‌تهابقراء

 الزمان والمكان:  .4

‌يستطيع‌ ‌ومن‌خلالهما ‌الرواية ‌أساسيان‌من‌عناصر ‌الزمان‌والمكان‌عنصران يعد

‌.إمكانية‌تعايشه‌معها‌وبالتاليالقارئ‌تصور‌العصر‌الذي‌وقعت‌فيه‌الرواية،‌

‌يبني‌الكاتب‌‌الحوار: .5 ‌ومن‌خلاله ‌بين‌شخصيات‌الرواية، ‌الحديث‌الذي‌يدور وهو

.أحداث‌راويته
1

 

 الأدب: و السينما و المسرح في الحوار أنواع

‌"ي ‌إلى ‌الحوار ‌ينأساس‌نوعينقسم ‌الحوار ‌هما: ‌‌الدرامي، ‌لكلمنهما‌السرديوالحوار ،

‌الحوار‌‌يزهتم‌التيصه‌وسماته‌ئخصا مشاهد‌‌يه‌فيلتمث‌مكني‌الذيهو‌‌الدراميعن‌الآخر.

‌جمليرث‌يح ‌الشخصيب‌ةسل ‌وإيانٌ ً ‌ذهابا ‌سواءيات‌المتصارعة ‌المسغكانت‌الن‌باً، رة‌يطمة

مكان‌‌يبب‌رد‌فعل‌فيثيسبح‌ينتوى‌كل‌سطر‌على‌فعل‌أو‌حدثمعيح.‌و‌يةساوأأو‌موميدية‌ك

‌على‌سب ‌المشهد. ‌بداخل ‌فإن‌عقلك‌‌يلما ‌بداخلك، ‌أخرى،يخالمثال‌عندماتتحاور ً و‌‌لق‌ذاتا

‌إليت ‌يهحدث ‌ثم ‌ومن ‌شخصاآًخر، ‌كانت ‌لو ‌كما ‌الداخليصا ‌الحوار ‌للشخص‌يبح مشهداً‌ية

ً‌درام ً‌د‌يا ‌وز‌أو‌لايفمن‌نفس‌الشخص،‌أحدهما‌قد‌‌ينمتعارضين‌ذات‌ينب‌يناميكيا

                                                
 540زينب ياقوت، المرجع سابق، ص1



 آليات تحويل النص الأدبي إلى سيناريو                                     الفصل الأول

30 

 

‌السردين‌ح‌يف ‌بالحوار ‌المقصود ‌ح‌يأن ‌التحدث‌خارج‌المشهد ‌الرابع‌ي‌فيثيختهو الجدار

‌يةللواقع ‌تخرج ‌ثم ‌ومن ‌أن‌يةالشخص، ‌بمعنى ‌القصة. ‌دراما ‌‌من ‌‌السرديالحوار كن‌يملا

‌فر ‌حوارات ‌‌ديةاعتباره ‌ذلك، ‌من ‌العكس ‌على ‌ف‌اعتباره‌كنيمبل ‌تقوم ‌يهاحوارات

‌أوياالشخص ‌الجمهور ‌إلى‌القارئ‌أو ‌‌ت‌بالتحدث‌مباشرة ‌قد ‌كما من‌‌الراويب‌يركالذات.

على‌أحداث‌‌القارئ‌أو‌الجمهور‌لعيطما‌أن‌ينالس‌المسرح‌أو‌فيمنظور‌الشخص‌الأول‌سواء‌

‌يةحول‌الأحداث‌المستقبل‌وإثارة‌فضولهم‌يالماض‌يف

‌يل ‌الحوار ‌من ‌كل ‌تختل‌والسردي‌الدراميعب ‌ولكن ‌القصة، ‌داخل ً ‌هاما ‌دوراً أدوات‌ف

الأدب.‌لذا‌فإن‌‌ما‌أوين،‌سواء‌كان‌المسرح‌أو‌السيطالوس‌فكل‌منهما‌بحسب‌اختلاظائف‌وو

جودته.‌‌ل‌مساحته‌أوخلا‌الحوار‌سواء‌من‌يجعلى‌نس‌يرر‌بشكل‌كبيؤث‌يطر‌الكاتب‌للوسيااخت

‌‌يلفعلى‌سب ث‌الجمهور‌على‌يح‌يثح‌سمعييط‌المقام‌الأول‌وس‌فيتبر‌المسرح‌يعالمثال،

‌ينح‌يالصوت‌على‌الصورة.‌ف‌يلتفض‌يتم‌على‌حساب‌المشاهدة،‌ومن‌ثم‌باهتمام‌الاستماع

ث‌الجمهور‌على‌يحالمقام‌الأول،‌و‌‌يف‌بصرىيط‌موسيلتبر‌الفيثيعا‌عكس‌ذلك‌حينمأن‌الس

‌يةما‌الرواينضل‌عرض‌الصورة‌على‌الصوت.‌بيف،‌لذا‌ليهتمع‌إيس‌أكثر‌مما‌باهتمامالمشاهدة‌

‌مساراً‌‌يثنثرىح‌يطوس "مباشر‌عبر‌عقل‌القارئ‌كبيرا‌تؤخذ
1

‌إذن‌الحوار‌نوعان‌درامي‌ ،

ور‌أو‌القارئ‌يختلف‌داخل‌المشهد‌الذي‌يعكس‌الصراع،‌و‌سردي‌خارج‌المشهد‌يوجه‌للجمه

‌حسب‌الوسيط‌‌استخدامهما

 السينمائي:  الحوار

"‌‌ ‌الذديالح‌غالبيةإن ‌ييث ‌حوار ‌عن ‌عبارة ‌الشاشة ‌على ‌به‌‌ثحي‌دراميظهر تتحدث

‌إلى‌الكاميالشخص ‌ية ‌الكام‌فيرا ‌أو‌صوت‌خارج ‌المتحركة‌يفرايحدث‌مباشر "الرسوم
2
.‌

‌فغالبية‌الحوار‌على‌الشاشة‌يكون‌درامي‌ينطلق‌داخل‌السياق‌الحدث‌من‌قبل‌الشخصيات

‌فالحوار‌يستعمل‌‌باعتبار" ‌المشاهد ‌الصور‌و ‌من‌اللقطات‌و ‌عن‌مجموعة ‌عبارة أن‌الفيلم

‌و‌ ‌الشخصيات ‌و ‌المعاني ‌على ‌بالتركيز ‌ذلك ‌و ‌مختصرة، ‌بصورة ‌المشاهد ‌هذه لتوضيح

‌في‌أربع‌وظائف‌أساسية‌تتمثل‌في:‌وظائف‌الحوارمواقفها‌فتكون‌

 المعلومات‌يقدم‌أن 

 العاطفة‌عن‌يكشف‌أن 

 الأمام‌إلى‌الحبكة‌يدفع‌أن 

 إليه‌يتحدث‌الذي‌والشخص‌المتحدثة‌شخصية‌يحدد‌أن‌. 

و‌من‌هنا‌لا‌بد‌للحوار‌أن‌يتمتع‌بالترابط‌و‌التسلسل،‌و‌أن‌يشابه‌الطريقة‌التي‌يتحاور‌بها‌

"المتحدثةالشخصية‌الناس‌و‌يعبر‌عن‌
3
‌

 سيمياء الشخصية في الرواية و الفيلم: 
                                                

 15-14، ص2022، القاهرة )مصر(، نشر شخصي للمؤلف، 1سارة أبوريا، الحوار السينمائي، ط 1
 26المرجع نفسه، ص 2
 199براهيمي بدر الدين، المرجع نفسه، ص 3
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‌كل‌من‌"بروب‌ ‌عند ‌الشخصية ‌مفهوم ‌تحديد ‌"سوريو‌ V.Proppتعددت‌الرؤى‌حول ‌و "

E.Souriau غريماص"‌ ‌،وكذا "‌A.J.Greimasكان‌تحديد‌‌ ‌دقة ‌الموقف‌الأكثر ‌أن ‌إلا "

‌ ‌Ph.Hamon"فيليب‌هامون ‌تمتلئ ‌فارغة ‌علامة ‌بعدها ‌له ‌صفاتها‌اسمها‌باجتماع" و‌‌و

مجموع‌ما‌يقال‌عنها‌بواسطة‌التلفظ‌أي‌أن‌كل‌عنصر‌من‌عناصر‌بناء‌الشخصية‌له،‌دور‌و‌

‌وضيفة‌مما‌يجعلها‌تشارك‌جميعها‌في‌صنع‌معناها‌العام‌بطريقة‌ما.

‌أطر:‌3يركز‌"هامون"‌في‌حديثه‌عن‌الشخصية‌على‌-

 مدلول الشخصية :

‌ ‌و‌‌تتلفظجمل ‌ووظائفها ‌أوصاف‌الشخصية ‌مجمل ‌أي ‌عنها، ‌بها ‌يتلفظ ‌أو ‌الشخصية، بها

‌مختلف‌علاقاتها:

 صفات‌الشخصية‌)الجنس‌الأصل‌الجغرافي‌الثروة‌الإيديولوجيا(‌ووظائفها‌)مساعدة. 

 توكيل‌قبول(

 علاقة‌الشخصيات‌بعضها‌ببعض‌)مثل‌العلاقات‌الضدية:‌مذکر‌مؤنث‌/‌جنس‌عديم‌

 الجنس(

 تصنيف‌الشخصي‌ ‌التاريخية،‌‌-ات‌)الشخصيات‌الرئيسة ‌مثل ‌المرجعية: (‌ الثانوية(

 الأسطورية،‌الاجتماعية،‌المجازية‌/‌الإشارية،‌التكرارية(

 دال الشخصية: 

علم،‌كنية،‌‌اسممجموعة‌من‌الإشارات‌هي:‌أسماء‌الشخصيات،‌سمات‌أسماء‌الشخصيات‌)

مكانة...(.
1
‌

 :والسينمائي الأدبي بين الالتقاء و التشابه

‌:،‌نذكر‌ما‌يليوالسّينما‌الأدب‌بين‌الالتقاءنقاط‌م‌من‌أهم"

‌إبداع،‌ونهر،‌إلى‌المجتمع،‌والفنّ،‌والحيا،،‌يحاولان‌تصوير‌الواقع‌:الإبداع .1 كلاهما

‌.أو‌الإيهام‌به،ومعالجة‌أهمّ‌القضايا‌الإنسانية‌الكبرى‌أو‌الصّغرى

‌على‌‌يستطيع:التشّويق .2 ‌وتبعث ‌الشّغف ‌تولدّ ‌بطريقة ‌الأحداث ‌يحكي ‌أن كلاهما

‌الشّبيهة‌ ‌الأحداث ‌من ‌منسجما ‌عالما ‌منهما ‌كل ‌يخلق ‌الفنيّة،وأنّ ‌واللذّ، الارتياح

‌مستند،‌ ‌نفسية ‌من‌خلال‌التضّافر‌بين‌عد،‌شخوص‌تعملعلى‌إحداث‌وحد، بالواقع،

‌...على‌عناصر‌الزّمن‌والمكان‌والوصف

‌تعني‌:والتلّميح الكناية .3 ‌والتّي ‌الأدب، ‌في ‌المعروفة ‌البلاغية ‌الأساليب ‌من وهي

استعمال‌صيغة‌كلاميةلها‌معنى‌يختلف‌عن‌المعنى‌الأصلي،‌وقد‌انتقل‌هذا‌الأسلوب‌

‌أو‌ ‌الأمريكيين ‌المخرجين ‌سواءمع ‌اللقّطات ‌في ‌خاصّة ‌السّينما، ‌إلى البلاغي

                                                
، قسم اللغة و 01، العدد 09السيميائيات، المجلد أمينة رقيق، الشخصية بين النص الروائي إلى النص الفيلمي، مجلة 1

 143، ص2019الأدب العربي، كلية الأداب و اللغات جامعة )مسيلة(، 
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‌ ‌المخرج ‌اعتمد ‌فقد ‌المت‌جريفيثالرّوسيين، ‌القريبة ‌ثمّ‌اللقّطات ‌المتوازية، بادلة

‌الفكر،‌ ‌طوّروا ‌وكان‌المخرجون‌الرّوس‌قد ‌المونتاج، ‌بواسطة يوحّدهاويمزج‌بينها

أنّ‌المخرج‌في‌إمكانه‌التحكّمفي‌مادتّه،‌ولا‌يكتفي‌بسرد‌القصة‌فقط،‌وانمّا‌‌رأواحين‌

‌ ‌كلّ ‌استخدام ‌نتائج‌‌تاالابتكارعليه ‌على ‌أجلالحصول ‌من ‌المونتاج ‌في الجديد،

‌.أفضل

وهي‌أيضا‌أسلوب‌بلاغي‌في‌الكلام،‌تعمل‌على‌الإيحاء‌وتعميق‌المعنى،‌:الاستعارة .4

وتضفي‌علىالعمل‌الأدبي‌بعداً‌جمالياً،‌وتستعمل‌في‌السّينما‌في‌تقنية‌المونتاج،‌الذّي‌

‌ ‌حيثللاستعارة‌متكررلا‌مصدريعدّ ‌للّقطة‌‌، ‌مشابهة ‌ما ‌لقطة ‌المخرج يستعير

قابل‌بينهما،‌ومثالها‌في‌بداية‌السّينما‌حيناقترن‌صوت‌المعروضة‌ويتمّ‌التوّازي‌أو‌التّ‌

‌بص ‌القطار ‌راصفاّر، ‌المحدق‌راتعبي‌المرءخ ‌الخطر ".عن
1

‌ ‌الأدب‌إذن يجتمع

‌الإبداعي‌ ‌في‌جوهرهما ‌به،كمالوالسينما ‌أو‌الإيهام ‌إلى‌تصوير‌الواقع ‌يسعيان‌معاً

...،‌يشتركان‌في‌صناعة‌التشويق،‌عبر‌بناء‌عوالم‌متماسكة‌من‌الشخصيات‌والزمن

‌متوازيةو ‌لقطات ‌إلى ‌سينمائياً ‌تحولت ‌التي ‌والتلميح، ‌كالكناية ‌بلاغية ،‌أساليب

 ى.،‌فتمثل‌جسراً‌آخر‌بين‌الفنيّن،‌إذ‌يستعير‌المخرج‌لقطة‌لتوازي‌أخروالاستعارة

‌:الاقتباسثالثاً: 

‌من صيغة السرد إلى العرض: مستوى الإقتباس

‌تفرعات‌كثيرة‌عن‌كيفية‌تطويلافي‌نظرية‌الع الرواية‌ذات‌ر‌قة‌بين‌الرواية‌و‌السينما

سينمائي‌قوامه‌الحركة‌و‌غايته‌تجسيد‌العالم‌الروائي‌عبر‌تجسيد‌‌صالبعد‌المجرد‌إلى‌ن

‌االأشياء‌والأالشخصيات‌و ‌و‌حسيةالزمن‌لذلك‌يصعب‌تحويل‌الرواية بكل‌دبية‌لأمكنة

‌ ‌و ‌بالمجرد،‌‌امتدادهاتفاصيلها، ‌تعبير ‌بالكلمات‌و ‌تصوير ‌فالرواية ‌سينمائي، إلى‌فيلم

بينما‌السينما‌عين‌مبصرة،‌و‌تجسيد‌للعالم.‌و‌تبعا‌لهذه‌الخصوصية‌يحدث‌التقاؤهما‌فيما‌

فالرواية‌المكتوبة‌حين‌تتحول‌إلى‌شريط‌،‌أو‌نقل‌الرواية‌إلى‌السينما‌بالاقتباسيعرف‌

‌.حيان‌برؤية‌مغايرة‌لرؤية‌الرواية‌المكتوبةالأفي‌أغلب‌مرئي‌تأتي‌

‌أن‌النص‌مانة:الأمبدأ الوفاء/  .1 ‌ا‌الحقيقة ‌عصية‌على‌لأو ‌الكبيرة من‌‌الاقتباسدبية

‌لاينتج‌أعما‌لاالمكتوب‌إلى‌الفيلم‌المصور‌وحتى‌حين‌يجازف‌مبدع‌باقتباسها‌ص‌الن

في‌نقل‌تفاصيل‌العمل‌الروائي‌إلى‌‌مانةلأمبدأ‌الدقة‌و‌ا،‌إلا‌إذا‌يظهر‌سينمائية‌كبير

‌.مكنة،‌و‌الزمانو‌التفاصيللأشاشة‌العرض‌من‌حيث‌ا

‌إلى‌ ‌اقتباسها ‌و ‌في‌نقل‌الرواية ‌الحرفية ‌الوفاء‌أو ‌مبدأ ‌يتجسد في‌"المليونير‌المتشرد"

‌ :ل‌المحافظة‌علىلاالسينما‌من‌خ

 ثة‌التي‌للاهالبنية‌اي‌المتلقي‌أسير‌شحداث،‌حيث‌يملأيقاع‌السريع‌الذي‌تتبناه‌الإا

‌.تهدأ‌حتى‌نهاية‌أحداث‌الرواية‌لا

 مانة‌في‌ترجمة‌كثير‌من‌مقاطع‌الحوار‌من‌الرواية‌إلى‌الفيلملأا‌
                                                

 161-160راوية الشاوي، المرجع نفسه، ص1
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‌متطلبات‌‌مبدأ الخلق/الخيانة: .2 ‌من ‌هو ‌أخطر ‌هو ‌لما ‌تتعرض‌الرواية ‌الاقتباسقد

‌ ‌تغيير ‌من ‌روائي، ‌لن ‌الن‌الآياتالسينمائي ‌اختزال ‌أو ‌عن‌صالتعبير ‌الصمت و

‌إيديولوجية‌ال ‌تأثيرات ‌تحت ‌السينما ‌إلى ‌نقلها ‌عند ‌الرواية ‌تقع ‌ما ‌فكثيرا تفاصيل،

‌الرواية‌ ‌رؤية ‌تتغير ‌أحيانا ‌و ‌والشخصيات ‌التفاصيل ‌من ‌كثير ‌معها ‌تتبدل عميقة

‌الن‌و‌ ‌إلى‌تغير‌في‌بنية ‌التعبير، ‌من‌تغير‌في‌آلية ‌أبعد ‌تصبح‌العالقة ‌هنا بالكامل.

‌ت ‌ال ‌خارجية ‌لمؤثرات ‌نظرا ‌افكرته ‌العالقة ‌تحكمها‌لألحكمها ‌بل ‌النصين، ‌بين ية

‌.معضلة‌السياق‌الخارجي

 رابعاً: مقتضيات و أليات تحويل الرواية إلى السينما:

 .واية‌موضوعة‌النقل‌إلى‌السينما‌على‌يد‌كتاب‌السيناريو‌والمخرجين‌السينمائيينرشهدت‌ال

الرواية،‌وهذا‌النقل‌من‌وسيط‌وكانت‌لهم‌معالجات‌تتضح‌في‌رؤى‌مشابهة‌أو‌مختلفة‌إزاء‌

‌يضطر‌كاتب‌السيناريو‌إلى‌اللجوء‌إليها‌ ‌ما ‌كثيرا إلى‌آخر‌يتم‌عبر‌ثلاث‌عمليات‌رئيسية،

‌ :أثناء‌عملية‌تحويل‌الرواية‌إلى‌السينما،‌وهي‌على‌النحو‌الآتي

 :أو الحذف الاختزال .1

‌أطول‌رتكون‌ال" ‌على‌الشاشة ‌بالأحداث‌والتفاصيل‌التي‌تستغرق‌وقتا ‌مليئة ‌عادة واية

بوعي‌وإدراك‌الروح‌النص‌الأصلي‌‌الاختزالبكثير‌من‌الزمن‌المحدد.‌لذلك‌تتم‌عملية‌

‌أن‌ ‌دائما ‌عليه ‌يجب ‌الذي ‌السيناريو ‌كاتب ‌طرف ‌من ‌السليمة ‌الدرامي ‌البناء وقواعد

‌الزم نية‌التي‌يستغرقها‌عرض‌الفيلم‌ويكون‌على‌يمارس‌عمله‌وهو‌مدرك‌بدقة،‌للمدة

فالرواية‌لا‌تتقيد‌بحدود‌ملزمة‌صارمة‌من‌،مقدرة‌وتمكن‌من‌أدوات‌التعبير‌السينمائي‌

حيث‌المساحة‌أو‌عدد‌الصفحات‌أو‌الفترة‌الزمنية‌التي‌تغطيها.‌أما‌بالنسبة‌للسينما‌فهناك‌

و‌‌100ي‌عادة‌بين‌ئيدي‌الرواتتراوح‌في‌الفيلم‌التقلالتزام‌شبه‌صارم‌بمدة‌العرض‌التي‌

عدة‌إلا‌أن‌هذا‌الزمن‌تقرضه‌دائما‌شروط‌دور‌‌استثناءاتدقيقة،‌وإن‌كانت‌هناك‌120

‌واقتصاديات‌ ‌وتسويقها ‌من‌ضرورات‌إنتاج‌الأفلام ‌يترتب‌عليه ‌بما العرض‌والتوزيع

‌لذلك‌يقوم‌النص‌السينمائي‌في‌كثير‌من‌الأحيان‌بالاستغناء‌نهائيا‌عن،‌صناعة‌السينما

‌بعض‌ ‌ويختزل ‌للرواية، ‌والمفصلية ‌البنيوية ‌والأحداث ‌الجوهرية ‌الشخصيات بعض

"الخطوط‌المكتوبة،‌ذلك‌بحجة‌عدم‌موائمتها‌إنتاجيا
1
أحداث‌متشعبة‌هو‌‌الاختزالإذن‌‌.

،‌وكثيرة‌في‌الرواية‌إلى‌مقطع‌قصير‌في‌الفيلم‌و‌يتم‌هذا‌عن‌طريق‌الحذف‌و‌التجاوز

ثناء‌أبجزء‌منها‌‌وكاكتفاءأو‌وإسقاط‌أحداث‌من‌الرواية‌‌يقصد‌به‌قطعأما‌بالنسبة‌للحذف‌

لطول‌وتفاصيل‌الرواية‌مقارنة‌بالمدة‌المحددة‌للفيلم،‌يقوم‌كاتب‌‌رانظو ،تمثيلها‌في‌الفيلم

‌مع‌ ‌جوهرية، ‌تكون ‌وشخصيات‌قد ‌أحداثاً ‌يحذف‌فيها ‌واعٍ، ‌اختزال ‌بعملية السيناريو

مائي،‌بهدف‌التكيف‌مع‌متطلبات‌العرض،‌مراعاة‌البناء‌الدرامي‌وأدوات‌التعبير‌السين

‌.الإنتاج،‌والتوزيع‌السينمائي

 التنقيل أو التقديم والتأخير:  .2

                                                
 704نوال بن صالح، المرجع السابق، ص –دنيا شيهب 1
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‌النص‌" ‌إلى‌محمل‌بنية ‌تستطيل‌أحيانا ‌وإنما ‌بعض‌التفاصيل‌فقط، ‌لا‌تهم ‌المسألة هذه

ي‌فرواية‌الأحمر‌والأسود‌مثلا‌تنتهي‌بمحاكمة‌البطل‌جوليان‌صوريل،‌في‌حين‌ئالروا

الشريط‌السينمائي‌الذي‌اقتبسها‌يبدأ‌بهذه‌المحاكمة.‌وهناك‌العديد‌من‌الأمثلة‌التي‌لا‌أن‌

ة"حصر‌لها‌على‌التقديم‌والتأخير‌في‌أحداث‌الرواية‌عند‌نقلها‌إلى‌الشاش
1

لا‌يقتصر‌،‌ف

‌إلى‌بنية‌النص،‌مثل‌ التغيير‌عند‌اقتباس‌الرواية‌للسينما‌على‌التفاصيل،‌بل‌يمتد‌أحياناً

‌من‌مشهد‌متأخر‌في‌الرواية‌بدء‌الفيلم

 :الإضافة .3

‌النص‌" ‌في ‌توجد ‌لا ‌وشخصيات ‌وأمكنة ‌أحداثا ‌السينمائي ‌الشريط ‌يضيف بمقتضاها

‌سيرورئالروا ‌عن ‌تنفصل ‌لا ‌الإضافة ‌وسيرورة ‌الأصلي، ‌فهي‌تي ‌والحذف ‌المحو ي

‌السابقة‌ ‌عن‌العملية ‌تنتج‌عادة ‌الاحتفاظالعمل‌إلى‌‌الاحتياجوذلك‌‌-الاختزال‌‌-عملية

‌أو‌ ‌الحذف‌فصول ‌نتيجة ‌السيناريو ‌في ‌تفكك ‌يحدث‌من ‌قد ‌وتجنب‌ما ‌المترابط بشكله

‌يملك‌ ‌فهناك‌من ‌الإبداعية، ‌كاتب‌السيناريو ‌مقدرة ‌على ‌العملية شخصيات‌تتوقف‌هذه

ك‌من‌يحاول‌أن‌يلتزم‌بالنص‌وهنا،‌القدرة‌على‌الإضافة‌من‌خلال‌فهمه‌وتصوره‌للعمل

ه‌محدودة‌جدا،‌وهناك‌من‌يخرج‌عن‌النص‌دون‌ي‌بشكل‌صارم،‌فتكون‌إضافاتئالروا

وعي‌أو‌مقدرة.‌وفي‌بعض‌الأحيان‌تكون‌هناك‌ضرورة‌إضافية‌لهذه‌العملية،‌نتيجة‌لقلة‌

‌بشكل‌سينمائي‌فيضطر‌كاتب‌ أحداث‌الرواية‌أو‌صعوبة‌التعبير‌عن‌كثير‌من‌أجزائها

وربما‌نتيجة‌لهذا‌السيناريو‌إلى‌أن‌يقدم‌تفاصيل‌بديلة‌كثيرة‌تعبر‌عن‌مضمون‌الرواية،‌

‌أو‌ي ‌وكاتب‌السيناريو ‌الأصلية ‌بين‌كاتب‌الرواية ‌الأحيان، حدث‌الخلاف‌في‌كثير‌من

‌يفقده‌‌"،إذنالمخرج ‌لتعويض‌ما ‌شخصيات ‌أو ‌أحداث ‌إضافة ‌إلى ‌أحياناً ‌السينما تلجأ

‌السيناريو‌نتيجة‌الحذف،‌أو‌لسد‌فراغات‌الرواية

 :التكثيف .4

التكتيك،‌كذلك‌الأشرطة‌السينمائية‌تعمل‌بالتكثيف‌ة‌بهذا‌ئيوارمثلما‌تشتغل‌النصوص‌ال"

فيما‌تقتبسه‌من‌نصوص‌روائية‌إذ‌تلخص‌وتكثف‌في‌لقطة‌لا‌تستغرق‌أكثر‌من‌دقيقة‌ما‌

‌النص‌ال ‌ئوارقاله ‌كان ‌العدد ‌في‌صفحات‌ذوات ‌صاتي ‌في‌غ ‌البطل ‌حياة سنوات‌من

"عبارة‌واحدة
2

صرها‌بشكل‌كبير‌السينما‌لا‌تنقل‌كل‌تفاصيل‌الرواية‌كما‌هي،‌بل‌تخت،‌

‌.ومكثف

 :إعادة البناء .5

"‌‌ ‌السابقتين ‌للعمليتين ‌نتيجة ‌عادة ‌البناء ‌إعادة ‌وي‌الاختزالتحدث‌عملية ‌أشنوالإضافة

‌بعض‌ ‌مثلا ‌الفيلم ‌بداية ‌في ‌تجد ‌ما ‌وكثيرا ‌الدرامي، ‌والمعمار ‌الشكل ‌في ‌تغيير عنها

الأحداث‌التي‌قرأناها‌في‌فصول‌متأخرة‌من‌الرواية‌أو‌العكس،‌وعملية‌إعادة‌البناء‌هذه‌

ي،‌وبخاصة‌إذا‌كانت‌الرواية‌لا‌تركز‌ئكثيرا‌ما‌تبتعد‌بالفيلم‌السينمائي‌عن‌أصله‌الروا

الخط‌الدرامي،‌أو‌إذا‌كان‌صناع‌الفيلم‌لهم‌رؤية‌مختلفة‌عما‌تتضمنه‌بشكل‌أساسي‌على‌

                                                
1

 705نوال بن صالح، المرجع السابق، ص –دنيا شهيب  
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‌مع‌ ‌يتشابه ‌لكنه ‌تفاصيله ‌معظم ‌مختلف‌في ‌عمل ‌تقديم ‌النهاية ‌في ‌بذلك ‌فينتج الرواية

‌الروا ‌محدودة‌ئيالأصل "بصورة
1
‌بناء‌، ‌إعادة ‌إلى ‌والإضافة تؤدي‌عمليات‌الاختزال

‌هيكل ‌من ‌يغير ‌مما ‌السينما، ‌في ‌الرواية،‌‌النص‌الروائي ‌عن ‌يبتعد ‌يجعله ‌وقد الفيلم

‌خاصة‌إذا‌كانت‌الرواية‌تفتقر‌للتركيز‌على‌الخط‌الدرامي

 التمطيط: .6

ة‌هذه‌التقنية‌مشهود‌بها‌في‌الحقل‌الأدبي،‌إذ‌أن‌لكل‌نص‌تمطيط‌وتوسيع‌لكلمة‌أو‌جمل"

تشكل‌الرحم‌الذي‌يتخلق‌منه‌وفيه‌ذلك‌النص،‌وهو‌تكنيك‌مشهود‌به‌كذلك‌في‌المجال‌

علاقاته‌بالنصوص‌الأدبية،‌حيث‌تعمد‌الأشرطة‌السينمائية‌على‌‌يغينمائي‌وضمن‌صالس

ا‌أكبر‌مما‌هي‌عليه‌في‌زتمطيط‌بعض‌المشاهد‌الروائية‌أو‌القصصية‌ومنحها‌حجما‌وحي

‌"‌النص‌المقتبس‌وهو‌عملية‌نقيضة‌العملية‌التكثيف‌أو‌التلخيص

أخرى‌تواجه‌كاتب‌السيناريو‌عند‌تحويل‌الرواية‌إلى‌نص‌سينمائي،‌‌وهناك‌سيرورات‌

فعلى‌الرغم‌من‌اشتراك‌كلا‌الفين‌في‌استخدام‌العناصر‌الدرامية‌التقليدية،‌فإن‌لكل‌منهما‌

‌العناصر‌ ‌من ‌عددا ‌تطال ‌أن ‌يمكن ‌السيرورات ‌وهذه ‌الاستخدام. ‌في ‌وأدواته أساليبه

"‌الشخصيات–الصراع‌‌-‌الدرامية‌تذكر‌منها‌:‌الحبكة
2
‌

تعتمد‌السينما‌على‌تمطيط‌بعض‌المشاهد‌من‌النصوص‌الروائية،‌مما‌يمنحها‌حجمًا‌أكبر‌

‌تتحويل‌الرواية‌إلى‌سيناريو‌يتطلب‌تعديلا،‌فإن‌من‌تلك‌الموجودة‌في‌النص‌المقتبس

 .درامية‌لتناسب‌الأسلوب‌السينمائي

                                                
 706المرجع نفسه ص 1
2

 706المرجع نفسه، ص 
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 المشهد الأول: داخلي / نهار / مقهى 

‌خفيف‌ ‌بها‌ضجيج ‌أخرى ‌و ‌الكيك ‌من ‌قطع ‌بها ‌جانب ‌على ‌ثلاجة ‌القهوة ‌ماكينة أصوات

(،‌قميصاً‌مفتوح‌الزر‌من‌الأعلىتفتح‌الكاميرا‌على‌رجل‌في‌الأربعينات‌)يرتدي‌مشروبات‌

ضفيرة‌،"زهيرة"‌العاشرة،‌تمسك‌بيده‌طفلة‌في‌يدهيحمل‌حقيبة‌مدرسية‌سوداء‌صغيرة‌على‌

‌ ‌متعبة، ‌نظرات‌الرجل ‌قريبة( ‌)بلقطة ‌تلوى‌الأخرى، ‌واحدة ‌منعلى‌شعرها الباب‌‌يدخل

‌‌خشبي ‌من ‌يقترب ،‌ ‌للمقهى ‌من ‌يطلب ‌و ‌و‌طفلتهمطبخ ‌جانبية‌‌الدخول الجلوس)لقطة

‌ ‌يراقب‌المشهد‌من‌بعيد‌أربعينيرجل‌لصاحب‌المقهى( ‌‌ووجه‌متجهم، غضب‌‌بنظرةعنده

‌للأب

 الأب:

‌بنبرة‌منخفضة‌فيها‌استعجال‌ومحبة()

‌شدي

 زهيرة:

‌،‌تتأفف‌بصوت‌خافت(مسك‌الحقيبة‌و‌هي‌رافضةت(

‌مانقباحوالله‌‌خليني‌نروح‌للجاردة‌بابا

 الأب:

‌ومحبة(‌استعجال)نبرة‌منخفضة‌فيها‌

‌ندي‌بنتي‌خليني‌غير‌نكمل‌الخدمة‌و‌‌قلتلك

‌هاية‌بنتي‌صاي

‌يقف‌الأب‌عند‌مدخل‌المطبخ‌و‌ينظر‌لصاحب‌المقهى

 صاحب المقهى:

‌)بصوت‌فيه‌تهكم(

‌هنايا‌هالي‌أسمع...‌هذي‌كل‌يوم‌جايب

‌هذي‌قهوة‌ولا‌حضانة‌

‌أية‌خف‌سربي‌لناس‌راهي‌برة‌تقارع

‌لقطة‌قريبة‌على‌وجه‌الأب،‌يحاول‌أن‌يرد،‌لكنه‌يتراجع.‌

‌ين،‌ويمشي‌مسرعا‌نحو‌الزبائن.انبسرعة،‌يضع‌عليها‌فنجيأخذ‌الأب‌صينية‌
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 قطع.

 خارجي / نهاري / مقهى المشهد الثاني:

‌الزبائن ‌بها ‌حتى‌يأتي‌‌الطاولة ‌قبل‌أن‌يدير‌يدور‌الحديث‌بينهم الأب‌يضع‌الأكواب‌عليها

‌ظهره،‌يسمع‌صوتا‌حاداً‌من‌الخلف

 الأب:

‌السلام‌عليكم‌..‌تفضل‌خويا

 الزبون)خالد(:

‌وعليكم‌السلام

 الأب:

‌منجيبلكم‌والوا

 :)لهاذي(الزبون

‌)بصوت‌عال،‌ينظر‌إلى‌فنجانه(

‌بدلهاهاك‌هاك‌دي‌!راك‌جايبلي‌غير‌لما‌هذي‌قهوة‌هذي؟‌

 الأب:

‌.صحةصحة.

 .قطع

 المشهد الثالث:خارجي / نهاري / شارع شعبي

من‌‌ابنتهمع‌يخرج‌الأب‌الجو‌بارد‌قليلاً‌سيارات‌مصطفة‌‌الطريق‌أشجار‌على‌واسعشارع‌

‌.،‌يجر‌قدميه‌بثقل‌واضح،‌مع‌آثار‌التعب‌البادي‌على‌كتفيه‌ووجههمتهرئمبنى‌

 زهيرة:

‌على‌وجهها(‌الفرحة)

‌بابا‌ديني‌عند‌خالتي

 الأب:

 (وتردد‌على‌وجهه)بصوت‌ناعم،‌

‌نديك‌عند‌خالتك؟‌شهواة؟..
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 نديك‌ليوم‌ولا‌غدوة

 زهيرة:

‌ليوم‌

 الأب:

‌)بهدوء(

‌ليوم‌تروحي؟؟؟

‌يأخذهاتهز‌زهيرة‌برأسها‌بنعم‌يعانقها‌أبيها‌و‌

.قطع  

 المشهد الرابع: داخلي / ليلي / غرفة نوم قديمة

‌سرير‌منخفض،‌وسجادة‌‌ناعم‌يتسرب‌من‌مصباح‌صغير‌أبيضضوء‌ ‌بها الغرفة‌بسيطة،

‌منخفض،‌شعرها‌ ‌تجلس‌على‌الأرض،‌رأسها ‌شق‌في‌الزاوية،‌زهيرة ‌بها صغيرة،‌ومرآة

‌الذكريات‌ ‌تمشط ‌كأنها ‌ناعمة، ‌بحركات ‌ببطء، ‌شعرها ‌تظفر ‌تجلس‌خلفها، ‌الخالة منسدل

‌)موسيقى‌تصويرية‌هادئة(‌

 الخالة:

‌)بحب‌و‌حنان(

‌رازهيرة‌بنتي‌كاش‌ما‌راهي‌تق

 زهيرة:

‌(مبسوطة)بلهجة‌

‌غاية

 الخالة:

‌كاش‌ما‌راه‌متهلي‌فيك‌باك

 زهيرة:

‌على‌وجهها(‌الضحكة)

‌متهلي

 الخالة:
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‌هاكة‌نبغي‌بنتي

،‌تخرج‌منها‌قطعة‌قماش‌مطرزة‌تأخد‌من‌خزانة‌معدنية‌قديمةصندوق‌حديديالخالة‌تنهض،‌

سكبها‌فوق‌إناء‌حديدي‌قديم‌و‌تسكب‌قديمة،‌وتفتحها‌بحرص،‌بداخلها‌مسحوق‌الحنة‌ت‌زهرةب

‌زهيرة‌تراقب‌الخالة‌بعينين‌واسعتين.‌لا‌تفهم‌تمامًا،‌لكنها‌تحس‌بشيء‌مقدسّالماء‌عليه،

 زهيرة:

‌)بكره(

‌منجيش‌قاعثاني...‌لوكان‌حسبت‌هاكة...

 الخالة:

‌)تتوقف‌لحظة،‌تبتسم‌بهدوء(

‌الله‌غالب‌يا‌بنتي‌هذي‌وصية‌ماماك

‌نديروا‌على‌هدرتها‌و‌يليق‌تبغي‌ماماك‌وأنتي

 زهيرة:

‌)بغضب(

‌بصح‌راني‌دايرة..

‌أوووف

 الخالة:

‌صوت‌فوقي،‌موسيقى‌مستمرة(‌–)حوار‌داخلي‌

‌الناس‌توصي‌على‌ذهب...‌وصحة...‌ودراهم

‌وختي‌وصت‌على‌الحنةّ

‌الخالة‌تمزج‌الحنة‌في‌إناء‌صغير،‌تضيف‌قطرات‌من‌ماء‌،‌تخلطها‌ببطء

 الخالة:

‌)بصوت‌مسموع،‌دافئ(

‌يدك‌جيبي

‌على‌باطن‌ ‌صغيرة ‌وردة ‌بها ‌ترسم ‌الحنة ‌بوضع ‌تبدأ ‌الخالة ‌قريبة( ‌)لقطة ‌يدها ‌تمد زهيرة

‌يدها‌
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.قطع  

 

 المشهد الخامس:خارجي / نهاري / حديقة قريبة من المقهى

شمس‌خفيفة‌تخترق‌الغيوم‌الأب‌و‌زهيرة‌يسيران‌بخطى‌بطيئة‌الأب‌يحمل‌كيسا‌صغيرا‌و‌

‌قطرات‌عرق‌على‌جبينه‌وممزقيبدو‌عليه‌الإرهاق،‌قميصه‌

‌وتنظر‌ ‌تتوقف‌فجأة ‌تمسك‌طرف‌قميصه ‌تسير‌بجانبه، الحديقة‌على‌الجانب‌‌باتجاهزهيرة

‌الآخر‌من‌الطريق

 زهيرة:

‌)بصوت‌متدلل،‌متضايق‌قليلاً(

‌بابا...‌

 الأب:

‌واش..

 زهيرة:

‌وليت‌نكره‌خليني‌نروح‌لجاردةمندخلش‌معاك‌

 الأب:

‌المقهى()يتوقف‌لحظة،‌يرفع‌نظره‌باتجاه‌

‌يا‌بنتي‌..يا‌بنتي‌

‌صحة‌شوفي‌روحي‌و‌متبعديش

 زهيرة:

‌)مبتسمة(

‌صحة

 الأب:

‌)بقلق(

‌..‌متبعديشأي

‌باب‌المقهى‌باتجاهيتابعها‌بنظره‌للحظة،‌ثم‌يدور‌ويبدأ‌في‌المشي‌
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‌الصغيرة‌‌ألواح‌خشبيةبين‌‌لعبزهيرة‌وسط‌الحديقة‌ت

.قطع  

 المشهد السادس: خارجي / نهارا / حديقة المقهى

‌رجل‌خشبيةضوء‌الشمس‌يضرب‌الطاولات‌ ‌العشرينات‌في‌‌ينالقديمة‌طاولة‌يجلس‌حولها

‌حوار‌يدون‌بينهممن‌العمر،‌بملامح‌شاحبة‌‌الثلاثيناتأو

‌أسود،‌يرتدي‌بدلة‌كلاسيكية‌قميص‌أبيض‌و‌بنطلونخالديتحدث

‌مصطفى‌يضحك‌في‌وسط‌الحديثقبعة‌على‌رأسهو‌معطف‌أسود

‌بيرة‌تغطي‌عينيه،‌يظهر‌من‌بعيد‌وهو‌يقترب‌بخطى‌ثقيلةقباعة‌ك‌و‌يلبس‌قشابية‌أحمد

 خالد:

‌)ضاحكا،‌بنبرة‌ساخرة(

‌وي‌صاحبي‌راني‌نشوف‌فيك‌غير‌دراهم!‌هههههه

 أحمد:

‌)بغصة،‌يمسح‌وجهه‌بكفه(

‌حاس‌روحي‌دايخ‌والله‌عظيم‌رانيأودي...‌غير‌سكت‌

 خالد:

‌مالك؟؟

 مصطفى:

‌علاه‌جيت؟مين‌راك‌مريض‌

‌لوكان‌ريحت‌في‌داركم

 أحمد:

‌)ضيقة‌بنبرة(

‌خرجت‌غايةوالله‌يا‌كنت‌غاية‌فدار‌لا...‌

‌ذراعي‌‌ضرني‌حكمتني‌كي‌دوخة‌خل‌للقهوة‌ادأنا‌حيت‌غير‌

‌يدخل‌يده‌داخل‌صدره‌يخرج‌ورقة‌مطوية‌و‌يضعها‌على‌الطاولة‌

 خالد:
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‌(بفرحة)

‌ها‌لهدرة...هذي‌رانا‌نحوسوا‌عليها‌في‌شعال‌...ها‌

Les affairesشوووف‌...شوف‌شوف‌

من‌خلفهم‌الأب‌من‌‌بينما‌يكون‌مصطفى‌و‌خالد‌يقرؤن‌تلك‌الورقة‌و‌في‌قمة‌السعادة،‌يخرج

‌يحمل‌منشفة‌باب‌المقهى

 الأب:

‌شانجيبلكم

 خالد:

‌كيمن‌مداري

 مصطفى:

 قهوة‌و‌ماشي‌كيمن‌مداري

 الأب:

 صحة

.قطع  

 المشهد السابع: خارجي / نهارا / حديقة المقهى 

‌ ‌صغيرة ‌حديقة ‌تفي ‌قليلاً‌زهيرة ‌مرتفع ‌فوقرصيف ‌)لقطة‌مشي ‌مشرق ‌وجهها ‌تضحك ،

‌بطيئة(‌

تنزلق‌فجأة‌على‌التراب‌سقوطها‌عنيف‌قليلا‌يدها‌تحتك‌بينما‌هي‌تمشي‌خطوة‌تلوى‌الأخرى‌

‌تتجه‌نحو‌المقهى‌و‌بالأرض‌صمت‌مفاجئ‌نظرة‌دهشة‌على‌وجهها،‌ثم‌تبدأ‌بالبكاء

.قطع  

 خارجي / نهار / حديقة المقهىالمشهد الثامن:

 الرجال‌ما‌زالوا‌جالسين،‌يتحدثون،‌نظراتهم‌بين‌بعضها‌وبين‌المارة

  .يبدو‌عليه‌التوتر،‌ينظر‌بين‌الحين‌والآخر‌نحو‌الحديقة،‌في‌عينيه‌قلق‌غامض‌أحمد

 فجأة،‌تظهر‌زهيرة،‌تركض‌والدموع‌تملأ‌عينيها،‌يدها‌مملوءة‌بالتراب‌والدم

 :زهيرة
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 )ببكاء‌وانفعال(

‌بااااباااا

يدها‌بحذر،‌يتفحص‌الدم‌والتربة،‌لا‌‌ينهض‌أحمد‌يمسكتمر‌بجانب‌الطاولة،‌تلمحها‌أعينهم

‌يظهر‌أي‌خوف،

 أحمد:

‌)ينهض‌بسرعة،‌يمد‌يده‌ليمسكها(

‌ملها‌بنتي‌تبكي؟‌

 زهيرة:

‌)بصوت‌مكسور(

‌الجرادةفي‌‌طحت...‌كنت‌نلعب

 :أحمد

‌)ساخرا(

‌؟زادمة‌بصح‌هذي‌قهوة‌نتاع‌رجال...‌وين‌راكي‌معليش‌مممأ

 زهيرة:

‌راني‌داخلة‌عند‌بابا‌..

 :أحمد

‌)يربت‌على‌كتفها‌بلطف‌مصطنع(‌

‌صاي...‌روحي‌تروح‌بنتي

‌يعود‌للكرسي،‌بنظرة‌غامضة،‌يجلس‌ويتنهدو‌أحمد.زهيرة‌تواصل‌طريقها‌نحو‌المقهى

 :أحمد

‌)بنبرة‌عميقة(

‌لافار‌جات‌حتى‌عدنا‌

 :خالد

‌؟؟عليها‌‌لافار‌جات...‌سمة‌هذي‌لي‌رانا‌نحوسوا

‌بنت‌من‌هذي؟؟
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 : أحمد

‌)نظرة‌غامضة‌نحو‌الأب(

‌....‌موراه‌قصة‌طويلةسار‌فارهذي‌بنت‌

‌.موسيقى‌تصويرية‌خفيفة

 قطع.

 

 داخلي / نهاري / مقهىالمشهد التاسع: 

يدخل‌الرجال‌للمقهى‌يقفوا‌أمامه‌حتى‌‌جرحها،تجلس‌زهيرة‌على‌الكرسي‌و‌الأب‌ينظف‌لها‌

‌منه‌أن‌يأتي‌و‌يجلس‌معهم‌ينظرون‌للمقهى‌و‌يطلبون

 الأب:

‌عسي‌روحك‌و‌والوا‌قعدي‌تبكي‌درك‌وصيتك‌شعال‌من‌خطرة‌قلتلك

 : أحمد

‌سلام‌عليكم

 الأب:

‌وعليكم‌السلام‌و‌رحمة‌الله

 أحمد:

‌أأأ‌لحالة‌راهي‌خاوية‌ليوم‌

‌ليوم‌تجي‌تتقهوة‌معانا‌...‌خف‌كملها‌و‌رواح

‌

 الأب:

‌نجي‌متحليش‌يدك..‌دركهنا‌‌سستنني

 قطع.

 خارجي / نهاري / مقهى :10المشهد 

‌ويواصلا‌فارغة‌‌يحمل‌صينية‌و‌يضع‌عليها‌قاروراتيقترب‌الأب‌من‌الطاولة‌ثم‌يقف‌

‌ليتحدث‌معهم
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 :أحمد

‌حط‌من‌يدك‌ريح‌تتقهوة‌معانا‌ليوم‌

 الأب:

‌)يضحك‌بحذر(

‌...‌باغيني‌ننزعك؟‌واش‌من‌تتقهوا‌معانا‌

 :أحمد

‌حرييراني‌نقولك‌

 :مصطفى

‌.نتايا‌مزال‌نولي‌لمعلمما‌ننزعوك‌ما‌والو،‌‌سي‌بومدين

 الأب:

‌)نبرة‌مرّة(

‌شا‌خاصكم‌‌فولولي،‌كملتو...‌إذا‌معلم‌

 :خالد

‌)بنبرة‌فيها‌إغراء(

‌تخدم‌معانا؟

 الأب: 

‌؟واخدمتشا

 :خالد

Trésor‌

 الأب:

‌شهوااا..

‌أنا‌ماني‌قاري‌منفهم‌هذوا‌صوالح‌تاع‌إدارات‌تاعكم

 مصطفى:

‌هذا‌وجه‌الإدارة
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 :أحمد

‌نخرجوا‌لكنوز

 الأب:

‌كنوووز

 :أحمد

‌هات‌تشوف‌قاروا‌

 الأب:

‌(مترددة)نبرة‌‌

‌لا‌معنديش

 :أحمد

‌هاك‌باكي...‌ماشي‌قارواتستاهل

‌)يبتسم(

 :خالد

‌لي‌راك‌فيها‌راهي‌عاجباتك‌situationشفت‌

‌و‌تعيشNesovokهنا‌رانا‌باغيين‌

la belle vieنتا‌و‌مدام‌‌‌

 الأب:

‌)بنبرة‌حزينة(

‌يرحمهامدام‌ربي‌

 مصطفى:

‌ااا‌ربي‌يرحمها‌بصح‌كاينة‌حاجة‌مراكش‌تخمم‌في‌ولادك

‌‌à venirمراكش‌باغي‌ديرلهم‌

‌خدم‌شوية‌راسك

‌صمت‌للأب
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 الأب:

‌(بحيرة)

‌و‌أنا‌واش‌مطلوب‌مني‌

 :أحمد

‌كاش‌بنادم‌"زهري.."

 الأب:

‌؟ا‌بنادم‌زهري‌هذ‌لكمو‌أنا‌مين‌نجيب

 :أحمد

‌ساهلة

مكسور‌يا‌نخلة‌فشعره،‌يا‌حواجب‌مقرونين،‌يا‌عينين‌مجبودين،‌يا‌لسان‌بين‌زوج،‌يا‌خط‌

‌....هذا‌مكانفليد‌

‌وحده‌و‌اللي‌يلقى‌هذا‌بنادم،‌يدي‌نص‌الكنز

 :مصطفى

‌!قاع‌نص‌

 :أحمد

‌!واااه...‌نص‌وحده

‌واش‌رايك؟؟

 :خالد

‌خليناها‌عندك

 الأب:

‌)بحدة(‌

‌.إذا‌فيها‌مباصية‌أنا‌خطيني‌

 :أحمد

‌)يضحك(
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‌شا‌دخلنا‌في‌مباصية‌مكان‌والوا‌؟‌ميصرا‌والو...ااصيمن‌مبواش‌يا‌ودي‌

 الأب:

‌)ينهض(

‌.أنا‌نروح...‌راني‌طولت

 :مصطفى

‌)ينظر‌إليه‌بخبث(

و‌ردلنا‌خبر‌دير‌في‌بالك‌بلي‌دنيا‌هذي‌تدبير‌‌سي‌بومدين‌دورها‌في‌راسك‌مليح‌خمملها

‌...ماشي‌غير‌تهنبير

 .قطع

 ليلي / غرفة النومداخلي /  :11المشهد 

‌الشباك‌‌ ‌عبر ‌يتسلل ‌القمر ‌ضوء ‌متجاورين، ‌سريرين ‌بها ‌ضيقة، ‌الغرفة ‌خافتة... إضاءة

زهيرة‌ .الأب‌مستلقي‌على‌ظهره،‌عينيه‌مفتوحتان‌تحدقان‌في‌السقف،‌أنفاسه‌ثقيلة .المهترئ

‌ .نائمة‌بجانبه،‌ملفوفة‌بغطاء‌قديم

الصوت‌خارج‌ .هما‌ما‌زال‌يتردد‌في‌رأسهلقطة‌قريبة‌على‌وجه‌الأب:‌عيناه‌تلمعان...‌صوت

‌الزمن

 قطع.

 خارجي / نهاري/ حديقة )فلاش باك( :12المشهد 

‌ ‌وزهيرة ‌الأب ‌عامة، ‌معا‌يلعبان،حديقة ‌يقفزان ‌نحوه، ‌تركض ‌يظهر‌ .يضحكان، فجأة

‌درويش،‌يمر‌بجانبهما،‌نظراته‌غامضة،‌يتمتم

 الدرويش:

‌)بنبرة‌غريبة،‌عميقة(

‌مفتاح...‌بنتك...عس‌بنتك...

‌مفتــــاح‌إيه‌مفـتـــاح

 الأب:

‌لا‌حول‌ولا‌قوة‌إلا‌بالله

‌يا‌ربي‌يشافيه‌يا‌ربي‌
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‌عودة‌إلى‌الحاضر‌–قطع‌مفاجئ‌

‌أصوات‌الرجال‌مازالت‌في‌أذنه‌يجلستشعل‌الضوء‌و.الأب‌ينهض‌فجأة،‌وجهه‌شاحب

 خالد:صوت 

‌.."يستأهلوهاعيشهم‌عيشة‌لي‌"

 أحمد:صوت 

مكسور‌يا‌نخلة‌فشعره،‌يا‌حواجب‌مقرونين،‌يا‌عينين‌مجبودين،‌يا‌لسان‌بين‌زوج،‌يا‌خط‌‌"

‌..."فليد

‌ .يمد‌يده‌نحو‌زهيرة‌بحذر

يبعد‌خصلة‌شعر‌من‌على‌جبينها...‌يفتح‌إحدى‌عينيها‌بهدوء،‌ثم‌يفتح‌يدها‌ :لقطة‌قريبة

‌.الصغيرة،عيناه‌تتوسعان‌بدهشة...‌يشهق‌بصوت‌مكتوم

 زهيرة:

‌)بنعاس(

‌بابا...‌غطيني...‌

 الأب:

‌)يحاول‌إخفاء‌ارتباكه،‌يبتسم‌ابتسامة‌شاحبة(

‌...صحة‌بنتي...‌رقدي،‌رقدي

‌.يغطيها‌بلطف،‌لكن‌نظراته‌لا‌تزال‌مثبتة‌على‌يدها

‌يعود‌إلى‌مكانه‌مبتسماً‌

 صوت مصطفى:

‌"‌à venir....مراكش‌باغي‌ديرلهم‌ولهادك"مراكش‌تخمم‌في‌

 .قطع

 داخلي / نهار / مقهى:13المشهد 

‌النوافذ ‌عبر ‌يتسلل ‌الشمس ‌الزاوية‌ .ضوء ‌في ‌يجلسون ‌الثلاثة ‌فارغ،الرجال ‌شبه المكان

‌نصف‌ممتلئة ‌القهوة ‌أكواب ‌الأب .المعتادة، ‌دخان‌يدخل ‌الجو‌و ‌يمتلئ ‌ملامحه‌السجارة ،

‌.شاحبة،‌يتوجه‌نحو‌الطاولة‌دون‌أن‌ينظر‌حوله
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 الأب:

‌)بصوت‌خافت(

‌عليكم‌...سلام

 :أحمد

‌)ينظر‌إليه‌بابتسامة‌مريبة(

‌ورحمت‌الله‌...السلام

 مصطفى:

‌مراكش‌خدام‌ليوم

 الأب:

‌)يتنفس‌بعمق(

‌لا‌ليوم‌راني‌خدام‌معاكم

 :أحمد

‌ها‌مرحبا

 الأب:

‌راني‌لقيته‌هذا...‌الزهري‌لي‌راكم‌تهدروا‌عليهبغيت‌نقولكم‌

 :أحمد

‌لقيته؟؟

 الأب:

‌)يتردد‌قليلا(

‌حاجة‌إذا‌تضمنولي‌بلي‌ميصراله‌والوا‌‌كاينة‌‌واه‌لقيته‌..‌بصح

 :أحمد

‌)يميل‌نحوه(

‌نضملكو‌مايصراله‌والوا‌ميتين‌بلمية

‌صوالحنا‌..‌تدي‌صاحبك‌و‌تدي‌نص‌كيمن‌وعدراك‌و‌تروح‌غادي‌نخرجوا
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‌واش‌قلت‌فيها؟؟

 الأب:

‌)ينظر‌للأسفل(

‌رآكم‌عزيزة‌عليا‌بزااف‌هذا‌ما‌عندي‌في‌دنيا‌و‌عزيزة‌عزيزة‌بنتيعندي‌بنتي‌...‌و‌

‌ميصرالها‌والوا‌‌قلتولي‌ميصرالها‌والوا‌لقيت‌عندها‌خط‌في‌يديها‌و‌كيمن‌ضمنتولي

 :أحمد

‌ميصرالها‌والوا‌‌ها‌قلنالك

‌خير‌البر‌عاجله‌..‌و‌مذا‌بينا‌الليلة‌

 الأب:

‌)ينظر‌إليه‌مباشرة(

‌...وكيفاش؟؟‌قيساش؟ولوليق...صحة

 :خالد

‌على‌الله‌و‌نتكلوا‌بلاصة‌معلومة‌جيب‌البنت‌تاعك‌متخممش

 مصطفى:

‌مريقلة؟؟

 الأب:

‌(بابتسامة)

‌مريقلة

 قطع

 خارجي / نهاري / غابة:14المشهد 

 .لقطة‌بانورامية‌للغابة،‌الضوء‌يتسرب‌عبر‌أغصان‌الأشجار،‌أصوات‌الطيور‌في‌الخلفية

‌مع‌أبيها‌يمشيان‌،‌ثم‌يحملها‌على‌ضهره‌و‌يقطع‌نهراً‌صغيراً‌زهيرة‌

‌.لحظة‌هدوء .على‌وجه‌الأب‌لقطات‌متتابعة‌للسعادة‌النادرة

و‌‌خالد‌يحمل‌مجمر‌و‌دخان‌يتصاعد‌منه‌،‌أحمد‌يلعب‌بسكينه‌على‌الأرض‌شموع‌شاعلة

‌طقوس‌فأس‌على‌الأرض‌
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‌يتراجع‌ ‌أحمد ‌نحوهم ‌يتقدم ‌إبنته ‌يقف‌الأب‌مع ‌وصولهما ‌عند ‌الأب‌مع‌زهيرة حتى‌يصل

‌الأب‌بخطوات‌حتى‌يمسك‌به‌مصطفى‌من‌رأسه‌و‌أحمد‌يأخذ‌زهيرة

 ب:الأ

‌سلام‌عليكم

 خالد:

‌سلام‌و‌رحمة‌الله

 أحمد:

‌)بنبرة‌خبث(

‌مرحبا..‌

‌كيراها‌بنتي‌..

‌جيت‌في‌الموعد

‌أطلقها‌متخافش

 الأب:

‌)بصوت‌مضطرب(

‌أطلقها‌

 زهيرة:

‌بابااا

 الأب:

‌(يفك‌من‌مصطفى)يحاول‌

‌راني‌نقولك‌أطلقهااا

 زهيرة:

‌بابااااا

 الأب:

‌أطلقهاااا
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 زهيرة:

‌باباااااباااااا

‌الشجرة‌دم‌على‌لطخاتو‌

 الأب:

‌(بكاء‌شديد‌)صرخة‌مدمرة

‌!زهيراااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

‌أهه‌يا‌زهيرة‌بنتي‌أه‌غريت‌بيك‌أناا‌يا‌زهيرة‌

‌سمحيلي‌يا‌زهيرة‌سمحيلييي

 ) موسيقى‌تصويرية‌حزينة(

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 إلتقطيع إلتقني 
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 الحوارات

 

المؤثرات 

 الصوتية

حركة  مضمون اللقطة الموسيقى

 الكاميرا

زاوية 

 الكاميرا

حجم 

 اللقطة

 المشهد اللقطة المدة

مؤثرة‌ // //

متوسطة‌

 الإيقاع

القهوة‌ضجيج‌خفيف‌أصوات‌ماكينة‌

 ثلاجة‌على‌جانب‌بها‌قطع‌من‌الكيك

‌ماستر مستوية ثابتة 3‌

‌ثواني

01 01 

مؤثرة‌ // //

متوسطة‌

 الإيقاع

‌إيطالية مستوية ثابتة نظرات‌صاحب‌المقهى‌للأب 2‌

‌ثواني

02  

 الأب:

‌شدي

 زهيرة:

‌والله‌مانقباح‌للجرادةبابا‌خليني‌نروح‌

 الأب:

‌خليني‌غير‌نكمل‌الخدمة‌و‌ندي‌بنتي‌قلتلك

 هاية‌بنتي‌...صاي

مؤثرة‌ //

منخفضة‌

 الإيقاع

‌مطبخ‌ومن‌‌ابنتهيقترب‌الأب‌و‌

 يطلب‌من‌طفلته‌الدخول‌و‌الجلوس

‌8 متوسطة مستوية ثابتة

‌ثواني

03  

 صاحب المقهى:

 هنايا‌هالي‌أسمع...‌هذي‌كل‌يوم‌جايب

مؤثرة‌ //

منخفضة‌

 الإيقاع

صاحب‌المقهى‌بوجه‌غاضب‌و‌هو‌

 يوبخ‌الأب

‌3 إيطالية مستوية ثابتة

‌ثواني

04  

 صاحب المقهى:

 هذي‌قهوة‌ولا‌حضانة

مؤثرة‌ //

منخفضة‌

 الإيقاع

وقوف‌الأب‌و‌هو‌يحاول‌أن‌يرد‌

 لكنه‌يتراجع

‌3 متوسطة مستوية ثابتة

‌ثواني

05  

 صاحب المقهى:

‌أية‌خف‌سربي‌لناس‌راهي‌برة‌تقارع

//‌ مؤثرة‌

منخفضة‌

 الإيقاع

‌توبيخ‌صاحب‌المقهى ‌ثابتة ‌مستوية ‌إيطالية 4‌

‌ثواني

06‌  

مؤثرة‌ // //

متوسطة‌

 الإيقاع

ماكنة‌‌باتجاهيتجه‌الأب‌نحو‌المطبخ‌

 القهوة

‌3 ماستر مستوية ثابثة

‌ثواني

06  
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مؤثرة‌ // //

متوسطة‌

 الإيقاع

وقوف‌الأب‌عند‌ماكنة‌القهوة‌و‌هو‌

يملئ‌في‌الكأسان‌ثم‌يضعها‌فوق‌

الصينية‌و‌يمشي‌مسرعا‌نحو‌

 الزبائن

‌ثابتة

 بانوراميك

‌ماستر مستوية

مقربة‌إلى‌

 الجذع

33‌

‌ثانية

07  

 الأب:

‌.‌تفضل‌خوياعليكم.السلام‌

 خالد:

‌وعليكم‌السلام

 الأب:

‌منجيبلكم‌والوا

 الهاذي:

‌)بصوت‌عال،‌ينظر‌إلى‌فنجانه(

هذي‌قهوة‌هذي؟‌راك‌جايبلي‌غير‌لما‌!‌هاك‌

‌هاك‌دي‌بدلها

 الأب:

 .صحةصحة.

تسجيل‌

 صوتي

مؤثرة‌

منخفضة‌

 الإيقاع

الطاولة‌بها‌الزبائن‌يدور‌الحديث‌

بينهم‌حتى‌يأتي‌الأب‌يضع‌عليها‌

 الأكواب

‌30 متوسطة مستوية ثابتة

‌ثانية

01 02 

 زهيرة:

‌على‌وجهها(‌الفرحة)

‌بابا‌ديني‌عند‌خالتي

 الأب:

 )بصوت‌ناعم،‌وتردد‌على‌وجهه(

‌شهواة؟..‌نديك‌عند‌خالتك؟

 نديك‌ليوم‌ولا‌غدوة

 زهيرة:

‌ليوم

 الأب:

‌)بهدوء(

 ليوم‌تروحي؟؟؟

مؤثرة‌ //

منخفضة‌

 الإيقاع

الجو‌‌على‌الطريقشارع‌واسعأشجار

بارد‌قليلاً‌سيارات‌مصطفة‌يخرج‌

،‌يجر‌متهرئالأب‌مع‌إبنته‌من‌مبنى‌

قدميه‌بثقل‌واضح،‌مع‌آثار‌التعب‌

 البادي‌على‌كتفيه‌ووجهه

نصف‌من‌ مستوية ثابتة

إلى‌عامة‌

مقربة‌

 للجذع

20‌

‌ثانية

01 03 
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 الخالة:

‌)بحب‌و‌حنان(

‌زهيرة‌بنتي‌كاش‌ما‌راهي‌تقرا

 زهيرة:

‌)بلهجة‌مبسوطة(

‌غاية

 الخالة:

‌كاش‌ما‌راه‌متهلي‌فيك‌باك

 زهيرة:

‌على‌وجهها(‌الضحكة)

 متهلي

مؤثرة‌ //

منخفضة‌

 الإيقاع

ضوء‌أبيض‌ناعم‌يتسرب‌من‌

الغرفة‌بسيطة،‌بها‌‌مصباح‌صغير

سرير‌منخفض،‌وسجادة‌صغيرة،‌

في‌الزاوية،‌زهيرة‌ومرآة‌بها‌شق‌

تجلس‌على‌الأرض،‌رأسها‌

منخفض،‌شعرها‌منسدل‌الخالة‌

 تجلس‌خلفها

 10 ماستر مستوية ثابتة

‌ثواني

01 04 

 الخالة:

‌هاكة‌نبغي‌بنتي

 

مؤثرة‌ //

منخفضة‌

 الإيقاع

الخالة‌تظفر‌شعر‌زهيرة‌ببطء،‌

بحركات‌ناعمة،‌كأنها‌تمشط‌

 الذكريات

‌4 ونامورسأ هابطة ثابتة

‌ثواني

02  

مؤثرة‌ // //

متوسطة‌

 الإيقاع

الخالة‌تنهض،‌تأخد‌من‌خزانة‌

 معدنية‌قديمة‌صندوق‌حديدي

‌2 متوسطة مستوية ثابتة

‌ثواني

03  

مؤثرة‌ // //

متوسطة‌

 الإيقاع

الخالة‌تحمل‌الصندوق‌الحديدي‌تتجه‌

 وانيأنحو‌طاولة‌صغيرة‌فوقها‌

‌5 إيطالية مستوية بانوراميك

‌ثواني

04  

مؤثرة‌ // //

‌متوسطة

 الإيقاع

تضع‌الخالة‌الصندوق‌الصغير‌فوق‌

الكرسي‌و‌تمد‌يدها‌نحو‌قارورة‌

 الماء‌و‌إناء‌حديدي‌صغير

‌7 أمريكية مستوية ثابتة

‌ثواني

05  

مؤثرة‌ // //

متوسطة‌

 الإيقاع

تفتح‌الخالة‌بحرص‌قطعة‌قماش‌

مطرزة‌بحروف‌قديمة،‌بداخلها‌

 مسحوق‌الحنة

‌6 أونامورس هابطة ثابتة

‌ثواني

06  

مؤثرة‌ // زهيرة: مقربة‌إلى‌ مستوية ثابتة ترفع‌زهيرة‌رأسها‌نحو‌الخالة 3‌ 07  
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‌)بلهجة‌خفيفة،‌ناعسة(

 ثاني...‌لوكان‌حسبت‌هاكة...‌قاع‌منجيش

منخفضة‌

 الإيقاع‌

‌ثواني الجذع

 الخالة:

‌)تتوقف‌لحظة،‌تبتسم‌بهدوء(

‌الله‌غالب‌يا‌بنتي‌هذي‌وصية‌ماماك

 نديروا‌على‌هدرتها‌و‌يليق‌وأنتي‌تبغي‌ماماك

مؤثرة‌ //

منخفضة‌

 الإيقاع

تفتح‌الخالة‌كيس‌الحنة‌و‌تسكبها‌في‌

 الإناء‌ثم‌تخلطها‌بالماء

‌9 أمريكية مستوية ثابتة

‌ثواني

08  

 زهيرة:

‌بصح‌راني‌دايرة

 

مؤثرة‌ //

منخفضة‌

 الإيقاع

تنهض‌زهيرة‌و‌هي‌غاضبة‌و‌تشير‌

بيدها‌الى‌خالتها‌و‌تجلس‌على‌

‌السرير

‌ثابتة ‌مستوية ‌متوسطة 5‌

‌ثواني

09‌  

 الخالة:

صوت‌فوقي،‌موسيقى‌‌–)حوار‌داخلي‌

‌مستمرة(

‌الناس‌توصي‌على‌ذهب...‌وصحة...‌ودراهم

‌وختي‌وصت‌على‌الحنّة

مؤثرة‌ //

منخفضة‌

 الإيقاع

تتجه‌الخالة‌نحو‌زهيرة‌و‌هي‌تحمل‌

الإناء‌الحديدي‌و‌تجلس‌فوق‌السرير‌

‌بجانب‌زهيرة

‌بانوراميك ‌مستوية إلى‌مقربة‌

‌الجذع

13‌

‌ثانية

10‌  

 الخالة:

‌)بصوت‌مسموع،‌دافئ(

 جيبي‌يدك

مؤثرة‌ //

منخفضة‌

 الإيقاع

تخلس‌الخالة‌بجانب‌زهيرة‌تمد‌يدها‌

 الخالة‌تبدأ‌بوضع‌الحنة

مقربة‌الى‌ مستوية ثابتة

 الجذع

6‌

‌ثواني

11  

‌مؤثرة // //

متوسطة‌

 الإيقاع

‌ترسم‌الخالة‌الحنة‌على‌كف‌اليد ‌ثابتة ‌هابطة ‌أنسر 7‌

‌ثواني

12‌  

 زهيرة:

‌)بصوت‌متدلل،‌متضايق‌قليلاً(

‌بابا...

 الأب:

‌واش..

 زهيرة:

‌لجرادةمندخلش‌معاك‌وليت‌نكره‌خليني‌نروح‌

مؤثرة‌ //

منخفضة‌

 الإيقاع

شمس‌خفيفة‌تخترق‌الغيوم‌الأب‌و‌

يسيران‌بخطى‌بطيئة‌الأب‌‌زهيرة

يحمل‌كيسا‌صغيرا‌و‌يبدو‌عليه‌

الإرهاق،‌قميصه‌ممزق‌و‌قطرات‌

‌عرق‌على‌جبينه

زهيرة‌تسير‌بجانبه،‌تمسك‌طرف‌

‌باتجاهقميصه‌تتوقف‌فجأة‌وتنظر‌

ماستر‌إلى‌ مستوية ثابتة

 إيطالية

14‌

‌ثانية

01 05 
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 الأب:

‌)يتوقف‌لحظة،‌يرفع‌نظره‌باتجاه‌المقهى(

 يا‌بنتي‌..يا‌بنتي

الحديقة‌على‌الجانب‌الآخر‌من‌

 الطريق

مؤثرة‌ // //

متوسطة‌

 الإيقاع

باب‌المقهى‌يرى‌‌اتجاهينظر‌الأب‌

 صاحب‌

أونامورس‌ مستوية ثابتة

 متوسطة

2‌

‌ثواني

02  

 الأب:

‌صحة‌شوفي‌روحي‌و‌متبعديش

 زهيرة:

‌)مبتسمة(

‌صحة

 الأب:

‌)بقلق(

 أي..‌متبعديش

مؤثرة‌ //

منخفضة‌

 الإيقاع‌

ثابتة‌ تذهب‌زهيرة‌مسرعةً‌نحو‌الحديقة

 بانوراميك

‌7 إيطالية مستوية

‌ثواني

03  

مؤثرة‌ // //

‌متوسطة

 الإيقاع

‌زهيرة‌تلعب‌وسط‌الحديقة ‌ثابتة ‌مستوية ‌ماستر 2‌

‌ثواني

04‌  

 خالد:

‌)ضاحكا،‌بنبرة‌ساخرة(

وي‌صاحبي‌راني‌نشوف‌فيك‌غير‌دراهم!‌

 هههههه

مؤثرة‌ //

منخفضة‌

 الإيقاع

‌وقباعة‌يظهر‌رجل‌يلبس‌قشابية

كبيرة‌تغطي‌عينيه،‌يظهر‌من‌بعيد‌

وهو‌يقترب‌بخطى‌ثقيلة‌يقوم‌خالد‌

‌ليسلم‌عليه

‌ثابتة ‌مستوية ‌ماستر 11‌

‌ثانية

02‌ 6 

 أحمد:

أودي...‌غير‌سكت‌والله‌عظيم‌راني‌حاس‌

‌روحي‌دايخ

 خالد:

‌مالك؟؟

 مصطفى:

تسجيل‌

 صوتي

مؤثرة‌

منخفضة‌

 الإيقاع

‌و‌الحديث‌يدور‌بينهم‌جالسوالرجال‌ ‌ثابتة ‌مستوية ‌أمريكية 28‌

‌ثانية

03‌  
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‌مين‌راك‌مريض‌علاه‌جيت؟

‌لوكان‌ريحت‌في‌داركم

 أحمد:

‌)ضيقة‌بنبرة(

‌كنت‌غاية‌فدار‌خرجت‌غاية‌لا...‌والله‌يا

غير‌أنا‌جيت‌داخل‌للقهوة‌ذراعي‌‌ضرني‌

 حكمتني‌كي‌دوخة

مؤثرة‌ // //

‌متوسطة

 الإيقاع

يدخل‌أحمد‌يده‌داخل‌صدره‌يخرج‌

‌ورقة‌مطوية

‌ثابتة ‌مستوية أونامورس‌

مقربة‌إلى‌

‌الجذع

3‌

‌ثواني

04‌  

 خالد:

‌(بفرحة)

ها‌لهدرة...هذي‌رانا‌نحوسوا‌عليها‌في‌شعال‌

‌...ها‌

les affairesشوووف‌...شوف‌شوف‌

تسجيل‌

 صوتي

مؤثرة‌

منخفضة‌

 الإيقاع

‌الحديث‌متواصل‌بين‌الرجال ‌ثابتة ‌مستوية ‌أمريكية 14‌

‌ثانية

05‌  

‌حماسية // //

مرتفعة‌

 الإيقاع

‌)الرسالة(‌للتقييدةلقطة‌مقربة‌ ‌ثابتة ‌هابطة ‌أنسر 5‌

‌ثواني

06‌  

 الأب:

‌نجيبلكم‌شا

 خالد:

‌كيمن‌مداري

 مصطفى:

‌قهوة‌و‌ماشي‌كيمن‌مداري

 الأب:

‌صحة

تسجيل‌

 صوتي

حماسية‌

منخفضة‌

 الإيقاع

بينما‌يكون‌مصطفى‌و‌خالد‌يقرؤن‌

قمة‌السعادة،‌يخرج‌‌تلك‌الورقة‌و‌في

من‌خلفهم‌الأب‌من‌باب‌المقهى‌

‌يحمل‌منشفة

‌

‌ثابتة ‌مستوية ‌ماستر 34‌

‌ثانية

07‌

‌

 

مؤثرة‌ // // في‌حديقة‌صغيرة‌زهيرة‌تمشي‌فوق‌ ‌ثابتة ‌مستوية ‌متوسطة 12‌ 01‌ 07 
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متوسطة‌

 الإيقاع

رصيف‌مرتفع‌قليلاً،‌تضحك‌وجهها‌

‌مشرق‌)لقطة‌بطيئة(

بينما‌هي‌تمشي‌خطوة‌تلوى‌الأخرى‌

‌تنزلق‌فجأة‌على‌التراب

‌ثانية

 

// 

حماسية‌ //

مرتفعة‌

 الإيقاع

يدها‌تحتك‌‌قليلي‌زهيرة‌عنيفسقوط‌

‌بالأرض

‌ثابتة ‌هابطة ‌أنسر 2‌

‌ثواني

02‌  

حماسية‌ // //

مرتفعة‌

 الإيقاع

‌شعور‌غريب‌لأحمد ‌ثابتة ‌مستوية مقربة‌

‌للجذع

2‌

‌ثواني

05‌ 06 

حماسية‌ // //

مرتفعة‌

 الإيقاع

‌تنهضنظرة‌دهشة‌على‌وجهها،‌ثم‌

‌و‌تبدأ‌بالبكاء

‌ثابتة ‌مستوية من‌كبيرة‌

إلى‌

‌إمريكية

5‌

‌ثواني

03‌ 07 

//‌ حماسية‌ //

مرتفعة‌

 الإيقاع

‌ألم‌حاد‌لأحمد ‌ثابتة ‌مستوية مقربة‌

‌للجذع

3‌

‌ثواني

06‌ 06 

حماسية‌ // //

مرتفعة‌

 الإيقاع

‌تتجه‌زهيرة‌مسرعةً‌نحو‌المقهى ‌ثابتة ‌مستوية ‌أنسر 5‌

‌ثواني

04‌ 07 

 :زهيرة

 )بدهشة‌وانفعال(

 بااااباااا

حماسية‌ //

منخفضة‌

 الإيقاع

تظهر‌زهيرة،‌تركض‌وهي‌في‌

‌دهشة،‌يدها‌مملوءة‌بالتراب‌والدم

‌ثابتة ‌مستوية ‌ماستر 3‌

‌ثواني

01‌ 08 

 أحمد:

‌)ينهض‌بسرعة،‌يمد‌يده‌ليمسكها(

‌ملها‌بنتي‌تبكي؟

 زهيرة:

‌)بصوت‌مكسور(

حماسية‌ //

منخفضة‌

 الإيقاع

ينهض‌أحمد‌يمسك‌يدها‌بحذر،‌

يتفحص‌الدم‌والتربة،‌لا‌يظهر‌أي‌

‌خوف

‌

‌ثابتة ‌مستوية ‌متوسطة 9‌

‌ثواني

02‌  
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‌دةراالجطحت...‌كنت‌نلعب‌في‌

 أحمد:

‌)ساخرا(

معليش‌بصح‌هذي‌قهوة‌نتاع‌رجال...‌وين‌‌أو

 زادمة؟‌راكي

 زهيرة:

 راني‌داخلة‌عند‌بابا‌..

حماسية‌ //

منخفضة‌

 الإيقاع

‌نظرات‌غريبة‌بين‌خالد‌و‌مصطفى ‌ثابتة ‌مستوية مقربة‌إلى‌

‌الجذع

2‌

‌ثواني

03‌  

 أحمد:

‌)يربت‌على‌كتفها‌بلطف‌مصطنع(‌

 صاي...‌روحي‌تروح‌بنتي

حماسية‌ //

مرتفعة‌

 الإيقاع

زهيرة‌تواصل‌طريقها‌نحو‌

‌و‌أحمد‌يعود‌للكرسي.المقهى

‌ثابتة ‌مستوية ‌متوسطة 7‌

‌ثواني

04‌  

 أحمد:

‌)بنبرة‌عميقة(

‌لافار‌جات‌حتى‌عدنا‌

 خالد:

ليها‌ع‌لافار‌جات...‌سمة‌هذي‌لي‌رانا‌نحوسوا

‌؟؟

‌بنت‌من‌هذي؟؟

 أحمد: 

‌)نظرة‌غامضة‌نحو‌الأب(

 ....‌موراه‌قصة‌طويلةسار‌فارهذي‌بنت‌

تسجيل‌

 صوتي

حماسية‌

مرتفعة‌

 الإيقاع

يجلس‌أحمد‌و‌يبتسمو‌يتحدث‌

‌لأصحابه‌

‌ثابتة ‌مستوية مقربة‌إلى‌

‌الجذع

45‌

‌ثانية

05‌

‌

 

 الأب:

عسي‌روحك‌و‌‌وصيتك‌شعال‌من‌خطرة‌قلتلك

‌والوا‌قعدي‌تبكي‌درك

 أحمد:

‌سلام‌عليكم

 الأب:

الأب‌‌تجلس‌زهيرة‌على‌الكرسي‌و // //

ينظف‌لها‌في‌جرحها،‌حتى‌يدخل‌

الرجال‌للمقهى‌يقفوا‌أمامه‌ينظرون‌

للمقهى‌و‌يطلبون‌منه‌أن‌يأتي‌و‌

‌يجلس‌معهم

‌

‌ثابتة ‌مستوية ‌أمريكية 34‌

‌ثانية

01‌ 09 
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‌وعليكم‌السلام‌و‌رحمة‌الله

 أحمد:

‌أأأ‌لحالة‌راهي‌خاوية‌ليوم

‌ليوم‌تجي‌تتقهوة‌معانا‌...‌خف‌كملها‌و‌رواح

 الأب:

 يدك..‌شمتحلينجي‌‌دركهنا‌‌سستنني

 أحمد:

‌حط‌من‌يدك‌ريح‌تتقهوة‌معانا‌ليوم

 

يقترب‌الأب‌من‌الطاولة‌ثم‌يقف‌ // //

يحمل‌صينية‌و‌يضع‌عليها‌

ليتحدث‌‌ويواصلا‌فارغة‌ت‌قارورا

‌معهم

‌ثابتة ‌مستوية ‌ماستر 8‌

‌ثواني

01‌ 10 

 الأب:

‌)يضحك‌بحذر(

‌واش‌من‌تتقهوا‌معانا‌...‌باغيني‌ننزعك؟

‌حديث‌بين‌الرجال // //

‌)الأب(

‌ثابتة ‌مستوية مقربة‌

‌للصدر

6‌

‌ثواني

02‌ ‌

 أحمد:

‌راني‌نقولك‌رييح

 مصطفى:

مزال‌‌سي‌بومدين‌ما‌ننزعوك‌ما‌والو،‌نتايا

‌.تولي‌لمعلم

‌حديث‌بين‌الرجال // //

‌)مصطفى(

‌ثابتة ‌مستوية ‌أونامورس

مقربة‌

‌للصدر

4‌

‌ثواني

03‌ ‌

 الأب:

‌)نبرة‌مرّة(

‌شا‌خاصكم‌معلم‌...‌إذا‌كملتوا،‌قولولي

‌حديث‌بين‌الرجال // //

‌)الأب(

‌ثابتة ‌مستوية مقربة‌

‌للصدر

8‌

‌ثواني

04‌  

 خالد:

‌)بنبرة‌فيها‌إغراء(

‌تخدم‌معانا؟

‌حديث‌بين‌الرجال // //

‌)خالد(

‌ثابتة ‌مستوية ‌ماستر 5‌

‌ثواني

05‌  

 الأب:

‌شا‌تخدموا؟

 خالد:

‌حديث‌بين‌الرجال // //

‌)الأب‌و‌خالد(

‌ثابتة ‌مستوية مقربة‌

‌للصدر

10‌

‌ثواني

06‌  
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Trésor‌

 الأب:

‌شهوااا..

أنا‌ماني‌قاري‌منفهم‌هذوا‌صوالح‌تاع‌إدارات‌

‌تاعكم

 مصطفى:

‌هذا‌وجه‌الإدارة

‌حديث‌بين‌الرجال // //

‌)مصطفى(

‌ثابتة ‌مستوية مقربة‌

‌للجذع

4‌

‌ثواني

07‌  

 أحمد:

‌نخرجوا‌لكنوز

 الأب:

‌كنوووز

 أحمد:

‌هات‌تشوف‌قاروا

 الأب:

‌)نبرة‌مترددة(

‌لا‌معنديش

 أحمد:

‌تستاهل‌هاك‌باكي...‌ماشي‌قاروا

‌)يبتسم(

‌حديث‌بين‌الرجال // //

‌)الأب‌و‌أحمد(

‌ثابتة ‌مستوية ‌أونامورس

مقربة‌

‌للجذع

18‌

‌ثانية

08‌  

 خالد:

‌لي‌راك‌فيها‌راهي‌عاجباتك‌situationشفت‌

‌و‌تعيش‌Nesovokهنا‌رانا‌باغيين‌

la belle vieنتا‌و‌مدام‌‌

‌وثرت //

منخفض‌

 الإيقاع

‌حديث‌بين‌الرجال

‌)خالد(

‌ترافلينغ

‌ثابتة

‌مستوية ‌أونامورس

مقربة‌

‌للجذع

14‌

‌ثانية

09‌  

 الأب:

‌)بنبرة‌حزينة(

‌يرحمهامدام‌ربي‌

 مصطفى:

‌توثر //

منخفض‌

 الإيقاع

‌حديث‌بين‌الرجال

‌)الأب‌و‌مصطفى(

‌ثابتة ‌مستوية مقربة‌

‌للصدر

11‌

‌ثانية

10‌  
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 ااا‌ربي‌يرحمها‌بصح‌كاينة‌حاجة

 مصطفى:

‌مراكش‌تخمم‌في‌ولادك

‌‌à venirمراكش‌باغي‌ديرلهم

‌خدم‌شوية‌راسك

‌توثر //

منخفض‌

 الإيقاع

‌حديث‌بين‌الرجال

‌)مصطفى(

‌ثابتة ‌مستوية ‌أونامورس

مقربة‌

‌للجذع

9‌

‌ثواني

11‌  

 الأب:

‌)بحيرة(

‌و‌أنا‌واش‌مطلوب‌مني

‌توثر //

منخفض‌

 الإيقاع

‌حديث‌بين‌الرجال

‌)الأب(

‌ثابتة ‌مستوية مقربة‌

‌للجذع

13‌

‌ثانية

12‌  

 أحمد:

‌كاش‌بنادم‌"زهري.."

 الأب:

‌ا‌بنادم‌زهري‌؟هذ‌و‌أنا‌مين‌نجيبلكم

‌توثر //

منخفض‌

 الإيقاع

‌الرجالحديث‌بين‌

‌)الأب‌و‌أحمد(

‌ثابتة ‌مستوية ‌ماستر 10‌

‌ثواني

13‌  

 أحمد:

‌ساهلة

يا‌نخلة‌فشعره،‌يا‌حواجب‌مقرونين،‌يا‌عينين‌

مجبودين،‌يا‌لسان‌بين‌زوج،‌يا‌خط‌مكسور‌فليد‌

‌....هذا‌مكان

‌وحده‌و‌اللي‌يلقى‌هذا‌بنادم،‌يدي‌نص‌الكنز

 مصطفى:

‌!!!‌نص

‌توثر //

منخفض‌

 الإيقاع

‌حيدث‌بين‌الرجال

‌)أحمد(

‌ثابتة ‌مستوية مقربة‌

‌للصدر

29‌

‌ثانية

14‌  

 مصطفى:

‌!قاع‌نص

 أحمد:

‌!واااه...‌نص‌وحده

‌واش‌رايك؟؟

‌توثر //

منخفض‌

 الإيقاع

‌حيدث‌بين‌الرجال

‌)مصطفى(‌بملامح‌إستفسازية

‌ثابتة ‌مستوية مقربة‌

‌للجذع

10‌

‌ثواني

15‌  

 خالد:

 خليناها‌عندك

‌توثر //

منخفض‌

‌حديث‌بين‌الرجال

‌)الأب‌و‌أحمدو‌خالد(

‌ثابتة ‌مستوية ‌ماستر 10‌

‌ثواني

16‌  
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 الأب:

‌)بحدة(

‌.خطيني‌إذا‌فيها‌مباصية‌أنا‌

 أحمد:

‌)يضحك(

يا‌ودي‌واش‌من‌مباصيا؟‌ميصرا‌والو...شا‌

‌دخلنا‌في‌مباصية‌مكان‌والوا

 الإيقاع

 الأب:

‌)ينهض(

‌.أنا‌نروح...‌راني‌طولت

 مصطفى:

‌)ينظر‌إليه‌بخبث(

و‌‌سي‌بومدين‌دورها‌في‌راسك‌مليح‌خمملها

ردلنا‌خبر‌دير‌في‌بالك‌بلي‌دنيا‌هذي‌تدبير‌

 ماشي‌غير‌تهنبير‌...

‌توثر 

منخفض‌

 الإيقاع

‌حديث‌بين‌الرجال

‌)الأب‌و‌مصطفى(

‌ثابتة ‌مستوية ‌ماستر 18‌

‌ثانية

17‌  

درامية‌ // //

منخفضة‌

 الإيقاع

‌مكان‌عاتم‌الأب‌و‌زهيرة‌نائمان ‌ثابتة ‌مستوية ‌متوسطة 4‌

‌ثواني

03‌ 11 

درامية‌ // //

منخفضة‌

 الإيقاع

‌الأب‌مستلقي‌في‌فراشه‌و‌هو‌شارد ‌ثابتة ‌هابطة مقربة‌

‌للكتف

5‌

‌ثواني

04‌  

درامية‌ // //

مرتفعة‌

 الإيقاع

‌يلعبان،حديقة‌عامة،‌الأب‌وزهيرة‌

على‌ظهره‌و‌‌ابنتهيضحكان‌يحمل‌

‌يلعب‌معها

‌ثابتة ‌مستوية ‌ماستر 7‌

‌ثواني

01‌ 12 

 الدرويش:

‌لي‌دار‌يخلص

‌نتا‌تخلص‌....‌هو‌يخلص

درامية‌ //

مرتفعة‌

 الإيقاع

‌يظهر‌درويش‌و‌هو‌يتمتم ‌ثابتة ‌مستوية ‌ماستر 15‌

‌ثانية

02‌ ‌
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 نعم‌تخلصواااااا

 الدرويش:

 أتخلـــــــــــــــص

درامية‌ //

مرتفعة‌

 الإيقاع

‌تمتم‌الدرويش ‌ثابتة ‌مستوية مقربة‌إلى‌

‌الصدر

3‌

‌ثواني

03‌ ‌

 الدرويش:

‌لي‌دار‌أيخلـــص

درامية‌ //

مرتفعة‌

 الإيقاع

نظر‌الأب‌للدرويش‌وهو‌يقول‌كلام‌

‌غريب

‌ثابتة ضد‌

‌هابطة

أونامورس‌

‌ماستر

4‌

‌ثواني

04‌ ‌

 الأب:

‌متخافش‌بنتي‌صاي

‌

درامية‌ //

مرتفعة‌

 الإيقاع

الأب‌و‌زهيرة‌يمشط‌لها‌في‌شعرها‌

‌و‌ينظران‌للدرويش‌بغرابة

‌ثابتة ‌مستوية مقربة‌إلى‌

‌الجذع

6 

‌ثواني

05‌ ‌

 الدرويش:

‌)بنبرة‌غريبة،‌عميقة(

‌عس‌بنتك...بنتك...‌مفتاح...

‌مفتــــاح‌إيه‌مفـتـــاح

درامية‌ //

مرتفعة‌

 الإيقاع

نظرات‌غريبة‌للدرويش‌و‌هو‌يحذر‌

‌لابنتهالأب‌

‌ثابتة ‌مستوية مقربة‌إلى‌

‌الكتف

10‌

‌ثواني

06‌ ‌

 الدرويش:

‌الله‌...‌الله

درامية‌ //

مرتفعة‌

 الإيقاع

يدخل‌الأب‌يده‌في‌جيبه‌و‌يحاول‌أن‌

يعطي‌النقود‌للدرويش‌لكن‌الدرويش‌

‌ينزعج‌و‌يغادر

ثابتة‌

‌بانوراميك

‌مستوية ‌ماستر 8‌

‌ثواني

07‌ ‌

 الأب:

‌لا‌حول‌ولا‌قوة‌إلا‌بالله

‌يا‌ربي‌يشافيه‌يا‌ربي

متختفش‌بنتي‌متخافش‌هذا‌عمي‌مسكين‌ندعوله‌

‌بالشفاء

درامية‌ //

منخفضة‌

 الإيقاع

نظر‌الأب‌للدرويش‌بتأسف‌و‌

‌خوفا‌منه‌ابنته‌يداعب

‌ثابتة ‌مستوية أونامورس‌

مقربة‌إلى‌

‌الجذع

14‌

‌ثانية

08‌ ‌

 الدرويش:

‌الله...‌الله

درامية‌ //

مرتفعة‌

 الإيقاع

يغادر‌الدرويش‌المكان‌و‌هو‌يضرب‌

‌في‌الأرض‌و‌الأشجار‌بالعصا

‌ثابتة ‌مستوية ‌متوسطة 5‌

‌ثواني

09‌ ‌

//‌ الأب‌من‌مكانه‌يشعل‌الضوء‌‌ينهض  //

‌و‌يعود‌يجلس‌و‌هو‌شارد

‌ثابتة ‌مستوية ‌متوسطة 18‌

‌ثانية

05‌ 11‌
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 صوت أحمد:

يا‌نخلة‌فشعره،‌يا‌حواجب‌مقرونين،‌يا‌عينين‌‌"

مجبودين،‌يا‌لسان‌بين‌زوج،‌يا‌خط‌مكسور‌

 فليد..."

تسجيل‌

 صوتي

‌جلوس‌الأب‌و‌هو‌في‌حيرة // ‌ثابتة ‌مستوية مقربة‌إلى‌

‌الجذع

9‌

‌ثواني

06‌  

و‌هو‌شارد‌ثم‌‌لابنتهينظر‌الأب‌ توثر‌و‌قلق // //

‌و‌يتفقدهالها‌يتجه‌

‌ثابتة ‌هابطة أونامورس‌

مقربة‌إلى‌

‌الجذع

15‌

‌ثانية

07‌  

‌طة‌مقربة‌ليد‌زهيرةقل توثر‌و‌قلق // // ‌ثابتة ‌مستوية ‌أنسر 5‌

‌ثواني

08‌  

 زهيرة:

‌)بنعاس(

‌بابا...‌غطيني...

 الأب:

‌يبتسم‌ابتسامة‌شاحبة(‌)يحاول‌إخفاء‌ارتباكه،

 صحة‌بنتي...

‌دهشة‌الأب‌حول‌ما‌رأه توثر‌و‌قلق // ‌ثابتة ضد‌

‌هابطة

مقربة‌إلى‌

‌الجذع

12‌

‌ثانية

09‌  

و‌يسلم‌‌ابنتهيرفع‌الأب‌الغطاء‌على‌ توثر‌و‌قلق // //

‌على‌رأسها

‌ثابتة ‌مستوية مقربة‌إلى‌

‌الجذع

14‌

‌ثانية

10‌  

 صوت مصطفى:

....مراكش‌باغي‌"مراكش‌تخمم‌في‌ولادك‌

‌"‌à venirديرلهم

تسجيل‌

 صوتي

عودة‌الأب‌لمكانه‌و‌هو‌في‌قمة‌ //

‌على‌وجهه‌الابتسامةالسعادة‌و‌

‌ثابتة ‌هابطة ‌مقربة

إلى‌

‌الصدر

14‌

‌ثانية

11‌  

 الأب:

‌)بصوت‌خافت(

 عليكم...سلام

‌يدخل‌الأب‌للمقهى‌و‌يجلس // // ‌ثابتة ‌مستوية مقربة‌إلى‌

‌الجذع

3‌

‌ثواني

01‌ 13 

 أحمد:

‌)ينظر‌إليه‌بابتسامة‌مريبة(

‌ورحمت‌الله...السلام

 مصطفى:

الرجال‌الثلاثة‌يجلسون‌في‌الزاوية‌ // //

‌المعتادة،‌أكواب‌القهوة‌نصف‌ممتلئة

‌ثابتة ‌مستوية ‌متوسطة 4‌

‌ثواني

02‌ ‌
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‌مراكش‌خدام‌ليوم

 الأب:

‌)يتنفس‌بعمق(

‌لا‌ليوم‌راني‌خدام‌معاكم

 أحمد:

‌ها‌مرحبا

 الأب:

بغيت‌نقولكم‌هذا...‌الزهري‌لي‌راكم‌تهدروا‌

‌عليه‌راني‌لقيته

حديث‌الأب‌مع‌الجماعة‌و‌هو‌ // //

‌مرتبك

‌ثابتة ‌مستوية مقربة‌إلى‌

‌الجذع

10‌

‌ثواني

03‌ ‌

 أحمد:

‌لقيته؟؟

 الأب:

‌)يتردد‌قليلا(

 واه‌لقيته‌..

‌يث‌بين‌الرجالحد // //

‌)أحمد‌و‌الأب(

‌ثابتة ‌مستوية ‌متوسطة 4‌

‌ثواني

04‌ ‌

 الأب:

بصح‌كاينة‌حاجة‌إذا‌تضمنولي‌بلي‌ميصراله‌

‌والوا

‌يث‌بين‌الرجالحد // //

‌)الأب(

‌ثابتة ‌مستوية مقربة‌إلى‌

‌الجذع

8‌

‌ثواني

05‌ ‌

 أحمد:

‌)يميل‌نحوه(

‌نضملكو‌مايصراله‌والوا‌ميتين‌بلمية

صوالحنا‌..‌تدي‌صاحبك‌و‌تدي‌‌غادي‌نخرجوا

‌نص‌كيمن‌وعدراك‌و‌تروح

‌واش‌قلت‌فيها؟؟

 الأب:

‌)ينظر‌للأسفل(

عزيزة‌‌عزيزة‌عزيزة‌بنتيعندي‌بنتي‌...‌و‌

‌عليا‌بزااف‌هذا‌ما‌عندي‌في‌دنيا‌و‌راكم

الحديث‌متواصل‌بين‌الرجال‌و‌ // //

‌نظراتهم‌حادة‌بين‌بعضهم‌البعض

‌ثابتة ‌مستوية ‌متوسطة 1‌

‌دقيقة

14‌

‌ثانية

06‌ ‌
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ميصرالها‌والوا‌لقيت‌عندها‌خط‌في‌‌ضمنتولي

‌ميصرالها‌والوا‌قلتولي‌يديها‌و‌كيمن

 أحمد:

‌ميصرالها‌والوا‌ها‌قلنالك

‌خير‌البر‌عاجله‌..‌و‌مذا‌بينا‌الليلة

 الأب:

‌مباشرة()ينظر‌إليه‌

‌صحة...قولولي؟‌قيساش؟...وكيفاش؟

 خالد:

و‌‌بلاصة‌معلومة‌جيب‌البنت‌تاعك‌متخممش

‌نتكلوا‌على‌الله

 مصطفى:

‌مريقلة؟؟

 الأب:

‌(بابتسامة)

‌مريقلة

//‌ حماسية‌ //

مرتفعة‌

 الإيقاع

الرجال‌يسلمون‌على‌بعضهم‌البعض‌

‌بفرح

‌ثابثة ‌مستوية ‌أمريكية 7‌

‌ثواني

07‌ ‌

هادئة‌ // //

 سعيدة

‌زهيرة‌مع‌أبيها‌يمشيان ‌ثابثة ‌مستوية ‌عامة 5‌

‌ثواني

01‌ 14‌

‌

هادئة‌ // //

 سعيدة

يحمل‌الأب‌زهيرة‌على‌ظهره‌و‌

‌يقطع‌نهراً‌صغيرا

‌ثابتة ‌مستوية ‌ماستر 3‌

‌ثواني

02‌  

رعب‌و‌ // //

 خوف

خالد‌يحمل‌مجمر‌و‌دخان‌يتصاعد‌

‌منه

‌بانوراميك ‌مستوية ‌متوسطة 4‌

‌ثواني

03‌  

و‌رعب‌ // //

 خوف

‌طقوس ترافلينغ‌

‌للأعلى

‌مستوية ‌متوسطة 8‌

‌ثواني

04‌  
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رعب‌و‌ // //

 خوف

‌مجمر ‌ثابتة ‌مستوية ‌مقربة‌جداً‌ 3‌

‌ثواني

05‌  

رعب‌و‌ // //

 خوف

‌أحمد‌يلعب‌بالسكين‌على‌الأرض ‌ثابتة ‌مستوية ‌متوسطة 3‌

‌ثواني

06‌  

 الأب:

‌سلام‌عليكم

 خالد:

‌سلام‌و‌رحمة‌الله

 أحمد:

‌)بنبرة‌خبث(

‌مرحبا..

 كيراها‌بنتي‌..

رعب‌و‌ //

 خوف

وصول‌الأب‌و‌زهيرة‌لمكان‌الحدث‌

يخزن‌أحمد‌السكين‌في‌جيبه‌و‌يتجه‌

‌نحوا‌زهيرة

‌ثابتة ‌مستوية نصف‌

‌عامة

22‌

‌ثانية

07‌  

 أحمد:

‌جيت‌في‌الموعد

‌أطلقها‌متخافش

 الأب:

‌)بصوت‌مضطرب(

 أطلقها

رعب‌و‌ //

 خوف

الأب‌ماسك‌يد‌زهيرة‌و‌أحمد‌يريد‌

‌يأخذهاأن‌

‌ثابتة ‌مستوية ‌إيطالية 6‌

‌ثواني

08‌  

 زهيرة:

‌بابااا

 الأب:

‌)يحاول‌يفك‌من‌مصطفى(

‌راني‌نقولك‌أطلقهااا

 زهيرة:

‌بابااااا

 الأب:

 أطلقهاااا

رعب‌و‌ //

 خوف

يأتي‌مصطفى‌خلف‌الأب‌يخنقه‌و‌

‌أحمد‌زهيرة‌قرب‌مكان‌الحدث‌يأخذ

‌ثابتة ‌مستوية نصف‌

‌عامة

12‌

‌ثانية

09‌  
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 زهيرة:

 بابااااا

رعب‌و‌ //

 خوف

أحمد‌متمسك‌بزهيرة‌و‌رأسها‌في‌

‌الأسفل‌حامل‌يدها

‌ثابتة ‌مستوية مقربة‌إلى‌

‌الجذع

2‌

‌ثواني

10‌  

 الأب:

 أطلقهااا‌زهيراااا‌أطلقهااا

رعب‌و‌ //

 خوف

الأب‌يحاول‌أن‌يبتعد‌من‌يدي‌

‌مصطفى

‌ثابتة ‌مستوية ‌إيطالية 2‌

‌ثواني

11‌  

 الأب:

‌)صرخة‌مدمرة‌بكاء‌شديد(

‌!زهيراااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

 بنتـــــــــي

رعب‌و‌ //

خوف‌

درامية‌

مرتفعة‌

 الإيقاع

‌لطخات‌الدم‌على‌الشجرة ‌ثابتة ‌مستوية ‌أنسر 8‌

‌ثواني

12‌  

 الأب:

 بنتي‌أناغريت‌بيك‌آه‌أهه‌يا‌زهيرة‌بنتي‌

رعب‌و‌ //

خوف‌

درامية‌

مرتفعة‌

 الإيقاع

‌بكاء‌شديد‌للأب‌بعد‌ندمه ‌ثابتة ‌مستوية ‌متوسطة 10‌

‌ثواني

13‌  

 الأب:

‌زهيرة

 سمحيلي‌يا‌زهيرة‌سمحيلييي

رعب‌و‌ //

خوف‌

درامية‌

مرتفعة‌

 الإيقاع

‌لدم‌زهيرة‌اقترابهبكاء‌الأب‌و‌ ‌ثابتة ‌مستوية مقربة‌

‌للصدر

10‌

‌ثواني

14‌  

 الأب:

‌زهيرااااا

‌ههههههه

‌زهيرااااازهيرااااا

‌أأأأأه‌يا‌زهيرة‌بنتي‌أأأه

تسجيل‌

 صوتي

رعب‌و‌

خوف‌

درامية‌

مرتفعة‌

 الإيقاع

‌دم‌زهيرة‌على‌الشجرة ترافلينغ‌

‌للأعلى

‌مستوية ‌أنسر 20‌

‌ثانية

15‌  

 

‌



 افصل التطبيقي

74 

 

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌



 الفصل التطبيقي

 

 

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

 
‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

 إلتقرير



 الفصل التطبيقي

76 

 

 المشهد الأول:

يعرض‌مجموعة‌من‌اللقطات‌ماستر‌و‌متوسطة‌للتعريف‌بالمكان‌و‌الشخصياتو‌موقف‌كل‌

المجال(‌تعرض‌حوار‌صاحب‌المقهى‌و‌‌شخصية‌من‌الأخر‌من‌خلال‌لقطات‌)مجال‌و‌ضد

الخادم،‌بحيث‌صاحب‌المقهى‌في‌موقف‌قوى‌و‌ظهر‌هذا‌من‌خلال‌التمثيل‌و‌نبرة‌الصوت‌

‌أما‌الخادم‌في‌موقف‌ضعف‌نراه‌من‌خلال‌لغة‌جسده.

 المشهد الثاني:

‌ ‌مدتها ‌واحدة ‌لقطة ‌الخارجية‌‌30يعرض‌من ‌في‌ساحة ‌رجال ‌تعرض‌جلوس‌ثلاثة ثانية

ن‌أطراف‌الحديث‌ليلتحق‌بهم‌الخادم،‌و‌نرى‌مجدداً‌ضعفه‌بحيث‌يعاملونه‌بقلة‌للمقهى‌يتبادلو

‌و‌يظهر‌ذلك‌في‌الحوار‌و‌لغة‌جسد‌الممثل.‌احترام

 المشهد الثالث:

‌ ‌للممثلين‌تعرض‌تحرك‌الأب‌مع ‌و‌حركة ‌ثابتة ‌بكاميرا في‌الشارع‌لتصل‌إلى‌‌ابنتهلقطة

‌ة‌لممثلين‌و‌خاصة‌تردد‌الأب.مستوى‌مقربة‌إلى‌الجذع،‌لنركز‌على‌الحالة‌النفسي

 المشهد الرابع:

‌بلقطة‌ ‌بحيث‌نبدأه ‌معها ‌الوطيدة ‌عند‌خالتها‌و‌علاقتها مشهد‌داخلي‌نرى‌من‌خلاله‌زهيرة

‌ماستر‌كتعريف‌للمكان‌و‌الحالة‌المعيشية‌للخالة،‌و‌من‌بعده‌مجموعة‌من‌اللقطات‌أونامورس

علاقة‌بينهما‌)في‌إطار‌واحد(‌و‌من‌ثم‌أهمية‌ال‌لنؤكدو‌مقربة‌تجمع‌الخالة‌و‌البنت‌مع‌بعض‌

مجموعة‌من‌اللقطات‌الواسعة‌نوعاً‌ما‌ترصد‌حركة‌الممثلة‌)ماذا‌تفعل(‌لنختم‌المشهد‌بلقطة‌

‌أنسر‌كتركيز‌على‌اليد‌و‌مع‌الحوار،‌نستنتج‌أهمية‌الوصية‌و‌معناها.

 المشهد الخامس:

داً‌على‌توثر‌و‌الضغط‌مجد‌نؤكدمشهد‌يعرض‌توجه‌الأب‌و‌البنت‌للمقهى‌و‌بلقطة‌مقربة‌

‌الموجه‌على‌الشخصية‌في‌هذا‌الفيلم.

 المشهد الساس:

‌أطراف‌ ‌يتبادلون ‌شخصيات ‌يعرض‌ثلاثة ‌أنسر ‌إلى ‌متوسطة ‌من ‌اللقطات ‌متنوع مشهد

الحديث‌حول‌موضوع‌مهم‌بحيث‌يظهر‌ذلك‌من‌خلال‌الحوار‌و‌الورقة‌التي‌نركز‌عليها‌

‌إلى ‌لنمهد ‌)أونامورس/أنسر( ‌كذلك‌شخصية‌اجتماعهماسبب‌‌بلقطتين‌مقربتين ‌مع‌ظهور ،

‌البطل‌ليلتقي‌التأنيب‌مجدداً.

‌

‌
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 المشهد السابع:

‌ارتباطيعرض‌بلقطة‌واسعة‌لعب‌البنت‌خارجاً‌و‌سقوطهاو‌من‌خلال‌مونتاج‌متوازي‌نرى‌

‌البنت‌بتأثر‌الرجل‌ ‌قد‌لنؤكدجرح‌يد ‌و ‌الأول‌و‌نضع‌تساؤلات‌أكثر، ‌المشهد‌‌التمهيد دعم

 بموسيقى‌ذات‌إيقاع‌عالي‌و‌حماسية.

 المشهد الثامن:

‌فعل‌ ‌التركيز‌على‌ردة ‌الممثلين‌الغرض‌منها ‌للأداء ‌من‌اللقطات‌المقربة يعرض‌مجموعة

بعد‌أن‌رأى‌اليد،‌‌اطمئنانهبالفتاة،‌و‌بعد‌ذلك‌نرصد‌حواره‌مع‌أصحابه‌و‌‌اهتمامهالرجل‌و‌

‌مهماً.‌شيءكأنه‌رأى‌

 المشهد التاسع:

‌يعرض‌ ‌و‌مدة‌قصيرة ‌منخفضفي‌مستوى‌‌ابنتهالأب‌بجرح‌‌اهتماممشهد‌من‌لقطة‌واحدة

بحيث‌تدخل‌ثلاثة‌شخصيات‌الأخرى‌للإطار‌بمستوى‌مرتفع‌عنه‌)زاوية‌ضد‌هابطة(‌مما‌

‌يسرد‌قوتهم‌و‌سلطتهم‌عليه.

 :10المشهد 

(‌و‌من‌مشهد‌من‌أهم‌مشاهد‌الفيلم‌بحيث‌يعرض‌حوار‌ثلاثة‌شخصيات‌مع‌البطل‌)الضعيف

‌خلال‌مجموعة‌من‌اللقطات‌المتنوعة‌ما‌بين‌متوسطة‌و‌مقربة‌نسرد‌هذا‌الحوار.

و‌تركز‌على‌ملامح‌وجه‌الممثلين‌من‌جهة‌إصرار‌المجموعة‌و‌من‌جهة‌ضعف‌البطل‌و‌

‌تردده.

 :12و11مشهد 

‌بجانبه ‌‌ابنته‌يعرض‌الأب‌متكئ‌و ‌مع ‌له ‌ذكرى‌قديمة ‌يتذكر ‌الثاني‌عشر( و‌‌ابنته)مشهد

و‌يستنتج‌أنه‌قد‌وجد‌مخرج‌ليكون‌في‌‌الآنليربط‌الأحداث‌ببعضها‌و‌بما‌يجرى‌له‌‌الدرويش

أحسن‌عيشة،‌كل‌هذا‌نعرضه‌بمجموعة‌من‌اللقطات‌المتنوعة‌)ماستر‌في‌فلاش‌باك‌تعرض‌

‌.اطمئنانهمكان‌و‌لغة‌الجسد‌الممثل(‌و‌لقطات‌أخرى‌مقربة‌تركز‌على‌ملامح‌وجه‌البطل‌و‌

 :13المشهد 

مشهد‌حواري‌يعرض‌مجدداً‌حوار‌الشخصيات‌الثلاثة‌مع‌البطل‌لكن‌بوضع‌مختلف‌عن‌ما‌

قبل‌بحيث‌نرى‌تردد‌البطل‌و‌تساؤلاته‌بلقطات‌مقربة‌إليه‌مع‌لقطات‌متوسطة‌لشخصيات‌

‌يجاورونه‌و‌يحاولون‌إقناعه،‌ليختم‌المشهد‌و‌البطل‌مقتنع.

‌

‌
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 :14المشهد 

‌بلقطات‌جد‌واسعة‌ترص وهدوء‌قبل‌العاصفة‌‌بابنتهد‌علاقة‌الأب‌مشهد‌خارجي‌يبتدأ

‌الممثلين‌ ‌و‌حركة ‌و‌هادئة ‌سعيدة ‌بموسيقى‌تصويرية ً ‌تعبر‌عن‌‌سةيسلمدعما ‌الجسد ‌لغة و

‌الحدث‌ ‌الأب‌إلى‌مكان ‌وصول ‌عند ‌سريع ‌ما ً ‌إلى‌إيقاع‌نوعا ‌المشهد ‌لينقلب‌إيقاع الفرح،

‌من‌ ‌مجموعة ‌بعدها ‌و ‌مواضيعهم، ‌نبين ‌لكي ‌ماستر ‌بلقطة ‌الممثلين ‌جميع ‌نرصد بحيث

اللقطات‌المقربة‌و‌المتوسطة‌لنرصد‌حركة‌الممثلين‌و‌غدرهم‌للبطل‌و‌أخد‌الطفلة‌من‌عنده‌

‌إليه‌ ‌المـأساوي‌الذي‌وصل ‌يدل‌على‌وضع ‌مما ‌بالدم ‌الشجرة ‌تلطخ ‌نرصد ‌أنسر ‌بلقطة و

 .‌ابنتهالبطل‌و‌ذنب‌الذي‌وقع‌على‌عاتقه‌و‌موت‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌



 

 

 

 
 

 
‌

‌

‌

‌

‌

‌
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‌

ختام‌هذا‌البحث،‌يمكن‌القول‌إن‌عملية‌تحويل‌النص‌الأدبي‌إلى‌سيناريو‌سينمائي‌في‌

‌مركبة‌ ‌إبداعية ‌هي‌عملية ‌بل ‌بصري، ‌آخر ‌إلى ‌وسيط‌لغوي ‌من ‌مباشر ‌نقل ليست‌مجرد

‌من‌ ‌تناولنا ‌لقد ً‌لبنية‌النص‌الأدبي،‌وأدوات‌الفن‌السينمائي‌في‌آن‌واحد. ً‌عميقا تتطلب‌فهما

‌العمل‌أبرز‌الآ ‌تشكيل‌الشخصيات،‌خلال‌هذا ‌كُتاب‌السيناريو‌في‌إعادة ليات‌التي‌يعتمدها

والزمن،‌والمكان،‌واختزال‌النصوص‌الأدبية‌الطويلة‌إلى‌بنيات‌درامية‌مكثفة.‌كما‌وقفنا‌عند‌

‌بينهما‌ ‌التوازن ‌أن ‌وتبينّ ‌السينمائي، ‌الإبداع ‌حرية ‌مقابل ‌الأصلي ‌للنص ‌الوفاء جدلية

نأمل‌أن‌يكون‌هذا‌البحث‌مساهمة‌علمية‌متواضعة‌في‌ .ضروري‌لخلق‌عمل‌سينمائي‌ناجح

هذا‌المجال‌البيني،‌ورافداً‌للنقاش‌الأكاديمي‌حول‌العلاقة‌بين‌الأدب‌والسينما،‌كما‌نطمح‌أن‌

 .يشكل‌منطلقاً‌لأبحاث‌مستقبلية‌أكثر‌تفصيلاً‌وشمولاً‌
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 المصادر

‌‌1984،‌نشر‌أدب‌الحوزه،‌إيران،‌3منظور،‌محمد‌بن‌مكرم،‌لسان‌العرب‌ج‌أبن .1

2. ‌ ‌و ‌السيناريو ‌لكتابة ‌الفنية ‌الأسس ‌خوخه، ‌فهمي ‌العالي‌أشرف ‌المعهد ‌التلفزيوني، الإخراج

‌2013المعرفة‌الجامعية،‌الإسكندرية،‌‌،‌دارللدراسات‌الأدبية

‌‌1984،،‌دار‌العلم‌للملايين،بيروت2جبور‌عبد‌النور،‌المعجم‌الأدبي،‌ط .3

محمد‌معتصم‌وعبد‌الجليل‌الأزدي‌،‌تر:‌2جيرار‌جينيت،‌خطاب‌الحكاية‌)بحث‌في‌المنهج(،‌ط .4

‌1997العامة‌للمطابع‌الأميرية،‌‌وعمرحلي،‌الهيئة

‌1990،‌المركز‌الثقافي‌العربي،‌بيروت،‌1حسن‌بحراوي،‌بنية‌الشكل‌الروائي،‌ط .5

‌ط .6 ‌الدال، ‌سيميائية ‌إلى ‌المعنى ‌بنية ‌النص‌من ‌نظرية ‌خمري، ‌للعلوم،‌1حسن ‌العربية ‌الدار ،

‌2007بيروت،‌،الاختلافمنشورات‌

‌2011شر‌و‌التوزيع،‌جامعة‌طنطا،‌القاهرة،‌د.رفعت‌عارف‌الضبع،‌السيناريو،‌دار‌الفجر‌للن .7

‌2011،‌دار‌الفجر‌للنشر‌و‌التوزيع،‌القاهرة،‌1الضبع،‌السيناريو،‌ط‌عارفرفعت‌ .8

‌1997،سعيد‌حسن‌بحيري،‌علم‌لغة‌النص،‌الشركة‌المصرية‌العالمية‌لونجمان،‌القاهرة .9

‌)الزمن .10 ‌الروائي ‌الخطاب ‌تحليل ‌يقطين، ‌ط-السرد-سعيد ‌3التبئير(، ‌المركز ‌العربي‌، الثقافي

‌‌1997للطباعة‌و‌النشر،‌بيروت،‌لبنان،‌
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‌2024أكتوبر‌
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1988‌
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