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  إهداء
ا نعمته ا شاكرً خاشعً  وحده أعبد وله وحده أسجد، البهي،باسم الخالق الذي أضاء الكون بنوره 

  .وفضله على إتمام هذا العمل

  ى الأمانة وبلغ الرسالة نبي الرحمة حبيبنا وقرّة أعيننا إلى من أد

  "محمد صلى االله عليه وسلّم"

ك يا حبي نشيد صوت الحبّ مجلجلا، إن  أ رنين الضحكات إلى صدى مدوي، بدوحين علا
               نّي قطعت الوعود وفرشت الورود لأروع طاهر وإنّي صداك عبر الوجود، ولأخلود، ال

  " أبي الغالي" في الوجود، وقسما برب الودود إنّي أهواك بلا حدود

إلى من علمتني بالألف أدبا وبالميم محبة الله وللناس وبالياء يقينا إلى التي غمرتني بدعواها 
  .حفظك االله ورعاك " أمي الغالية "ها حقها إلى ينبوع الحنان التي مهما قلت عنها لن أفي

 إلى غزاة القلوب المنحدرين من زمن ما حمل رجاله حنان على الشقيقات في قلوبهم مثلكم 
حفظهم االله وحفظ زوجاتهم  الهواري وجمال"  إخوتي" هر بل بجمره لا يباهى بألماس الد

  .وأولادهم 
  من هنّ أقرب إليّ من روحي أخواتيإلى من شاركوني رحم أمي إلى 

  رزقهما االله البنين والبنات" عائشة وزوجها الطيب"
  رزقهم االله الصحة والعافية" حورية وزوجها بوحركات"

  والأرضيتعجب له أهل السماء  ااالله أجبرهم جبرً  "فاطيمة وزوجها منصور"

  "تمنياتي لهم بزيارة بيت االله الحرام "خيرة وزوجها عباس"

فهن لي العون والسند صديقاتي حبيباتي ...فينو وأحببتهن ف....تي عاهدنني فصدقنللاإلى ا
  "إيمان"، "نعمة"،" خليدة"، "رجاء"،"ندى"، "أمينة"

  حفضك االله ورعاك "ناصري عبد الحق"إلى كل الأساتذة الذين درسوني وأخص بالذكر 

     ....تسعهم مذكرتيلأحبة وكل من وسعتهم ذاكرتي ولم اإلى كل الأهل والأقارب و 

  *(ـ@�م*
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اية السينما هي فن الصورة ، يتداخل فيها الجمالي مع التقني ليكون لغة بصرية قادرة على رو 

مكن ـيعتبر التأطير السينمائي من أهم الأدوات التي ت ،ا الإطارذضمن ه، مشاعرـالقصص وإثارة ال

م رسالة بصرية ـمشهد، وتقديـحو العناصر الأساسية في الـمشاهد نـمخرج من توجيه عين الـال

  .جربة المشاهدةـها معاني ودلالات تعزز من تـحمل بين طياتـت

مخرج ورؤيته ـهة نظر الجسد انعكاسا لوجـالتأطير في السينما يتجاور كونه تقنية فنية فهو ي

خدم ـيعتمد التأطير على وضع العناصر البصرية داخل حدود الصورة بطريقة مدروسة ت، بداعيةالإ

ه أداة تواصل حدودة على حساب أخرى، إن ـخلق توازنا بصريا، وتبرز تفاصيل مـالقصة الفيلمية، وت

  . رامي حدث الدـبصري تساهم في بناء العلاقة بين الصورة الفيلمية وال

جمالية لـتطور مفهوم التأطير عبر تاريخ السينما بشكل كبير، متأثرا بالعوامل التقنية وا

جرد ـ، حيث كانت الكاميرا ثابتة والإطار متأطير البسيط في الأفلام الصامتةمن الا بدءً ، والثقافية

صبح التأطير معقدة في العصر الرقمي حيث أـمشهد، وصولا إلى الأساليب الـنافذة تطل على ال

، ةمؤثرات البصريّ ـ، الركة داخل الإطارـحـ، مثل العلى تقنيات متقدمة عنصرا ديناميكيا يعتمد

  . مختلفةـوتوظيف الأبعاد ال

حدث ـالتأطير السينمائي من الصورة الفيلمية إلى الـــــ موسوم بـحثي الـوعليه اخترت موضوع ب

       .موذجاـللمخرج كارل تيودور دراير ن - داركفيلم ألآم جان –دراسة في الموضوع و التقنية 

  :يتجلى لنا طرح الإشكالية التاليةا ذومن ه

ـحويل كيف واكب التأطير تطور السينما وكيف ساهـمت عناصره الفنية والتقنية في ت �

 ة؟الـحدث إلى صورة فيلمي

  :شكالية تتفرع لنا عدة أسئلة منهاه الإذومن ه

 التقنية التي تشكل التأطير السينمائي؟ما هي العناصر الفنية و  �
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 ؟كيف كان تطور التأطير عبر العصور �

  ؟مفاهيم على فيلم آلام جان داركـمكن تطبيق هذه الـكيف يو  �

              التي  حثه وأنا بدوري لي أسبابـلا شك أنه لكل باحث أسباب ودوافع وراء اختيار موضوع ب

  :مثل فيما يليموضوع دراستي والتي تت من أجلها اخترت

  :الذاتية/ أ

  .شغفي الشخصي بالسينما-01

   .تطوير مهاراتي الفنية و النقدية-02

  .مشاعرـضبط الإطار أثناء التصوير وكيفية استخدام الكاميرا لإيصال الأفكار وال-03

  :موضوعيةـال/ ب

  .مية التأطير السينمائي في صناعة الأفلامـأه-01

   .التكنولوجي لتقنيات التصويرارتباط التأطير بالتطور -02

  .هوية البصرية لكل فيلمـارتباطه بال-03

 حاولة الإجابة ـملطرح إشكالية البحث، والإجابة أو ها مناسبة ـا خطة البحث التي تصورتأم            

مدخل وثلاثة فصول ؛ ناها، فتتمثل في تقسيم البحث إلىختلف التساؤلات التي عرضـعن م

  .إشكالية البحث وما تثيره الأسئلةة بحاولين الإحاطـم

و جاء في الفصل الأوّل  ،طئة لتعريف التأطير لغة واصطلاحامدخل أردت أن أقدم تو ـفي ال

  :للبحث والذي تضمّن ثلاثة مباحثجانب النظري ـمثل الـالذي ي

   .العناصر التقنية للتأطير: مبحث الأوّلـال-
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   .العناصر الفنية للتأطير: مبحث الثانيـال-

  .تطور التأطير عبر العصور: مبحث الثالثـال-

 جانب التطبيقي لفيلم ألآم جان داركـا الفصل الثاني فيمثل الأم:  

  .وتطرقت فيه إلى البطاقة الفنية وملخص القصة ودراسة التأطير فيه

 لتقريرالتقطيع التقني وام قصير مرفقا بكتابة السيناريو و جاز فيلـمثل في إنـا الفصل الثالث تأم.  

م صورة شاملة تقريبا عن موضوع التأطير السينمائي في جانبه ـيسعى هذا البحث إلى تقدي

              جة فيلم ألآم جان دارك ـكما يسعى إلى معال ،منهج الوصفي التحليليـالنظري لذا استخدمنا ال

  .منهج السيميولوجيـفي فصله التطبيقي الذي اضطرنا إلى استخدام ال

ما أن هدفنا هو ـمقاربة السيميولوجية بـدراستنا ضمن الدراسات التي تعتمد على التصنف 

                 خفيه من معاني ـها من أجل الكشف عما تـمتحركة وتفكيك مفرداتـحليل الصورة الفنية الـت

  .ودلالات

جانب ـها في الـاستعنا باشتغلت على التأطير السينمائي و  ومن الدراسات السابقة التي

  :النظري 

   .دومينيك فيلان، الكادراج السينمائي/ 1

               ولعل أهم الصعوبات التي يواجهها الباحث وطالب العلم في مثل هذه الدراسة تتمثل 

مقالات، وكذا ـالمجلات و ـلارقها وتناثرها في ثنايا الكتب و مادة العلمية لتفـفي صعوبة اقتناء ال

  .في بعض الأحيانمصطلحاتي ـالتداخل ال

لعرفان لأستاذتي الفاضلة اوي الفضل فإنّني أتقدم بالشكر و مام الواجب شكر ذـوإذا كان من ت

جاز ـم التوجيهات والنصائح التي ساعدتني إلى حد بعيد في إنـم تتوان في تقديـبشارف أمينة التي ل

  .حمد الله أولا وأخيراـوال ،جزاءـفجزاها االله خير ال، هذا البحث
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  : التأطير لغة

  )فعل(أطر /1

  أَطرََ، يأَُطر، مصدر أطر-

  جَعَل لـها إطاراً: أطر الصورة-

  .عطفه، عنادُ ثناه: العودَ أطر -

  )فعل(أطر / 2

  .أطر يؤطر، تأطيراً فهو مؤطر والـمفعول مؤطرّ-

  جعل له هيكلاً عامًا يـحدد معالـمه : أطر الـموضوع-

  جعل لـها إطاراً: أطرّ الصورة

  كونـّهم وَجَعَلَ منهُم أطُراً متخصصين في مـجال ما: أطرّ الـمتدربين-

  )اسم(إطار / 3

  إطاَرات وأطُرُ: معالـج-

   1.كُل ما أحاطَ بالشيء من الـخارج: الإطار-

  

  
                                                           

 .2025أفريل  23أطر مـعجم الـجامع، والّذي تـم الإطلاع عليه بتاريخ  1
https://www.almaany.com : الرابط  



 مدخل
 

 
6 

  :تعريف التأطير باللغة الفرنسية

Cadrage: Mise en plase du sujet dans les limites du cadre du viseur du nap pareil 

de parise de vries.1 

  :التأطير اصطلاحًا

كتحديد نظام مقفل، مغلق نسبيًا يستوعب كل ما هو يعُرف دولوز الإطار كحدود الـحقل،  

  2.حاضر في الصورة

العنصر الرئيس الّذي يـُمكننا من وضع هيكلة تركيبية للـحقل، : بينما يعرفه فران فينتوار

  3.من زاوية كاميرا معينة انطلاقاً 

لى اختيار العملية الّتي تنص ع: "ويعُرف كل من أندريه غاردي وجون بيساليل التأطير بأنه

لـما يريد تدوينه، في شكل صورة، داخل الـحدود الـمخصصة - داخل استرسال إدراكي- واقتطاع 

  4.الاختيار على إظهارها داخلهلإطار معين، وهو تنظيم داخل فضاء الإطار للعناصر الّتي وضع 

ويعُرف بوشيما الإطار بأنه انتقائي وهو يـمثل العلاقة بين الـمشاهد والـمواضيع 

  .والشخصيات الـمقدمة

   5.إذن ينتج الإطار مقطعًا خاصًا، يسمح لنا بإعادة بناء لاحقة في الـمونتاج

                                                           

1 Larousse (n.d).Entréeأطر.Retrieved 23Avril 2025. 
علاء شنانة، منشورات وزارة الثقافة، الـمؤسسة العامة للسينما، سوريا، :فران فينتوار، الـخطاب السينمائي لغة الصورة، تر 2

  .25، ص2012
، 27-09-2024، زوايا الرؤيا، مـجلة فكر الثقافية، -التأطير-مـحمد فاتي، جـماليات التصوير في السينما التكوين 3

 .article.details: https: //www.fikrmaz.com   .الـمغرب
  .الـمرجع نفسه 4
  .25فران فينتورا، الـخطاب السينمائي لغة الصورة، الـمرجع السابق، ص 5
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: أما الدكتور عبد الرزاق الزاهير يعرف التأطير ويقسمه إلى قسمين كلي وجزئي في قوله

ية أوجزء تتـحرك الكاميرا أوتثبت لترسم علاقة خاصة مع مـجال الرؤية، لتركز على الـمنظور في كل

  1.منه، قد يصغر أويكبر حسب الغايات السردية أوالـجمالية الـمرتبطة ببنية النّصّ ككل

        وحده وأن هذا أمراً له قيمة أي ولقد أشار جيروم بأن الإطار ينظم الـموضوع الفني وي

  .أن الإطار يـجعل للفن قيمة

في تنظيم الـمدركات الـحسية، فكل تنظيم أما كوفكا فلقد أشار بأن الإطار هو الأساس 

  :إدراكي هو تنظيم داخل إطار في حين حدد إرنـهايـم وظائف للإطار وهي على النّحو الآتي

  .يـحد من نظرة الـمشاهد كما ينظم ويوجه إحساسه بالشيء.1

  .يـحد من الإحساس الطبيعي، ويخفق الإحساس بالـجمال.2

الـحركة السريعة وبطيئة الـمزح وتدرج الـحركة للـخلف، "مثل يفتح الاحتمالات غير الواقعية .3

التصوير الفوتوغرافي الثابت تغيير الشكل بتغير البؤرة أوالـمرشح وهذه الوظائف تـخلق استـجابة 

  2.جـمالية لدى الـمتفرج

اهد وعليه فإن تعريف الإطار إجرائيًا هو تنظيم للعناصر الـمكونة للصورة إذ يـحدد نظرة الـمش

  3.ويوجه إحساسه بتلك العناصر

التأطير السينمائي من أبرز التقنيات الّتي يرتكز عليها السينمائي في بنائه للتركيبة الفيلمية، 

ويستهدف من خلال هذه التقنية الإحاطة الشاملة بـمختلف عناصر الفضاء السينمائي الّتي 

                                                           

  .15مـحمد فاتي، جـماليات التصوير في السينما التكوين، الـمرجع السابق، ص 1
، 2017، دار إي كتب، لندن، كانون الأوّل ديسمبر01، طعبد الباسط الـجيهاني، جـماليات السينما الصورة والتعبير 2

  .  16ص
  .17عبد الباسط الـجيهاني، الـمرجع نفسه، ص 3
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الـمراد تصويره وتنظيمه وترتيب  يرغب في نقلها بعد ستة، وذلك من خلال حصر حدود الـمجال

  .عناصره ومكوناته، وتـمييزه عن خارج الـمجال الّذي يستبعد من خطة التصوير السينمائي

موضعة الصورة في علاقتها مع نافذة الكاميرا، أوالطريقة الّتي يتم عبرها «ونقصد بالتأطير 

ملية الّتي يتم بواسطتها تأطير وضع الـموضوع الـمصور داخل الإطار الّذي نريد تصويره، وهو الع

اللفظة أي الـحدود الّتي يرتسم فيها مـجال الكاميرا عندما تتـم موضعتها واختيار العدسة 

، إنـها عملية إبداعية للكاميرا الناقلة للواقع الـخارجي نقلاً فنيًا جماليًا، يقوم من خلالـها »الـمناسبة

    1.الـمخرج بتقطيع العالـم الّذي يراه

والتأطير يتوخى تنظيم عناصر الصورة وتكوينها، من خلال ضبط العدسة على الـمواقع 

الـمستهدفة داخل إطار مـحدد ومـحكم، يـختاره السينمائي بـهدف ضبط عنصر الـمجال، وتقييم 

من الـمخرج السينمائي التقييد بـمجموعة من الشروط  مـحددان الديكور الفني، وهذا ما يستلزمه

  .الأساسية

  .انتقاء الـحيز الـمكاني الـمناسب للتصوير-

  .اختيار الـمسافة اللازمة من الـموضوع الـمؤطر-

وفي وضعية ملائـمة مترصدة  اختيار زاوية النظر الـمناسبة في التصوير مع وضع العدسة السينمائية-

  .للـموضوع الـمؤطر

لـمشهد كحركات الكاميرا، عمق الانتباه إلى العناصر السينمائية الّتي ترافق عملية تأطير ا-

   2.الـمجال، العدسة والإنارة

                                                           

  .16مـحمد فاتي، الـمرجع السابق، ص 1
  .16، صرجع نفسهمـحمد فاتي، الـم 2
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إن تقنية التأطير من أساسيات الفن السينمائي من حيث الـخلق الفني والإبداع البصري، 

           ومن خلاله يتعرف الـمتلقي «فالإطار هو موضع الصورة ومـحل تشكلها وتـحولـها وتغيرها، 

         عن الـملل والتنميط الّذي قد يسببه التكرار الدائم  ومتنوعة، تبعدهد الفيلم مـختلفة على مشاه

                إن كل تغيير للإطار، تغيير بالأساس لوجهة النظر والرأي،  من الإطار  في حالة اعتماد نـمط وحيد

  1.»ريثير في نفسه الـمتلقي مسألة الإحساس بعنف التكراعلى إطار واحد  لأن الـحفاظ

            ومشاهد الفيلم تكتسي أبعادًا مـختلفة وتتلون بدلالات متنوعة تبعًا للطرق الـمعتمدة 

لأنه مرتبط أشد الإرتباط بعدسة الكاميرا وزوياها وعمق «في ترصد الإطار وبنائه وتشكيل فضاءه، 

  .مـجالـها والـمسافة الّتي تربطها بـموضوعها

 ه خذة مستهدفة  لة اعتباطية وعشوائية تسيير بطرق تلقائيةالتأطير ليس مسأ«كما أنبل إن

  .»من طرف الـمخرج

  2.تسعى إلى مساعدة الـمتلقي على إدراك تيمة الفيلم وأفكاره ومشاهده الـمتنوعة

   

  

  

  

                                                           

  .16، صالسابقالـمرجع مـحمد فاتي،  1
  .17، صنفسهمـحمد فاتي، الـمرجع  2
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العناصر التقنية للتأطير: الـمبحث الأوّل  

  الإطار والكاميرا: أولاً 

يشكل التأطير العنصر الرئيس الّذي يـمكننا تنطلاقاً منه وضع هيكلة الترتيب للـحقل 

الإحترافي هو تقديم حقل مـحدد انطلاقاً من زاوية كاميرا معينة، يتم توزيع الـمكان داخل والـحقل 

الإطار ويكون متناغمًا حسب علاقته بالشكل والزاوية وبعد الكاميرا عن الـموضوع أوالشخصية 

  .والعدسة الـمستخدمة

اختيار مساحة عن  في الـمصطلحات الإحترافية الفعل تأطير لاتتكلم فقط«عندما يستخدم 

ما، وإنـما أيضًا نتكلم عن توزيع هذه الـمساحة بشكل تناغمي في الشاشة للـحصول على الأثر 

  1.»الـمعاكس لـما يسمى غير مؤطر

  :الإطار والـمؤطر: ثانيًا

بواسطة أنواع الكاميرا ويكون عارفاً بسلم ) prise devrie(يقوم الـمصور بإلتقاط الصورة 

ميرا، قاعدة التثليث الـمتعلقة بتقسيم الكادر وتوزيع عناصره، والسينما اللقطات وحركات الكا

  .بل تتناول جزء منه، تقتطعه بـحجم الشاشة لاتقوم بإعادة عرض الواقع في تكامله

واختيار الـجزء ) le cadrge الكادراج(يوجه مدير التصوير الـمصورِ في مسألة تأطير اللفظة «

توجيهات من الـمخرج تتعلق بنوع اللقطة ومدتـها وحجمهاونوع حركة الّذي يصوره ويتلقى كذلك 

  2.»الكاميرا، ويـحدد الـمخرج وقت ابتداء اللفظة وانتهائـها

                                                           

  .26مرجع السابق، صفران فينتورا، الـ 1
، الـمجلة الدولية "دراسة ميدانية تطبيقية"غمشي بن عـمر، التقنيات السينمائية أثناء مرحلة الإنتاج في الفيلم الـجزائري  2

  .05-04، ص ص2022، 02، العدد09ن باديس، مستغانم، الـمجلدبالإجتماعي، جامعة عبد الـحميد  للإتصال
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  :الإطار السينمائي والـحركة: ثالثاً

الصورة في الأشرطة السينمائية والـمواد التلفيزيونية وأشرطة الفيديو عبارة عن مـجموعة صور 

زهي نظرية خاصية  peter Mark Rogetلكن نظرية بيتر مارك روجيت  ثابتة غير متحركة

، فسرت موضوع إيـهام الـمشاهد باستمرار 1824استمرارية الرؤية في العين الّتي وضعها عام 

إن العين تـحتفظ بانطباع              «: الـحركة أوبالـحركة الـمستمرة، وجاء هذا التفسير على النحو التالي

  .»ثانية 1/10عن الصورة لـمدة 

مثل حركة (جموعة من الصور الثابتة الـمختلفة بـحركة موضوع الصورة وبالتالي فإن عرض مـ

في الصورة الّتي تلي صورة ما لا تـختلف عنها  أي أن الـحركة(بشكل بسيط وسطحي ) شخص ما

             أمام العين تعطي الإنطباع بصرياً بالـحركة وهو ) في الأصل ومـختلفة شكليًا جوهرياً بل هي متماثلة

أقل من تدفق الصور الـموجودة  يسمى الإيـهام بالـحركة، فبقاء الرؤية على شبكية العين لفترةما 

الّذي يـمر أمام نافذة العرض يـجعل الصور الـمختلفة ) الشريط السينمائي(على شريط السليلويد 

  1.تـمر في حركات طبيعة إنسيابية كما تراها عين الإنسان في الواقع

مى للصورة النابضة بالـحياة، فالـحركة هي الوهم ــمثل النموذج الأسالإطار السينمائي ي

الـملفت للإنتباه، إذًا ـحركة الصورة منبعها التتابع الّذي يقدر بأربع وعشرين صورة في الثانية مـحولاً 

    .  الصورة الثابتة إلى صورة متحركة مـمّا يوحي بـحقيقتها وواقعتها

ات الأساسية للسينما بأنـها الإطار والقطع مع استمرار القطع يستمر دولوز في تعريف العملي

في تـحريك الصورة من الإطار حيث يلتمس كل فيلم طريقة ليصبح كلا متطوراً في فيلمه البهيج 

حين يدع السينريو في الفيلم هو في السينما بطريقة متميزة  يقدم مخطبان هذه العمليات الـجوهرية

                                                           

  .113، ص2020والسينما، الـجامعة الإفتراضية، السورية،  بي، مدخل إلى الصورةزغلؤي ال 1
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سكين، ربـما تكون هي أيضًا جـهاز  بل الّذي تتدلى منه البطلة باستخدامداخل الفيلم يقطع الـح

قطع أجزاء الفيلم ووصلها، بعد ذلك تقع البطلة من خلال الإطار داخل اللفظة التالية الّتي 

وسيكون -م القطع سيميز السينما ـيـحدها إطار آخر هذت تاتستخدام الـمزدوج للتأطير ثُ 

حتىّ  1908حوالي عام » السينما توغراف«منذ زمن تـحررها من  -يعتقدجوهرها كما دولوز 

  1.زمنه

كانت   1985هل أدرك أن السينما في ذلك الوقت، حينما كان يصف الأمور في عام 

م تمزقت إلى استلاء بسبب توزيع ـثُ  تتحول من الداخل، وقد غزتـها العمليات الرقمية في الإنتاج،

     على شاشات التلفيزيون الصغيرة؟ خلال عصر السينما توغرافي أشرطة الفيديو والعرض 

الّذي يريد أنصار السينما الرقمية مثل سيجفريد زيلنسكي التقليل من شأنه ) 1908-1985(

                هي موقع التحرر الدائم  ة الكبرىشاشكانت ال عشاق السينما أوينعوته،بينما بـمجده 

   . من التقييد

تعرض مـجموعة الأمثلة الّتي يذكرها دولوز منذ جريفين حتىّ جودار مرة تلو الأخرى صراعًا 

 للصور، حية في وفرة الزمن ومـخترقة قيود الـمكان، كان لدى دبلوز حساسية فطرية للإطار فهو 

ما تعنيه من حدود وقيود وأضلاع مستقيمة، ـالّتي يبغضها، ب» الأفلمة«في النهاية كناية عن 

بالإضافة إلى ذلك كان الإطار هو العنصر الـمؤسس للنظرة الكلاسيكية كالسينما الّتي ربطها 

  .م مباشرة بـجماليات الرسم والتصويرـهايـشخص مثل رودلف أرن

كان هذا أبعد ما يكون عن آمال دولوز للسينما تجعل النظرية الكلاسيكية الإطار منظمًا  «

بفصل ماهو على الشاشة عما هو خارجها وينسق كل شيء جامدًا فهو يرتب عناصر مـختلفة و 

يرى حتىّ " كيف"يرى " ما"هذه القوة لتشكيل " الإحداثيات"من خلال هندسة ما نسميه الواقع 
                                                           

  .105، ص2021-05-21دادلي أندرو، ما هي السينما من منظور أندريه بازان، مؤسسة هنداوي سي أي سي،   1
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من التشبع إلى التخلل ومن التصميم الـهندسي إلى الطبيعة (ولو كانت متغيرة في التطبيق 

           كتبه ا ما عملن أفلام دولوز الـمفضلة و مـه منح الشاشة سلطة ونظامًا كاناـت» الـمسترسلة

على تـحديده، يتحكم الإطار بفعالية في الوقف بتنظيم تدفقاته في أنـماط حركية مرضية مـحافظاً 

   1.حافظاً على الـمتفرجـعلى النظام التمثيلي وم

  الإطار والعدسة: رابعًا

وهو الـمسافة بين الـمركز  Distance Focaleتتـميز العدسة عن مثيلها ببعدها البؤري 

  .البصري للعدسة وبؤرتـها

جال وهذه الـمسافة تدل مباشرة على نقطة الالتقاء، وبالتالي على الزاوية الّتي يغطيها مـ

العدسة، أي فتحة الزاوية، وهذه الفتحة تبين الـمجال البصري الّذي تغطيه العدسة بالنسبة لـمقاس 

، )عدسة عريضة(ـجال الرؤية متسعًا كلما كان البعدي البؤري قصيراً الكادر الـمطلوب، ويكون م

  ).عدسة زوم(ويكون ضيقًا كلـما كان البعد البؤري طويلاً 

كنتيجة منطقية فإن صورة الشيء تكون كبيرة إذا لاكان البعد البؤوي طويلاً وتكون صغير إذا كان و 

  2.البعد البؤري قصيرً 

  حركات الكاميرا: خامسًا

  .هنا لاتتحرك الكاميرا على الاطلاق يتم أخذ اللفظة بواسطة عدسة الزوم :حركة الزوم

  :حركة حامل الكاميرا

                                                           

  .105دادلي أندرو، الـمرجع السابق، ص 1
، 2000-01-10الفنون، القاهرة، شحات صادق وفيفي فريد، أكاديـمية :دومينيك فيلان، الكادراج السينمائي، تر 2

  .71ص
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  )Dollin( دفع الكاميرا للأمام-

  )Dolly Dut( سحب الكاميرا إلى الـخلف-

حركة فوسية ) Truck left(وإلى اليسار )Truck Right(حركة جانبية إلى اليمين 

)ARC:(  

  ).Ped Down(وخفضه للأسفل ) Ped up(الـحامل للأعلى رفع -

 Pan(وإلى اليسار ) pan Right(دورات الكاميرا إلى اليمين : حركة رأس الكاميرا

Left.(  

  Tilt Down(.1(وللأسفل ) Tilt up(ميلان الكاميرا للأعلى -

  للتأطير العناصر الفنية: الـمبحث الثاني

  عمق الـمنظور والإطار: أولاً 

الـمسافة بين مقدمة الكادر وخلفيته وعلاقة كلا منهما بالآخر كما تظهر على الشاشة هو 

 .ويـمكن التحكم في هذه الـمسافة من خلال اختيار عدسة الكاميرا

  عمق الـمجال والإطار: ثانيًا

هو العصف الّذي يتوقف عنده وضوح الصورة داخل الكادر وتـميل الأبعاد البؤرية القصيرة 

   2.هذا العمق، بينما تقلله الأبعاد البؤرية الطويلة إلى زيادة

  الإطار وزاويا التصوير: ثالثاً

                                                           

  .147، صالـمرجع السابقبي، غلؤي الز  1
  .22- 21ص ، ص2014مارس  05آدم آدم، التصوير والإخراج السينمائي، مدونة مستشفى العقلاء  2
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لايتحدد التأطير فقط من خلال البعد بين الـموضوع أوالشخصية والكاميرا أوالعدسة 

  .الـمستخدمة وعمق الـحقل، وإنـما من خلال زوايا الكاميرا

              درجة  360بإمكان زاوية الكاميرا بالنسبة للـموضوع أوالشخصية الـمصورة أن تصبح 

درجة حول مـحورها،  360في الـمحور العمودي والـمحور الأفقي، وهكذا فالكاميرا يـمكن لفها 

  1.وأيضًا يسمى الـمحور الثالث أوالـمحور الأول

ت الّتي تؤخذ منها اللقطات والوضعيات الصحيحة وزوايا الكاميرا هي الاتـجاهات والهيئا

  2.لارتكاز الكاميرا

           وهي زاوية الكاميرا الـمركزة : أوزاوية عين الطائر) birds Eysviiew(الزاوية الرأسية -/1

من الأعلى بالنسبة للشيء الـمراد تصويره، وتستخدم هذه الزاوية لتقديـم دلالة السيطرة وسرعة 

من هذه الـحركة بأنـها تريد أن تعطي لدى الـمتفرج  ـممثل داخل اللقطة، وبـهذا يفُهمال حركة الفعل

          أهـمية الـموضوع أوالشخص داخل الإطار وكل حركاته التفصيلية وأكثر استخدامه يدل 

   3.على أن الشخصية فقدت سيطرتـها وتحولت إلى موقف ضعف

وهي الزاوية الّتي توضع فيها الكاميرا مقابلة  :)Neutral View(زاوية مستوى النظر-/2

             لـمشاهد ضع الزاوية العادية ايعلو أوينخفض حيث تللـموضوع الـمراد تصويره دون أن 

مع ما يشاهده في موقف مكافئ ما يميز هذه الزاوية أنـها ذات رؤية موضوعية ولاتتميز بأي 

  .مؤثرات خاصة

                                                           

  .114فران فينتورا، الـمرجع السابق، ص 1
  .17غمشي بن عمر، الـمرجع السابق، ص 2
، مـجلة الفكر، )فيلم البئر لطفي بوشوشى نموذجًا(بوزيدي مـحمد، التقنيات الـجمالية لزوايا التصوير السينمائي  3

  .460، ص2021، 03، العدد08الـمجلد
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وتسمى الزاوية الغطسية وهي الّتي تعلو فيها الكاميرا : )Hizh View(الزاوية الـمرتفعة -/3

فوق الشخصيات أوالديكور بشكل عمودي، تعمل الزاوية الـمرتفعة على تـحديد الفعل أوالـحدث 

الّذي تقوم به الشخصية، إضافة إلى فضاء الأحداث الـمخصص لتحركاتـها وهذه اللقطة مناسبة 

  ل في الفضاء القروي كتصوير حجم اللقطة الّتي تـجري فيها الأحداث أوطبيعتها الـجغرافية للعم

   .من خلال علو الكاميرا عن مستوى فضاء التصوير

عن الكاميرا أوتعلو  وهذه الزاوية يعلو فيها الديكور ):Low View(الزاوية الـمنخفضة -/4

في الفيلم داخل الإطار كما تريد إعطاءها  للشخصيةفيها الشخصيات، لكن يكون تركيزها موجهًا 

  .بعدًا وهيبة على اعتبار أي عنصر آخر داخل الإطار

ما الزاويتان اللّتان ـوه): Point of View shot(زاوية الـمجال والـمجال الـمقابل -/5

   1.تاج إليهما الـمخرج في تصوير الـحواران وتبادل أطراف الـحديث بين شخصين متقابلينـحـي

وهي الـحركة الّتي تقوم بتصوير اللقطات وفق : )Exterme close up(الـحركة الذاتية -/6

             من فتحة قفل الباب فإن الكاميرا يـجب  ما يشاهده الـمشاهد والـممثل معًا، فإذا نظر الـممثل

خلال هذه الزاوية  أن تبين الـمشهد الـموالي من خلال فتحة القفل نفسها، يـحاول الـمخرج من

  .التأثير في الـمُشاهد وإقحامه داخل الـمشهد السينمائي

             في الغالب يعتمد الـمخرج في تصويره للفيلم على هذه الزاويا ولكن تبقى له حرية التعامل 

  2.مع تقنيات التصوير حسب رؤيته الإخراجية

  الإطار وسلم اللقطات: رابعًا

                                                           

  .462-461بوزيدي مـحمد، الـمرجع السابق، ص ص 1
  .463، صنفسهمـحمد، الـمرجع بوزيدي  2
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لظهور السينما غابت التنظيرات الّتي تخص معايير تـحديد سلم اللقطات في البدايات الأولى 

على محاولة استنساخ الواقع ونقله بتقنيات  الفيلمية، نظراً لكون السينما كانت تركز في تلك الفترة

مع تطور التقنيات التكنولوجية والسينمائية بصفة خاصة أصبح  تقليدية في الـمراحل الأولى، لكن

سينمائي يستثمر هذه الوسائل في توجيه لقطاته وفق رؤاه ومواقفهُ وتنظيمها وفق تصوراته الـمخرج ال

وانطباعاته الفنية من أجل التعبير عن الواقع لاستنساخُه، وذلك بتأطير الصورة عبر أحجام 

  .ومسافات متنوعة تنسجم مع طول ومقاسات الأشياء والعناصر الـمكونة للقطة السينمائية

اللقطات التغييرات الّتي تطرأ على حجم اللقطات ونقصد بـحجم اللقطة مستوى  ويقصد بسلم

  1.تأطيرها للـموضوع وعلاقته به

  ):تقنيًا ودلاليًا(سلم اللقطات *

ويتم ) Plsn de paysage( وهو لقطة الـمنظر العام ):Plan général(اللقطة العامة -/1

أوالفضاء لتحديد وضعية الـموضوع داخل ا نقل الـموضوع أوالأشخاص إلى جانب الـمحيط 

   Plsn de Position.(2(بيئته 

من فضاءه كتصوير  تشمل الـموضوع وجزء :)plsn dénssemble(اللقطة الـجامعة -/2

  .مـجموعة أشخاص جالسين في جزء من قاعة الدرس

تشمل الـموضوع لوحده واقفًا أوجالسًا أوشيئاً  :)plsn moyen(اللقطة الـمتوسطة -/3

  .حفةـأومعلمًا أوت

                                                           

  .767مـحمد فاتي، اللقطة السينمائية البؤرة الأولية في تشكيل الفيلم، مـجلة العربي، العدد 1
   .417غمشي بن عمر، الـمرجع السابق، ص 2
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حل مدخل ـفي م تنقل جزء من شيء كاللافتة معلقة: )gros plsn(اللقطة الكبيرة -/4

  .الـمحل التجاري أوجزء من إنسان كوجه لتبيان الـحالة النفسية

  .من شيء معين فصيلاً تشمل جزء صغيراً أوت :)Tré gros plan(اللقطة الكبيرة جدًا -/5

يكون أسفل الكادر عند صدر الرجل، : )plan de pointrine(اللقطة الصدرية -/6

في حالات إبداء الرأي والـمواقف والتصريحات ) rspproché(وأعلاه فوق رأسه وتكون مقربة 

  1.والقناعات

                 كلما ذهبت الشخصية   )la grue(ينجزها حامل الرافعة : )Crame(لقطة الكراين -/7

إلى أعلى التل للنظر من أعلى القمة، تتبعه الكاميرا من الخلف، أوتتجه الرافعة نـحو الأعلى عند 

  .شخصين يتحاوران

        ويكون الكاير الأسفل فوق الصدر بقليل، وتكون ): plan serré(اللقطة الضيقة -/8

أوالتصريحات، وكذلك هي نوع من اللقطات التفصيلية للاستبعاد في الـحوارات أوإبداء الآراء 

وتستعمل أيضًا لبناء العمل ) plans large(ملل والقلق البصري الّذي تؤدي اللقطات الواسعة ـوال

)meublen(  وتسمىles plans de coupes.  

وظيفة طبيعية من أجل  يلتقط هذا النوع من أعلى الـموضوع ):plongée(اللقطة العلوية -/9

  .كأن يكون الشخص في بئر الوظيفة دلالية وهي الاحتقار الـموضوع أوتـهميشه

                                                           

  .417، صالسابقغمشي بن عمر، الـمرجع  1
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الكاميرا أسفل الـموضوع لتصوير  تكون: Contre Plongée اللقطة السفلية-/10

الشخص يصعد سلم الطائرة أويتسلق جبلاً حسب رؤية العين والغريزة، وذلك لتحقيق غاية دلالية 

  .الشخصوهي إعلاء من شأن 

يستعمل هذا النوع  ):champet contre champ: (لقطة الـمجال ضد الـمجال-/11

                أثناء إجراء الـحوار في اللقطة بين اثنين أوجماعة فتلتقط صورة صدرية مثلاً للـمتكلم 

) Plan en amvie(وفي الـمقابل تلتقط الأجزاء الخلفية للـمستمع كظهره أوجزء من ظهره 

  1.أوجانبه

  .وهي اللقطة الّتي تعقب اللقطة السابقة ):Plan alterné(لقطة متعاقبة -/12

 Plan de(حديد الوضعية ـأوت )Plan de situation(لقطة تـحديد الـمقام -/13

Position(: تـحديد مكان الـحركة أووضعية الـممثل داخل الكادر.  

  .إضافية لاتؤدي هدف فيجب حذفهالقطة : )gratuit batard(اللقطة الـمجانية -/14

  :هي الّتي تعادل مشهدا كاملاً وهي أنواع: )Plan autonome(اللقطة الـمستقلة -/15

  .يعالـج مشهدًا كاملاً بلقطة واحدة ):Plan sé quencre(متتالية ـاللقطة ال.أ

أي الّتي توظف بغرض  ):insert nom diegetique(اللقطة الـمضافة غير الروائية .ب

  .الـمقارنة

              وهي لتصوير الـحلم أوذكرى ):insert subjectif(اللقطة الـمضافة الذاتية .ج

  .من الذكريات
                                                           

  .417غمشي بن عمر، الـمرجع السابق، ص 1
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            تستعمل  ):Le Plan au dessus de Lépaule(لقطة خلف الكتفين -/16

  1.إذا شخص ينظر على شخص ما فتوضع الكاميرا خلف الكتفين

  .تلتقط الأجزاء الصغيرة مثل العينين ):Plan marro(لقطة الكبيرة جدًا -/17

لبناء اللقطات وإعطاء البعد الـجمالي وكسر الـملل مثل تصوير  ):insert(لقطة الـمضافة -/18

  .لقطة شخصين يتحاوران وتقطعهما لوحة زيتية معلقة

لقطات تتخلل الـمشهد تؤدي دور البناء  ):Plan de Coupe(اللقطة التفصيلية -/19

)imeubler ( مثلاً شخص يقدم خطاب توعوي تلتقط صوراً لردود أفعال الـجالسين            

  .في الـمقهى

  .تصور جزء من خلف الظهر وجوانبه ):Plan dor en amorie(لقطة ظهر -/20

حراف ـللانتصوير مؤثر ): Plan désaxé hollandais(لقطة منحرفة مائلة-/21

  2.النفسي

               تتمثل لقطة رد الفعل في جوانب الـممثل أوصدمته أوانتباهه : لقطة الفعل ورد الفعل-/22

  .إلى مصدر الصوت والتهديد أوحركة الـممثل نـحو ممثل آخر بعد سكونه

إلى شيء ما تعقب  إذا التفت الـممثل لنظر ):Plan subjectif(لقطة وجهة النظر-/23

وإن كان سكراناً مثلاً، تلى حركته لقطة ذاتية للأرض ) وجهة نظره(الـحركة لقطة تتضمن ما رأى 

  3.تدور

                                                           

  .418، صالسابقغمشي بن عمر، الـمرجع  1
  .419، صنفسهجع غمشي بن عمر، الـمر  2
  .417، صنفسهغمشي بن عمر، الـمرجع  3
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          تشمل صورة لشخص يظهر نصف جسده  ):Plan italien(اللقطة الإيطالية -/24

  .حيث يصل أسفل الكادر عند منتصف الساقـب

من الـجسد ويظهر  يغيب الـجزء العلوي ):Plan amiéricaim(اللقطة الأمريكية -/25

  .على الـخوف والرعب الساق ابتداءً من الـمنتصف لإخفاء الـمجرم ولدلالة

لاتظهر هذه اللقطة وإنـما يتم الايحاء إليها بواسطة الأصوات : اللقطة خارج الكادر-/26

  .الـمسموعة أوالإشارات

  .تـحتوي على الصمت لاكلام لاحوار لامؤثرات ):Le Plan muet(اللقطة الصامتة -/27

  .لقطة تتضمن الـحركات فقط بدون صوت وأنواعه ):Plan Temoin( لقطة شاهد-/28

                في الـهاتف  نشاهد شخص يتحدث لشخص آخر ):Plan blanc( لقطة بيضاء-/29

  .حدث إليه، فهي افتراضيةولكن في اللقطة الـمتعاقبة لانرى الشخص الـمت) في اللقطة الأولى(

نـحدد فيها الـجو العام والسياق والـمقام  :)Plan dambiance(لقطة الـجو العام -/30

  .الّذي تنجز فيه، مثلاً تـحدد فيها الـمكان الصحراوي

عرض لقطة متزامنة مع لقطة أخرى ولاتعقبها لإبراز  ):Plan Paraltele(لقطة متزامنة -/31

     1.الآتيحدث في الزمن ـما ي

  

  

                                                           

  .418غمشي بن عمر، الـمرجع السابق، ص 1
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  الإطار والـحدث: خامسًا

وكل فيلم له طبيعته ، مكان في الفيلمـتؤدي التقنيات الـحديثة دوراً مهما في صناعة الزمان وال

  .حتويهاـمادة الّتي يـالـخاصة في عرض ال

خصوصيات الزمكانية والشخصية ـفالـحدث طابع استثنائي تضبطه مـجموعة من ال 

  .موضوع مع العموميـفي حين يتعاطى ال الـمندفعة لأغراض نفسية

  .خـإل....ويرتبط الموضوع بالإنسان بأبعاده الاجتماعية والسياسية والنفسية والاقتصادية

لا يعني أن يلتزم  حاول الـمخرج الالتزام بالـحدث الأصلي كي لا يفقد في نقله، هذاـي« 

ختلفة، فعلى الرغم من استخدام ـموضوع ولكن يعبر عن الـحدث بوسائل مـهائي بالـبشكل ن

صانع العمل للكثير من العناصر الفيلمية بشكل معاصر من خلفيات وإضاءة وأشكال موسومة  

           كومبيروتريا إلا أن طبيعة الموضوع تحتم بشكل أوبآخر الرجوع إلى الـحدث الواقعي في كثير 

  1.»...ارحقيق ذلك من خلال ملابس الحو ـمكن تـمن الـمشاهد وي

مونتاج والرسم ـتفرض طبيعة الموضوع المعالج التقنية الـمستخدمة سواء في التصوير وال

  2.خلفياتـالكومبيوتري وال

  

  

                                                           

القلب (موذجًا ـمتخيل السينمائي، أفلام ميل غيبسون أنـخية والـحداثة التاريـخي بين حرفية الـمراح مراد، الفيلم الروائي التاري 1
  .48، ص2019-2018مد بن بلة، ـ، أح01جامعة وهرانرج دكتوراه، ـخـ، مذكرة ت)الشجاع، آلام الـمسيح

  .91مراح مراد، الـمرجع نفسه، ص 2
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  :السينمائيقواعد التأطير *

  هناك سبعة قواعد للتأطير السينمائي

 وهي القاعدة الـمعتمد عليها في كل تكوين سينمائي: reler of thirdsقاعدة الأثلاث -/1

إلى ثلاث أجزاء أفقية مفصولة بـخطين  تقريبًا، تأخذ قاعدة الأثلاث للإطار الـخاص بك وتقسمه

أجزاء متساوية في الـحجم عبر إطار الصورة، مناطق التقاطع بين  09عموديين لكي تـحصل على 

  .الـخطوط تعتبر نقاط قوة يـمكنك الاستفادة من ترتيب مواضيعك خلالـها

): guid lines to guide vriuers(ية لتوجيه أعين الـمشاهدين الـخطوط الإرشاد-/2

                إذا وضعت خطوطاً  وهي خطوط طبيعية في الـمحيط من حولك مثل الأساور والـمباني والطرق

في الخلف أوأمام الـموضوع فإنك ترسم طريق نـحو الـموضوع، يتم استغلالـها ههذه الـخطوط 

من خلال مساحة معينة وعلى العكس تـمامًا يمكن للخطوط  لـموضوعكلاعطاء أهمية أكبر 

الفوضوية أن تربك الـمشاهد وأن تزيد من عدم ارتياحهم أثناء الـمشاهدة في بعض الأحيان يتم 

              ميع العناصر ـتجاهل جزء كبير من الإطار من قبل العين البشرية، وذلك لصعوبة التركيز على ج

 اتجاهاتوجه أعيننا نـحو نقطة معينة في إطار بعض الزوايا و سه، الـخطوط الإرشادية تفي الوقت نف

  .خطوط الإرشادية لـها تأثير أكبر من قواعد التكوين الأخرى

إذا كان لديك الكثير من الـمواضيع على جانب واحد من الإطار  :)balance( التوازن-/3

من حول الـموضوع وتعمل على إيـجاد  لأ الـمشهدفقد تشعر الأمشاهد بعدم التوازن حاول أن تـم

التوازن في اللقطة ولكن بطريقة لفظية، أضف نبتة أوأي شيء يتيح الـمشاهد الشعور بالراحة 

  1.والاسترخاء أثناء الـمشاهدة

                                                           

   :cinema2y.comhttpقواعد تساعدك في الحصول على تأطير وتكوين سينمائي       1
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يرتبط التناظر ارتباطاً مباشراً بالتوازن عندما يكون لديك تطابق  ):symmetry( التماثل-/4

  .الإطاربين جانبي 

أي تكوين سينمائي قد تشاهده في فيلم بالعمق يتيح لك العمق يتسم ): depth(العمق -/5

على فتحة العدسة واسعة تعطيك  إبراز موضوعك أوشخصيتك للقيام بذلك، يـمكنك الاعتماد

  .عمق الـمجال

                 وذلك): find a frane within a frame(البحث عن إطار داخل الإطار-/6

           من خلال استخدام العناصر الـموجودة في البيئة الـمساعدة في تأطير الـموضوع، كالتصوير 

من خلاله مشاهددة موضوعك مثل أغصان  من خلال نافذة أوباب أوأي شيء طبيعي تستطيع

  .الأشجار أوشلال مياه

  1.دم عليه كل الـمعلومات الـمرئيةفي صناعة الأفلام الإطار هو كل شيء في الطبق الّذي تق

  

  

  

  

  

  

                                                           

   :cinema2y.comhttp.      قواعد تساعدك في الحصول على تأطير وتكوين سينمائي 1
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  عبر العصور التأطيرتطور  :الـمبحث الثالث

 تطور التصوير السينمائي كان مدفوعًا على الدوام بتطور تكنولوجيا التصوير أنفسها إن

            ومعداته؛ فكلما ظهر الـجديد سواء في العلم أوالصناعة، استغل صناع الأفلام هذه الـمعطيات 

   1.هاـفي ضخ الدماء الـجديدة والـحيوية في أعمال

   التأطير في الأفلام بالأبيض والأسود: أولاً 

  لأفلام الصامتة والأفلام الناطقةتنقسم هذه الـمرحلة إلى اثنين؛ ا

  : التأطير في الأفلام الصامتة بالأبيض والأسود.01

فلقد احتوت على العديد من الإشارات  لـم تكن الأفلام الصامتة صامتة على الإطلاق« 

لكل أنواع الأصوات الّتي حاولت أن تضع الـمتفرج في مكان الـمستمع، حيث كانت تعرض 

وفي العادة كان  بمصاحبة موسيقى حية يؤديها عازف البيانو أوفريق كامل من الأوركسترا

على الشاشة، لـم يكن الـموسيقيون يضيفون مؤثرات صوتية على الـحدث الّذي يراه الـمتفرج 

  2.»جسد والتعبير لسرد القصة لكونـها وسيلة بصرية مكثفةـالـممثلين سوى لغة ال

          ولـجأ الـمنتجون أيضًا إلى كتابة عناوين فرعية تنوب عن الـحوار أوتشرح الـحدث 

في السنوات الأولى من القرن العشرين كان هناك نوع من التحفظ، مـمّا أعطى ذات الطابع العام 

المبني أساسًا على تصوير الطبيعة الحية، من خلال وجهة نظر واحدة ولقطة مستمرة، في حين 

             تنصب الطاميرا الثابتة أمام الـممثلين الّذين يتحركون، فكانت هذه العملية شبيهة بالـمسرح 

                                                           

  .2021/02/20علياء طلعت، تاريخ الفن السابع كيف ولدت السينما على يد التصوير السينمائي، مـجلة الـجزيرة،  1
، القاهرة، الـمركز 01ط جاهد،ـجاهد عبد الـمنعم مـم :، تر01ميث، موسوعة تاريخ السينما الصامتة، جـحيوفرى نوويل س 2

  .35، ص2010القومي للترجمة، 
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إلى أن جاء الـمخرج الأمريكي أودينا بورتر الّذي حول مجرى وظيفة الكاميرا الثابتة إلى الكاميرا 

   1.الـمتحركة تذهب إلى الـموضوع وتبحث عن الشيءالـمراد التركيز عليه

وذلك عام ) سرقة القطار الكبرى(وكان أول فيلم اشتهر به هو فيلم سينمائي يروي قصة 

ختلة للتقنية السينمائية وهي مرحلة مهمة جدًا ـعد هذا الفيلم بداية من استخدامات موب 1903

  .من مراحل تطور السينما فنيًا وتقنيًا

                 استطاع بورتر أن يصل إلى أن حجم اللقطة السينمائية يمكن أن تتمتع بتأثير مهم 

  .السابع وأساليب معالـجة الـمواضيع الـمختلفة في الـجمهور ومن هنا بدأت النظرة إلى أهـمية الفن

لديفيد غريفت فترة جديدة في عصر السينما حيث  1915يعتبر فيلم ميلاد أمة عام 

استخدم الكاميرا استخدامًا حراً من حيث الاقتراب والابتعاد عن الـموضوع وحركة متتابعة 

إلى نتيجة هي أن عملية إيصال واستخدام أحجام اللقطات الـمختلفة ومن زوايا متعددة ووصل 

لقطة للقطة أخرى والقفز من لحظة لأخرى يعطي مدلولاً جديدًا أومعنًا آخر للـمشهد وهذه هي 

  .عملية التركيب الّتي كانت بداية المونتاج السينمائي الّذي يعُد عملية ثانية للفيلم

ت تصور كلها بلون إطار في الثانية وكان 18-16معدل ـعرضت الأفلام في هذه الفترة ب

حيث التلوين في تلك الفترة كان عبر تلوين الكادران كل واحد » مونوكوم«واحد أوبتقنية تدعى 

  2.بمفرده وبصورة يدوية وفرشاة رفيعة

      مراحل عديدة وأخذ هذا الابتكار ينمو بشكل سريع وملفت حتىّ وصل ـمرت الكاميرا ب

  .إلى أحدث التقنيات

                                                           

  .122، صالـمرجع السابقبي، غلؤي الز  1
  .123، صالـمرجع نفسهبي، غلؤي الز  2
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" جورج سادول"ماه ـالّذي يمثل ما س" ميثـهوج س"إلى الإنجليزي يرجع الفضل الأول «

من جمودها بتغيير زاوية الرؤية في الـمشهد  1900مدرسة برايتون في تخليص آلة التصوير منذ

ميث تطوراً ـهل القول لقد حقق س" جزرج سادول"الواحد بالانتقال من منظر إلى آخر ويؤكد 

الـمحددة في الزوتروب ومسرح " ديسونتوماس ألفا أ"وية رؤية ـجاوز زاحاسماً في السينما إذا ت

جورج "الّتي لاتزيد عن عمل مصور فوتوغرافي ووجهة نظر " لوميير"العرائس وكذلك زاوية رؤية 

  1.»الـمطابقة لزاوية نظر الـجالس في الصفوف الأولى" ميليس

  في الأفلام الناطقة بالأبيض والأسودالتأطير .02

ا في تاريخ الفن السابع، ففيه نطقت السينما بعد سنوات كويلة  ـًمـحاس 1927كان عام  «

أن يطورو نوعيات متعددة من الأدوات التقنية الّتي لـمحاولة الـمبتكرون سواء في أمريكا وأوروبا 

إلى أن جاءت طريقة جديدة تستخدم التقنيات  زامن الصوت مع الصورة الـمتحركة،تتيح ت

وقامت بتسجيل الصوت ) الأسطونات(يثة، والّتي أطاحت بطريقة الأقراص الإلكترونية الـحد

  .على شريط الفيلم مباشرة

، حيث تطابق فيه حركات الشفاه 1927عام " مغني الـجاز"وتـمثل ذلك في أول فيلم ناطق وهو 

  2.»مع الصوت الـمسجل

الـمصاحبة على  مت هذه التقنية بخفض التكاليف الّتي كان يتم إنفاقهاـلقد ساه «

 موسيقية الحية في دور العرض الكبرى، فلقد أصبحت الموسيقى في الفيلم الناطق جزأ لايتجزأ ـال

        من اللقطة والـمشهد، وبعد أن كانت الـموسيقى في الفيلم الصامت صوتاً خارجيًا أصبحت 

                                                           

  .02، ص2022-2021حاضرات في السينما الصامتة، جامعة زيان عاشور، الجلفة، ـالعابد عبد العزيز، م 1
أحمد يوسف، القاهرة، الـمركز القومي للترجمة، : ، تر02السينما الناطقة، جموسوعة تاريخ السينما في العالـم، : نظريُ  2

2015.  
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               امي والـجمالتتولى التعليق أوالتفسير أوالتجسيد الدر  في الزمان في الفيلم الناطق حركة

  1.»على السواء

              أصبح الـميكروفون في هذه الفترة الأذن بينما تـمثل الكاميرا العين بالنسبة للـمشاهد، 

مكن ـي) الّتي ترى فيها على الشاشة ما تراه إحدى شخصيات الفيلم(كما أن لقطة وجهة النظر 

حيث نسمع ما تسمعه إحدى (مسمع وجهة النظرمكن أن نطلق عليه ـمقارنتها بـما ي

  ).الشخصيات

ميكرفون والعمق البصري مع الـمنظور ـمكن مقارنتها مع مسافة الـكما أن مسافة الكاميرا ي

مفاهيم الّتي ـالسمعي، لقد امتد قاموس صناعة الفيلم والنقد السينمائي ليشمل مـجموعة من ال

  2.والصورةمقارنة بين الصوت ـمن هذه النبعت 

                ب حيث عاد ندريه بازان على استمرارية الأسلو ولقد أكد الناقد السينمائي الفرنسي أ« 

إلى السينما الصامتة، وطبقًا لوجهة نظره فإنه كان هناك أسلوبان موجودان جنبًا إلى جنب خلال 

               كما رأى بازان   ينسلى الـميزاإأما الآخر فيميل  فترة السينما الصامتة الأوّل يفضل التوليف،

على السينما الصامتة بينما أصبح الأسلوب الثاني أكثر بروزا بعد  أن الأسلوب الأوّل قد سيطر

  .حلول الصوت

         على عكس (ميل ـكانت الأفلام الناطقة تـميل إلى اللقطات الطويلة زمنيًا، كما كانت ت

          ما كان يقوله القدامى إلى حركة الكاميرا الأكثر مـمّا كانت تفعل السينما الصامتة، فقد كان 

حوار الـمنطوق عن طريق ـعلى الفنان السينمائي أن يعوض بطئ بطئ الإيقاع الّذي يسببه ال

                                                           

  .22، ص2021علي سلش النقد السينمائي، وكالة الصحافة العربية،  1
  .33موسوعة تاريخ السينما في العالـم، الـمرجع السابق، ص ص: ينُظر 2
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                   صورة 24تكوين الكادر وحركة الكاميرا، والتعاقب السريع الـمشاهد والصور حيث أصبح 

  1.»في الثانية

  التأطير في الأفلام الـملونة: نيًاثا

كانت الأفلام تصور كلها   19منذ الثمانينات في القرن « مرومودامن تقنية مونوكروم إلى الك

بلون واحد أوبتقنية تدعى مونو كروم وعلى الأغلب كانت الأفلام بالأبيض حيث والأسود حيث 

كل واحد بمفرده وبصورة يدوية وفرشاة رفيعة وهو " الكادران"التلوين في تلك الفترة كان عبر تلوين 

"                 ساحر أوز"أظهرت الأفلام الملونة وأول فيلم ملون هو  متحبب للغاية ومكلف إلى أنأمر 

بل إن عملية تلوين  حاولات أفلام أخرى تسبقه،ـولكن في الـحقيقة هناك م 1939من إنتاج عام 

الألوان بدأت منذ أوائل القرن العشرين، والـمقصودة هنا بالأفلام الملونة بصورة آلية خلال التصوير 

  2.» وليست الملونة بالشكل اليدويوالتظهير

إن العملية الجديدة آلاوهي اختراع الأفلام الملونة حققت بالفعل تقدمًا ملحوظاً في الـمجال 

  . السينمائي

  ثلاثية الأبعاد الأفلام: ثالثاً

وهي الأفلام الّتي تعطي الوهم للـمشاهدين بوجود ثلاثة أبعاد للأفلام الثنائية بطبيعة « 

لكنها لـم تستخدم بصورة واسعة، وذلك لتكلفتها  1915الحال، وظهرت هذه الأفلام منذ 

العالية سواء في التصوير أوالعرض وأسهم في استخدام هذه التقنية وتطويرها ظهور التلفزيون في 

                                                           

  .34بق، صموسوعة تاريخ السينما في العالـم، الـمرجع السا: ينُظر 1
  .الـمرجع السابقت، علياء طلع 2
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جذب الـمشاهدين ولكن ـيات الـمتحدة، حيث بدأت الاستديوهات استخدام هذه التقنية لالولا

  .البداية الحقيقية والقوية للأفلام ثلاثية الأبعاد هي الثمانينيات من القرن العشرين

وقد تطورت بتطور التصوير السينمائي بالتأكيد خاصة مع ظهور التصوير الرقمي، ولكن 

مقتصراً بصورة أساسية على أفلام ) 3D(صوير والعرض ثلاثي الأبعاد حتىّ اليوم لازال الت

      خارقين ـخيال العلمي والأبطال الـمـحدودة كل عام تنتمي إلى أنواع سينمائية مثل الأكشن وال

  1.»حتاج إلى ميزانيات هائلةـومن استديوهات كبيرة وذلك لأنـها ت

  )25(الخامس والعشرين القرنالتصوير الرقمي حتّى بدايات : رابعًا

جية وبعد ظهور التصوير ـخام أوالسليوليد ولكن بصورة تدريـكانت الأفلام تصور على ال« 

الرقمي بدأت الصناعة تنتقل إلى هذه الوسيلة الـمستجدة، ورغم أن هذه التكنولوجيا بدأ تطويرها 

بدأ مع الألفية الثالثة وبداية من عام فإن الاستخدام الفعلي  20في الثمانينيات من القرن العشرين 

  2.»معتاد والأساسي في صناعة الأفلامـأصبح التصوير الرقمي ال 2010

  

   

                                                           

  .علياء طلعت، الـمرجع السابق 1
  .علياء طلعت، الـمرجع نفسه 2
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   La Passion de Jeanne darc: البطاقة الفنية لفيلم آلام جان دارك: أولاً 

  خيـــــــــــــــــــــتاري  الصنف

  )كـمار الدن( 1928أبريل  21  تاريخ الصدور

  )فرنسا( 1928أكتوبر  25

  )نيويورك والولايات الـمتحدة الأمريكية( 1929مارس  28

  دقيقة 82  مدة العرض

  فرنسا  البلد 

  الفرنسية  الأصليةاللغة 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم                    الطاقــــــــــــــــــــــــــــــــ

  كارل تيودور دراير  الـمخرج 

  جوزيف دلتيل، كارل تيودور دراير  سيناريو

  رينيه جين فالكونتي، وأنطوني أرتو  البطولة

  صناعـــــــــــــــــــــــــة سينـــــــــــــــــــــــــــمائية                 

  فالنتاين هوغر  تصميم الأزياء

  كارل تيودور دراير  التركيب

  غومونت ونتفليكسشركة أفلام   توزيع
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  :فيلم آلام جان دارك قصة :ثانيًا

عام بين فرنسا وانـجلترا وتعرف خلال حرب الـمائة  1412ولدت جان دارك في فرنسا 

وخلال الصراع،  1453إلى عام  1337استمرت الحرب من عام " خادمة أورليانز"باسم 

جليزي كان والداجان مزارعين ولـم يكن ـأصبحت مناطق فرنسا تحت السيطرة والإحتلال الإن

  .لديهما أي شكل من أشكال التعليم الرسـمي

خبرها ـرها، ذكرت جان أنـها سمعت أصوات القديسين تعندما كانت في الثالثة عشر من عم

جليز، سافرت جان إلى مدينة ـمة الإنـوهزي) وريث العرش(أنه ينبغي عليها مساعدة دوفين الفرنسي 

Vaucouleurs  حيث طلبت أخذها لرؤية تشارلز لتحكي له عما حدث لـها فسخر منها

  .مع دونين بالاجتماع بإذنالـمطاف حتىّ حصلت في اية  ولكنها استمرت

أخبرت جان دوفين أنـها ستساعده في الـحصول على العرش شهد الـجيش الفرنسي تغييراً 

جليز بعد ـد الإنمعركة ضـجان بسلسلة من النجاحات في ساحة ال تمتعـثوراته وتجذرياً في 

خوف من أنـها ـكثيرون بالم المشورة بشأن الاستراتيجية العسكرية وبدأ  ـتتوجها واصلت جان تقدي

             متحالفة ـم القبض على جان من قبل قوات البونديديه الـثُ  1430أصبحت قوية ومؤثرة للغاية في 

أي إجراء لـمحاولة تأمين إطلاق  Charlesجليزية، لـم يتخذ ـجليزية وسلمها إلى الإنـمع الإن

مت ـحاكمتها بتهمة السحر والتضليل وتـمت مـوتجليز إلى مسؤولي الكتيبة ـسراحها وسلمها الإن

عقب السنين أعادت الكنيسة الاعتبار لـها  19عن عمر يناهز الـ 1431إدانتها وحرقها في عام 

ووصفتها بالقديسة، ماتت جان وبقيت ذكراها خالدة في العديد من الصور الثقافية اللوحات، 

    .... مسرحية، الأفلامـال
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  :في فيلم آلام جان دارك التأطير: ثالثاً

اعتمد فيلم آلام جان دارك في كادراته على اللقطات الكبيرة والتعبير بالإضاءة وملامح 

  .الوجه وارتبط بـحركات الكاميرا

                  على الرغم   اللقطة الكبيرة وحركات الكاميرا فقد كانت تستحوذ على فكر دراير

ملاً مقروءة ـ بوادرها إلا أن الفيلم جاء صامتًا أدخل دراير جمن أن السينما الناطقة كانت في

  .تقاطع الأحداث عوضًا أن يكون ناطقًا

لنرى في الـمشهد الأوّل وهو إعداد الـمحاكمة في بداية الفيلم يقدم لنا دارير لقطات عامة 

ب بزاوية ضد هابطة تذه م ـحركة كاميرا ترافلينغ إلى اليمين ثُ ـتظهر لنا الأماكن والشخصيات ب

وبلقطة   بلقطة كبيرة لـجان دارك تبرز ملامح وجهها وهي تدخل الـمحكمة م  ـُللقاضي كوستون ث

جيب ـكبيرة أخرى تظهر تقييد أرجلها بسلاسل، وعندما يسألـها القاضي الرئيسي عن عمرها ت

جال ـكوستون يتسع مخلف بدءًا من القاضي  ـحركة ترافلينغ لـعامًا تقوم الكاميرا ب 19جان دارك 

  .على العكس ضيقة أكثر جان دارك تأتيـجاره اللقطة العكسية لـالكاميرا، بنظر القاضي كوستون ل

 من الفيلم صورت آلام جان دارك بزاوية ضد هابطة وذلك دليل  07:30ففي الدقيقة 

وذلك  القاضي عكس ذلك صور بزاوية ضد هابطةفي موضع ضعف أمام الـحكم بينما  على أنـها

حكم داخل الـمحكمة طغت اللقطة الكبيرة على فيلم آلام ـدليل على مكانته وقيمته في إصدار ال

 plongeésأخذ دارير زوايا متعددة منها من أعلى  ت الكبيرةاجان دارك وكان لذلك مبرراً فلقط

  .Contre Plongéeومن أسفل 

هبان واللقطة الكبيرة على وجوه الر رك تبرز حالتها النفسية خاصة في إصدار الحكم اجان دـل

من السينما الناطقة خاصة وفق  مكن أن تقوله دقائقـيتامًا لـما  القاسية نقرأ فيها اختصارات

  .النطق بالحكم تظهر وجوه الرهبان وهي تصرخ في وجه الكاميرا
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 في اللقطات العامة أبدًا الديكورات الفخمة كل ما رأيناه هو خلفيات بيضاء هذالانرى 

  .ختلف في اللقطات الكبيرةـالتصغير للديكور أتاح استخدام خلفيات بشكل م

حاكمة جان دارك الّتي ـكان التركيز في هذا الفيلم على الزمان والمكان فقد اختصر دراير م

  .استغرقت أسابيع في يوم واحد آلا وهو يوم إصدار الحكم

القاعة (لاث أماكن رئيسية وفي الـمكان تضع ذلك بالمكان الّذي يدور فيه الـحدث ث

في أحد الـميادين، مشاهد  خاجيةـالكبرى، الـمحكمة، زنزانة غرفة تعذيب، وبعض الـمشاهد ال

     ).الـجموع، مشهد ارتداد جان دارك والـمشهد النهائي الـمحرقة
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:السيناريو  

:pitch 

 .زقها االله بطفلر م تلد لمدة سبع سنوات وأخيرا ـقصة زهرة التي ل

:synopsis 

حياا فرحا ومع مرور ملأ ـامرأة قضت سبع سنوات من زواجها في انتظار طفل ي زهرة،

خنقها ويثير التوتر بينهما، ـحزن يـفغالبا ماكان ال ،خلافات تطفو بينها وبين زوجهاـال الوقت بدأت

  .أن زوجها كان غالبا ما يهدئها بصبره وحنانه رغم

تقرر مغادرة حافة الايار فتجمع أغراضها و  يوم بعد شجار مرير تصل زهرة إلى وذات

               ذه اللحظات وبينما هي في بيت أبيها تشعر بالمرض تصر عليها أختها منزل، وفي خضم هـال

م ـحدث ما لـحمل وهنا يـم تصر عليها ثانية لتجربة فحص الـعلى زيارة الطبيب فترفض زهرة ث

            خبر من الطبيبة ـتتأكد زهرة ال ،ختلطة من الفرح والدهشةـها حامل تغمرها مشاعر منـتكن تتوقعه إ

             خبر تغمر الدموع عينيه وملامح السعادة بادية ـخبره بالـم ترجع إلى بيت زوجها وعندما تـث

  .  على وجوههما

  :  مشاهدـال

 شارع/ هاريـن/خارجي :01هد ـمشـال

  يدخلان إلى العمارة  م ـمشيان ثُ ـالزوج والزوجة ي

  طعق

 



                   "نبض جديد"إخراج فيلم قصير                         :                        لثالفصل الثا
 

 

41 

عمارة  /هاريـن/ داخلي: 02مشهد ـال  

مشيان في رواق العمارة وهم ـيصعدان الدرج ي م ـتدخل الزوجة مع زوجها من باب العمارة ثُ 

  يتبعها م ـحالة نفسية مضطربة يتوقفان للحظة في الدرج يتحدثان تسبق الزوجة زوجها للمنزل ثُ ـب

  قطع     

  منزل / هاريـن/داخلي :03هدـمشـال

جلس على السرير ـت م  ـّغضب ترمي حقيبتها ثُ تدخل الزوجة إلى الغرفة وهي مسرعة في حالة 

     جانبها ويقوم بتهدئة زوجتهـجلس بـي م  ـُتضع يدها على رأسها يدخل زوجها الغرفة ث

   : إبراهيم      

  أوووووووف متتقلقيش

  :زهرة

  سنين وربي قاع مكتبش  وشحال من خطرة يا إبراهيم قتلك طلقني 7كيفاش منتقلقش هادو 

  :إبراهيم

  هادي لي متصراشغير 

  :زهرة 

  أنا من الأول كنت رافضة و ديما نقولك منروحوش لطبيب هدرة راها غير تتعاود هدرة هي هي
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 :إبراهيم

و لحوايج دو تاع مكتوب   ينعل الشيطان انت إنسانة مؤمنةيا زوجتي لعزيزة ياااااازوجتي لعزيزة االله

  ربي أنا لو كان عليا

  :زهرة

  إبراهيم

  :إبراهيم

اسمعيني مليح  أنا لوكان عليا نديك قاع طبة تاع العالم أنا لي مني فرحتك يا فرحتك يا زهرة أنا 

  نبغيك

  :زهرة

إبراهيم  اابراهيم علابالي راني فاهماتك علابالي راه في خاطرك الدراري صاي متقعدش تقولي رانا 

  ديما في نفس السوجي وفي نفس الهدرة قتلك طلقني طلقني

  :إبراهيم

  نا وينتا قتلك على دراري عمري في حياتي مجبدتلك على الدراريأ

  :زهرة

  ياصاي قتلك طلقني متفهمش باغيا طلاق أنا

  :إبراهيم

  غير هادي لي متصراش
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  :زهرة

  تصرا

 خرج الزوج ويترك زهرة تبكي في غرفتهاـوبعد مدة ي

  قطع

  منزل/  هاريـن/داخلي  :04مشهدـال

حو الغرفة لتتفاجئ زوجته ـمالا متجها نـمينا وشـيتمايل ييدخل الزوج للمنزل وهو سكران 

  حالته يستلقي إبراهيم على السرير تندهش زهرة من وضعهـزهرة ب

  :زهرة 

  إبراهيم

  :إبراهيم

  ماله إبراهيم

  :زهرة

  واش هادي الحالة

  :إبراهيم

  مالكي معجباتكش حالتي  راني نورمال واش شفتي جن قدامك ولا واش

  :زهرة

  حالة إبراهيمـواش هاد ال
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  :إبراهيم

  أيا صاي أيا صاي

  خرجـحمل زهرة أغراضها وتـت

  قطع

  منزل/  هاريـن/داخلي: 05مشهد ـال

يدخل للمطبخ يفتح الثلاجة   ـم جلس على السرير فينادي لزوجته ثُ ـينهض الزوج من النوم ي

  يشرب العصير

  :إبراهيم

  زهرة...زهرة

  قطع

  منزل/  هاريـن/داخلي: 06مشهد ـال

محلي  ـمكتوب عليها عسى في فراقنا خير اسـحمل الرسالة الـيرجع إبراهيم إلى غرفته ي

  منزلـها الـمغادرتـحمل سيجارة ويتأسف لـله زهرة وهو ي إبراهيم التي تركتها

  قطع

  منزل/  هارينـ/داخلي: 07مشهد ـال

  أختهاالإرهاق تدخل عليها السرير تظهر عليها ملامح التعب و زهرة نائمة على 
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  :نور

  تيزانة  تاني  مشربتيهاش

  :زهرة

  نتأكرهتيني 

  :نور

  كيفاش باغي تبري هاكا

  :زهرة

  باغا نبرا شمنبراش مني

  :نور

  باغيتني كل يوم نلقاك هاكا

  جانب أختها زهرةـجلس نور بـت

  :نور

  حي هايا معايا هيا نروحوـزهرة أختي لاباغا تري

  :زهرة

  وين نروحو

  :نور

  طبيبةهيا معايا عند 
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:زهرة  

 لا

: نور  

 هيا أختي ساعفيني

:زهرة  

  كل يوم طبيب طبيب لا صاي

  :نور

  مرة  قوليلي زهرة واش بيك كل يوم نلقاك في دي الحالةـال ذيساعفيني ه

  :زهرة

  راني غير عيانة برك

  :نور

  مشي عيا كل يوم راكي هاك ذاه

  حملـخرج منها فحص الـتحمل نور حقيبتها وت

  :نور

أنا ساعفتك وخليتك مرحتيش لطبيب راني شاكة في حاجة ولازم ديريهالي هايا  شوفي زهرة أختي

  أختي
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  :زهرة 

  شاهي

  :نور

  تاست ذاه راني شاكة فيك حامل نوضي ديري

  :زهرة

  مكاش منها مستحيل

  :نور

  نوضي غير جربي

  :زهرة 

  علابالكي هدا شحال درته من خطرا حياتي قاع وأنا ندير فيه خليني

  :نور

  خطرة نوضيـال ذاي هـنوضي جربمعليش غير 

  وبعد إقناعها بالفكرة تذهبان إلى الحمام

  قطع

  مامـح/ هاري ـن/داخلي: 08مشهدـال

  حمام زهرة تغسل في يدها تدخل عليها أختها نورـتذهب زهرة مع نور إلى ال
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  :نور

  درا يا

  :زهرة

  مزال ميطلعش ضروك

  خرج الأختين من الحمامـت

  قطع

  غرفة/ هاري ـن/داخلي : 09مشهد ـال

حمل وتارة تفقد ـلى فحص الإفي غرفتها وهي متوترة تارة تنظر ترجع الأختين إلى الغرفة زهرة 

  خطين عليهـلتتفاجئ ب حملهـت ــــم نه ثُ الأمل م

  :زهرة

  نوووور واه راه نيشان نووووور أرواحي شوفي شاطلعلي معناها راه صحيح

  منتظر لسنواتـخبر الـمعرفتها الـتعانق زهرة نور وتبكي فرحا ل

  :زهرة

  نور زوج زوج نور هاتيلي نعاود نشوفه

  ما رأتهـحمل وهي غير مصدقة لـتنظر زهرة لفحص ال

  قطع
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  مكتب الطبيبة/ هاري ـن/داخلي : 10مشهد ـال

ملامح ها تدور في القاعة و ـتقوم نور من مكان م ـجلسان ثُ ـتدخل زهرة ونور قاعة الانتظار ي

  القلق بادية عليها

  قطع

  مكتب الطبيبة / هاري ـن/داخلي  :11مشهد ـال

  ـخرج الطبيبة اسيا مع زهرة من قاعة العلاج إلى مكتبها   ـت

  قطع

  :الطبيبة 

  حمدالله يا ربيـتفضلي معايا ال

  جانب أختها نورـجلس الطبيبة في كرسي مكتبها وزهرة بـت

  :الطبيبة

جي الفرج ولو تأجل ـمة ربي يـمن رححمد الله لي ربي فرحك قتلك متقنطيش ـشفتي يامدام ال

  حمد اللهـال

  :زهرة

  حمد الله زعما دك واش نديرـال
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  :طبيبةال

جي عندي مرحبا ـجيبيلي ليزاناليز تـمل تـخير عليك بداية تاع حـشوفي مديري وااالو راكي ب

  بيك في أي وقت حاجة متخصك

  :زهرة

  كظحفـالله االله ي حمدـال

  عليها ملامح الفرحمسك زهرة يد الطبيبة  وتبدو تـ

  :زهرة

  الكلمة ذيسنين نسمع ه منيت هادوـالله شحال ت الله دكتورة الحمد حمدـال

  :الطبيبة

  مبروك عليك مدام مبروك عليك

  قطع

  منزل/ هاري ـن/داخلي : 12مشهد ـال

خسارته زوجته يسمع إبراهيم الباب يفتح يلتفت ـجلس إبراهيم في غرفته في حالة اكتئاب لـي

  حوهاـلرؤيتها ينهض ويتجه ن تظهر على إبراهيم ملامح السعادةيشتعل النور فإذا بزوجته تدخل 

  :نور

  إبراهيم جيييت
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  :إبراهيم

  على سلامتك يا زهرة

  :زهرة

  جيتش وحديـاالله يسلمك بصح م

  يلتفت إبراهيم ليعرف مع من جاءت زوجته

  :إبراهيم

  معامن جيتي 

  خرج زهرة أوراق الفحوصات وتعطيها لزوجهاـت

  :إبراهيم

  اذشاهو ه

  :زهرة

  هاك شوف

  حمل إبراهيم الورقة ويقرأهاـي

  :زهرة

  ة لي ستنيناها شحال كنت عند الطبيبةظحهادي اللّ 

  :إبراهيم

  متقوليليش
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  :زهرة

  هي هي واالله لاهي

  خبرـحمد إبراهيم ربه على فرحته بسماعه الـي

  :إبراهيم

  حمد الله يا ربيـال حمد الله يا ربيـال يا ااا ربي

ماءات ـمسح دموعه ويظهر بالإيـي ـم حمل زوجته ثُ ـمسك إبراهيم يد زوجته يبكي لفرحته بـي

 ا عن فرحتهمعبرً  حمل طفلاً ـه يوكأن  

  قطع

  حديقة/ هاريـن/خارجي: 13مشهد ـال

               يكملان طريقهما  م ثـُـــجلس تسلم عليه ـبنها في رواق داخل حديقة تامشي الأم مع ـت

  جياـختفوا تدريـإلى أن ي
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مؤثرات ـال الحوارات

 صوتية

  مشهدـال اللقطة مدةـال حجم اللقطة زاوية الكاميرا حركة الكاميرا مضمون اللقطة موسيقىـال

/ 

 

/ 

 

الزوجة الزوج و  موسيقى هادئة

 نمشياـي

 10 متوسطة مستوية ثابتة

 ثواني

01 01 

الزوجة الزوج و 

 يدخلان إلى العمارة

 02 إيطالية مستوية ثابتة

 ثواني

02 

/ 

  

/ 

  

دخول الزوج  موسيقى هادئة 

 الزوجة من البابو 

 En مستوية ثابتة

amorce 

03 

 ثواني

01 02 

       الزوجة الزوج و 

 في رواق العمارة

 07 ماستر مستوية ثابتة

 ثواني

02 

الزوجة وقوف الزوج و 

في الدرج يتحدثان 

 11 متوسطة هابطة ثابتة

  ثانية

03 
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ثم صعود الزوجة 

 قبل زوجها

  :الزوج

 أووف

/ 

  

/ 

  

دخول الزوج 

 الزوجة إلى الغرفة و 

جلس الزوجة ـثم ت

زوجها على السرير و 

 واقف يتحدث معها

بانوراميك إلى 

 اليمين

 15 إيطالية مستوية

 ثانية

01 03 

  :الزوج

 ما تتقلقيش

  حدث الزوجانـت

 )الزوج(

 02 مقربة إلى الجذع مستوية ثابتة

 ثواني

02 

  :الزوجة

 7هادو كيفاه ما نتقلقش 

 سنين وربي قاع مكتبش

  حدث الزوجانـت

 )الزوجة(

 04 متوسطة مستوية ثابتة

 ثواني

03 



                   "نبض جديد"إخراج فيلم قصير                                                                                   :                        لثالفصل الثا
 

 
55 

  :الزوجة

وشحال من خطرة يا 

  إبراهيم قتلك طلقني

  :إبراهيم

  غير هادي لي متصراش

 

/ 

 

/ 

 

  تحدث الزوجان

 )الزوجة(

 05 مقربة إلى الجذع مستوية ثابتة

 ثواني

04 

  :زهرة

أنا من الأول كنت رافضة 

و ديما نقولك منروحوش 

لطبيب هدرة راها غير 

  تتعاود هدرة هي هي

  

 1 مقربة إلى الجذع مستوية ثابتة حدث الزوجانـت

 دقيقة

05 
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  :إبراهيم

ياااااازوجتي يازوجتي لعزيزة 

لعزيزة االله ينعل الشيطان 

إنت إنسانة مؤمنة ولحوايج 

دو تاع مكتوب ربي أنا 

  لوكان عليا

  :زهرة

  إبراهيم

  :إبراهيم

معيني مليح  أنا لوكان ـأس

عليا نديك قاع طبة تاع 

العالم أنا لي مني فرحتك 

  يا فرحتك يازهرة أنا نبغيك
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  :زهرة

إبراهيم إاابراهيم علابالي 

راني فاهماتك علابالي راه 

في خاطرك الدراري صاي 

       متقعدش تقولي رانا ديما 

في نفس السوجي وفي 

نفس الهدرة قتلك طلقني 

  طلقني

  :إبراهيم

أنا وينتا قتلك على دراري 

عمري في حياتي مجبدتلك 

  على الدراري
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  :زهرة

ياصاي قتلك طلقني 

  ق أنامتفهمش باغيا طلا

  :إبراهيم

  غير هادي لي متصراش

  :زهرة

 تصرا

هيار الزوجة ـإن موسيقى حزينة / /

 بالبكاء

  ثابتة

+  

ترافلينغ 

 للخلف

 24 مقربة إلى الصدر مستوية

 ثانية

06 
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/ / 

 

  دخول الزوج  موسيقى هادئة

إلى المنزل و هو 

 سكران

 04 إيطالية مستوية ثابثة

 ثواني

01 04 

 

        مشي الزوج ـي  /

 في رواق المنزل

 18 ذاتية هابطة ترافلينغ للأمام

 ثانية

02 

  :زهرة

  إبراهيم

 

/ 

 

 

دخول الزوج للغرفة  /

 حو زوجتهـيتجه نو 

 08 متوسطة مستوية ثابثة

 ثواني

03 

  :إبراهيم

  ماله ابراهيم

  

حدث الزوجان ـت

جلس ـواقفان ثم ي

الزوج على السرير 

الزوجة تنظر إليه و 

 35 أمريكية مستوية ثابثة

 ثانية

04 
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  :زهرة

  واش هادي الحالة

  :إبراهيم

  واش شفتي جن قدامك 

ولا واش معجباتكش 

حالتي  راني نورمال     

  مالكي

  :زهرة

  واش هاد الحالة ابراهيم

  :إبراهيم

  أيا صاي صاااي

 بغرابة
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حمل الزوجة ـت /

 تغادرأغراضها و 

 En  مستوية ثابتة

amorce  

 مقربة إلى الرجل

07 

 ثواني

05 

  :الزوج

 ااااه

  هوض الزوج ـن

 من النوم

 15 مقربة إلى الصدر هابطة ثابتة

 ثانية

06 

  :إبراهيم

زهرة زهرة  وين راحت 

 هادي أس

  الزوج جالس 

 على السرير ثم يقوم

 30 مقربة إلى الجذع مستوية ثابتة

 ثانية

07 

  :إبراهيم

 زهرة وين راحت هذي

  خرج الزوج ـي / /

ينادي من الغرفة و 

 لزوجته

 13 مقربة إلى الجذع مستوية ثابتة

 ثانية

08 
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  يدخل الزوج  موسيقى هادئة / /

إلى المطبخ يفتح 

الثلاجة يحمل قارورة 

 العصير ثم يقف

 33 ماستر مستوية ثابتة

 ثانية

01 05 

الزوج يدخن يجلس  موسيقى حزينة / /

 في يده ورقةو 

 +ثابثة 

zoom  

 En هابطة

amorce  

40 

 ثانية

01 06 

/ / 

/ 

  موسيقى

 تشويقية

 

  الزوجة مستلقية 

 على السرير

Zoom  

  +للخلف 

  ثابثة

 22 متوسطة مستوية

 ثانية

01 07 

  :نور

  تيزانة  تاني مشربتيهاش

تدخل نور أخت 

) الزوجة(زهرة 

 تتحدث معها

 20 متوسطة مستوية ثابتة

 ثانية

02 
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  :زهرة

  كرهتيني انت

  :نور

  كيفاش باغي تبري هاكا

  :زهرة

  باغا نبرا منبراش منيش

  :نور

  باغيتني كل يوم نلقاك هاكا

 

  :نور

زهرة أختي لاباغا تريحي 

  نور تتحدث 

 مع أختها

 08 ذاتية ضد هابطة ثابثة

 ثواني

03 
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   هايامعايا هيا نروحو

  :زهرة

  وين نروحو

  : نور

  هيا معايا عند طبيبة

  

 

  

  :زهرة

  لا

  

  زهرة تجيب 

  بإنزعاجعلى أختها 

 En هابطة ثابتة

amorce  

 مقربة إلى الجذع

11 

 ثانية

04  
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  :نور

  هيا أختي ساعفيني

   :زهرة

  كل يوم طبيب طبيب 

  لا صاي

  :نور

  ساعفيني هد المرة  

  :زهرة

 لا

  :نور

قوليلي زهرة واش بيك كل 

  حديث الأختين 

 مع بعض

 12 أمريكية مستوية ثابتة

 ثانية

05 
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  يوم نلقاك في دي الحالة

  :زهرة

  غير عيانة برك راني

  :نور

هدا مشي عيا كل يوم 

  عيانة

 

  تخرج نور  /

من حقيبتها كاشف 

 الحمل

 04 قريبة جدا مستوية ثابتة

 ثواني

06 

  :نور

شوفي زهرة أختي أنا 

 1 أمريكية مستوية ثابتة حديث بين الأختين

دقيقة 

07  
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ساعفتك وخليتك 

مرحتيش لطبيب راني شاكة 

ديريهاليهايا في حاجة ولازم 

  أختي

  :زهرة

  شاهي

  :نور

راني شاكة فيك حامل 

  نوضي ديري هاد تاست

  :زهرة

  مكاش منها مستحيل

  :نور

29 

 ثانية
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  نوضي غير جربي

  :زهرة

علابالكي هدا شحال 

درته من خطرا حياتي قاع 

  وأنا ندير فيه خليني

  :نور

معليش غير نوضي جربي 

  هد الخطرة نوضي

 

  :نور

  يادرا

  :زهرة

زهرة في الحمام    /

  تغسل في يديها 

ثم تدخل نور عندها 

 38  إيطالية  مستوية  ثابتة

  ثانية

01  08 



                   "نبض جديد"إخراج فيلم قصير                                                                                   :                        لثالفصل الثا
 

 
69 

  يغادرانو   مزال ميطلعش ضروك

/  /  

  

  موسيقى

  تشويقية 

+  

  موسيقى

 سعيدة

  تجلس زهرة 

هي على سريرها و 

  متوترة

 11  أمريكية  مستوية  ثابتة

  ثانية

01  09 

 04  قريبة جدا  هابطة  ثابتة  كاشف الحمل  /

  ثواني

02  

  :زهرة

  نووور

تنتظر زهرة نتيجة  

كاشف الحمل 

  تنصدم لرؤية النتيجة

 10  أمريكية  مستوية  ثابتة

  ثواني

03  

  :زهرة

نوووور واه راه نيشان 

نووووور أرواحي شوفي 

فرحت هستيرية 

لزهرة و عناق نور 

  هاـل

ترافلينغ + ثابتة 

  للأمام

  04    ماستر  مستوية
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شاطلعلي معناها راه 

  صحيح

  :زهرة

نور   لي نعاود نشوفههاتي

  زوج زوج نور

/  /  

  

دخول الأختين  

  للعيادة

 En  مستوية  ترافلينغ للأمام

amorce  

  مقربة إلى الجذع

07  

  ثواني

01  10 

          جلوس الأختين   /

ثم تقوم نور تدور 

     حول المكان 

  القلق من شدة

  12  ماستر  مستوية  ثابثة

  ثواني

02  
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  :الطبيبة

شفتي يامدام تفضلي معاياا 

  الله ياربي حمدـل

  

        خروج زهرة  /  /

مع الطبيبة من 

الغرفة العلاج بينما 

       تكون نور 

  في انتظارها

 10  ماستر  مستوية  ثابثة

  ثواني

01  11 

:              الطبيبة

لي الله  شفتي يامدام الحمد

ربي فرحك قتلك متقنطيش 

جي الفرج ـمة ربي يـمن رح

  ولو تأجل الحمدالله يا ربي

  :زهرة

الله  أيا ودك واش  حمدـال

  ندير

  حديث الطبيبة  /  /

  مع زهرة

 En  مستوية  ثابثة

amorce  

  مقربة إلى الصدر

19 

  ثانية

02  
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:               طبيبة

شوفي مديري وااالو راكي 

خير عليك بداية تاع حمل ـب

جي ـتجيبي ليليزاناليز ت

عندي مرحبا بيك في أي 

  وقت حاجة متخصك

:              زهرة

  الله االله يحفضك الحمد

  

  :زهرة

الله دكتورة الحمدالله  الحمد

منيت هادو سنين ـشحال ت

  الكلمة ذا نسمع ه

فرح زهرة من خبر    /

  حملها

 En  ضد هابطة  ثابتة

amorce  

  مقربة إلى الجدع

06 

  ثواني

03  
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  :الطبيبة

مبروك عليك مدام مبروك 

  عليك

  

صوت قفل   /

  الباب

+  

صوت طفل 

  في اية المشهد

  موسيقى

  حزينة

+  

  موسيقى

 سعيدة 

         يجلس إبراهيم 

في غرفته في حالة 

اكتئاب لخسارته 

زوجته حتى يسمع 

الباب يفتح يلتفت 

يشتعل النور فإذا 

بزوجته تدخل تظهر 

على إبراهيم ملامح 

  لرؤيتها السعادة

 19  مقربة إلى الجدع  مستوية  ثابتة

  ثانية

01  12 
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  :نور

  براهيم جيييت

  

  تدخل الزوجة    /

  إلى الغرفة

 03  مقربة إلى الجدع  مستوية  ثابتة

  ثواني

02  

براهيم إينهض    /  /

  ويتجه نحو زوجته

 03  مقربة إلى الجدع  مستوية  ثابتة

  ثواني

03  

  :إبراهيم

  على سلامتك يا زهرة

  :زهرة

االله يسلمك بصح مجيتش 

  وحدي

  يلتف إبراهيم منتظرا 

  مع من جاءت زوجته

حديث بين الزوجين    

خرج الزوجة ـحتى ت

ورقة وتعطيها 

لزوجها حول خبر 

حملها وفرح زوجها 

علامات بذلك و 

  السعادة بادية 

  لقطة متوسطة  مستوية  ثابتة

  عذ  الجمقربة إلى

1 

دقيقة 

27 

  ثانية

04  
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  :إبراهيم

  معامن جيتي

تخرج زهرة ورقة الفحص 

  الطبي بابتسامة

  :إبراهيم

  شاهو هدا

  :زهرة

  هاك شوف

  تعطي زهرة لابراهيم الورقة

  :زهرة

هادي اللحظة لي ستنيناها 

  شحال كنت عند الطبيبة

  :إبراهيم

  متقوليليش

  :زهرة

  على وجوههما
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  هي واالله لاهي هي

  :إبراهيم

 الله ياربي ياااربي الحمد

   الله الحمد

  موسيقى   /  /

 هادئة

ظهور الأم مع بنها 

يمشيان بفرح 

  سعادةو 

 1  ماستر  مستوية  ثابتة

دقيقة 

34 

  ثانية

01  13 
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 :ريرتق

  :01مشهد ـال

مشيان ـثواني ترصد الزوج والزوجة وهم ي 10ها ـل بلقطة متوسطة مدتمشهد الأو ـيبدأ ال

حركة ثابتة تظهر ـالغرض منها التعريف بالشخصيات تليها لقطة إيطالية بزاوية كاميرا مستوية ب

  .موسيقى هادئةـهما إلى باب العمارة بـدخول

  :02مشهدـال

 ها تبرزأنـ مشهد الثاني حيثـالكادر بشكل ملحوظ في اللقطة الأولى من النلاحظ تغير في 

ما الدرج بلقطة أونامورس تليها لقطة ـممثلة وهم داخلين من الباب وصعودهـالممثل و ـأرجل ال

متوترة للممثلين يتغير ـحالة النفسية الـماستر للزوج والزوجة في رواق العمارة الغرض منها إظهار ال

حاصل بين ـمضطرب الـموقف الـموالية بزاوية كاميرا هابطة دلالة على الـفي اللقطة ال التأطير

  .يليها زوجها ــُم خرج الزوجة من الإطار ثـالزوجين ت

  :03مشهد ـال

جلس على السرير بلقطة إيطالية بزاوية كاميرا ـت ـم مشهد بدخول الزوجة للغرفة ثُ ـيبدأ ال

يدخل زوجها في الإطار  ـم مشاهد ثُ ـاليمين الغرض منها سلالة ال حركة بانوراميك إلىـمستوية ب

مضاد في حديثهما ـمجال الـالجال و ـمـنستعمل ال ـم جلوس الزوج بلقطة متوسطة ثُ ـيتغير الإطار ب

خرج الزوج من الإطار، تأطر زهرة بلقطة مقربة للصدر بزاوية  ـحوار وتوضيحه وبعدها يـلتدعيم ال

  .حركة ترافليغ للخلف وهي تبكيـكاميرا مستوية ب
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  :04مشهد ـال

ثواني  04ها ـيبدأ المشهد بلقطة إيطالية ترصد دخول الزوج للمنزل وهو في حالة سكر مدت

ممثل وهو سكران بعدها لقطة متوسطة ـتليها لقطة ذاتية بزاوية هابطة الغرض منها رؤية ما يراه ال

          الإطار وهي جالسة  ذاهر الزوجة أيضا في هلى زوجته تظمثل دخول الزوج للغرفة ويتجه إـت

ممثل ـجمع الكادر الـعلى السرير تتغير اللقطة بقيام الزوجة وهي مندهشة من وضع زوجها هنا ي

   .ما تغادر الزوجة البيت بلقطة تبرز أرجلهاـبعد شجارهو ، ممثلة بلقطة أمريكيةـوال

  :05مشهد ـال

يستيقظ من النوم بزاوية هابطة تتغير اللقطة إلى لقطة جذع لقطة مقربة للصدر للزوج وهو 

              خرج ـجلوسه على السرير وتتغير معها الزاوية من هابطة إلى مستوية وبلقطة نفسها وهو يـب

   .من غرفته ليبحث عنها

  :06مشهد ـال

الثلاجة زوج يفتح حيث يدخل الـمطبخ بـالمشهد بلقطة ماستر يأطر حيز كبير من ال يبدأ

  .خرج من الإطارـي ـم ويشرب العصير ثُ 

  : 07 مشهدـال

لك ابتة إضافة إلى الزوم الغرض من ذحركة ثـيبدأ المشهد بلقطة أونامورس بزاوية هابطة ب

   .مشهد موسيقى حزينةـمكتوب في الرسالة بشكل جيد ترافق الـوضوح ال

   :08مشهد ـال

وهي مستلقية على السرير الغرض منها إظهار  مشهد بلقطة متوسطة تأطر الممثلة ـيبدأ ال

جمع الممثلتين في إطار ـمرضية وبلقطة متوسطة أخرى دخول أختها عليها في الغرفة تـحالتها ال
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هدف منها إقناع الأخت لأختها ـمشهد لقطات ذاتية لأخت الزوجة الـواحد يتخلل ال

إبراز ردود الأفعال إلى أن وار و ـحـمضاد لتدعيم اللـمجال اـالجال و مـواستخدمت أيضا لقطات ال

تتغير  م ـثُ  حملـخرج كاشف الـحمل أخت الزوجة حقيبتها وتـا حين تيتغير الإطار بلقطة قريبة جدً 

مشهد موسيقى تشويقية ـجمع الأختين معا في نفس الإطار ترافق هذا الـإلى لقطة أمريكية ت اللقطة

  . م يكن متوقع ـدلالة على وقوع شيء ل

  :09 مشهدـال

في يديها تكون حمام تغسل ـحركة كاميرا ثابتة زهرة في الـثانية وب 38ها ـبلقطة إيطالية مدت

  . خرجان مع بعضهماـي ـم تدخل عليها أختها نور يتحدثان ثُ  ـم وحدها في الإطار ثُ 

  :10مشهد ـال

نتيجة  يبدأ بلقطة أمريكية زهرة تنتظر  موسيقى تشويقيةـمشهد أربع لقطات بـتضمن ال

بزاوية كاميرا ثابتة الغرض  ا اللقطة الثانية بلقطة قريبة جدً حمل إلى أن يتغير الإطار فيـكاشف ال

حمل الفحص وتتفاجئ ـخطين في الكاشف تليها لقطة أمريكية لزهرة تـمنها التركيز على ال

ترافلينق للأمام هدفها  ـم حركة ثابتة ثُ ـا مستوية باللقطة ماستر بزاوية كاميرً ا رابعا وأخيرً ، بالنتيجة

  .توضيح ملامح الفرحة الواضحة على الأختين وخاصة زهرة 

  : 11مشهد ـال

حركة ترافلينغ ـها سبع ثواني بزاوية مستوية بـمشهد بلقطة أونامورس مقربة للجذع مدتـيبدأ ال

تر الغرض منها بلقطة ماسراً ما للطبيبة أطـحظة انتظارهـمشهد وفي لـللأمام الغرض منها سلالة ال

  .مكان ألا وهو قاعة الانتظار مع موسيقى تشويقية داعمة للمشهد ـالتعريف بال
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  :12مشهد الـ

ر نور في الإطار وهي تنتظر مشهد بلقطة ماستر تأطر حير كبير من قاعة الطبيبة تظهـيبدأ ال

موقع نور وحركة   جلسان الغرض منها رصدـي ـم هرة مع الطبيبة من قاعة العلاج ثُ خرج ز ـ، تأختها

هدف منها ـجال مضاد بين الطبيبة ونور الـمجال و ـجال ومـكل من الطبيبة وزهرة وبعدها بلقطة م

 .منتظرـخبر الـحوار وإبراز ردة فعل زهرة بعد تأكدها من الـتدعيم ال

  :13مشهد ـال

بإضاءة مشهد أربع لقطات يبدأ بلقطة مقربة للجذع تبرز الزوج وهو في غرفته ـا الذيتضمن ه

بإضاءة سارته زوجته والنصف الآخر ـخـخافتة في نصف اللقطة دلالة على حالة الاكتئاب والندم ل

، يلتفت إبراهيم لسماعه الباب يفتح هنا استعملت مؤثرات صوتية ناعمة دلالة على وجود أمل

يث تأطر موالية دخول زهرة حـ، تظهر في اللقطة المفتاح يتشعل الضوء بشكلـلفتح قفل الباب بال

مسافة قريبة ـحوها إلى أن يلتقيا في إطار واحد بـبلقطة جذع وبلقطة جذع أخرى إبراهيم يتجه ن

مشهد موسيقى سعيدة وكانت داعمة بشكل  ـلإبراز العلاقة الودية بينهما بلقطة متوسطة رافقت ال

  .كبير له 

  :14مشهد ـال

مشان في قمة ـم وابنها يحديقة ترصد الأـتأطر حيز كبير من ال لقطة ماستر أونامورس

  . جيا مع موسيقى سعيدة ـختفوا تدريـالسعادة  إلى أن ي
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 :خاتـمة

              التأطير السينمائي من أحد الركائز الأساسية  حثه توصلت إلى أن ـم بـاستنادا إلى ما ت

ختلف العناصر التقنية التي ـلك ذكرت ملذ ،صرية سواء من الناحية التقنية أوالفنيةفي الفنون الب

مالية الصورة ـزز جمشاهدين، والعناصر الفنية التي تعـحقيق دقة التعبير وتوجيه الـتساهم في ت

  .والإطار، تبين لي أن التأطير تطور على مر العصور ليصبح أداة تعبيرية غنية وفعالة

حليلي لفيلم آلام جان دارك لاحظت كيف كان التأطير حاضرا بقوة ليعكس ـومن خلال ت

يرة غلب على الفيلم استخدام اللقطات الكب، حالة الدرامية للفيلمـيعزز المشاعر العميقة و ـال

محكمة ـما ليعكس حالتها النفسية وهي داخل الـلك عبثا وإنم يكن ذـوخاصة على جان دارك ل

جيد ـمخرج وبإتقانه الـا الفيلم رؤية الذترجم ه، ت في تعزيز الرسالة البصرية أيضاودور هذه اللقطا

  .مشاهد مع الشخصية البطلةـفي ضبط الإطار تقنيا وفنيا أدى تفاعل ال
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