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 إهــــــــداء

 بسم الله الرحمن الرحيم

 قال تعالى :

يرفع الله الذين آمنوا منكم والذين أوتوا العلم 

 درجات (

أهدي هذا النجاح إلى من أحمل اسمه بكل 

ليمهد فخر إلى من حصد الأشواك عن دربي 

 لي طريق العلم إلى من كلل

الله بالهيبه والوقار .. إلى من علمني العطاء 

 بدون انتظار إلى أبي الغالي

إلى من كان دعاؤها سر نجاحي ، إلى من 

حاكت سعادتي بخيوط منشوجة من قلبها .. 

إلى بسمة الحياة وسر الوجود.... إلى أغلى 

 الحبايب أمي

 

 وتيخإلى أهلي وا



 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 شكر و عرفان

الحمد لله حمد كثيرا حتى يبلغ الحمد منتهاء 

والصلاة والسلام على أشوف مخلوق آثاره 

 الله ينوره واصطفاء

 

وانطلاقا من باب من لم يشكر الناس لم يشكر 

للأستاذة الله أتقدم بخالص الشكر والتقدير 

المشرفة علواني فاطمة  وايضا الاستاذة 

لإرشاداته وتوجيهاته التي لم يبخل بها علينا 

يوما، كما أتقدم بجزيل الشكر والعطاء إلى 

استاذتي الغالية سعيدي منى و كل يد وافتقتنا 

في هذا العمل سواء من قريب أو من بعيد 

والشكر موصول كذلك إلى أوليائنا الذين 

تقديم لنا كل الظروف الملائمة سهروا على 

 لانجاز هذا العمل

كما لا أنسى أن أشكر جميع الأساتذة 

والمؤطرين الذين قدموا لنا يد المساعدة وإلى 

كل الزملاء والأساتذة الذين تتلمذنا على 

 أيديهم وأخذنا منهم الكثير.

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة



 مقدمة 

 

 أ

 

شهدت السينما منذ نشأتها تطورًا متسارعًا في تقنياتها وأساليب تعبيرها، حتى 

أصبحت فنًّا مركباً يجمع بين الصورة، الحركة، الصوت، اللغة، والموسيقى. وإذا 

الموسيقى التصويرية تمُثلّ كانت الصورة تعُدّ العنصر المرئي الأبرز، فإن 

الصوت الخفي الذي ينسج المشاعر ويوجه الإحساس، ويضُفي على المشهد بعُداً 

 .شعورياً ومعنوياً لا يدُرك دائمًا بالوعي، لكنه حاضر بقوة في وجدان المتفرج

الموسيقى التصويرية ليست مجرد خلفية سمعية، بل هي بنية دلالية وجمالية 

ل معها في انسجام لإنتاج المعنى والتأثير. فهي قادرة على توازي الصورة، وتعم

تكثيف المشاعر، تكوين هوية للشخصيات، التلاعب بالإيقاع الزمني، بل وقد تحمل 

 .رسائل غير منطوقة تعُمّق القراءة الدرامية للفيلم

انطلاقًا من هذه الأهمية، تسعى هذه الدراسة إلى الكشف عن "أسرار الموسيقى 

ة في الفيلم السينمائي"، من خلال تحليل بنيتها ووظائفها الجمالية التصويري

 .والدلالية، وبيان كيفية توظيفها لخلق التوتر أو الراحة، تعزيز المشاعر أو تفكيكها

 :يتطلب منا طرح الإشكالية والتي تكون كالآتي موسيقيوإن الحديث والبحث عن ال

عنى داخل الفيلم السينمائي؟ وما هي كيف تسُهم الموسيقى التصويرية في بناء الم

 أسرار تأثيرها الجمالي والدرامي على المشاهد؟

 :ومن هنا تكونت لدينا مجموعة من التساؤلات التالية

  الموسيقى التصويرية عنصر مركزي في تشكيل بنية الفيلم النفسية

 .والسردية

  مستوى الوظائف الدلالية للموسيقى تتجاوز المصاحبة السمعية، لتصل إلى

 .التأويل والتوجيه

  تنوّع الأساليب الموسيقية يعكس تنوع الرؤى الإخراجية والمدارس

 .السينمائية

تحليل الأبعاد الجمالية والسردية للموسيقى  حيث نهدف من خلال هذا البحث إلي

تسليط  و  دراسة آليات التأثير العاطفي والذهني للموسيقى في الفيلمو  التصويرية

 . اذج سينمائية عالمية تجُسّد الاستخدام الإبداعي للموسيقىالضوء على نم



 مقدمة 

 

 ب

لتأطير الإطار  بالمنهج التكاملي  للإجابة عن هذه الإشكالية و من أجل التعمق أكثر استعنت

لدراسة  و لتحليل الدلالات والإشارات الموسيقية و النظري للموسيقى التصويرية

 .سينمائية مختلفةالفروقات في توظيف الموسيقى بين نماذج 

 :فصلينتتوزع هذه الأطروحة على 

 المفاهيم، يشمل  مدخل نظري إلى الموسيقى التصويرية:  :الفصل الأول

 الأنواع، الوظائف الجمالية والدلالية للموسيقى في الخطاب السينمائي

 بعنوان الثأراخراج فيلم قصير   :انيالفصل الث 

متنوعة ومهمة لتغذية أطروحتك حول "أسرار الموسيقى  مراجع أوليةقائمة 

ها نااعتمد عدةالتصويرية في الفيلم السينمائي"، موزعة بين كتب، مقالات، وأفلام 

هناك عدة أسباب قد تدفع شخصًا لاختيار موضوع "أسرار  ,و في التحليل

 الموسيقى التصويرية" كموضوع للبحث أو الدراسة، منها:

هتمام بالدراسات , الا لرغبة في فهم اللغة السينمائيةو  والأفلامحب الموسيقى 

 الرغبة في التعبير الإبداعي,  الرغبة في تحليل الموسيقى التصويريةو  السينمائية

 و التطبيقات العملية . هتمام بالثقافة والفنونو تطوير المهارات , الا

مية و نقص خبرتي و من بين الصعوبات التي واجهتني هي ندرة المادة العل

 في الإنتاج بصفته العمل الأول لي في المجال الفني  و قلة الوقت . 
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 الفصل الأول:

 مدخل نظري الى

 الموسيقى التصويرية
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 تمهيد: 

الموسييييقى التصيييويرية هيييي أحيييد العناصييير الأساسيييية فيييي الأعميييال السيييمعية       

البصييرية، مثييل الأفييلام والمسلسييلات والألعيياب والمسييرحيات، حيييث تلعييب دورًا 

حيوييًييا فيييي تعزييييز التجربييية الحسيييية للمشييياهد ونقيييل المشييياعر والمعييياني. تعُيييرف 

ة للمشيياهد البصييرية، الموسيييقى التصييويرية بأنهييا المقطوعييات الموسيييقية المصيياحب

 والتي تساهم في توجيه انتباه الجمهور وإضفاء الطابع الدرامي على الأحداث.

تنقسم الموسيقى التصويرية إلى عدة أنواع، منهيا الموسييقى الأصيلية التيي ييتم       

تأليفهيييا خصيصًيييا للعميييل الفنيييي، والموسييييقى المُختيييارة التيييي ييييتم اسيييتخدامها مييين 

 مقطوعات موسيقية موجودة مسبقاً. 

الألحييان الحماسييية، والتراكيييب  وغالبيًيا مييا تتنييوع الموسيييقى التصييويرية بييين      

العاطفية، والإيقاعات المشوقة، لتتناسيب ميع الجيو العيام للمشيهد وتعيزز مين تيأثيره 

العاطفي على المتلقي. لقد أصبحت الموسيقى التصيويرية عنصيرًا لا غنيى عنيه فيي 

الصييناعة السييينمائية، حيييث يمكنهييا أن توضييا المشيياعر الداخلييية للشخصيييات، أو 

اع اليدرامي، أو تخليق أجيواء مين التيوتر أو الفيرح أو الحيزن، مميا تعبير عين الصير

زءًا لا يتجييييييييييييييييييزأ ميييييييييييييييييين تجربيييييييييييييييييية المشيييييييييييييييييياهدةيجعلهييييييييييييييييييا جيييييييييييييييييي
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 المبحث الأول: نشأة الموسيقى التصويرية وأهميتها وخصائصها 

 الإطار النظري للموسيقى التصويرية في الفيلم السينمائيالمبحث الأول : 

 صويريةالمطلب الأول: نشأة الموسيقى الت

 تعريف الموسيقى التصويرية: (1

تعد الموسيقى التصويرية عنصرا اساسيا من عناصر الأعمال الدرامية فهي تلعيب  

دورا هاما وحساسا في رسم معالم إضافية للقصية لا يمكين للمؤليف كتابتهيا، أو فيي 

إيصال مشاعر لا يمكن للممثل تقمصها أو النطق بها، فهي اللمسة الأخيرة التي لهيا 

 .1ثير يساعد على تأكيد مشاعر المشاهد الدرامية للمتلقيتأ

ا إليى من أهم العناصر في صناعة السينما حيث تعمل حاسة السمع جنب كما تعتبر   

غ جنب ميع حاسية البصير لتكيوين أفضيل إدراك عنيد المسيتمع، فيكيون لهيا تيأثير بيال

تبير فتعطي إيحاء للمستمع وكأنه يعيي  أحيداث المشيهد وفيي الكثيير مين الأحييان تع

هيا بلبيئية التيي تجيري هي حلقة الوصل بين المشاهد المختلفية وكيذلك تجسييد روح ا

جيواء هي الموسيقى المصاحبة للأحداث في الفيلم، وتسُيتخدم لتعزييز الأ، والأحداث

 دياًالدرامية، بناء التوتر، التعبير عن المشاعر، وتوجيه المتفرج نفسياً وسر

ولا يخفييى أن الموسيييقى التصييويرية سييبقت الحييوار فييي الأفييلام الصييامتة القديميية  

شابلن حييث كانيت الموسييقى تعبير عين مشياعر معينية تخيص خاصة أفلام تشارلي 

لقطيية معينيية ولييذلك تعطينييا انطبيياع واضييا ومعرفيية كامليية بموضييوع ومضييمون 

المشهد والإحساس به، وأعيدت الموسييقى التصيويرية لتصياحب الصيور المتحركية 

                                                           
للأفلام الدينية " دراسة تحليليية " ، رسيالة دكتيوراه غيير منشيورة، كليية مروة ابراهيم السيد حسنين : الموسيقى التصويرية  -1

 .90ص  2003التربية الموسيقية جامعة حلوان عام 
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للأفييلام والأعمييال الدرامييية بوجييه عييام وقييد أصييبحت رئيسييية الشييكل فييي القيييرن 

 .1العشرين

وهي من العناصر الأساسيية فيي صيناعة الأعميال السيينمائية أو المسيرحية أو       

الأعمييال التلفزيونييية والإذاعييية ومهمتهييا تكميين فييي مصيياحبة اللقطييات والمشيياهد 

الصامتة أو محاكاة التعبيير الحركيي فيي الصيور وهيي تيرتبط ارتباطياً وثيقياً بالبنياء 

خليق حلقية دراميية بأسيلوب يناسيب الصيورة العام للعمل الفني التمثيلي بشكل عام لت

المرئية فتمتزج عناصر الموسيقى بعناصير العميل اليدرامي فتكيون وحيدة متماسيكة 

 . 2تؤثر في وجدان المشاهد

 :تطور الموسيقى التصويرية  (2

اضرة مع بدايات السينما الصامتة في أواخر القرن التاسع عشر، كانت الموسيقى ح

يج العرض، لأداء وظيفتين أساسيتين: تغطية الضج كمرافقة حية تعُزف في قاعات

ع الناتج عن أجهزة العرض، ومنا المشهد بعُداً شعورياً يساعد على فهمه. وم

ماً ، بدأت الموسيقى تتخذ طابعاً أكثر تنظي1927ظهور "السينما الناطقة" عام 

 .واحترافاً، حيث صار من الضروري أن تدُمج ضمن نسيج الفيلم نفسه

ر الموسيقى السينمائية تحوّلات هامة في العقود اللاحقة، متأثرة بتطوشهدت 

ثال التيارات الفنية والاتجاهات الموسيقية، وبلغت ذروتها مع ملحنين كبار أم

اصرة برنارد هيرمان، إنيو موريكوني، وجون ويليامز، وصولاً إلى الأساليب المع

 سيكيةالتي تمزج بين التقنيات الرقمية والتقاليد الكلا

 

، واسيتمر 1895بدأت السيينما كفين صيامت منيذ عيرض الأخيوين ليوميير عيام وقد 

ذليك حتيى منتصيف العشيرينات عنيدما بيدأ البحيث عين طيرق لإضيافة الصيوت إليى 

                                                           
 .90، ص السابقمروة ابراهيم السيد حسنين المرجع  -1
مياهر دراسية  محمد عبد القادر عبد المقصود حماد، اسيلوب صيياغة الموسييقى التصيويرية للأفيلام عنيد المؤليف نبييل عليي -2

  .3م، ص2024يناير  -المجلد الحادي والخمسون  -كلية التربية الموسيقية  -تحليلية، مجلة علوم وفنون الموسيقى 
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الأفلام. في البداية، كانت الموسيقى تعزف مباشرة داخل صالات العرض، لكنها لم 

وميع تطيور التقنييات، تيم دميج الصيوت البشيري  ،تكن جزءًا أصيلًا من الفييلم نفسيه

والحوار، مما أثر على دور الموسيقى، حيث أصبحت تتوقف أحياناً لتوجييه الانتبياه 

إليى الحيوار. فيي العشيرينات، ظهير المؤلييف الفرنسيي "كياميلي سياينس" كيأول ميين 

 .1ألف موسيقى خاصة بالأفلام، بدلًا من استخدام المقطوعات الكلاسيكية

لاحقاً، تطورت الموسيقى التصويرية مع دخيول الصيوت للأفيلام، وأصيبحت        

( اليذي وظّيف 1924تتكامل مع الأحيداث والمشياهد، كميا ظهير فيي فييلم "اليريا"  

المؤثرات البصرية لإيصال الشعور بالصوت حتى قبل إدخاله تقنياً. في الثلاثينيات، 

موسيييقى تتفاعييل مييع  أحييدث الموسيييقار "ميياكس سييتينر" نقليية نوعييية، حيييث أليّيف

المشاهد بذكاء، مما أثرى الأفيلام وأصيبا نموذجًيا يحتيذى بيه، كميا اسيتغلت ديزنيي 

موسيييقاه لإنتيياج أفييلام كرتونييية ناجحيية. خييلال الحييرب العالمييية الثانييية، اسييتخُدمت 

الموسييقى فيي الأفييلام الدعائيية والوطنييية، ثيم ازدهييرت فيي الخمسييينات ميع انتشييار 

 Moonغاني المصاحبة للأفلام تحظى بشيعبية كبييرة، مثيل "التلفزيون، وبدأت الأ

River"2. 

فييي السييتينات، تنييامى اسييتخدام الأغيياني فييي الأفييلام، ممييا سيياعد علييى انتشييار        

موسيقى الروك والبوب من خيلال أفيلام "البيتليز" و"إلفييس بريسيلي". كميا شيهدت 

مغامرات، مثل أفلام "جيمس تلك الحقبة تطورًا في موسيقى أفلام الخيال العلمي وال

بونيد"، حييث أصييبحت الموسييقى التصييويرية جيزءًا لا يتجييزأ مين هوييية الفييلم. فييي 

الثمانينات والتسعينات، انتشرت الموسيقى الإلكترونيية فيي السيينما، بفضيل ميؤلفين 

مثييل "هييانز زيميير" و"هييوارد شييور"، الييذين أحييدثوا ثييورة فييي مجييال الموسيييقى 

                                                           
تطيييييييييييييييور الموسييييييييييييييييقى التصيييييييييييييييويرية عبييييييييييييييير اليييييييييييييييزمن، أكاديميييييييييييييييية الفنيييييييييييييييون، بيييييييييييييييالفنون الحيييييييييييييييياة  -1

 https://egyptartsacademy.kenanaonline.com/posts/89892أرقى،
 .السابق يقى التصويرية عبر الزمن، المرجع تطور الموس2
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برمجييات الحديثية، كميا شيهدت هيذه الفتيرة أعميالًا موسييقية التصويرية باسيتخدام ال

أيقونييية مثييل "الأسييد الملييك"، و"سيييد الخييواتم"، و"تيتانيييك". بشييكل عييام، تطييورت 

الموسيييقى التصييويرية ميين مجييرد خلفييية صييوتية إلييى عنصيير أساسييي فييي السييرد 

السييينمائي، حيييث أصييبحت تلعييب دورًا مهمًييا فييي التييأثير علييى المشيياهد وتعزيييز 

 .1لتجربة البصريةا

 الموسيقى التصويرية الجزائرية بين الازدهار والتراجع: (3

تعُتبر الجزائر من أغنى الدول مين حييث التنيوع الموسييقي، لكين رغيم هيذا الإرث  

الكبير، لم تشهد الموسيقى التصويرية الجزائرية تطورًا يواكب العصر، حيث بقيت 

. نشييأت الموسيييقى التصييويرية محافظيية علييى طابعهييا التقليييدي دون تحييديث كبييير

الجزائريية قبييل الثيورة التحريرييية بفضييل الموسييقار محمييد إقربوشين، المولييود عييام 

بولاييية تيييزي وزو، والييذي تلقييى دعمًييا ميين أحييد النييبلاء الإنجليييز ليبييرز فييي  1907

المسارح الأوروبية. قيدم إقربوشين العدييد مين الأعميال الموسييقية التصيويرية لعيدة 

(، 1933(، قصييبة  1928، مثييل عزيييزة  1956و 1925تييرة مييا بييين أفييلام فييي الف

(. إلا أن أعماليييه توقفييت ميييع انييدلاع الثيييورة التحريرييية. المرحلييية 1937وتييونس  

الذهبية بعد الاستقلال مع الاسيتقلال، عياد بعيل الموسييقيين إليى الجزائير، وبيدأت 

فييي الموسيييقى مرحليية جديييدة ميين الإبييداع الموسيييقي. شييهدت هييذه الفتييرة ازدهييارًا 

التصويرية، حيث عاد إقربوشن للعمل وقدم موسيقى تصويرية لفيلمين هميا الرجيل 

الأزرق  التييوارق( والقصيير المهجييور  عيين الصييحراء الكبييرى( حتييى وفاتييه عييام 

(، اليذي 1998-1931، لكن الاسم الأبرز في هذه المرحلة كان أحمد ماليك  1966

                                                           
 تطور الموسيقى التصويرية عبر الزمن، المرجع السابق.11
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زائرييية لأكثيير ميين خمسيية عقييود. تييأثر أصييبا رائييداً فييي الموسيييقى التصييويرية الج

 .1بأسلوب إقربوشن، مما جعل موسيقاه تحمل طابعاً مميزًا ومترابطًا مع تراثه

بيرزت موسييقى أحميد ماليك فيي العديييد مين الأفيلام الجزائريية الشيهيرة، مثييل        

(، عمير قتلانيو، بيلا جيذور 1972عطلة مفيت  طياهر، المنطقية المحرمية، الفحيام  

(، مغييامرات البطييل 1977اجز، تشييريا مييؤامرة، ليلييى وأخواتهييا  (، حييو1976 

(. خييلال هييذه 1982(، سييقف وعائليية، وزواج موسييى  1981(، عزيييزة  1978 

الفترة، كان هناك احتكار شبه كامل لهذا النيوع مين الموسييقى، حييث ليم يكين هنياك 

مثييل  منافسييون باسييتثناء بعييل المييؤلفين الفرنسيييين الييذين لحنييوا لأفييلام جزائرييية

معركيييية الجزائيييير. فتييييرة التراجييييع والركييييود مييييع تييييدهور الأوضيييياع السياسييييية 

(، تعييرض المشييهد 2000-1990والاجتماعييية، خاصيية خييلال العشييرية السييوداء  

الفني في الجزائر لضربة قوية. فقد تم اغتيال العديد من الفنانين والمثقفين، مما دفيع 

 . 2بعضهم للهجرة بحثاً عن بيئة أكثر استقرارًا

كما أدى تخلي الدولة عن دعم الفنانين إلى حالية مين الركيود الموسييقي، حييث       

انغلق الفنانون على أنفسهم في انتظيار تحسين الظيروف. رغيم هيذا التيدهور، حياول 

بعل الموسيقيين الحفاظ على هذا الفن والتصدي للظيروف الصيعبة، مميا أدى إليى 

ستخدمت للتعبيير عين الواقيع السياسيي ظهور حركة ثقافية مقاومة عبر الموسيقى، ا

والاجتماعي في الجزائر خلال تلك الفترة العصيبة. محاولات الانتعاش في العصير 

، بدأت الحياة الثقافية تعود تدريجياً إليى 2000الحديث مع تحسن الأوضاع بعد عام 

                                                           
 09الموسيقى التصويرية الجزائرية بين التأثير والتأثر وأسباب تراجعها في الأداء، مجلة النص، المجلد نور الدين خزار،  1

 .63لجزائر، صا -سيدي بلعباس  -، جامعة جيلالي ليابس 03العدد  /
 .64، م.ننور الدين خزار، 2
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طبيعتها، وعاد بعل الموسيقيين إلى الساحة، لكن مستوى الموسيقى التصويرية لم 

 . 1صل بعد إلى سابق عهدهي

 الفنيي. ويرجع ذلك إلى استمرار حالة عيدم الاسيتقرار، مميا أثير عليى الإنتياج       

رغييم ذلييك، فييإن الموسيييقى التصييويرية الجزائرييية وجييدت مييوط  قييدم أقييوى فييي 

لًا المسييرح مقارنيية بالسييينما والمسلسييلات، حيييث شييهد المسييرح الييوطني إنتاجًييا هييائ

 ا دفع المؤلفين والموسيقيين إلى التركيز عليه.على مستوى الجزائر، م

أهييم الأسييماء الحديثيية فييي الموسيييقى التصييويرية الجزائرييية بييرز فييي العقييود و ميين 

الأخييييرة العدييييد مييين الميييؤلفين الموسييييقيين اليييذين سييياهموا فيييي تطيييوير الموسييييقى 

 التصويرية، ومن أبرزهم: سليم دادة صافي بوتلة تيوبلي فاضيل عبيد اليلاوي الشيي 

تسليم سوهالي بالإضافة إلى جيل جدييد مين الشيباب الطميوحين اليذين بيدأوا بإدخيال 

لمسات حديثة على الموسيقى التصويرية، ومنهم بوزيان عبد الجليل، الذي يعُيد مين 

 .2أبرز الأسماء الصاعدة في هذا المجال

 

 

 

 ة الموسيقى التصويريةالمطلب الثاني: أهمي

تمثييل الموسيييقى التصييويرية دورًا محورييًيا فييي الأفييلام، حيييث تعييزز تعبيرييية       

الصورة من خلال تداخل متناغم بين لغة الفيلم ولغة الموسيقى. فهي لا تقتصر فقيط 

على دعم المشاهد بصرياً، بل تمتلك تأثيرًا قوياً ومستقلًا عن السيينما، نظيرًا لكونهيا 

                                                           
  .64المرجع نفسه، ص1
 .65نور الدين خزار، المرجع السابق، ص2
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وجمهوره الخاص. تؤثر الموسيقى التصويرية بعميق عليى  فناً قائمًا بذاته له قواعده

الوجيييدان والمشييياعر، إذ تحيييرك العواطيييف وتضيييفي أبعييياداً متعيييددة عليييى التجربييية 

السييينمائية. يمكيين أن تؤُلييف الموسيييقى التصييويرية خصيصًييا للفيييلم أو تقُتييبس ميين 

مميا  مقطوعات موسيقية مسجلة مسبقاً، بحيث تندمج مع أحداث القصة منيذ البدايية،

 . 1يجعلها عنصرًا أساسياً في إعداد المشاهد نفسياً وتعبيرياً

تمامًا كما ييؤدي الحيوار أدوارًا معينية فيي الفييلم، فيإن للموسييقى التصيويرية         

وظيائف متعيددة، منهيا: الإشيارة إليى المكيان والزميان: تسياعد الموسييقى فيي تحدييد 

فيية بأنميياط موسيييقية فريييدة تعكييس الموقييع الجغرافييي للأحييداث، حيييث تتميييز كييل ثقا

بيئتها. كميا تسياهم فيي تحدييد نيوع الفييلم، مثيل أفيلام الرعيب، الكومييديا، أو الخييال 

العلمي. التفاعل مع الشخصيات والأحداث: يمكن ربط مقطوعة موسيقية بشخصيية 

معينييية أو حيييدث محيييدد، مميييا يجعلهيييا وسييييلة تمهيديييية تهُيييي  المشييياهدين لظهيييور 

الأحييداث، وبالتييالي تصييبا جييزءًا ميين البنيياء الييدرامي. إثييارة  الشخصييية أو تطييور

المشيياعر: الموسيييقى لغيية المشيياعر والأحاسيييس، حيييث تمتلييك القييدرة علييى تعزيييز 

التأثير العاطفي للفيلم، وقد ترفع من قيمته الفنية حتى وإن لم يكن متكاملًا من حييث 

 .2عناصره  الأخرى

ة ييييؤثر بشيييكل مباشييير عليييى نجييياح الفييييلم. ليييذا فيييإن اختييييار الموسييييقى بعنايييي       

المييؤثرات الصييوتية ودورهييا فييي السييينما تعُييد المييؤثرات الصييوتية ميين العناصيير 

الأساسييية فييي صييناعة الأفييلام، حيييث تضييفي بعييداً فنييًيا وجمالييًيا يعييزز ميين تعبيرييية 

القصيية السييينمائية. تشييمل هييذه المييؤثرات أصييواتاً طبيعييية، مثييل الرييياح والمطيير 

حر، وأخرى مصطنعة تنُتجَ يدوياً أو آلياً، مثل صوت إغلاق الأبيواب أو وأمواج الب

                                                           
، 2011 1حكمت البيضاني ، جمالييات وتقنييات الصيوت أكاديميية الفنيون ، وحيدة إصيدارت دراسيات سيينمائية، القياهرة، ط1

 .52ص 
 .55حكمت البيضاني، المرجع السابق، ص 2
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صليل السيوف. تختليف وظيفية الميؤثرات الصيوتية عين الحيوارات والموسييقى، إذ 

 .1تحاكي الواقع بدقة، مما يجعل المشاهد يشعر وكأنه جزء من الأحداث

لتي يرغب المخيرج فيي توضييحها، مميا يزييد كما تساهم في إيصال المعاني ا       

من التشويق والإثارة، لقيد مكّين الصيوت صيناع الأفيلام مين تطيوير تقنييات مبتكيرة 

تييدمج المييؤثرات الصييوتية مييع الصييورة، ممييا جعييل السييينما تتميييز عيين غيرهييا ميين 

الفنون. فلا تقتصر وظيفتها على تعزيز معنى المشاهد المصورة، بل تسُتخدم أيضًيا 

ل أفكيار غيير مرئيية، مميا يميينا الفييلم أبعياداً تعبيريية إضيافية. بفضيل تطييور لإيصيا

اسيتخدام الصيوت فييي السيينما، أصييبا عنصيرًا حاسييمًا فيي الإقنيياع والتفسيير وحتييى 

الإيهييام، حيييث يييؤدي الحييوار دورًا فييي سييرد الأحييداث، بينمييا تخاطييب الموسيييقى 

المشيياهد، ممييا يجعييل المشيياعر، وتعمييل المييؤثرات الصييوتية علييى تعزيييز واقعييية 

.2التجربييييييييييييييييييييييية السيييييييييييييييييييييييينمائية أكثييييييييييييييييييييييير عمقيًييييييييييييييييييييييا وتيييييييييييييييييييييييأثيرًا

                                                           
بوزيدي محمد، جماليات الصوت والموسيقى التصويرية في السينما؛ الدلالة الفنية والتأثير السينمائي، مجلية آفياق سيينمائية،  1

 .76، جامعة حسيبة بوعلي الشلف، ص06والمجلد  01العدد 
  .76بوزيدي محمد، المرجع نفسه، ص 2
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 الموسيقى التصويرية المطلب الثالث: خصائص

تلعييب الموسيييقى دورًا حيوييًيا ومحورييًيا فييي الفيييلم السييينمائي، حيييث لييم تعييد        

تقتصر وظيفتها على مجرد مرافقة المشاهد الصيامتة أو محاكياة الحركية البصيرية، 

نصييرًا أساسييياً متكيياملًا مييع بيياقي مكونييات الفيييلم، يسيياهم فييي إثييراء بييل أصييبحت ع

التجربيية السييينمائية وتعزيييز الأبعيياد الدرامييية. لقييد تطييورت الموسيييقى التصييويرية 

لتصبا جزءًا لا يتجزأ من السرد البصري، مما يجعلها وسيلة تعبيرية فعالية تعكيس 

والتأثير على وجدانه. إن اليدور المشاعر والأفكار، وتسهم في توجيه انتباه المشاهد 

الذي تؤديه الموسييقى فيي السيينما ليم يعيد مجيرد دور تكميليي، بيل بيات ينُظير إليهيا 

باعتبارها مكوناً رئيسياً في البناء الدرامي للفيلم، حيث تساهم في خلق أجواء نفسيية 

وعاطفية تتماشى مع تطور الحبكة والشخصيات، فهي ليست مجرد خلفية صيوتية، 

 .1ا عنصر سردي يسهم في إيصال الرسائل والمعاني بعمق أكبروإنم

فبفضييل التييبلف بييين الموسيييقى والصييورة، تتشييكل وحييدة متماسييكة تعييزز ميين        

التييأثير البصييري والييدرامي، وتجعييل المشيياهد أكثيير انييدماجًا مييع الأحييداث. وتتنييوع 

بيير عين الصيراعات أدوار الموسيقى في السينما بين التهيئة النفسيية للمشياهد، والتع

الداخلية للشخصييات، وخليق التيوتر أو الإثيارة، وأحيانيًا تقيديم دلالات غيير مباشيرة 

تعكس تطور الحبكة أو تلميحات للمستقبل. كما أن لهيا قيدرة فرييدة عليى اليربط بيين 

المشاهد المختلفة، مما يساعد على تحقيق الاتساق السردي، إضيافة إليى دورهيا فيي 

 .2زمنية أو الجغرافية داخل الفيلمتوضيا الفروقات ال

                                                           
المجليد السيابع  -عند خاليد حمياد، مجلية عليوم وفنيون الموسييقى أمل أحمد شوقي، دراسة تحليلية للموسيقى التصويرية للأفلام1

 .5، ص2022يناير،  -كلية التربية الموسيقية  -والأربعون 
 .5أمل أحمد شوقي، المرجع نفسه، ص2
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تتمييز ألحيان الموسيييقى التصيويرية بالبسياطة والمرونيية، مميا يسيما بإمكانييية        

ضغطها أو إيقافها فجأة دون أن تفقد جوهرها. ويعتمد نموها العضوي على التنويع 

يقى مجردة أو مرتبطية بعناصير خارجيية مثيل الأدب، والتكرار، سواء كانت الموس

الشعر، أو الفن التشكيلي. العناصر الأساسية للموسيقى التصويرية العنصر الزمنيي 

 The Time Element :يحدد الإطار الزمني للموسيقى من خلال عيدة مكونيات )

(: هو تنظيم النبضات الموسيقية في مجموعيات Time Meterالميزان الموسيقي  

(: Rhythmعددية داخل كل مازورة، مما يساعد على ضبط إيقاع اللحن. الإيقياع  

(: اليتحكم Tempoتقسيم النبضات إلى إيقاعات مختلفة الطيول والتيواتر. السيرعة  

بسيرعة الأداء الموسييقي، سيواء بالتسيريع أو الإبطياء أو التيدرج فيي السيرعة، مميا 

 .1يؤثر على الإحساس الدرامي للمشهد

أشييار الناقييد السييينمائي مارسيييل مييارتين إلييى أهمييية وجييود تطييابق دقيييق بييين        

الإيقيياع البصييري والإيقيياع الصييوتي لضييمان تماسييك المشييهد، وهييو مييا يتحقييق ميين 

( اللحين Melodyخلال تيأليف موسييقي احترافيي ومونتياج جييد. العنصير اللحنيي  

م معييين، ولييه خصييائص هيو تتييابع النغمييات الموسييقية ضييمن ميييزان موسيييقي ومقيا

 . 2عديدة مثل الامتداد الزمني، الغلظة والحدة، القوة والخفوت

(: يمكيين Motivic Melodyينقسييم إلييى نييوعين: اللحيين القييائم علييى الموتيفييات  

 Continuousتطيييويره والتصيييرف فييييه بطيييرق مختلفييية. اللحييين المسترسيييل  

Melody .في الأفيلام، تسُيتخدم (: يصعب تجزئته أو التعامل معه بأساليب التطوير

الألحان القصيرة والدرامية لإبراز الموقف الدرامي، مع مراعياة اليدخول التيدريجي 

"Fade in" والخيييروج التيييدريجي "Fade out لمواءمييية المشييياهد. العنصييير "

                                                           
  .6محمد عبد القادر عبد المقصود حماد، المرجع السابق، ص1
 .7، صم.ن محمد عبد القادر عبد المقصود حماد، 2
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( الهييارموني هييو فيين تجميييع الأصييوات موسيييقياً بطريقيية Harmonyالهييارموني  

 واحيد، مميا يخليق أبعياداً صيوتية متنوعية. رأسية، بحيث تسُيمع عيدة نغميات فيي آن  

 Harmonicهنيياك نوعييان رئيسيييان ميين النسيييج الموسيييقي: التييبلف الهييارموني  

Texture يعتميييد عليييى تجمييييع النغميييات فيييي تكوينيييات توافقيييية. البوليفونيييية أو :)

(: يسييما بييدمج عييدة ألحييان متزامنيية Polyphony/Counterpointالكييونترابنط  

. يمثيل الهيارموني عنصيرًا هامًيا فيي التعبيير السيينمائي، حييث ومستقلة عن بعضيها

يعزز عميق المشيهد ويعكيس الصيراعات بيين الخيير والشير مين خيلال العلاقية بيين 

( يشُييير Tone Colourزواييا التصيوير، الأحجيام، والإضيياءة. التليوين الصيوتي  

شيييرية التليييوين الصيييوتي إليييى الطيييابع الممييييز ليييلألات الموسييييقية أو الأصيييوات الب

المستخدمة، والتي تتناسب مع نوعية اليدراما، سيواء كانيت دينيية، خياليية، أو أفيلام 

رعب. يؤثر التلوين أيضًا على الإضاءة، زوايا الكاميرا، وأداء الممثلين، مما يخليق 

 .1تجربة بصرية وسمعية متكاملة تدعم الجو العام للفيلم

 

 

 

 

 

 :الموسيقى التصويرية  أنواعالمطلب الرابع: 

يمكن تصنيف الموسيقى المستخدمة في الأفلام إلى عدة أنواع بحسب طبيعتها 

 :ووظيفتها

                                                           
 .9-8ادر عبد المقصود حماد، المرجع السابق، صمحمد عبد الق1
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 الموسيقى الأصلية (Original Score):وهي المؤلفات التي ينُتجها ملحن 

 .خصيصًا للفيلم

 الموسيقى المصدرية (Source Music): تلك التي يسمعها المشاهد

 .( راديو، آلة موسيقية، إل وكأنها صادرة من مصدر داخل المشهد 

 الموسيقى المقتبسة (Compiled Music): وهي استخدام مؤلفات

 .مزيةرموسيقية سابقة أو مشهورة تدُرج ضمن الفيلم لتأدية وظيفة دلالية أو 

ا يعُد الصمت أحيانًا خيارًا موسيقيً :(Silence as Sound) الموسيقى الصامتة

 وتفنياً له دلالة درامية أقوى من الص

 

 موسيقى المسلسلات التليفزيونية  الجزائرية:  .1

بييييالرغم ميييين تنييييوّع الجزائيييير وغناهييييا بالموسيييييقى والإيقاعييييات التقليدييييية، 

إلا أن هيييذا التيييراث الفنيييي ليييم يشيييهد تطيييورًا ملحوظًيييا فيييي الحفييياظ عليييى هويتيييه 

الأصيييييلة. وتعُييييدّ الموسيييييقى التصييييويرية الجزائرييييية جييييزءًا ميييين هييييذا المخييييزون 

هييييرت أوليييييى محاولاتهييييا فييييي بعيييييل الأعمييييال السييييينمائية التيييييي الثقييييافي، إذ ظ

سييبقت الثييورة التحريرييية. وميين أبييرز الييروّاد فييي هييذا المجييال الموسيييقار محمييد 

م بتمنغيييوط، ولايييية تييييزي وزو، واليييذي اكتشيييفه 1907إقربوشييين، الموليييود سييينة 

أحيييييد النيييييبلاء الإنجلييييييز، الكونيييييت ليييييوث، فتبنيّيييياه وفيييييتا ليييييه أبيييييواب المسيييييارح 

الموسيييييقية فييييي أوروبييييا. وهنيييياك، أطلييييق العنييييان لموهبتييييه، وقيييييدم  والمييييدارس

عشييييييرات المؤلفييييييات والألحييييييان  1956و 1925خييييييلال مسيييييييرته الفنييييييية بييييييين 

الموسييييييقية. ومييييين أبيييييرز أعماليييييه فيييييي الموسييييييقى التصيييييويرية نيييييذكر تأليفيييييه 

، وفييييلم عييين 1928لموسييييقى عيييدد مييين الأفيييلام، مييين بينهيييا: فييييلم "عزييييزة" سييينة 

 1937.1وآخر عن تونس سنة  ،1933القصبة سنة 

                                                           
خيييييزار نوراليييييدين، الموسييييييقى التصيييييويرية الجزائريييييية بيييييين التيييييأثير والتيييييأثر وأسيييييباب تراجعهيييييا فيييييي الأداء، مجلييييية  -1

 ..63، ص2022الجزائر،   -سيدي بلعباس  -،  جامعة جيلالي ليابس 03/ العدد  09النص،  المجلد 
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ع توقيّيييف الإنتيييياج الفنييييي تييييدريجياً خيييييلال فتييييرة الثييييورة التحريرييييية، ومييييي

 بيييزوج فجييير الاسيييتقلال، عييياد بعيييل الموسييييقيين إليييى أرض اليييوطن ليبعثيييوا مييين

جديييييييد روح الإبييييييداع والإنتيييييياج الموسيييييييقي، خاصيييييية فييييييي مجييييييال الموسيييييييقى 

 التصويرية.

وتمتييد هييذه المرحليية إلييى يومنييا هيييذا، ويمكيين تقسيييمها إلييى ثييلاث فتيييرات  

متميييزة. تميييزت المرحليية الأولييى بنشيياط فنييي مزدهيير وراقييي، تجليّيى فييي عييودة 

الموسييييقار محميييد إقربوشييين إليييى السييياحة الفنيييية، حييييث أليّييف موسييييقى تصيييويرية 

، لفيلمييييين بيييييارزين: "الرجييييل الأزرق  التيييييوارق(" و**"القصيييير المهجيييييور"**

اللييذين ييييدوران حيييول الصيييحراء الكبيييرى، واسيييتمر فيييي العطييياء إليييى غايييية وفاتيييه 

م. بيييرز فييي هيييذه الفتيييرة أيضًييا اسيييم أحميييد مالييك، العميييلاق الموسييييقي 1966سيينة 

م، اليييييذي أصيييييبا رميييييزًا للموسييييييقى 1931الموليييييود فيييييي بيييييرج الكيفيييييان عيييييام 

التصييييويرية الجزائرييييية علييييى مييييدى خمسيييية عقييييود. ويلُاحيييي  أن أعمالييييه تحمييييل 

بصيييمة مشيييابهة إليييى حيييد بعييييد لموسييييقى الراحيييل إقربوشييين، ميييا جعيييل المسيييتمع 

 1يربط بينهما دون تردد.

سييييرعان مييييا انتشييييرت موهبيييية أحمييييد مالييييك فييييي الأوسيييياط الفنييييية، فييييدعاه 

الفنييان الراحييل حييداد الجيلاليييي للانضييمام إلييى فرقتييه، ليبيييدأ بييذلك مشييوارًا حيييافلًا 

الموسيييقي، فقييد أصيييبا أحمييد مالييك مييين بالعطيياء. ونظييرًا لتفيييرّده فييي هييذا النيييوع 

الأسيييييماء القليلييييية المتخصصييييية فيييييي الموسييييييقى التصيييييويرية، باسيييييتثناء بعيييييل 

الموسيييييقيين الفرنسيييييين الييييذين شيييياركوا فييييي تييييأليف موسيييييقى أفييييلام لمخييييرجين 

                                                           
 .64ص ،نفسهخزار نورالدين، المرجع 1
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جزائييييريين مثييييل أحمييييد راشييييدي والخضيييير حامينيييية، إلييييى جانييييب الفيييييلم الشييييهير 

 1"معركة الجزائر".

اعيييه بحمييياس لكيييل إنتييياج جزائيييري، ومييين أبيييرز واصيييل أحميييد ماليييك إبد 

أعماليييه فيييي الموسييييقى التصيييويرية: عطلييية المفيييت  طييياهر، المنطقييية المحرمييية، 

( حييييييواجز، تشييييييريا 1976( عميييييير قتلاتييييييو وبييييييلا جييييييذور  1972والفحّييييييام  

( عزيييييزة  فيييييلم 1978( مغييييامرات البطييييل  1977مييييؤامرة، وليلييييى وأخواتهييييا  

( جعيييييل هيييييذا 1982موسييييى   ( سيييييقف وعائليييية موسيييييى وزواج1981تونسييييي، 

المسييييييار الإبييييييداعي ميييييين أحمييييييد مالييييييك أحييييييد أعمييييييدة الموسيييييييقى التصييييييويرية 

 2الجزائرية، ومثالًا يحُتذى في الجمع بين الأصالة والتجديد.

 موسيقى المسلسلات التليفزيونية المصرية:  .2

ظهييييرت الأعمييييال الدرامييييية التليفزيونييييية فييييي مصيييير مييييع انطييييلاق البييييث 

القييييرن الماضييييي، وكييييان الاهتمييييام الموسيييييقي فيهييييا  التليفزيييييوني فييييي سييييتينيات

يقتصييير غالبيًييا عليييى المقدمييية والنهايييية فقيييط، فيييي تليييك المرحلييية، اسيييتخدم اليييبعل 

موسييييقية مصيييرية ليييم تؤُليييف خصيصًيييا لهيييذه الأعميييال، 3أغنييييات أو مقطوعيييات 

بينميييا لجيييأ آخيييرون إليييى الموسييييقى العالميييية فيميييا يعُيييرف بيييـ"الإعداد الموسييييقي"، 

عتمييييد علييييى تجميييييع مقيييياطع موسيييييقية متنوعيييية الطييييابع والهوييييية وهييييو أسييييلوب ي

تسُيييتخدم كموسييييقى خلفيييية للمشييياهد الدراميييية، وميييع ظهيييور الآلات الإلكترونيييية 

مثييييل الجيتييييار والأورج، بييييدأ عييييازفون بييييارزون مثييييل عميييير خورشيييييد، مجييييدي 

الحسييييني، وهييياني مهنيييا فيييي تيييأليف موسييييقى تصيييويرية تسيييتعرض بيييراعتهم فيييي 

                                                           
 .64، صالسابقخزار نورالدين، المرجع  1
 .64ص  السابقخزار نورالدين، المرجع   -2
مصطفى الحسك السيد محمد، الموسيقى التصويرية لبعل الأعمال الدرامية المعبرة عن البيئة الصعيدية في أوائل القرن  -3

، كلية التربية النوعية، 1، العدد 4 دراسة تحليلية(، المجلد الواحد والعشرون والإستفادة منها في التأليف الموسيقى العربي 

 .51، ص2021جامعة سوهاج، 
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هيييييذه الآلات، دون أن يعُطيييييى مضيييييمون العميييييل اليييييدرامي العيييييزف وإمكانيييييات 

 1.الأهمية الكافية

فيميييا بعيييد، بيييرز مؤلفيييون مثيييل عميييار الشيييريعي، وجميييال سيييلامة، وعمييير  

خيييييرت، الييييذين قييييدموا موسيييييقى تصييييويرية ذات طييييابع شييييرقي معبيييير، تعتمييييد 

علييييى التوزيييييع الأوركسييييترالي الغربييييي، مييييع إبييييراز بعييييل الآلات الموسيييييقية، 

اليييذي تمييييزوا بيييالعزف علييييه، وميييع تطيييور الدراسييية الموسييييقية  خاصييية البييييانو

وانيييييدماج المهيييييارات العالميييييية فيييييي الأداء ميييييع المقاميييييات الشيييييرقية والإحسييييياس 

العربيييي، ظهييير جييييل مييين الميييؤلفين المتقنيييين لآلييية الكميييان  الفيولينييية(، اسيييتطاعوا 

توظيييييف تقنياتهييييا الغربييييية للتعبييييير عيييين الأحاسيييييس الدرامييييية المتنوعيييية، بمييييا 

خيييييدم الطيييييابع العربيييييي اليييييذي يعكيييييس البيئييييية والزميييييان والمكيييييان ومضيييييمون ي

الأعمييييال التليفزيونييييية، ويعُييييد ياسيييير عبييييد الييييرحمن ميييين أبييييرز هييييؤلاء المييييؤلفين 

 2المعاصرين الذين أثروا هذا المجال.

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .51مصطفى الحسك السيد محمد، المرجع السابق، ص-1
 .51، صنفسهمصطفى الحسك السيد محمد، المرجع 2
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 : ودلالات الموسيقى التصويرية وظائفالمبحث الثاني: 

سييييقى التصيييويرية فيييي بنيييية الفييييلم عليييى تعُيييد الوظيفييية الأثييير اليييذي تحُدثيييه المو

مسييييتوى التلقييييي، سييييواء كييييان ذلييييك علييييى المسييييتوى الانفعييييالي أو السييييردي أو 

الرمييييزي. فالوظييييائف لا تقتصييييير علييييى التيييييزيين الجمييييالي، بيييييل تتخطاهييييا إليييييى 

 التأثير على الإدراك والمعنى

 الوظائف الجمالية والسردية للموسيقى التصويرية (أ

 :وظائف متعددة في الفيلم، نذكر من أبرزهاتلعب الموسيقى التصويرية 

 مثل الحزن، الفرح، الخوف، أو الغموض :تعزيز الانفعالات والمشاعر. 

 كالانتقالات الزمنية  الفلاش باك(، أو تكثيف  :إبراز البنية السردية

 .اللحظات الدرامية

 عبر تكرار لحن أو نمط معين :إعطاء هوية للشخصيات أو الأماكن 

 عبر بناء توقعات أو التأثير في تأويل المشهد :توجيه التلقي. 

 من خلال التناغم مع المونتاج والإيقاع الحركي :توحيد الإيقاع البصري 

 :في بناء المعنى داخل الفيلمدور الموسيقى 

 تثُير مشاعر الحزن، الخوف، أو التوتر، كما في موسيقى :التحفيز العاطفي

Requiem for a Dream (2000). 
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 حيث تمُنا بعل الشخصيات "لحنًا خاصًا:شخصياتتمييز ال" 

(Leitmotif) كما في ،Star Wars (1977) حيث لكل شخصية لحن. 

 عبر استخدام لحن يتكرر أو يتغير مع تطور القصة:ربط المشاهد ببعضها. 

 كما في :تأطير الزمن والمكانThe Last Samurai (2003)  حيث تمُزج

 .اليابانية لتحديد الإطار الثقافيالموسيقى الغربية بالآلات 

تلعب دورًا محورياً في العمل السينمائي، إذ تتجاوز كونها مجرد خلفية كما       

صوتية لتصبا عنصرًا فاعلًا في بناء المعنى والتأثير، فهي تساعد في توضيا 

مشاعر الشخصيات أو طبيعة الأحداث خاصة في المشاهد الصامتة أو التي 

وار، مما يمنحها وظيفة دلالية توضيحية، كما تساهم في إثارة تفتقر إلى الح

الانفعالات المختلفة كالحزن، الفرح، التوتر أو الحماسة، فتضاعف التفاعل 

العاطفي للمشاهد مع ما يعُرض على الشاشة. وتسُتخدم أيضًا للتعبير عن الزمن 

واقعية وعمقاً والمكان من خلال نوع الإيقاع أو الآلات المستعملة، مما يضفي 

 1على السياق الدرامي.

ومييين الوظيييائف الجوهريييية كيييذلك قيييدرتها عليييى اليييربط بيييين المشييياهد عبييير  

تكييرار ثيمييات موسييييقية معينيية، وخلييق وحيييدة صييوتية داخييل العميييل، فضييلًا عييين 

( Leitmotifتمييييييييز الشخصيييييييات أو الأحييييييداث ميييييين خييييييلال ألحييييييان مميييييييزة  

اليييدرامي للمشيييهد بإضيييافة طبقيييات  ترُسّييي  فيييي ذاكيييرة المتلقيييي، وتعيييزز مييين البعيييد

شييييعورية ومعنوييييية، كمييييا تلعييييب دورًا فييييي الإيحيييياء المسييييبق بالأحييييداث، فتخلييييق 

نوعًييييا ميييين الترقييييب والتشييييويق، وقييييد تحمييييل دلالات رمزييييية تعكييييس مضييييامين 

 2سياسية أو اجتماعية أو ثقافية دون تصريا مباشر.

مشيييكلة غيييير أن هيييذا اليييدور الفعيّييال للموسييييقى التصيييويرية بيييدأ يتعيييرض ل

متناميييية تتجليييى فيييي ظييياهرة الاقتبييياس والسيييرقة الفنيييية، حييييث ميييا إن يييينجا أحيييد 

الموسيييييقيين فييييي تقييييديم جمليييية موسيييييقية جديييييدة حتييييى تتييييوالى الأعمييييال التييييي 

تستنسيييييخها دون تجدييييييد أو ابتكيييييار، فقيييييط لأن الجملييييية الأصيييييلية لاقيييييت نجاحًيييييا 

                                                           
 .61خزار نورالدين، المرجع  السابق، ص1
 .61، صنفسهخزار نورالدين، المرجع 2
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ن الأعميييال، واستحسييياناً جماهيرييًييا، مميييا أدى إليييى تشيييابه صيييار  بيييين كثيييير مييي

لييييس فقيييط مييين ناحيييية الفكيييرة البصيييرية وإنميييا أيضًيييا مييين حييييث الموسييييقى، وهيييو 

مييييا بييييدأ يثييييير امتعيييياض الجمهييييور ويطييييرح إشييييكالية فنييييية جديييييدة تهييييدد أصييييالة 

 1الإبداع الموسيقي في السينما.

 :الوظائف الجمالية

 (Atmosphere) خلق الجو والمزاج العام

مناخًا" الحالة الشعورية للمشهد. فهي تحُدث "تلعب الموسيقى دورًا مهمًا في رسم 

 .معيناً يؤطر الإدراك البصري

 :مثال تطبيقي
ا من التوتر Inception (2010)في فيلم  ، تخلق موسيقى هانز زيمر جوًّ

ور زز الشعالميتافيزيقي، من خلال التكرار النغمي الثقيل والإيقاع البطيء، مما يعُ

 .الحلمية المتداخلةبالواقع المنهار والطبقات 

 التشكيل الجمالي والإيقاع

قاعي تعمل الموسيقى على موازنة الصورة وإبراز جماليتها من خلال التناغم الإي

 .مع المونتاج

 :مثال تطبيقي
، توظف الموسيقى لتشكيل لوحات سينمائية تتناغم La La Land (2016)في 

 .فيها الكوريغرافيا، الألوان، والإيقاع الموسيقي

 (Narrative Functions) الوظائف السردية .

 التأشير الزمني والمكاني .2.3.1

يقية يمكن للموسيقى أن تشير إلى زمن أو مكان معين من خلال استخدام أنماط موس

 .خاصة بثقافة ما

                                                           
 .61نورالدين، المرجع  السابق، صخزار  -1
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 :مثال تطبيقي
يوظف موسيقى آسيوية تقليدية للإشارة  Memoirs of a Geisha (2005)فيلم 

 .لحرب العالميةإلى اليابان قبل ا

 (Leitmotif) ترميز الشخصيات .2.3.2

 .يسُتخدم اللحن المميز لكل شخصية لتحديد هويتها النفسية أو رمزيتّها

 :مثال تطبيقي
، كل شخصية لها "ثيم" موسيقي؛ لحن دارث فيدر على سبيل Star Warsفي 

 .المثال ينُذر بالشر أينما سُمع

 (Dramatic Transition) التحول الدرامي .2.3.3

تسُتخدم الموسيقى للإشارة إلى الانتقال بين لحظات الفرح والحزن، أو لتكثيف 

 .الصدمة

 :مثال تطبيقي
، تسُتخدم الموسيقى لتقديم الازدواج بين النعومة The Godfather (1972)في 

 .والعنف، خاصة في مشهد التعميد والاغتيالات

 الوظائف الدلالية والسيميائية (أ

تعُييييد الموسيييييقى التصييييويرية عنصييييراً جوهرييييياً لا غنييييى عنييييه فييييي بنييييية 

العميييل اليييدرامي، فهيييي لا تقتصييير عليييى كونهيييا خلفيييية صيييوتية مرافقييية للمشييياهد، 

بييييل تتجيييياوز ذلييييك لتصييييبا أداة تعبيرييييية فنييييية تسُييييهم بعمييييق فييييي نقييييل المشيييياعر 

 والأفكيييار، وتضُيييفي عليييى السيييرد اليييدرامي أبعييياداً جماليييية ووجدانيييية تعُيييزز مييين

تفاعيييل المشييياهد ميييع العميييل، فيييالمؤلف الموسييييقي البيييارع، بالتعييياون الوثييييق ميييع 

المخييييرج، قييييادر علييييى توظيييييف الموسيييييقى بطريقيييية ذكييييية ومدروسيييية تواكييييب 

الأحيييداث وتصيييياعدها، وتضُييييفي الإيقيييياع المناسيييب لكييييل لحظيييية درامييييية، سييييواء 

كانيييييت مشيييييحونة بيييييالتوتر أو يغمرهيييييا الحيييييزن أو تعكيييييس الفيييييرح والانتصيييييار. 

أن نشيياهد مشييهداً درامييياً خالييياً ميين الموسيييقى لنيُيدرك كييم تفتقييد الصييورة  ويكفييي
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إليييى نبضيييها الحقيقيييي، وكيييم تصيييبا الأفعيييال باهتييية والكلميييات فارغييية مييين معناهيييا 

العييياطفي حيييين تجُيييرد مييين الموسييييقى التيييي تحُيييرك اللاوعيييي وتعُميييق الإحسييياس. 

تسُييييياعد فالموسييييييقى التصيييييويرية تسُيييييهم فيييييي بنييييياء الهويييييية الصيييييوتية للعميييييل، و

المشييياهد عليييى التمييياهي ميييع الشخصييييات، وربيييط المشييياهد بالحبكييية مييين خيييلال 

 1لحن يتكرر أو إيقاع يرمز إلى حالة معينة.

ورغيييم أن المتفيييرج العيييادي قيييد لا ينتبيييه بيييوعي إليييى وجيييود الموسييييقى أو 

تفاصيييييلها، إلا أن تأثيرهييييا عليييييه عميييييق ولا إرادي؛ فهييييي تثُييييير لديييييه مشيييياعر 

الترقييييب دون أن يييييدري السييييبب، وتحُييييرك فيييييه انفعييييالات الحييييزن أو الفييييرح أو 

داخليييية تتماشيييى ميييع المضيييمون البصيييري، لتخُليييق تجربييية مشييياهدة شييياملة تجميييع 

بيييين الصيييورة والصيييوت فيييي تنييياغم فنيييي دقييييق. وليييذلك، فيييإن غيييياب الموسييييقى 

التصييييويرية لا يفُقييييد العمييييل بعييييداً فنييييياً فحسييييب، بييييل يضُييييعف ميييين قدرتييييه علييييى 

 2أهم أدوات التعبير التي تمنحه الحياة والروح.التأثير، ويجرده من 

 

 تكوين المعنى المضمر-1

بة عن يمكن للموسيقى أن تعُبرّ عن دلالة لا تقولها الصورة، أي أنها تتحدث نيا

 ."اللاشعور" الفيلمي

 :مثال تطبيقي
 ، يعُبر لحن الكمان الحزين عن كل ما لا تستطيعSchindler’s List (1993)في 

 .قوله عن الإبادة النازيةالكاميرا 

 (Counterpoint) تعارض الصورة والصوت - 2

                                                           
 .43مصطفى الحسك السيد محمد، المرجع السابق، ص1
 .43صنفسه، مصطفى الحسك السيد محمد، المرجع 2
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في بعل الأحيان، تسُتخدم الموسيقى بعكس الصورة تمامًا، ما ينُتج صدمة 

 .شعورية أو دلالة رمزية

 :مثال تطبيقي
، ترافق موسيقى مرحة مشاهد A Clockwork Orange (1971)في فيلم 

 .دين الفعل بطريقة سخرية قاتمةعنف، ما يخلق تقاطعاً دلالياً يُ 

 :مرجع نظري

Tagg, P. (2012). Music's Meanings: A Modern Musicology for 

Non-Musos. 

 

 الموسيقى بوصفها خطاباً-3

وفق المقاربة السيميائية، لا تعُد الموسيقى مجرد "صوت"، بل خطاباً دلاليًا يحمل 

 .ها "نصًا" مثل الصورة أو الحواررموزًا ثقافية ونفسية. ويمكن أن تدُرس بوصف

أن الموسيقى التصويرية تنتج "شيفرات شعورية" يمكن تحليلها  فيليب تاغيرى 

 .وفق سياقها الثقافي، مثل لحن الحزن، أو الموسيقى البطولية، أو النغمة الساخرة

 

الموسيقى التصويرية لا تؤدي وظيفة واحدة، بل تتداخل وظائفها الجمالية  إن

والسردية والدلالية في بناء التجربة السينمائية. إنها ليست عنصراً مكملاً، بل فاعلاً 

 .يضطلع بمهمة تشكيل الوعي والانفعال والمعنى

 :الموسيقى التصويرية أشهر موظفيج( 

مييييين أبيييييرز مييييين أثيييييروا فيييييي مجيييييال يعُتبييييير الموسييييييقار ميييييودي الإميييييام 

الموسييييقى التصيييويرية فيييي السيييينما المصيييرية، بفضيييل رؤيتيييه الإبداعيييية الفرييييدة 

فييييي توظيييييف الأصييييوات غييييير التقليدييييية داخييييل نسيييييج الموسيييييقى التصييييويرية. 

( للمخيييرج عيييياطف الطيييييب، 1991ومييين أبييييرز محطاتييييه الفنيييية فيييييلم الهييييروب  

فييييي تقييييديم مقطوعييييات  الييييذي يعُييييد علاميييية فارقيييية فييييي مسيييييرته، حيييييث أبييييدع

موسييييقية اسيييتثنائية امتزجيييت فيهيييا الأصيييوات البشيييرية وأصيييوات الطبيعييية، مثيييل 
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تغرييييد الطييييور، ميييع الآلات التقليديييية، ميييا أضيييفى عمقيًييا شيييعورياً اسيييتثنائياً عليييى 

 1الفيلم.

أسيييييلوب ميييييودي الإمييييييام تمييييييز بقدرتيييييه علييييييى التقييييياط الحالييييية النفسييييييية 

للشخصييييات وتحويلهيييا إليييى جُميييل لحنيييية تعُبييير عييين الصيييراع والتيييوتر أو الراحييية 

والانفيييييراج، دون الحاجييييية إليييييى حيييييوار. وفيييييي بدايييييية الألفيييييية الجدييييييدة، اسيييييتمر 

حضيييوره مييين خيييلال عيييدة أفيييلام ناجحييية، مثيييل جاءنيييا البييييان التيييالي وعيييايز حقيييي 

نيييدفو والييييديكتاتور، والتييييي حييياف  فيهييييا علييييى أسيييلوبه المختلييييف القييييائم علييييى ورا

الميييزج بيييين التقلييييدي والتجريبيييي. وميييع بدايييية العقيييد الثييياني مييين الألفيييية، اختفيييى 

عييين السييياحة الفنيييية لميييدة سيييبع سييينوات، فيييي فتيييرة أثيييرت كثييييرًا عليييى السييياحة 

 2017الموسييييييقية التيييييي افتقيييييدت صيييييوته الفنيييييي الممييييييز، ليعيييييود بعيييييدها عيييييام 

بموسيييييقى مسلسييييل الزيبييييق، ثييييم قييييدم موسيييييقى فيييييلم اليييينمس والأنييييس، مؤكييييداً 

عودتيييييه إليييييى السييييياحة بيييييروح إبداعيييييية متجيييييددة. أميييييا الموسييييييقار ياسييييير عبيييييد 

اليييييرحمن، فهيييييو مييييين الأسيييييماء اللامعييييية فيييييي عيييييالم الموسييييييقى التصيييييويرية، 

والمعييييروف بشييييغفه العميييييق ببليييية الكمييييان، التييييي جعلهييييا محييييورًا رئيسييييياً فييييي 

 2ه.أعمال

 وُصيييف بأنييييه الموسيييييقار اليييذي جعييييل الكمييييان يبكيييي، إذ لا يكيييياد يسُييييمع عييييزف 

و أكميييان ممييييز دون أن يتبيييادر إليييى اليييذهن أنيييه مييين توقيعيييه. فخيييط الوترييييات، 

ييييل "لايييين الكمنجيييات"، فيييي أعماليييه يتمييييز بطيييابع خييياص، يجميييع بيييين الحيييزن النب

لييييد عالييييية. ووالرقييية الشييييديدة، ويضُييييفي علييييى المشييييهد الييييدرامي روحًييييا إنسييييانية 

، ونشييييأ فييييي بيييييت أدبييييي، كونييييه نجييييل 1961ديسييييمبر  10عبييييد الييييرحمن فييييي 

 الأديب عبد الرحمن فهمي. 

، ثييييم 1983درس فييييي معهييييد الموسيييييقى العربييييية وتخييييرج بتقييييدير امتييييياز عييييام 

 حصل على الدكتوراه في التأليف الموسيقي من ألمانيا.

موسيييييقية بيييدأ مشييييواره الفنييييي فيييي منتصييييف الثمانينييييات، وقيييدم توزيعييييات 

 1990فييييي بعييييل الأعمييييال التلفزيونييييية، لكيييين انطلاقتييييه الحقيقييييية جيييياءت عييييام 

                                                           
فبرايير  27أمين مصيطفى، نجيوم تيألقوا فيي صيناعة الموسييقي التصيويرية.. تعيرف علييهم، الموسييقي التصيويرية، الأحيد، -1

 .https://akhbarelyom.com/news/newdetai، مقال على موقع،02:15 - 2022
 المرجع نفسه. أمين مصطفى،2
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مييين خيييلال فييييلم الإمبراطيييور للمخيييرج طيييارق العرييييان، ومسلسيييل الوسيييية ميييع 

 1إسماعيل عبد الحاف ، اللذين شكلا علامة بارزة في مسيرته الفنية.

ثلّيييه يعُيييد ياسييير عبيييد اليييرحمن جسيييرًا فنيييياً بيييين جييييل السيييبعينيات اليييذي م 

موسييييقيون كبيييار مثيييل جميييال سيييلامة وعمييير خييييرت وعميييار الشيييريعي، وجييييل 

التسييعينيات والألفييية الجديييدة الييذي بييرز فييييه موسيييقيون مثييل هشييام نزيييه وخاليييد 

حمييياد وتيييامر كيييروان. فقيييد اسيييتطاع أن يحيييتف  بأسيييلوبه الكلاسييييكي الراقيييي ميييع 

ة فيييي قليييوب الانفتييياح عليييى الأسييياليب الحديثييية، ميييا جعليييه يحيييتف  بمكانييية راسيييخ

الجمهيييور والوسيييط الفنيييي، ويؤسيييس مدرسييية موسييييقية خاصييية بيييه، تمُيييزج فيهيييا 

 2الحرفة الأكاديمية بالإحساس العاطفي العميق.

 

 د( أفلام توظف الموسيقى التصويرية :

 :أفلام درامية تعتمد على الموسيقى كعامل شعوري مركزي .1

 Schindler’s List (1993)جون ويليامز 

 .الكمان وارتباطها بالحزن والذاكرة الجماعيةتحليل موسيقى 

 Requiem for a Dream (2000)كلينت مانسل 

 .كيف تتصاعد الموسيقى لتعكس انهيار الشخصيات نفسياً

 

 :أفلام الخيال العلمي والمغامرة .2

 Inception (2010)هانز زيمر 

 .كيفية توظيف الموسيقى لبناء طبقات الواقع والزمن

 Interstellar (2014)هانز زيمر 

 .دراسة علاقة الموسيقى بالفراج والعاطفة في الفضاء

 

                                                           
 أمين مصطفى، المرجع السابق. -1
 نفسه.أمين مصطفى، المرجع  -2
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 :أفلام ذات طابع ثقافي/تاريخي .3

 The Last Samurai (2003)هانز زيمر 

 .تحليل المزج بين النغمة الغربية واليابانية لخلق هوية هجينة

 The Godfather (1972)نينو روتا 

 .العائلة والسلطة والعنفاستخدام موسيقى الفالس في ترميز 

 

 :أفلام موسيقية أو توظف الموسيقى داخل المشهد .4

 La La Land (2016) – جاستن هورويتز 

 .تحليل الموسيقى بوصفها جزءاً من السرد البصري والدرامي

 Amélie (2001) – يان تيرسن 

 .دور الموسيقى في بناء الطابع الشعري والبراءة في الشخصية

 

 :أفلام توظف التناقض بين الصوت والصورة  .5

 A Clockwork Orange (1971)والتر كارلوس 

 .موسيقى كلاسيكية تصاحب مشاهد عنف، تخلق صدمة رمزية

 :أفلام المختارة للتحليل

 Schindler’s List (1993) .الموسيقى والذاكرة والحزن (1

 جون ويليامز:المؤلف الموسيقي 

 محاور التحليل: 

o  الموسيقى عن المأساة بدون استخدام خطاب لفظي مباشركيف تعُبر. 

o رمزية الكمان في تأطير الألم اليهودي. 

o التكرار اللحني كوسيلة تأري  شعوري 

 الموسيقى كعنصر بنائي للزمن والوعي (2
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 2010 Inception  فيلم 

 هانز زيمر:المؤلف الموسيقي 

 محاور التحليل: 
o  للوعي الطبقي داخل الحلمالبنُية الإيقاعية المتصاعدة كتمثيل. 

o كيف يسُتخدم تيمب الموسيقى لخلق الإحساس بالاستعجال والانفجار. 

o  العلاقة بين الموسيقى وصوت "المنبّه" كرمز للحد الفاصل بين الواقع

 .واللاواقع

 الموسيقى بوصفها سردًا بصرياً وشعورياً (3

 La La Land 2016فيلم 

 جاستن هورويتز:المؤلف الموسيقي 

  التحليلمحاور: 

o الموسيقى كفاعل درامي يحمل القصة. 

o المزج بين الطابع الحالم والواقعي. 

o الوظيفة التذكيرية للموسيقى في النهاية  تيم حب ضائع). 

 

 

 

 

الموسييييييقى التصيييييويرية بوصيييييفها عنصيييييرًا وكتخيييييريج عيييييام لميييييا سيييييبق ف

جوهرييًييا فيييي الأعميييال السيييمعية البصيييرية، حييييث تيييؤدي دورًا مركزييًييا فيييي دعيييم 

رد البصيييري وإيصيييال المشييياعر وتعزيييييز التيييأثير اليييدرامي للمشييياهدوقد تييييم السييي

التطييييرق فييييي المبحييييث الأول إلييييى نشييييأتها وخصائصييييها وتطورهييييا، بييييدءًا ميييين 

دورهييييا البييييدائي فييييي الأفييييلام الصييييامتة، حيييييث كانييييت تعُييييزف مباشييييرة داخييييل 

قاعيييات العيييرض، إليييى أن أصيييبحت عنصيييرًا مُيييدمجًا ومحورييًييا فيييي بنييياء المشيييهد 

بييييرزت شخصيييييات عالمييييية كييييان  ،ئي مييييع تطييييور التكنولوجيييييا السييييمعيةالسييييينما



 

29 
 

لهيييييا دور بيييييارز فيييييي تطيييييوير الموسييييييقى التصيييييويرية، مثيييييل كييييياميلي سييييياينس 

وميياكس سييتينر، الييذين أسسييوا لنقليية نوعييية حولييت الموسيييقى ميين خلفييية مرافقيية 

 إلى عنصر تعبيري مستقل. 

تطييييورًا كبيييييرًا عبيييير العقييييود، وصييييولًا إلييييى وقيييد شييييهدت هييييذه الموسيييييقى 

العصيييير الحييييديث حيييييث تييييم توظيييييف الوسييييائط الرقمييييية والتقنيييييات الإلكترونييييية 

أميييا فيييي السيييياق  ،لإبيييداع مقطوعيييات ممييييزة تعُيييد جيييزءًا مييين هويييية العميييل الفنيييي

الجزائيييري، فقيييد عرفيييت الموسييييقى التصيييويرية بيييدايات واعيييدة فيييي فتيييرة ميييا قبيييل 

يما ميييع أعميييال الموسييييقار محميييد إقربوشييين، لكنهيييا ليييم الثيييورة التحريريييية، لا سييي

تسيييتمر بيييالزخم نفسيييه بعيييد الاسيييتقلال، إذ عرفيييت حالييية مييين التراجيييع والتقليديييية 

فييييي ظييييل غييييياب اسييييتراتيجيات دعييييم حقيقييييية لتطييييوير هييييذا الفيييين، رغييييم الثييييراء 

الموسيييييقي والثقييييافي الكبييييير للجزائيييير. بييييذلك، يظهيييير أن الموسيييييقى التصييييويرية 

يييية صيييوتية، بيييل هيييي لغييية تعبيريييية تسييياهم فيييي بنييياء المعنيييى ليسيييت مجيييرد خلف

.وتعميييييييييييييييييييييييييييييييق التجربيييييييييييييييييييييييييييييية الجمالييييييييييييييييييييييييييييييية والبصييييييييييييييييييييييييييييييرية
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 الفصل الثاني :

 إخراج فيلم قصير 
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 المبحث الأول : السيناريو و معطيات عامة للفيلم 

 عنوان الفيلم: الثأر

 النوع: دراما / نفسية / مواجهة

 دقائق 9المدة: 

 نهار –مكتب مظلم  –داخلي  – 01المشهد 

دي ضوء الشمس يخترق فجأة غرفة مظلمة عبر باب يفُتح ببطء. خطوات ثقيلة تتقدم. الجن

ا لوح يدخل الغرفة بخطى حذرة. عيناه تتجولان في المكان، ثم تستقران على طاولة يتوسطه

 شطرنج.

. يرفع يجارة محترقة بين أصابعهالقائد يجلس هناك، يقرأ كتاباً بعنوان "الثأر"، بيده س

 بصره نحو الجندي، يتفاجأ، يضع الكتاب جانباً.

 : الجندي

 )بهدوء، دون ابتسامة(

 نلعبو؟

 : القائد

 )يبتسم ابتسامة باردة، نبرة ساخرة(

 في الحق... ماكنتش نستنى فيك باش نلعب معاك ليوم.

 يحرك قطعة من الشطرنج بهدوء.

 : القائد

 نلعبو

 أمامه، ينظر إليه طويلاً، ثم يحرك قطعة أخرى. الجندي يجلس

 : الجندي

 الجندي

 هذي مدة ما تشاوفناش...

 القائد

)ينفث دخان السيجارة، بنبرة باردة(
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 كنت داير بلي مت في العملية.

 الجندي

 )يحرك قطعة، بنبرة حادة(

 الأعمار في يدكم... لوكان راني مت.لوكان جات 

رى، ثم القائد يتوتر، يفتح قارورة صغيرة من الدواء ويشرب. يبدل السيجارة من يد إلى أخ

 يشعل واحدة جديدة.

 القائد

 )بتردد، دفاعي(

 كانت عندي أوامر... أوامر من قيادة عليا...

 )يحاول أن يبدو متماسكًا(

 الكتيبة غادي تروح لي... مقدرتش نسلكم... لوكان نسلكم، كانت

 قضية أوامر.

 الجندي

 )يضحك بسخرية قصيرة(

 بصح راني نشوف... سلكت الأوامر غير على الضعيف.

 القائد

 )يحاول السيطرة على نفسه(

 انت جندي... تعرف القوانين، وتعرف الأوامر.

 الجندي

 )نبرة ساخطة، نظرته لا تحيد(

 كلنا نعرفو القوانين... ونعرفو أمورك.

 بصح تسمح فينا فـ ساحة حرب؟

 القائد

 )يرتفع صوته، عصبي، يدق على الطاولة(
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 ماسمحتش فيكم!

 قتلك أوامر!

 الكورساج لي كنتو فيه... ماكانش كيفاش نسلكم قاع!

 لوكان دخلت، تكون خسائر كبيرة!

 الجندي

)  )يشير إلى نفسه، بنبرة تحد ٍّ

 وهذي النتيجة... قدامك!

 القائد

 )يحاول التهدئة(

 تقدر تقولي... واش مطلوب مني؟

 الجندي

 )يضحك بمرارة(

 ههه... واش هو مطلوب منك؟

ضني على كل دقيقة فوتها في الحبس؟  تقدر تعو 

 )بنبرة تنفجر بالغضب(

 رصاصات لي راهم في كافي!

 حنان نتاع والدي ا!

 هذي مدة كامل!

 القائد

 )يحدق فيه بدهشة(

 والديك؟... أنا ما نعرفهمش.

 مرمي في زونقة. لقيتك برا،

 بالله دينك، ربيتك.

 انت ولدي... انت فهمت؟

 الجندي
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 )يشير باصبعه له. غاضباً(

 تكذب!

.  علابالي خطفتني كي كنت صغير، من عند والدي 

 ديتوني... ورب يتوني في طريق "عوجة" ما تصلحش!

 القائد

 )يحاول تبرير نفسه، وهو يتعرق(

 واش من طريق "عوجة"؟

 ي!كان لازم تكون قو

 لوكان ما تكونش قوي... ياكلوك!

 فهمت؟

 ياكلوك!

 انت ولدي... فهمت؟

 ودير حاجة فـ بالك...

ضك.  أنا غادي نعو 

 خسرت في ديك العملية!

 خسرت دراهم كبار!

ض لي دراهمي وخسايري!  مكان حتى واحد يعو 

 الجندي

 )يضحك بهدوء، ثم يغير نبرته فجأة(

 صاحبك حفيظ... دراعك الليمن... باعك!

 القائد

 )يضحك ضحكة مضطربة(

 حفيظ ذراعي ليمن

 )ثم يضرب قطع الشطرنج بعنف(

 اللعبة... انتهت!
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 )يعدل.جلسته يضع ذراعه على الطاولة وينفث الدخان  يحدق فيه بنظرة غامضة(

 ودير في حسابك... راك تتمشى مع حمزة القرش.

 الجندي

 ى الطاولة، ينهض ببطء()يتحول الغضب في وجهه إلى قرار ثابت، يلتقط قلم من عل

 ينقض عليه فجأة، يطعنه بالقلم.

  القائد

 )يصرخ، يتلوى(

 آاااه!

 المبحث الثاني : التقطيع التقني 

 رقم

 اللقطة
 حجم اللقطة
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 المبحث الثالث : التقرير 

ح وهو يفت في هذا الفيلم المشحون بالتوتر، يبدأ المشهد بلقطة قريبة تركز على قدمي الجندي

ية ظلمة المكان. هذه البداباب غرفة مظلمة، حيث تتسلل أشعة الضوء من الخارج لتكسر 

تعكس دخول شخصية جديدة إلى فضاء متوتر وغامض، وتضفي إحساسًا باقتحام ذاكرة أو 

صمت مكبوت. يصاحب هذه اللقطة صوت عقارب الساعة المستمر، مما يزيد الشعور 

 بالضغط والرهبة، إلى جانب موسيقى هادئة متوترة تعزز الجو النفسي المشحون.

 

ع برز الإضاءة الخافتة رقعة شطرنج على الطاولة، لتصبح رمزًا للصراداخل الغرفة، ت

 ى تعابيرالاستراتيجي والذهني بين القائد والجندي. تسُتخدم لقطات متوسطة وقريبة تركز عل

ا يتم الوجه وحركات اليدين، ما يسمح للمشاهد برؤية التوتر والخلاف الكامن بينهما. كم

تقل ال" بشكل ذكي لعرض الحوار والتوتر النفسي، حيث تنتوظيف تقنية "المجال وضد المج

 الكاميرا بين وجهي الشخصيتين، ما يعزز شعور المواجهة والاشتباك الذهني.

 

 ى امتداديطلب الجندي الجلوس واللعب على رقعة الشطرنج، ويوافق القائد، لتتحول اللعبة إل

ه لم ير ؤلمة، حيث يقول الجندي إنرمزي للصراع بينهما. يبدأ الحوار بتبادل الذكريات الم

لاً: قوة، قائالقائد مدة طويلة، ويرد القائد بأن الجندي قد مات في الحرب. ينفي الجندي ذلك ب

ربوية "لو كانت الأعمار بيدكم، لكنت ميتاً بالفعل"، مما يكشف عن جروح قديمة وخيانة ت

 عميقة.

 

ل بجندي، ليس فقط عن فترة حبسه، يتصاعد الحوار ليطال التعويضات التي يطالب بها ال

 عن طفولته وأهله والرصاصات التي تلقاها نتيجة طريق "عوجة" نشأ فيها. ترافق هذا

 التصاعد استخدام إضاءة رأسية تخفي جزءًا من وجوه الشخصيات، ما يعكس انقساماتهم

 الداخلية ويزيد التوتر البصري للمشهد.
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وراء  لجندي القائد بالكذب ويصرخ بأن القائد كانتتصاعد المواجهة الحادة عندما يتهم ا

لبقاء، لاختطافه وتربيته بطريقة منحرفة. يبرر القائد تصرفاته بقسوته التي كانت ضرورية 

وضه عن ويقول: "لو لم تكن قويًا لأكلك الآخرون". ثم يعترف بأن الجندي "ابنه" وأنه سيع

 لحرب وعدم وجود من يعوضه.خسائره، لكنه في نفس الوقت يعبر عن خسارته في ا

 

لت إلى يأتي الجزء التالي ليكشف عن خيانة القائد، حيث يخبر الجندي أن ملفات القائد وص

الشرطة وأن ذراعه اليمنى قد خانه. يضحك القائد بطريقة متوترة، ثم يضرب قطع 

مع ذلك، والشطرنج تعبيرًا عن فقدانه السيطرة، ويطرد الجندي ببرود قائلاً: "تنجم تروح". 

إلى  لا تهدأ الأجواء، إذ يحذر القائد قائلاً: "راك تتمشى مع حمزة القرش"، في إشارة

 مخاطر كبيرة تنتظر الجندي.

 

لصمت لتبلغ المواجهة ذروتها بلقطة قريبة للجندي وهو يمسك قلمًا، والذي يتحول من رمز 

د تبرز الي اللقطات القريبة التيوالتركيز إلى أداة عنف، حين يطعن القائد. تتابع الكاميرا 

ية وهي تخنق القائد، لتخُتتم المواجهة بحالة من العنف الصامت الذي يرمز إلى النها

 الحاسمة للصراع.

 

أسية رباستخدام لقطات متوسطة وقريبة، وتقنية المجال وضد المجال، بالإضافة إلى إضاءة 

خصيات. ناق والتوتر النفسي بين الشتخُفي جزءًا من الملامح، يعزز المشهد الشعور بالاخت

رقعة الشطرنج التي كانت في البداية رمزًا لصراع استراتيجي تتحول إلى ساحة عنف 

شهد شخصي، حيث تتبدل أدوات اللعب بالكلمات ثم بالعنف الجسدي. في النهاية، يترك الم

يف ويبرز كالمتفرج في حالة من التساؤل العميق حول الثمن الذي دفعه كل من الطرفين، 

ر الروابط الإنسانية.  أن السلطة والخيانة يمكن أن تدم 
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هذا المشهد، رغم أنه يدور في مكان وزمن محدودين، يقدم تجربة سينمائية متكاملة 

 أن يكون ومشحونة، تعكس ثيمات معقدة مثل السلطة، الخيانة، والندم، وتؤكد أن الفيلم يمكن

 د واحد فقط.قوياً وذو أثر عميق حتى في إطار مشه
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 الخاتمة : 

في  إن فهم أسرار الموسيقى التصويرية يفتح الباب لفهم أعماق القصة والشخصيات      

يرغب  الفيلم. من خلال تحليل الموسيقى، يمكننا الكشف عن المعاني الخفية والرموز التي

 يمكن للموسيقى أن تكشف عن مشاعر الشخصيات، وتوترالمخرج في نقلها إلى الجمهور. 

لى ذلك، الأحداث، وتأثيرات البيئة المحيطة، مما يضيف عمقاً وجمالًا للفيلم. بالإضافة إ

در جعلنا نقيمكن أن تساعدنا الموسيقى في فهم رؤية المخرج والرسالة التي يريد نقلها، مما ي

و من رية يمكن أن تكون أداة قوية في خلق جالفيلم بشكل أكبر. كما أن الموسيقى التصوي

ومن  التوتر أو الاسترخاء، وتوجيه مشاعر الجمهور نحو الأحداث التي تظهر على الشاشة.

خلال دراسة الموسيقى التصويرية، يمكننا الحصول على فهم أعمق للغة السينمائية 

 ية."وللطريقة التي يتم بها استخدام الموسيقى لتعزيز التجربة السينمائ
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 قائمة المصادر و المراجع : 

حليلية مروة ابراهيم السيد حسنين : الموسيقى التصويرية للأفلام الدينية " دراسة ت -1

 2003" ، رسالة دكتوراه غير منشورة، كلية التربية الموسيقية جامعة حلوان عام 

م التصويرية للأفلامحمد عبد القادر عبد المقصود حماد، اسلوب صياغة الموسيقى  -2

كلية  -عند المؤلف نبيل علي ماهر دراسة تحليلية، مجلة علوم وفنون الموسيقى 

 م،2024يناير  -المجلد الحادي والخمسون  -التربية الموسيقية 

 الموسيقى التصويرية الجزائرية بين التأثير والتأثر وأسبابنور الدين خزار،  -3

 -، جامعة جيلالي ليابس 03/ العدد  09 تراجعها في الأداء، مجلة النص، المجلد

 الجزائر، -سيدي بلعباس 

حكمت البيضاني ، جماليات وتقنيات الصوت أكاديمية الفنون ، وحدة إصدارت  -4

 ، ص2011 1دراسات سينمائية، القاهرة، ط

ية بوزيدي محمد، جماليات الصوت والموسيقى التصويرية في السينما؛ الدلالة الفن -5

ة ، جامعة حسيب06والمجلد  01ي، مجلة آفاق سينمائية، العدد والتأثير السينمائ

 بوعلي الشلف

أمل أحمد شوقي، دراسة تحليلية للموسيقى التصويرية للأفلام عند خالد حماد،  -6

 -قية كلية التربية الموسي -المجلد السابع والأربعون  -مجلة علوم وفنون الموسيقى

 2022يناير، 

سيقى التصويرية لبعض الأعمال الدرامية مصطفى الحسك السيد محمد، المو -7

ها في المعبرة عن البيئة الصعيدية في أوائل القرن الواحد والعشرون والإستفادة من

ة ، كلية التربي1، العدد 4التأليف الموسيقى العربي )دراسة تحليلية(، المجلد 

 ،2021النوعية، جامعة سوهاج، 

التصويرية.. تعرف عليهم،  أمين مصطفى، نجوم تألقوا في صناعة الموسيقي -8

، مقال على 02:15 - 2022فبراير  27الموسيقي التصويرية، الأحد، 

 https://akhbarelyom.com/news/newdetaiموقع،
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تطور الموسيقى التصويرية عبر الزمن، أكاديمية الفنون، بالفنون الحياة  -9

 https://egyptartsacademy.kenanaonline.com/posts/89892أرقى،
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