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  :مقدمـة

جميل ـيعتبر الديكور أحد عناصر الأساسية في صناعة السينما حيث لا يقتصر دوره على ت

جو ـمشهد فحسب بل يتجاوز ذالك ليصبح وسيلة تعبير بصرية تعزز السرد الدرامي وتدعم الـال

لى أزمنة وأماكن إمشاهد ـالواقعية وينقل الخيالية أو ـم الـفالديكور يسهم في بناء العوالالعام للفيلم 

ا يساعد على تعزيز مصداقية القصة وغمر الجمهور في تفاصيلها من خلال تصميم مّ ـختلفة مـم

جسيد ـحوري في تـكما يلعب دور م،  وان وترتيب العناصر داخل الكادرمساحات واختيار الألـال

حساس العام  التأثير في الايقاع البصري والإلىإافة إضها النفسية ـبراز حالاتإيات و الشخص

مشاهد على ـيساعد ال إذا وواقعية عً و نميته في قدرته على جعل القصة أكثر ـللمشهد وتكمن أه

مخرج ـمكان كما يعتبر أداة تعبيرية تستخدم لدعم الـالاندماج في أجواء الفيلم والشعور بالزمن وال

جمال ـتصميم الديكور السينمائي يتطلب فهما عميقا لعلم ال ن إجسيد رؤيته الفنية فـ تفي

نتاج م الديكور عنصر أساسي في فريق الإجعل مصمـا يم ـوالتقنيات الفنية وطبيعة السيناريو م

التي سعت ها اهتماما بالديكور خاصة في أفلام الثورة ـعرفت السينما الجزائرية منذ بدايات.السينمائي

حترفة لإعادة ـمخرجين بفرق مـالتصوير واقع المقاومة الشعبية بأمانة وواقعية وقد استعان بعض ال

جال الديكور السينمائي في الجزائر ـبناء البيئات القروية أو الصحراوية بدقة كبيرة بعد مدة واجه م

متطورة ـالبنية التقنية ال ميزانيات وغيابـمتخصص وضعف الـعدة عراقيل أبرزها نقص في التكوين ال

كما كان هناك غياب معاهد متخصصة في   ،حديثة وورشات بناء الديكورـمثل الإستديوهات ال

رغم خبرة ميدانياـمجال مهنة يكتسب فيها الـجعل من هذا الـتصميم الديكور السينمائي ي

ا ملحوظا أظهرت تطورً  حديثةـجزائرية الـالصعوبات التي واجهتها فان بعض الانتاجات السينمائية ال

مشهد ـمية أكبر لتفاصيل الـمخرجين يولون أهـفي التعامل مع الديكور فقد أصبح العديد من ال

الأفلام أخرى خية أو ـفالأفلام التاري؛ خدم السرد البصريـما يـحاولون توظيف عناصر الديكور بـوي

ختلفة مثل خارجون عن القانون وفيلم اللاجئون وغيرهم من الأفلام ـالتي صورت في فترات زمنية م



 قدمةم
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مية ـا لأهواقعية ونظرً حقبة بدقة و ـماذج مشرفة عن كيفية توظيف الديكور لتجسيد الـقدمت ن

 مينة ـالديكور في السينما سلطت الضوء لاختيار فيلم رشيدة للمخرجة ي

  موذجا لدراسة الديكور السينمائيـشويخ بشير ن

  موذجاـفيلم رشيدة ن-الديكور في الفيلم السينمائيموسوم بـحثي الـيه اخترت موضوع بوعل

  :من هنا نطرح الإشكالية التالية و 

  كيف ساهم الديكور في صناعة الفيلم السينمائي؟ �

  :لنا عدة تساؤلات في أذهاننا منهاومن هذه الإشكالية تتولد 

،كيف كان الديكور في  هوية البصريةـبناء الوظائفه في ميته ودوره و ـماهو الديكور،وماهي أه �

 ؟وإيطالية الواقعية كل من هوليود

  كيف تطورت السينما الجزائرية وكيف كان الديكور في أفلامها عامة وفيلم رشيدة خاصة؟   �

 ا عن أسباب اختياري للموضوع هناك أسباب ذاتية وأسباب موضوعيةأم:  

  :الأسباب الذاتية.أ

  .خبرة في التحليل السيميولوجيـواكتساب ال إثراء الرصيد العلمي-

  .موضوع لاهتماماتناـملائمة ال-

  .جاح الفيلمـمية الديكور السينمائي ودوره في نـبراز أهإالشخصية في الرغبة-
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- :لأسباب الموضوعيةا.ب

  .جامعيـملائمة الموضوع للتخصص ال

  .خاصةمراجع في التحليل السينمائي عامة والديكور ـقلة ونقص ال-

 ختلف ـالتحليلي في الدراسة أي دراسة تفصيلية من ممنهج الوصفيـمتبع هو الـمنهج الـا الأم

  .جوانبـال

موذجا ـلى دراسة الديكور في الفيلم السينمائي لفيلم رشيدة نإوعلى هذا الأساس تطرقت       

 ؛ل فيه مبحثينالأو ا الفصل أم ، مةـلى ثلاثة فصول فضلا عن مقدمة وخاتإوقد قسمت العمل 

هوية البصرية ووظائف ـميته ودوره في بناء الـل فيه دراسة حول تعريف الديكور وأهو مبحث الأـال

مبحث الثاني تطرقت ـا الأم  ،الديكور وأيضا تعريف الفيلم السينمائيووظائف الديكور السينمائي

ا الفصل الثاني أم ، ةالايطالية الواقعيلى تاريخ الديكور السينمائي الديكور السينمائي في هوليوود إ

جزائري ـجزائرية والديكور في الفيلم الـل نشأة السينما المبحث الأو ـال؛ جزائريةـالسينما ال فيه درست

 مثلت الدراسة في ملخص الفيلم ـوت، موذجاـالديكور في فيلم رشيدة نمبحث الثانيدراسةـا الأم

جانب التطبيقي   ـلى الإا الفصل الثالث تطرقت أم ، في الفيلموبطاقة فنية وأيضا دراسة الديكور 

  .ملخص والتقطيع التقني والتقريرـكتابة سيناريو للفيلم وال

  :الصعوبات

:                                                           فيمذكرة ـجاز هذه الإنـمثلت الصعوبات التي واجهتها في ـت

عدم وجود دراسات - .ها علاقة بالديكور السينمائيـمعلومات التي لـال حصول علىـصعوبة ال-

   .سابقة للموضوع

  .ندرة مراجع تتكلم على الديكور بشكل عام-

  .مذكرات للطلبة في وقتهاـم عناوين الـضيق الوقت بسبب عدم تقدي-
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  ماهية الديكور: الـمبحث الأوّل

  تعريف الديكور: أولاً 

تبُنى لتقلد مواقع الرواية وأيضًا في الدراما تقسم إلى نوعين ديكور هو عبارة عن نـماذج " 

داخلي وأخر خارجي، كما يعُرف بأنه مـجموعة من العناصر الّتي تؤلف تصميم الـمنظر داخل 

  .الاستديو كالأثاث وغيرها

السينمائية ليحاكي الواقع ويوهم  فالديكور هو الـمنظر الـمشيد داخل الاستديوهات

الـمشاهد أنه حقيقي وهو عبارة عن الوسائل الـهندسية الزخرفية والـحرفية الّتي تساعد في تـجسيد 

  1".الـمنظر داخل الـمكان الـمراد التصوير فيه

مثابة عنصر جـمالي مشترك بين السينما والتلفزيون والـمسرح وله أهـمية بارزة ـفالديكور ب

  . داخل مـجال الفنون التعبيرية ويكون مؤثراً في جـماية الصورة

ويؤكد بعض الباحثين أن لاوجود لفيلم سينمائي من دون ديكور فني وأنه عنصر             

والأرض والغابات وعتبرها عبارة عن ديكور من الـمشهد السينمائي فنجد كل من السماء 

سينمائي ما دامت توجد داخل الإطار للصورة وأن كل ما هو موجود داخل الصورة هو إبداع فني 

وأيضًا نـجد أن الصورة لـها صلة كبيرة بالديكور لأنه يقدم من خلالـها كونـها تعطيه شرعية بصرية 

  2.في علاقته بالـمشهد

                                                           
علي زيد منهل، مادة جـماليات الإخراج للسينما والتلفيزيون، جامعة ديالي كلية الفنون الـجميلة، قسم الفنون السينمائية  1

  .02والتلفيزيونية، ص
، 2024يناير  03، الأربعاء "كل شيء عن صناعة الإيـهام"أشرف الـحساني، الديكور السينمائي  2

13:32https://www.independentarabia.com. 
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نسيق وإبداع الأشكال ولكن الديكور السينمائي قد يكون ليجعل مثلا فالديكور هو الت"

مهندم بناء غرفة بدون دهان فهنا نـجد مهندس الديكور هو الّذي  قبيح أوغيرالـمكان أوالـمنظر 

  ".يستخدم الإدرات الّتي تتناسب مع السيناريو

في اختيار  فالديكور يشمل دراسة الأزياء وتصميمها فكل شخصية لـها أسلوب وطريقة

  .الألوان والـملابس على سبيل الـمثال شخص كئيب وحزين لايـمكنه أن يرتدي ألوان مبهجة

الديكور لايقتصر عمله على بناء الديكور الـخاصة به فإن عمله يشمل  فهنا مهندس

والاهتمام بأبعاد وجـماليات الصورة السينمائية فهو يـهتم  art directorهندسة الـمناظر 

  1.اءة والتصوير وأبعاد الكادر والـملابس وكل ما يظهر في الصورةبالإض

يعتبر الديكور أحد أهم عناصر الفيلم السينمائي وأوضاعه غير الـخاصة وله علاقة مباشرة 

بالفضاءات الـمكانية الداخلية والـخارجية من خلال أحداث الفيلم سواء كان ذلك داخل 

وهذا يكون أهم شيء بالنسبة للـمخرج ...ية أوداخل الـمنازلالاستديو أوخارجه في الأماكن الطبيع

هو ما ستراه عين الـمشاهد عن طريق الكاميرا في مكان التصوير من ديكورات واكسسوارات 

ويـهدف الديكور إلى اضفاء الأبعاد الدرامية الـمناسبة على إحداث الفيلم من أجل وضع 

الـملائـمة وهو يـختلف باختلاف الأنواع السينمائية، الـمشاهد في الأطر الـجغرافية والاجتماعية 

فهناك الديكورات الـمفرحة والـمحزنة والـهادئة والـمخيفة غير أن انتقائـها يبقى مسألة إبداعية تتعلق 

بـموهبة وإبداع مصمم الديكور ومواهبه الشخصية الّتي تسمح بتكييف أسلوبه مع وجهة نظر 

  2.الـمخرج في الفيلم

                                                           
 .http://egyptartsacdermy.نة أونلاينيكور السينما والزخرفة، بوابة كنامية الفنون والديكور ودـأكادي 1
قسنطينة، كلية الإعلام واقع السينما الـجزائرية بعد الاستقلال قراءة في تـحولات الـمعمرين والـممارسة، جامعة لبنى رحـموني،  2

  .67-66والإتصال، ص ص
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لـم تكن  1914أنه قبل عام " جورج سادول"يقول الـمخرج السينمائي الفرنسي 

الاستديوهات السينمائية تعرف الديكورات الـمجسمة بل كانت تستعمل ديكورات مرسومة              

على مسطحات من القماش ثـُم الإيطاليون وهم منذ عصر النهضة أحسن مهندسي الديكور              

لعالـم فاستعملوا الديكورات الـمشيدة على ثلاثة أبعاد في الفيلم التاريـخي الشهير كابيريا في ا

  1.فإنتهت عهد الواجهات القماشية وبدأ عهد التشيد والبناء 1914

وإن صانعي الأفلام الـحديثة الّذي تأثرو بالسينما البريطانية الـحرة والواقعية الإيطالية 

ادقة في فرنسا قد لـجأو إلى التصوير في الأماكن الـحقيقية سواء                   الـجديدة والسينما الص

في الـمشاهد الـخارجية أوالداخلية، بالإضافة إلى الاستفادة من تـجهيزات الاستديو الّتي تصنع مادة 

  . من مواد خفيفة سهلة التشكيل والتركيب

  العناصر الأساسية للديكور: ثانيًا

من العناصر الأساسية الّتي يـمكن استخدامها في فن الديكور من أجل  هناك مـجموعة

  :تـحسين الـمظهر الـجمالي وتقرير الوظيفة في التصميم الـخارجي والداخلي وتتمثل في

  :الألوان �

ـحسن الشعور العام فيتم اختبار الألوان اللّون يستخدم بإظهار جو مناسب للساحة وأيضًا ت

ـمكن أن نضع لكل غرفة لون خاص بـها لأن الأمر يـجعل الفرق تكون حسب التناسق مثلاً لاي

  .معزولة عن بعضها ويفضل أن يكون تناسق في درجات الألوان

الألوان الفاتـحة تتمثل في الأبيض والألوان الزاهية الأحـمر والأصفر والبرتقالي ألوان مثالية 

  .لـمساحات صغيرة
                                                           

  .67، صالسابقلبنى رحـموني، الـمرجع  1
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  .زرق الداكن ألوان مثالية للـمساحات الواسعة والكبيرةالألوان الداكنة الأسود والبني والأ

 :الـمواد �

تستخدم الـمواد الـمختلفة كالـخشب والزجاج والـمعادن لإضفاء لـمسة جـمالية                   

 .على الـمساحة وتقرير شعور الراحة فيها

 :الإضاءة �

تستخدم الإضاءة لتحسين الـجو والـمساحة وأيضًا تسلط الضوء على الأماكن الـمهمة ولـها 

  . وظيفة تبين الألوان والـمواد الـمستخدمة وأيضًا تـحديد تركيبات الإفادة الـمناسبة

 : الأثاث �

بوصف اختيار ألوان الـجمالي وأيضًا ز الطابع اث جزء مهم في فن الديكور فهي تغر فالأث

  .اث وتكون متناسقة مع الألوان في الديكور الداخليالأث

 :النمط والتصميم �

  ....  يـمكن استخدام النمط والتصميم لتحديد الطابع العام مثل الطراز الـحديث أوالتقليدي

 الإكسسوارات �

تستخدم عادة مثل السجائد والستائر والوسائد لتحسين الشعور العام بالـمساحة وإعطاء 

  1.طابع جـمالي

  
                                                           

  .2023مـحمد شريف، معلومات عن فن الديكور، لاعناصر للتصميم الناجح، يوليو 1
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  أنواع الديكور السينمائي: ثالثاً

ويستخدم في العروض ذات الـميزانيات الـمحدودة ويركز على العناصر  :الديكور البسيط �

 .الأساسية دون تفاصيل معقدة ويسمح بإضافة بعض الأجزاء الـمتفرقة من الديكور

وهو الّذي يـجمع بين التصوير الـخارجي والديكور الـمصمم، مـمّا : نصف مغلق لديكورا

 .يسمح بـحرية حركة اليد الـممثلين ويُضفي واقعية على الـمشهد

ويستخدم في الأماكن الداخلية حيث يتم تصميم التفاصيل بدقة لتعكس  :الديكور الـمغلق �

 .هندس الديكور على التفاصيل بشكل كبيرالـحالة النفسية والفيزيولوجية للشخصيات ويعمل م

وهنا يـجمع بين الديكورات الـمصممة والعناصر الطبيعية  :الديكور الرئيسي بعناصر طبيعية �

 . وتكون في مكان عام مثلاً مكتبة ضخمة بوابة قصر

 يتكون من عناصر مصطنعة :الديكور الـمبني �

وهذا النوع من الديكورات السينمائية يتم انشاؤها بالكامل باستخدام عناصر مصطنعة 

داخل بيئة تصوير معدة خصيصًا وغالبًا ما يكون داخل الاستديو يقدمه هذا الديكور                   

وهي أجزاء جاهزة تُساهم في تسريع  بنائه الباتوهاتعلى تكوينات هندسية متعددة ويستخدم في 

  1.عملية التشيد بفضل سهولة تركيبها واستعمالـها الفوري

  

  

                                                           
  .117لأردن، ا-والتوزيع، عمانللنشر .السينمائي الجنادريةتـحسين مـحمد صالـح، أدب الفن  1
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  لديكور في السينما وأركان تصميمهأنواع ا.أ

كان الديكور في بداية السينما يعتمد على الـمناظر الطبيعية وأيضًا استخدام ديكورات 

حقيقية مـمّا جعل الفيلم ينقل الواقع كما هو وبعد اعتمدت على عناصر الـمسرح فتنوعت 

  :الديكورات والـمناظر فالـمناظر تنقسم إلى نوعين

 :الـمناظر الـخارجية �

وهي الّتي يكون فيها موقع التصوير خارجي أي استخدام إضاءة طبيعية مثلاً في حديقة 

جهدًا فقط القيام بتصريح من أجل التصوير وبعدها  أوشاطئ، فهذه الـمناظر موجودة ولاتتطلب

يذهب طاقم التصوير وتصوير مشاهدهم، كما أن الـمناظر الطبيعية والـخارجية غالبًا ما تكون لـها 

  .جـمالية على شاشة السينما

هذه الـمناظر ...الـمناظر الـخارجية تتمثل في كل مشهد يلتقط خارج الاستديو كالشوارع( 

  1).نفقات لأنـها قائـمة بالفعل وتتطلب فقط حسن الاختيار والذوق الـجيدتتطلب أي 

 :الـمناظر الداخلية �

في الـمسرح  سيلميجورج أي التصوير يكون داخل البيوت أوالـمسرح كما كان يفعلـها 

والّذي قام بإقامة استديو في ساحة منزله الّتي تقوم بتشديد الـمواضع الـخاصة للتصوير بل 

ومواضع  الإسلامية في مصر واستديوهاتأصبحت هناك مدن أعلاميةكالاستديوهات هوليود 

  . التصوير في الـمغرب الأقصى

                                                           
  .117صالـح، الـمرجع السابق، ص تـحسين1
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مكتب وهذه صالة،ثلاً غرفة، الـمناظر الداخلية تتمثل في كل مشهد يلتقط داخل استديو م

لـجو للسيناريست والمخرج لخلق .الكاملة الـمناظر تتطلب نفقات باهضةكما تكون الـحرية 

، فالديكور الداخلي بـمثابة تـجسيد الـحالة النفسية للشخصيات في الفيلم فقد  لاحداثهالـمناسب 

منت ويغطى ـبالـجبس والإس كانت الديكورات في الـماضي ترسم على القماش ثـُم أصبح هيكلاً 

  .بالقماش

واليوم أصبحت الـمشاهد تأخذ في مناظر حية فالإنتاج كان يغطي التكاليف فالطاقم كانوا 

يسافرون إلى مناطق مثلا صحاري والثلوج من أجل روح الواقعية في بعض الـمشاهد ويـختلف 

فالسيناريست   السيناريوالـمنظر والديكور باختلاف طبيعة الـمشاهد الـمراد تصويرها، أي يـحدده 

والديكور والـمنظر يتقيد بطبيعة الـموضوع وهذا ما  اري ليلىد الـمشهد داخلي الـخارجي، حدـي

  1.مع مهندس الديكور ومهم الـمناظر من أجل تـحديد الـملابس والإضاءة والألوان مناقشتهيـجب 

  ر ودوره في بناء الـهوية البصريةأهـمية الديكو : رابعًا

يعُد تصميم ، إذ يُسهم بشكل كبير في السرد لأفلام الديكور عنصراً أساسي في صناعة ا

 بتأشيرفرا السياق البصري ومقرراً تفاعل الـجمهور وترتبط أهـمية تصميم الديكور مو والـجو العام 

تصميم الإنتاج ككل على سرد القصص وتصميم الديكور ليس مـجرد خلفية، بل هو عنصر 

أساسي في سرد القصص فهو يشكل البيئة الّتي تدور فيها أحداث القصة معززاً مواضيع الفيلم 

ونبرته العاطفية معمقا فهم الشخصيات، علاوة على ذلك يعزز تصميم الديكور الـمبتكر تأشير 

  2.سرد بصرياوغامرا  يُسهم بشكل كبير في نـجاح الفيلم منشأالـحبكة 

                                                           
  .118، صتـحسين صالـح، الـمرجع السابق1
  ا هو تصميم الديكور؟ العملية والغرضStudiobinderhttp://www، 2023أكتوبر  15كابل ديـجوزمان   2
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يعُد تصميم الديكور عنصراً مـحورياً وإن كان غالبًا ما يُـغْفل في سحر صناعة الأفلام فهو 

  1.يُضفي الـحياة على رؤية الـمخرج ويـخلق عوالـم ملـموسة من مـحض الـخيال

ية والّتي لاتقل أهـمية عن باقي العناصر يعتبر الديكور وتصميم الـمناظر من العناصر الـمحور 

  .لأي عمل فني كونه جزء من تكوين الشخصية الدرامية والـخلفية الـمرئية لـها

ومنذ بداية السينما الـمصرية حظي الديكور باهتمام من جانب الصُناع الّذين استعانوا             

تماد على الـجبس والأخشاب لتنفيذ في البدايات بـخبرات أجنبية للتعلم فكانت البداية بالاع

الديكور، تلتها مرحلة الواقعية والّتي شهدت جيلاً قويا ومهما من مصممي الديكور مثل شادي 

عبد السلام وصلاح مرعي، ومع تطور التكنولوجي بدأ الاعتماد على اللوحات الإلكترونية وظهور 

  2.جيل جديد مثل مـحمد الـمغربي وفوزي العوامري

  التناسب والإيـحاء بالواقعية: خامسًا

فقد بدأ الانتباه لعنصر الديكور وقد   20فقد كان الديكور منذ نـهاية الثلاثينات في القرن 

ركز               " العزيـمة"ولي الدين هو الـمؤسس لـهذا الفن في عصر ففي فيلم  الديكور سامحكان مهندس 

وأسلوبه الفني وقد اعتمد على الديكورات الّتي على ضرورة أن يندمج الديكور مع طبيعة الفيلم 

من خلال ذكر التفاصيل الـحقيقية وأيضًا على ذكر عالـم الزمن مثلاً في  وذلكتوحي بأنـها واقعية 

فيلم دنانير فقد قدم الديكور توحي بالصحراء والـجبال وأيضًا فيلم ليلى بنت الصحراء وسلامة في 

  3.من الأجيال اللاحقة مصممو الديكوربه خير وقد تأثر 

                                                           
  .السابقكابل ديـجوزمان، الـمرجع   1
  .12- 07-2021عصر التكنولوجيا، الـجزيرة،  كمال إيـمان، شادي عبد السلام وصلاح الـمرعي إلى  2

  .ينظر، كمال إيـمان، الـمرجع السابق 3
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يرى الـمتخصصون أن الديكور هو فن تزيين الفضاءات والصراعات أي أنه عنصر جـمالي 

يؤثر بشكل كبير في الـمشهد العام، إلا أن هذا الـمفهوم يـختلف من فن لآخر ففي حين يستخدم 

من الصورة السينمائية الديكور في بعض الفنون كعنصر مـكمل تتعامل معه السينما كجزء أساسي 

حيث يقدم الديكور فلسفة بصرية خاصة تـجعل من السينما فنًا بصرياً، فالسينما لاتعتمد فقط 

مع السيناريو والـحوار لنقل الأفكار بل تعتمد على الصورة بـما تـحمله من عمق ودلالات وهنا 

  1.يأتي دور الديكور في تـجسيد الواقع وإضفاء طابع من الواقعية

يكور يـجعل من الفن السابع فنًا واقعيًا وله شروط فنية حتىّ يكون حقيقيًا للواقع الد

ويـختلف الديكور بـحيب الفضاء الّذي تدور فيه الأحداث لأنه عبارة عن ديكور مركب ويـحمل 

  للقصةمتعددة بالنسبة دلالات 

من دقة كبيرة في بناء الفضاء  وتعد الأفلام التاريـخية من أبرز الأنواع السينمائية لـما تتطلبه

البصري فتصميم الديكور في هذا النوع من الأفلام يعُد مهمة معقدة إذ يطلب من مصمم 

الديكور أن يعُيد خلق فضاء يـحمل طابعًا تاريـخيًا  دقيقًا، ولـهذا عليه أن يقوم ببحث عـميق 

والزخارف حتىّ يتمكن من  معمارتفاصيل الـحول الـحقبة الزمنية الّتي تدور فيها الأحداث ويدرس 

  .ترجـمتها بصرياً داخل العمل

فالديكور في الفيلم التاريـخي لا يعتبر مـجرد خلفية بل هو عنصر جوهري يُسهم في بناء 

الأساسية الّتي  البنية البصريةالـهوية البصرية للفيلم وأيضًا في أفلام هيولود ويصبح الديكور بـمثابة 

أكمله ويـحرض الـمخرجون في هذا النوع على التعامل مع الديكور كعنصر يبُنى عليها الفيلم ب

                                                           
  Independenعن صناعة الإبـهام الرئيسية ثقافةرف الـحساني، الديكور السينمائي،كلشيئأش: ظرين 1
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جـمالي يـمنح الصورة أصالتها ويضفي على الفضاء السينمائي عمقًا فلسفيًا يعكس روح الفترة 

  1.التاريـخية الّتي تروي القصة

للفيلم  يعُد تصميم الديكور من أهم عناصر تصميم الإنتاج أي تصميم وبناء البيئة الـمادية

أوالـمسلسلالتلفيزيوني، يـجب على الـمصمم خلق بيئة مقنعة وقابلة لتصديق تدعم قصة الفيلم 

  .ونبرته العاطفية

  .الديكور يـحدد الـموقع والعصر مـمّا يغفي على السرد طابعًا وأجواء مـميزة

ج، تصنع هذه تستخدم بالـمؤثرات الـخاصة والبصرية غالبًا لتعزيز القصة وتعزيز تصميم الإنتا 

  .الـمؤثرات بـمساعدة التكنولوجيا والصور الـمولدة

تعُد الـمؤثرات البصرية جزء أساسي                       "لكريستوفر نولانفيلم بداية "فمثلاً نـجد أفلام مثل 

من تصميم الإنتاج والقصة ففي هذه الـمرحلة تطور الأفكار الأولية إلى مخططات تفصيلية ويشمل 

  .ء رسومات أكثر دقة ونـماذج ثلاثية الأبعاد وأيضًا عروض رقميةإنشا

فقد استخدم مصمم الإنتاج هندريكسدايس وفريقه التقنيات التقليدية الرقمية لتصميم 

  2.مشاهد الأحلام في الفيلم

  

  

  

                                                           
  .أشرف الـحساني، الـمرجع السابق 1
  .كابل ديـجوزمان، الـمرجع السابق  2
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  ائف الديكور في الفيلم السينمائيوظ: سادسًا

يـمكن القول بأن للديكور وظائف متعددة فهو عنصر مهم في عملية الإبداع السينمائي 

ودائمة الـحضور في تخفية مفهو يساعد على استحداث البعد الدرامي الـمناسب فهو شخصية 

هدفه في كل فيلم البحث عن البعد الدرامي وجعل الـمشاهد في إطاره الـجغرافي الاجتماعي 

سب أنواع الأفلام السينمائية ويساعد في إقامة الـمناظر داخل الاستديوهات الـمناسب وذلك ح

وخارجها ويـمكن أن يكون حقيقي فيما أنه يُساعد في خلق الـجو الطبيعي والسيكولوجي 

والإيـحاء بالـمعنى الـمراد توصيله ومهندس الديكور هو الـمسؤول الّذي يـجب عليه الاهتمام بكل 

مهندس الديكور وتفكيره،  حسب غيرهفة فهنا الديكور السينمائي يـختلف عن الـجوانب الـمختل

فالديكور ينتج عنه مساعده الـمشاهد على فهم ومعرفة العمل السينمائي والتعبير عن خصائص 

  .الفيلم السنمائي

قد صمم الديكور يعمل على التعريف بـمكان وزمان الفيلم السينمائي، كما أن الديكور 

ن يضع ويوحد الـجو الـمناسب ويعبر عن العناصر الـموجودة في النّص وذلك من خلال يستطيع أ

  1.الصورة واللون ويـجعل السينما امتداد للـمسرح

كما يلعب الديكور دوراً مـحورياً في العمل الفني كما يعتبره النقاد أنه الشريك الأساسي كل 

ة الدرامية للفيلم وقد شهد تطورات من الـمخرج وكاتب السيناريست فهو جزء من الشخصي

متلاحقة بدأ من نشأته الأولى منذ استخدام الإدارات كحوائط الـجبس وانتهت بالـخلفيات 

الإلكترونية كما يستخدم الـمهندس الديكور أدواته حسب السيناريو، كما يـحدد أبعاد وجـمالية 

                                                           
، 01، والعدد07عبد الوهاب، الديكور بين السينما والـمسرح، مـجلة الآفاق السينمائية، الـمجلدمية، منصور ـمعزوز س 1

  .97-95-93ص ص اليابس سيدي بلعباس، الـجزائر، جامعة جيلالي
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صوت وأحياناً يكفي استعراض قطع الصورة السينمائية وينقل مكونات الـمشهد ويقدم الصورة وال

  .من الديكور وتـمُثل دون حوار فعل ديكور له لغة خاصة تنُقل للـمشاهد عن طريق الكاميرا

كما يتفق على أن الديكور يعُد أحد العوامل الرئيسية الّتي تـُحدد نـجاح وفشل العمل 

لة الدرامية للعمل الفني، فقد السينمائي ويعُد البناء الأساسي للفيلم، كما أنه يعُبر عن الـحا

  1.اكتسب أهـمية كبيرة مع بداية السينما

يعُد تصميم مواقع تصوير الأفلام والـمسلسلات من الـمهام الأساسية الّتي تقع على عاتق 

مصمم الديكور ويعتبر من الأدوار الـحيوية في أي عمل سينمائي أوتلفزيوني ونظراً لأهـمية هذا 

  .عالـمية مرموقة مثل جائزة الأوسكار الدور خصصت له جزائز

ويتميز مصمم ديكور الأفلام عن غيره من الـمصممين بضرورة امتلاكه خلفية واسعة                   

في مجالات متنوعة كالتاريخ والأدب وتصميم الأثاث لأن عالـم السينما يتناول أحداث تدور                

يتطلب قدرة على تـجسيد هذه العوالـم بدقة ولـهذا يقوم مصمم  في أزمنة وأماكن متعددة مـمّا

الديكور ببحث شامل خلال مرحلة الأعداد للفيلم لتحديد العناصر البصرية والتفاصيل الّتي 

تُساهم في تقرير الـجو العام للعمل وإبراز رؤيته الفنية بشكل واقعي مقنع والقدرة على قراءة 

لأساسية الّتي يـجب أن يتقنها مصمم الديكور ويعرف هذا التحليل وتـحليل النصوص من الـمهام ا

وهي عملية تـُمكن الـمصمم من تـحديد الـمواقع الّتي  Script Breakdownبتفصيل النّصّ 

يتطلبها العمل مثل الـمكتب، منظل يـحتوي على التفاصيل الـمعينة أوموقع خارجي له طابع 

يبدأ الـمصمم بتصميم تلك الـمواقع وفقًا لعدة عوامل                   خاص بعد الانتهاء من هذه الـمرحلة 

                                                           
الـجبس إلى خلفيات الإلكترونية، بين جـماليات الفن وعشوائية الواقع، القاهرة، دار  منحوائط...الديكور السينمائيالبيان،1

  .2015-01-12الإعلام العربية، 
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من بينها طبيعة الشخصيات وأدوارهم والبيئة الّتي تدور فيها الأحداث، ويراعي في ذلك أن تعكس 

  1.التصاميم روح العمل الفني وتُسهم في تعزيز مصداقيته البصرية

  

  في هوليوود وإيطالية الواقعية تاريخ الديكور السينمائي: الـمبحث الثاني

  الناطقة اسينمال: أولاً 

كما فهي فن وصناعة فقد شهدت التطور التكنولوجي   1927ظهرت السينما الناطقة 

ساهم الديكور في هذه الفترة أنه لعب دورا حيوي في تشكيل جو الفيلم وتأثيره على المشاهد 

الحزن   كما يعزز , وإيصال إحساس معين يمكن للديكور أن يثير مشاعر معينة متل الفرح 

القصةمن خلال تعبيره  عن الشخصيات والبيئة التي تعيش فيها يمكن أن يكون بمثابة وسيلة 

ة إلى بعض جوانب القصة كما يساهم في توصيل دلالات معينة للفيلم سواء كانت دلالات الإشار 

تاريخية أو اجتماعية أو غيرها  وأيضا لعب دور الإنداج مع العناصر البصرية وأيضا العناصر 

 1الأخرى مثل الصوت والموسيقى

من بين هذه الـمدارس هنا مدرسو كان لـها أثر بالغ على الفن السابع وهي الواقعية الإيطالية 

فقد عرفت السينما بعض الـمحاولات من الواقعية في بعض الأفلام الإيطالية، ومن الأفلام الّتي 

  2.صنعت في فرنسا فيلم قواعد اللعبة الفرنسي جان رينوار

                                                           
 اندمج الفن التشكيلي في السينما...الجزيرة تصميم الإنتاج السينمائي1

 
اسات والأبحاث العلمية في العالـم الواقعية الـجديدة في السينما الإيطالية، مركز الدر  2015-05-07سـمير الزغبي : نظري2

  .6/3ص https://www.ssrcaw.orgالعربي، 
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داع ينظر إلى إعادة إنتاج الـحقيقة وإلى التعبير عن نظرة وفية إن الواقعية هي كل شكل الإب

للواقع في السينما الواقعية ومن ذلك يـمكننا القول أن الواقعية مرتبطة بزمان مـحدد وإمكانيات 

  .مـحددة، فالواقعية جـماليًا يـمكن تصنيفها كحركة في قطيعة جذرية مع السينما الـمصطنعة

ال من السينما الـهوليوودية وكل تلك التيارات الواقعية البعيدة               وقد شهدت مرحلة الأشغ

عن هوليود الّتي عرفها عالـم السينما في الـخمسنيات والستينيات إما على الـمستوى الإيطالي نفسه 

لـمواقع فقد خلقت تلك الـموجة الأولى والثانية الّتي عرفت أفلام أنطونيوني وتـمثلت في التصوير في ا

  1.الفعلية والبعد قدر الإمكان عن الاستديوهات

  الواقعية الإيطالية: ثانيًا

 الواقعية الإيطالية الـجديدة أوالواقعية الـجديدة وهي حركة ثقافية سينمائية قد ظهرت          

ت الديكور هنا يركز على الواقعية  في التصوير وتجنب الديكورا1942في إيطاليا في الأربعينيات 

حيث تميل الأفلام إلى تصوير الأماكن والمناطق الحقيقية لاإيطاليا خاصة تلك ,المزيفة والمفروغ منها 

تصوير الأفلام في الموقع مما يعكس الواقعية في  التي تعكس حياة الفقراء والطبقة العاملة غالبا مايتم

ة مما يعكس طبيعة الحياة التي التمثيل والمناظر الطبيعية وغالبا الديكورات تكون بسيطة وغير مزين

 . تم تصويرها

تطورت الواقعية الـجديدة على يد مـجموعة من النقاد السينمائيين ومن رواد هذه الـحركة 

روبرتو روسيلينيولتشينوفيسكونتي حيث كانت هذه الأفلام تعكس الواقع كما هو وخروج كاميرات 

  .إلى الشارع بعد أن كانت حبيسة الاستديو

                                                           
  .6/5، صالسابقزغبي، الـمرجع سـمير ال: نظري1
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اقعية الإيطالية الـجديدة مع انتهاء الـحرب العالـمية الثانية وسقوط حكومة ظهرت الو 

  .بينيتوموسوليني مـمّا تسبب في فقدان صناعة السينما الإيطالية

" روما الـمدينة الـمفتوحة"مع فيلم روبرتو روسيليني  1946اشتهرت الواقعية الـجديدة عالـميًا 

كأول فيلم رئيسي أنتجته إيطاليا بعد السينمائي  ان كان عندما فازت بالـجائزة الكبرى في مهرج

  1.الـحرب

للـمخرج روبرتو روسيليني والـمؤسس لـهذه الـمدرسة وقد " روما مدينة مفتوحة"يعتبر شريط 

قام بـهذا الفيلم بوسائل مادية شبه منعدمة تعود لفترة السينما الصامتة مـمّا اضطر معه للتصوير 

  .بدون صوت

ما يـميز هذه الـمدرسة السينمائية هي خروج السينمائية إلى الشارع لتصويرهم هـموم النّاس 

والوقوف على مشاكلهم ودون اللّجوء إلى الاستديوهات وفي نفس الوقت البحث عن ديكور 

طبيعي وواقعي يتلاءم مع العناصر السردية وأنـها كانت تعكس الواقع مـمّا أعطي لـها مصداقية 

  2.تعبيرية دون اللّجوء إلى الاستديوهات وديكورات الـمصطنعة وقوة

استمدت الواقعية الـجديدة السينما الإيطالية جذورها من السينما السوفياتية الّتي بدأت 

مبكراً بتصوير الواقع وكان الـمخرج زيغا فيرتوف في بداية العشرينات من القرن الـماضي لكنها 

رات متعددة في تقنيات الـمعالـجة السينمائية للواقع والّتي قت بسبب مهاشاختلفت عنها وـأ

  .انتجها رواد السينما الواقعية الـجديدة الإيطالية والّذين تـمسكو بـمحاكاة الواقع

  لإنتاج السينمائي والفن التشكيليتصميم ا: ثالثاً

                                                           
  .الأنباء، الـمرجع السابقمجلة1
 https://dahan ar abland.wordpress.com 2012-05-05الأنباء،  مجلة:نظري2
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فنون السابقة تعتبر السينما الفن السابع وتأتي هذه التسميةلأن الفن هذا يـجمع داخله ال

  .ونـجد فيها الـموسيقى، الرقص، الأدب، الشعر

وقد اندمج الفن التشكيلي كذلك تـحت مظلة فن الصورة فقد كانت بدايات السينما  

كانت صناعة الأفلام تعتمد على اختيار الفكرة وبناء العمل والّذي يتكون من لقطة واحدة 

ير من التفكير في الديكورات أوتصميم الإنتاج وتصور الـحدث، وبالتالي لـم تكن هناك حاجة للكث

  .بـمفهومه في العصر الـحالي

ولكن هذا الـمفهوم تطور على مدار سنوات ويـحمل تـحته الكثير من الأقسام الفرعية  

  1.كالـملابس والإضاءة والديكورات

            فتصميم الإنتاج السينمائي لـم يأت من فراغ ففيه استخدام أساسيات الفن التشكيلي  

  .من رسم وإضاءة وتباين

فقد كانت الاكسسوارات الـمستخدمة في الـمشهد أوملابسالـممثيلين والأثاث وسائل تعبير 

بصرية ضرورية خاصة في غياب الصوت في الـمراحل الأولى من السينما وحتىّ ظهور الأفلام 

  2.الناطقة

ويلفريدأوكلاند الّذي عمل            لفيلم على الإطلاق هو  Art Drectorأول مدير فني 

وقد اشتهر أفلامه والّتي  1927حتىّ  1924مع الـمخرج الأمريكي الشهير سيسيل ديـميل في 

وبعد حدث تغير لفن التصميم  "الوصايا العشر"تـميزت بالديكورات كجزء فعال للغاية مثل فيلم 

ب مع الريح فهذا لإنتاج الضخم بالألوان  الإنتاج السينمائي كان مع نـهاية الثلاثينيات وفيلم ذه

                                                           
  .2021-03-29علياء طلعت، تعميم الإنتاج السينمائي، كيف إندمج الفن التشكيلي في السينما؟ الـجزيرة،  1
  .علياء طلعت، الـمرجع نفسه2
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كان البداية الـحقيقية لاستخدام الاستكشافات الـمرسومة باليد لكل مشهد ويـحدث كل هذا 

والّتي تعتبر مطلبًا أساسيًا في صناعة الأفلام يـمكن                  Story Boordعبر لوحات مرسومة للفيلم 

  1.فيلمأن يكون له تأثير عـميق على شكل ال

  الديكور في هوليود: رابعًا

ثلاثينيات والـخمسينيات القرن العشرين شهد تطور             (لقد شهد العصر الذهبي لـهوليود 

في تصميم الديكور في السينما فقد قدمت الألوان الـمتعددة ألواناً نابضة للـحياة مـمّا أحدث نقلة 

بعض الـمصممون الـمبدعون سيدريك جيونز فقد ترك  1939توعية في أفلام ذهب مع الريح 

  .وويليام كاميرون ومينيريس بصمة لاتـمحى مؤثرين على جـماليات البصرية للعديد من الأفلام

كما شهد العصر الـحديث في الستينيات شهد التـحول نـحو الواقعية ظهور مـجموعات 

  .تعكس السياقات الاجتماعية والسياسية

ثورة في تصميم الـمولد بالـحاسوب الـمجموعات " 1967يج الـخر "كما قد أحدث فيلم 

تصميم  2009مـمّا أتاح ابتكارات لـم تكن متخيلة سابقًا مثل العوالـم الـخيالية في فيلم أفاتار 

  .ديكور الفيلم الرقمي

واليوم يواصل تصميم الديكور تطوره جامعًا بين الـحرفية التقليدية والتكنولوجيا الـمتطورة 

  .ل أهـميته في إنتاج الأفلام بالغة الأهـمية إذ يـخلق عوالـم غامرة تأسر الـجماهير حول العالـمولاتزا

تضمنت فكرة تصميم ديكورات فيلم ذهب مع الريح وتـمثلت في إنشاء تـمثيلات مـميزة 

ن ومفصلة للـحياة في الـمزارع الـجنوبية مثل تارا وذلك تـحت إشراف مصمم الإنتاج ويليام كاميرو 

 2.مينزيس مـمّا ساعد في تصوير الـحرب خلال عصر إعادة الإعمار
                                                           

  .علياء طلعت، الـمرجع السابق1
2https://www.studiobinder.com. 
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تعُد هوليود رمزاً لصناعة السينما العالـمية، حيث أنتهجت بعض من أشهر الأفلام وأكثرها 

تأثير في تاريخ السينما ومنذ نشأتـها أصبحت هوليود مركز للفنون والإبداع وموطنًا لأكبر شركات 

لعالـم وقد اعتمدت منذ البداية على نظام الاستديوهات حيث كانت الإنتاج السينمائي في ا

باراماونت ومترو غولدوين تتحكم في جـميع مراحل صناعة الفيلم وقد أتاح : شركات كبرى مثل

  .هذا النظام إنتاج عدد كبير من الأفلام بكفاءة وسرعة عالية

نولوجيا وظهرت تقنيات شهدت صناعة السينما في هوليود تطور كبير وذلك مع تطور التك

الصور الـمنشأة بواسطة الكومبيوتر جزء أساسي من عملية الإنتاج، وذلك )C G I(الرقمية 

بإضافة تأثيرات بصرية تـجعل الـمشاهد يشعر بـها وكأنه يعيش في الـحدث وأيضًا استخدام  

تكنولوجيا                 كاميرات متطورة تقوم بتحرير الصوت والتعديل الرقمي للفيديو فقد ساهـمت ال

  .في توسيع الـجمهور السينما واهتمامهم بـمشاهدة أفلام هوليود

ويتم التعاون مع شركات إنتاج من دول الصين، الهند واليابان وتسمح الشركات بالـحصول 

على دعم مالي من مصادر خارجية، شهدت عدة نـجاحات على سبيل الـمثال ملحمة الأبطال 

تي حققتها شركة مارقل والّتي استطاعت خلق عالـم سينمائي مترابط بين عشرات الـخارقين الّ 

  1.الأفلام، ومن أبرز الأفلام؛ فارس الظلام والـمصفوفة

  

  

                                                           
 https://lgart.sa، 2024-10-30حقائق عن صناعة السينمائي هوليود) 05( نقد وتـحليل الفيلم خـمس 1
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  بدايات السينما الجزائرية: الأوّل الـمبحث

  نشأة السينما الجزائرية:.أولاً 

قد يتبادر إلى الكثير منا أن السينما في الـجزائر رأت النور مع إنتاج الأفلام الـحربية في عهد 

الاستقلال إلا أنـها في الـحقيقة تعود جذورها إلى أواخر القرن التاسع عشر عندما اخترع الأخوين 

الـجزائر لالتقاط السينما أين قام هذين الأخريين يبعث فنيين إلى  les fréreslmiereلومبير

بعض الصور عن مناظرها الـخلابة في الصحراء والأرياف فكانت الجزائر وما تـحويه من جـمال 

بعد أيام قليلة  1896ومع بدايات  طبيعي وعمران وتراث يـمثل مـحيطاً متتالييًا ومـميزاً للتصوير،

 Felix"فليكس مسيحيش من العروض لومبير السينمائية بباريس قام الفرنسي الجزائري المولد 

Mesguiche " بتصوير مشاهد في الـجزائر العاصمة ووهران وعرضها على الـمستوطنين وهذا

ليس إلا التعريف ما تزخر به هذه البلاد من ثروات من خلال الصور الّتي تقدمها كاميراتـهم 

  1.للأوروبين الـمستقرين بين الأهالي

جين السينمائية لتلك الفترة على أنـها هوليود فرنسيةلذا واعتبرت الـجزائر بالنسبة لكل الـمخر 

عمل مهندسو هذه الصناعة بكل جهد أن يستفيدو اقتصادياً من وجودهم وأن يذهبوا               

  2.إلى العالـمية حتىّ تـجعل منهم مشاهد في هذا الفن

ت بـخطوات مدروسة ويذكر جان لكسان أن السينما في الـجزائر ولدت ولاودة سليمة وسار 

وبـهذا استطاعت أن تـخرج بالسينما العربية إلى الـمستوى العالـمي وأن تقدم أفلامًا مـمتازة               

على الرغم من أن ولادتـها كانت صعبة إذ أنـها ولدت في قلب معركة التحرير وقبل حرب التحرير 

                                                           
، مـجلة التعلمية، جامعة بوشعيب 1962-1954هادي جلول، بدايات السينما الـجزائرية ودورها خلال ثورة نوفمبر  1

  .303، ص2021fr.Hadidjellou@yahooماي  01، العدد11الـجزائر، الـمجلد )عين تموشنت(بلحاج 
  .303هادي جلول، الـمرجع نفسه، ص 2



 السينما الـجزائرية                                         :             الفصل الثاني
 

 

26 

أنشأ  1947وتوغرافية واحدة وفي لـم يكن في الـجزائر سوى مصلحة ف 1946وحتىّ عام 

الفرنسيون مصلحة سينمائية انتجت عددًا من الأشرطة القصيرة عُرضت وترجـمت في أغلبيتها               

إلى لغتين منها أفلام تتعلق بالآداب والعادات الـجزائرية، أفلام ثقافية ووثائقية وأفلام حول التربية 

  1.لثقافة الغربية في أوساط الـمجتمع العربي الإسلاميالصحية وكان هذا سلاح ذوحدين نشر ا

نشأة الـمدرسة السينمائية الـجزائرية مع احتلال حرب التحرر وقد كان رد فعل            

لومير وألكسندر مع الـمضامين السينمائين الفرنسين التي كانت تسخر من الـجزائر على يد الأخوان

  المضحك ومن أهم أفلامهم الواحة والمسلمك

وقد كانت الـمهمة الإنسانية لـهذه الـمدرسة هي التحدي لآلة الدعاية الفرنسية ونقل صوت 

  2.ومعاناة الـجزائرية الرأي العام

ورغم قلة الإمكانيات ونقص الـخبرة إلا أن هذه الـمدرسة استطاعت بفضل أعضائها 

الّتي تصور معاناة الـجزائريين وقد ركزت الـمناضلون أن تنتج عددًا من الأفلام الوثائقية القصيرة 

  .أعمال هؤلاء السينمائيين على تكوين أرشيف ومعاركهم

كما ساعدهم الديكور الطبيعي الّذي كان يُصور فيه الأحداث مثال الـجبال، وتقديـم 

الـديكورات خلابة ساعدت على السعي والإنتاج السينمائي في العالـم فقد كان الإنتاج متنوع 

فيلم  1961بنادق الـحرية _ الّتي أنتجت جزائرياً 1962عن الدافع ومن أهـم الأفلام  ومعبر

بيركليمونببارشولي محمد لخضر الـمخرجين رونيه فوتيهمسة رجال وشعب واحد، ومن أهم ـخ

  حامينة

  

                                                           
  .303هادي جلول، الـمرجع السابق، ص 1
  .157، صالـمرجع السابقلبنى رحـموني،  2
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 : ثالثا تطور السينما الجزايرية

  : فترة الستينات

كانت السينما الـجزائرية أيام الكفاح جنبًا إلى جنب مع جيش التحرير الوطنيّ ذلك أن فريق 

رونيه فوتيه كان يؤمن بـجهاد الصورة وسلاح الكاميرا فكانت طبيعة السينما الـجزائرية منذ ولادتـها 

هي تضم نضالية ملتزمة ويـمكن تـحديد مرحلة الستينات كميلاد فعلي لسينما بعد الاستقلال و 

الإنتاج الـخاص والعام وكذلك سينما الـمهجر ثـُم الإنتاج الـمشترك الّذي برز بأعمال عالـمية 

  .   منها

وغيرها 1966فيلم ربح الأوراس و 1966للـمخرج الإيطالي جيلو بنتكروفو معركة الـجزائر •

  .من الأفلام الّتي حازت على مـجموعة من الـجوائز

 السينما الـجزائرية طفا عليها موضوع واحد وهو موضوع الثورة ويـمكن القول على أن

  .التحريرية أي السينما ثورية معبرة عن عقيدة الدولة ومصورة لثورة الشعب الـمجيدة

، 1967كما أنه من ضمن التغيرات الّتي عرفتها هذه الـمرحلة الغاء الـمعهد الوطنيّ لسينما 

  1.اء ساهـمت في حركة الفن السابع في الـجزائروالّتي قدمت للسينما الـجزائرية أسم

كان عبارة عن ملـحمة تاريـخية يصور الأحداث الّتي سبقت الثورة وأيضًا يصور دور طبقة 

  2.مهيمنة في الـمـجتمع الـجزائري ويصور الأحداث الأليمة الّتي عاشها الـجزائريين

  : السبعينات فترة.2

                                                           
مـحمد زرين، نشأة السينما الـجزائرية وتطور موضوعاتـها، مـجلة الرسالة للدراسات والبحوث الإنسانية، الـمجلد الثاني،  1

  .532-533، ص ص2018 العدد الـخامس، جانفي
  .17-16داد أحـمد بلية، صور واقعية من السينما الـجزائرية، البدر الساطع للطباعة والنشر، ص ص غب  2
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م الثورية جديدة ومواصلة مسيرة الفكر الايديولوجي النضالي تـميزت هذه الـمرحلة بـميلاد الأفلا

  .السائد آنذاك

فيلما في السنة أي              ) 25(أريد أن تـخرجوا خمسة وعشرين «في قول الرئيس بومدين 

أن في خطابه هذا رأي أن السينما سلاح ثقافي وأراد من خلالـها الترويج للـخطاب السائد ونظام 

أن السينما هنا تـمثل أداة دعائية وتربوية لاتـخرج عن الـخطاب السياسي العام للنظام الـحكم و 

  .»الـحاكم

ويـمكن القول أن فترة السبعينات تـميزت بتعدد مواضيع السينما الـجزائرية بين حرب التحرير 

والعصا لأحـمد لاشتراكي للدولة ونذكر الأفلامالأفيون وسياسة ثورة الزراعية وتعزيز الـخيار ا

  1971دورية نـحو الشرف لعمار العسكري ,1970راشدي 

تـميزت هذه الـمرحلة بظهور سينما جديدة من خلال بعض الأفلام الّتي تـجاوزت الأفلام 

الثورية من خلال الـموضوع والتوجه إلى الأفلام الّتي تـمس كل النواحي الاقتصادية والاجتماعية 

التحولات الّتي مست البلاد تأميم قطاع الـمناجم والشركات والثورة والثقافية والّتي كانت مع 

 1.الزراعية وديـموقراطية التعليم ومـعالـجة الـمشاكل الاجتماعية بين مؤيد ومعارض

شهد هذا الفيلم نـجاحًا كبيراً على أنه عبر عن الـمجتمع وأيضا فيلم عمر قتلاتو الرجلة 

 2.من خلال حياة الشباب

عرفت قاعات السينما الـجزائرية فيلم مـميزا لتوقيف فارس في فيلم خارجون             1969في 

عن القانون فقد كان الفيلم تـجاري وشهد جذب لـجماهير فالفيلم صور بشكل كاريكاتوري 

شجاعة وبطولات الشباب الـجزائري واستبداد الـمعمرين الفرنسي وأعوانـهم من قياد فيثورونعلى 

                                                           
  .534مـحمد رزين، الـمرجع السابق، ص 1
  .535مـحمد رزين، الـمرجع نفسه، ص 2
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ستعماري فيلقبون بالـخارجون عن القانون كما شهد السينما الـجزائرية فيلم مهم نال القانون الا

الشهرة الأفيون العصا لأحـمد راشدي مع مـمثلين فرنسين جان لوي ترنتينيان وماري جوزي نات 

1970.  

  1.فهذه الفترة ركزت على أحداث الثورة أساسها الـخلط بين الواقع والتاريخ

  :تفترة الثمانينا.3

تـميزت هذه الـمرحلة في بداياتـها بإعادة هيكلة في القطاع السينما حيث حل الديوان الوطنيّ 

للانتاج السينما توغرافي وتـحوله إلى مؤسستين؛ الـمؤسسة الوطنّية للإنتاج السينما توغرافي 

وهي الفترة الّتي بلغ فيها الإنتاج السينمائي  والـمؤسسة الوطنّية لتوزيع والاستقلال السينما توغرافي

فيلمًا لكنها لـم تواصل بنفس الوتيرة من خلال التطورات الّتي شهدتـها أواخر ) 13(ثلاثة عشر 

والّذي يتم بالتعددية والاعتماد الايديولوجية جديدة وقد  1989الثمانينات أحداث أكتوبر 

الانتكاسات أواخر الثمانينات وتغيرات الّتي عرفتها حدث القطيعة بين السينمائي وهويته جراء 

  :الوطن نـحو وجهة النهج الاشتراكيمن أبرز الأفلامالـجزائر دفعت 

  1889.2الطاكسي الـمخفي عمر بـختي -

  2002-1992: فترة التسعينات.4

فيها الإنتاج السينمائي أن شهدت هذه العشرية تغيرات  تـميزت هذه الفترة تراجع

  .ومنعرجات سياسية واجتماعية أي سنوات العشرية السوداء

                                                           
  .19-18، ص صالـمرجع السابقبغداد أحـمد بلية،  1
- 537-536للدراسات والبحوث الإنسانية، نشأة السينما الـجزائرية وتطور موضوعاتـها، ص ص، الرسالة رزيقمـحمد  2

538.  
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ورغم كل الصعوبات استمرار الـمخرجين في تـحليل الـمشاكل الّتي يعاني منها الـمجتمع 

يد آنذاك لـم يعد الـجزائري من خلال التدهور الّذي شهدته السينما الـجزائرية فصدور أي فيلم جد

سوق الداخلية بعدد يـحدث ضجة اسلامية أوفكرية أي لـم يعد يلفت الانتباه وسببه اهـمال ال

  :للقاعات العرضومن أبرز الأفلام في هذه الفترة

  .حامينالـمالك لـخضر  1991خريف أكتوبر -

  1996.1 موحالـمنسبة عبد الرحـمان بوقرة  الربوة-

 Priere deؤذننـجد دعوة الـم الأخوة لوميار قائمة من بين الأفلام الواردة في

merezzin  سـمير197رقم ،Anes 198 السوق العربي ،Marché arbe 199 ،

  .Place du gowernement 200ساحة الـحكومة  

من الـحياة الإنسانية أنه حين  تقنيًا هـمه قنص لـحظاتمسغش كان "بالرغم من أن فليكس 

قدم إلى الـجزائر العاصمة لتحرير بعض الـمشاهد بـها لـم يكن حيئذ مصور عادياً كما كان أحسن 

ذكريات طفولته ولـم يستثنا من تلك الذكريات العناصر والأماكن الأهلية إنـما الـجزائر بقصبتها 

  2.يًاومساجدها وأحيائها تشكل بالنسبة إليه ملاذًا نفس

فمهما كانت الـمشاهد التي صورها فليكس مسغش عن الـجزائر وتلمسان قاسية ولكنها  

  3.كانت تعكس الـحقيقة التاريـخية

  :إلى يومنا هذا 2002السينما الـجزائرية منذ .5

                                                           
  .539-538مـحمد رزيق، الـمرجع السابق، ص ص 1
-965-19- 01:، ردمك2011، 44-84بغداد أحـمد بليه، قصاءات السينما الـجزائرية، رقم الإيداع القانوني 2

  .16، ص9947-978
  .17، الـمرجع نفسه، صبغداد أحـمد بليه 3
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مع مطلع القرن الـحادي والعشرين شهد الـمجتمع الـجزائري مرحلة عن الانفراج السياسي 

تـميزت بانتصار نفوذ الـجماعات الـمسلحة واستعادة التوازن الأمني في معظم اتـحاد البلاد             

زها وعلى الصعيد العالـمي تزامنت هذه الفترة مع اندلاع موجة جديدة من الصراعات كان أبر 

وما تبعها من تداعيات ألقت بظلالـها على مختلف أنـحاء العالـم،  2001سبتمبر  11أحداث 

ومن الطبيعي أن ينعكس هذا الـمناخ الـمتوتر الـمليئ بالصراعات والاتـهامات الـمتبادلة                 

ائريين توجهوا بشكل على الإنتاجات الثقافية وعلى رأسها السينما وقد لوحظ أن الـمخرجين الـجز 

ة ملحوظ إلى معالـجة قضايا الداخل مسلطين الضوء على الأبعاد الإقتصادية، سياسية، الإجتماعي

  :الّتي شكلت في ظل هذه التحولاتومن أشهر الأفلام في هذه الفترة

فيلم مضمونه شاب عازف للعود مقبل على الـحياة تنقلب حياته فجأة حين  2007المحنةفيلم-

  .جموعة إرهابية والديه وأخته الّتي كانت تـحضر لـحفل زفافهاتغتال مـ

  1:الـمخرجة فاطمة بلحاج 2007فيلم مال وطن -

إخراج مرواق علواش حاز على الـجائزة النخلة الذهبية والّذي يـجسد معاناة  2010حراقة 

 الضفة  أخرى عنترة شيبان من بينهم امرأة للـهروب عن الواقع الصعب الّذي يـعشون في بلدهم إلى

ويـحلمون بأن يـجدد فيها حلولاً لـمشاكلهم لكن يفشلوا في تـحقيق أمنية العيش في أوروبا وغرق 

  2.بعضهم والقبض عليهم عن الشرطة الإسبانية وتعيدهم إلى الـجزائر

  ر السينماتاريخ وتطو : ثالثاً

بدأت كفن صامت شهدت السينما في أواخر العشرينات تطوراً هائلاً منذ نشأتـها، حيث 

يعتمد فقط على الصورة، ثـُم تطورت تدريـجيًا لندمج الصوت مع الصورة ما أحداث تـحولاً جذرياً              

                                                           
  .118-117لبنى رحـموني، الـمرجع السابق، ص ص: ينُظر 1

.117لبنى رحـموني، الـمرجع السابق، ص  2 
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في هذا الفن ومع مرور الوقت توسعت السينما إلى مـجالات جديدة وشهدت تغيرات كبيرة               

  .كانت في أيام السينما الصامتةلـم تبُق إلا القليل من العناصرعلى حالـها، كما  

نقطة الانطلاق الـحقيقية للسينما وذلك بفضل تلاقي ثلاث اختراعات  1895تعُد 

  .السامية

اللغة البصرية والقاموس السحري، والتصوير الفوتوغرافي، وقد سجل الأخوان أوغست ولويس  «

مـمّا لـجهاز قادر على عرض الصور الـمتحركة على الشاشة،  اختراعفي فرنسا أول  لومبير

الأوّل عرض سينمائي باستخدام شريط فيلمي، وقد قسمت السينما إلى ثلاثة أنواع  مهدالطريق

 1.»استنادًا إلى طريقة العرض

  :الديكور في الفيلم الـجزائري: رابعًا

يعتبر الديكور في الأفلام الـجزائرية بطابعه الواقعي والطبيعي حيث يستمد من تنوع البيئات 

الـمنازل، الـجبال، الغابات وقد تـم توظيف هذه الفضاءات الـحقيقية في تصوير الأفلام                 : مثل

مًا خاصًا إلى جانب تشييد ديكورات جديدة عند الـحاجة، كما أولت هذه الأعمال اهتما

الـمقاهي، السجون والأماكن الـمنعزلة، بالإضافة إلى استغلال : لتفاصيل الأماكن الـمستخدمة مثل

الطبيعية لزيادة لاواقعية الـمشهد يلـجأ الـمخرج الـجزائري إلى استخدام  الـجبيليةالـمسالك والطرق 

ا على التصوير في البيئات الديكور الـحقيقي بسبب غياب الاستديوهات، مـمّا جعله يعتمد حاليً 

الطبيعية، وقد تـميز الـمخرج لـخضر حامينا تـحديدًا بسعيه الـمتعمد، نـحو الواقعية إذ يرى                  

في الديكور الـحقيقي وسيلة لتحقيق الصدق وتـجسيد الـحقيقة ولأجل ذلك انتظر طويلاً هطول 

  .مرتأكيد على التزامه بـهذا النهج الواقعيالجسنينالأمطار لتصوير أحد مشاهد طيلة وقائع 

                                                           
، 01طعويداتوإبراهيم الكيلاني، بيروت، دار الـمنشورات .فايزكمنفشالدكتور، : جورج سادول، تاريخ السينما في العالـم، تر 1

  .19-18ص ص
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  1.كما أن الـمخرجين الـجزائريين يلجؤون بالاستعانة بالديكور الواقعي

  الديكور في السينما: خامسًا

من تعتبر السينما من أكثر الرسائل الإعلامية والدعائية انتشاراً بعد التلفاز، كما تعد 

الوسائل للاتصال الأكثر تأثيراً على الـجمهور وتعرف بأنـها الوثيقة الـمرئية لعصرنا والّتي حولت 

كما تعتبر السينما أداة مهمة من إدارات التعبير   والظل،الـخيالات والأحلام إلى حقائق من الفرد 

لوب إبداعي خاص يتم              الفني والإبداعي تأثر على الـجمهور والـمشاهد فهي تعبير عن الواقع بأس

عن طريق تـجميع الـخصائص السينمائية وتتميز بـمجموعات من العلامات فالفيلم مبدئيًا صور 

  .الأشياء تـم يتحول إلى لغة

فالديكور عنصر هام في عملية الإبداع السينمائي يساعد في استحداث البعد الدرامي 

السينمائي يساعد في استحداث البعد الدرامي الأفضل  وهدفه في الفيلم البحث عن عمليةالإبداع

من أجل وضع الـمشاهد في إطاره الـجغرافي والاجتماعي وباختلاف الأفلام السينمائية من قِبَلْ 

  2.الـمختصين سواء درامية أوتراجيدية

  يارالأخوة لومالسياق الـجمالي لتقنية الديكور في أفلام : سادسًا

الّذي يضفيه الـمخرج على الفيلم من خلال قدرته على إيصال رؤيته يتجلى البعد الـجمالي 

الإبداعية عبر توظيف ذكي لتقنيات الكاميرا بـحيث تـحمل هذه التقنيات دلالات جـمالية 

ومعنوية تـخدم مضمون الفيلم، كما يظهر هذا البعد من خلال استخدام الديكور السينمائي 

  .تصوراً نظرياً للعلاقة القائمة بين الفيلم والواقع لإبراز ملامح من الواقع مـمّا يرسخ

                                                           
  .36رشيدة بن سعيدة، الأساليب الـمعاصرة في السينما الـجزائرية، الفيلم الثوري نـموذجًا، جامعة وهران، ص 1
 .Cereliasb@yahoo.Com.93-92الـمرجع السابق، ص صمعزوز سـمية، : ظرينُ 2
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يـحرص الفنان الـمبدع على مراعاة الأبعاد والشكل الـهندسي للديكور مستندًا إلى نظرية فنية 

مدروسة تتجلى من خلال مـحاكاة الواقع واختياره وغالبًا ماكانت تصور دون الاعتماد                

الـمخرج حرية اختيار البيئة الّتي تـخدم رؤيته الأقدامية وهو أسلوب على ديكور مسبق إذ يـمتلك 

  .تـمتد جذوره إلى بدايات الأولى للفن السينمائي

المصنعمع تصوير الديكور من وتـمثلت أفلامهم في تصوير حركات القطار وخروج العمال 

  1.الـممثل في الطبيعة وأوراق الأشجار واندفاع الـجمهور نـحو القطارات

  

 فيلم رشيدة نـموذجًا :الـمبحث الثاني

  ملخص الفيلم: أولاً 

يبدأ الفيلم بـمشهد فتاة تدعى رشيدة تعيش حياة بسيطة في حي شعبي في العاصمة                 

مع والدتـها تزاول رشيدة عـملها كمعلـمة في الـمدرسة وفي يوم من الأيام تتـجه إلى الـمدرسة وهي 

بالـمارة في حي من أحياء العاصمة اعترض طريقها مـجموعة من الشباب  تـمشي في شارع مـملوء

الإرهابين ليطلبوا منها وضع قنبلة في الـمدرسة الّتي تعمل فيها إلا أنـها رفضت وحين أصرت              

على موقفها أطلق أحدهم النار عليها يتم إنقاذ رشيدة لتخرج من الـمشفى جائعة تشعر طوال 

بأن هناك من يطاردها وتكتشف أن الـحياة قد أصبحت مستحيلة في العاصمة لذا تقرر الوقت 

  .     هي وأمها مغادرة العاصمة إلى الريف لعلها تكون مأمن من هؤلاء الإرهابين

رشيدة وظيفتها كمدرسة في مدرسة في القرية الـجديدة لتبدأ في استعادة تفاصيل  تستعيد

حياتـها تدريـجيًا مع أمها وفي القرية تزداد الأحداث في تلك القرية جراء الأعمال الإرهابية؛ 
                                                           

، جامعة جيلالي اليابس سيدي "دراسة مقارنة لنماذج عالـمية"بدير مـحمد، جـماليات الديكور بين الـمسرح والسينما  1
  .118بلعباس، ص
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ورفض أحد الشيوخ عودة ابنته إلى البيت بعد اغتصابـها من طرف ...) الاغتصاب، القتل(

الفيلم بفاجعة حيث يتحول عرس غحدى الفتيات في القرية والّتي زُوجت غصباً  الإرهاب وينتهي

عنها إلى مذبحة للقرية بأكملها وتنجو رشيدة بأعجوبة إلا أن رشيدة تستعيد شجاعتها وتظهر 

وسط الـخراب والدماء وتضع سـماعات في أذنـها وتسيير ببطئ وتتجه نـحو الـمدرسة ويـجتمع 

  ".    درس اليوم"لتستأنف درسها وتكتب في السبورة  حولـها الأطفال

  

  

1  

                                                           
1
https://elcinema.com  
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1  

  

  بطاقة فنية لفيلم رشيدة: ثانيًا

  دراما اجتماعية: الصنف الفني

  العشرية السوداء في الـجزائر :الـموضوع

  .2002: تاريخ الصدور

  .دقيقة 93 :مدة العرض

  .العربية والفرنسية :اللغة الأصلية

  .الـجزائر:البلد

  :الفني الطاقم

  .يـمينة بشير :الـمخرج

  .يـمينة بشير :السيناريو

  .ابتسام رشيدة جوادي*حـميد حسن رماس * :البطولة

  .بولنافضزكي *بـهية عائشة راشدي *         

  .عزالدين بوقرة*رشيدة الزهرة ميساوي *         

  .يـمينة بشير: التركيب

  jacques Bouauin: التصوير

  Nathaléperrey:الـمونتاج

  Henri Agnel:الـموسيقى التصويرية

  .التلفويون الـجزائري بالتعاون مع الشركات الفرنسية:الإنتاج

                                                           
1
https://asjp.cerist.dz
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  :الـجوائز والـمشاراكات
  نال إشادة نقدية دولية كأول فيلم طويل  2002شارك في مهرجان كان السينمائي 1
  .وأوروبيةللـمخرجة الـجزائرية حصل على عدة جوائز في مهرجانات عربية 2

تعتبر اللقطات الاستهلالية بـمثابة مقدمة لبداية الفيلم وتـم توظيف الفضاء الـمكاني 

الـمتمثل في الـمدرسة كدلالة توضيحية لعمل رشيدة وأنـها معلمة فقدت تعددت الفضاءات 

  :الـمكانية               من ناحية

  :وتـمثلت في :الفضاءات الـخارجية*

  أي: الـمدرسة) 1

الـمدرسة كمؤسسة تعليمية تصبح هي غير أمة والفضاء حولـها يعكس هشاشة الأمان                

  .حتىّ في الأماكن الـمفترض أن تكون مـحمية

  :الطبيعة) 2

وتتمثل في شوارع العاصمة للـجزائر تـمثل فضاء خارجي متوتر أومشحون بالـخطر حيث 

  .يـمكن أن يقع الضعف في أي لـحظة

  :الـحي الشعبي) 3

الديكور عبارة عن مباني قديـمة دلالة على أنـها أماكن غير مستقرة ومعرضة للـهجوم وغير  

  .آمنة

  : الساحات والأسواق) 4

                                                           
1
http://e-biblio.univ-mosta.dz 
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على الرغم من كونـها أماكن اجتماعية إلا أنـها في الفيلم تتـحول إلى فضاءات توتر وترقب 

  .تعكس حالة الـمجتمع بأكمله

  

  وتـمثلت في :الـداخليةالفضاءات *

الديكور الداخلي للبيوت فالبيوت كانت متواضعة بأثاث بسيطة وقديـمة هذا يعكس الطبقة 

  .الاجتماعية الـمتوسطة والفقيرة ويؤكد واقعية الوضع الاجتماعي الّذي تعيشه رشيدة ومـحيطها

 :الـمخابئ  )1

اكن بسيطة جدًا وأحياناً مـجرد لـم تكن مـجهزة تـجهيزاً مريـحًا بل كانت أماكن بل كانت أم

  .غرفة شبه فارغة أوكقبو بدائي

فديكور الـمخابئ كان جزء من اللغة البصرية للفيلم الّتي صورت الـخوف  اليومي والـمعاناة  

 . الصامتة لشعب بأكمله خلال سنوات الإرهاب

تعاني منه الشخصيات كان الديكور الداخلي أداة قوية جدًا للتعبير عن العزلة والانكسار الّذي *

  .خاصة البطلة رشيدة

  :الغرف الصغيرة) 1

الغرف الّتي تظهر فيها رشيدة كانت غالبًا ضيقة ذات جدران قريبة مـمّا يولد احساس 

ليس فقط جسدياً بل نفسيًا  بالـخنق هذه الـمساحات الصغيرة تعبر حالة العزلة رشيدة مـحاضرة

  .أيضًا

  :الفضاءات الضيقة والـمغلقة*
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معظم الـمشاهد الداخلية صورت في أماكن ضيقة؛ غرف صغيرة، مـمرات مكتظة، أقسام 

  .مدارس خانقة

هذا الاختبار لـم يكن صدفة بل أن الـمخرجة فعلت ذلك قصدًا لكي يشعر الـمشاهد               

  .أن الشخصيات مـحاصرة بلا مـجال للـهروب أوالـحرية

 :الأبواب والنوافذ  )1

لقد رأينا الأبواب مغلقة بأحكام وبأقفال أوحواجز إضافية النزافذ مغطاة بالستائر الثقيلة، 

  . مـمّا يـمنع دخول الضوء ويـخلق إحساس بأن الـخارج مـهدد وخطر

 :ديكور الـمدرسة   )2

الـمدرسة عادة هي مكان للعلم والـحياة لكن ديكورها هنا بارد ومـهجور ومـمراتـها تبدو  

  . خيفـخفية مـمّا يـحولـها من مكان أمان إلى فضاء م شراكا كأنـه

 :ديكور  القرية   )3

حتىّ في الريف تـجد الطبيعية نفسها قاسية جبال حادة، طرق وعرة، منازل حجرية تفتقر  

إلى الـحماية الـحقيقية، فالفضاء الريفي ديكور يوحي بالانغلاق بسبب العزلة والـخطر الـمحيط 

  .كنه مـحسوسالّذي لايرُى ل

  الديكور في الفيلم: ثالثا

في فيلم رشيدة لـم يكن الديكور مـجرد خلفية ثابتة للأحداث بل كان يتغير ويتطور               

مع تطور القمة والـحالة النفسية للشخصيات خاصة البطلة أي الديكور يعكس ويعزز التحولات 

  .الداخلية الّتي تـمر بـها رشيدة ومـحيطها
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يبدو بسيطاً لـكنه مستقراً نوعًا ما هناك  ؛)في الـمدرسة أوفي بيت رشيدة(الديكور في البداية 

أثاث منظم ترتيب واضح ألوان مـحايدة ما يوحي بـحياة يومية طبيعية لكنـها هشة تـحت تـهديد 

  .غير مرئي

  .الـمتصاعدونفسية رشيدة في الفيلم هنا تـحاول التمسك بـحياتـها العادية رغم القلق 

بيت يتغير الديكور بشكل لافت تظهر الفوضى، الفراغات والدمار الـجزئي مثل ال

  الـمهجور، الـمدرسة الـخالية

تظهر رشيدة وكأنـها انتقلت من حصار إلى حصار أخر لكنه أقل ضجيجًا فهنا نفسية 

  لتأقلم مع الألـم والـخوف اليومرشيدة كان انطواء تام ومـحاولات 
1  

                                                           
1
 



 

 

  

  

  

  

  

  

  

  

    

الثالفصل الث  
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Pitch :  

والدته التي يعيش معها ليست والدته  كتشاف أن ا هادي يواجه صعوبات من خلال ـال

  حقيقية ولكنها تتخلى عنه للمرة الثانيةـورحلته للبحث عن أمه ال

Synopsis :  

هادي ولد في السابع عشر من عمره يعيش مع أمه الذي ـتدور أحداث قصة الفيلم حول ال

حاولة والدته منعه عن العمل ـحثه عن عمل يكتشف عند مـتبنته  وبعد مدة يكتشف عن طريق ب

خبره والدته الحقيقة ويذهب للبحث عنها ورغم ـبنها وتافيكتشف عن طريق الأوراق أنه ليس 

جب ـم تـخلت عنه ولكنها لـماذا تـها لـوسألدث معها وعودته للمرة الثانيةم يتحـجادها لكنه لـإي

يقية وتذهب إليهما وبعدة شجار حقـعلى أسئلته وبعدها تأتي أمه التي ربته وتشاهده مع أمه ال

هادي يبكي أرضا على ـحقيقية تترك الـهادي يبكي عليها وأمه الـتسقط الأم التي ربته أرضا وال

  .والدته وتتحلى عنه للمرة الثانية

  :الشخصيات

  .بن يبلغ من العمرالسابعة عشروهو الا:هاديـال

  هادي التي ربتهـوهي والدة ال: حياة

  محامية وهي الأم البيولوجيةـوهي ال: جمةـخليلي ن

  حاميةــمـزوج ال

  ممرضة ـال

  هاديـهم الـمارين في الطريق الين سألـالوشخصيات أخرى ثانوية
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  :السيناريو

  البيت -هاريـن-داخلي: 01الـمشهد

تدخل الأم للبيت وهي منهكة من شدة التعب تلبس لباس يدل على حالتها حاملة بيدها كيس 

  جلوسـتذهب لغرفة ال م ـمطبخ ثُ ـتدخله ال

  هاريـجلوس نـغرفة ال-داخلي: 02الـمشهد

  حو الأريكة تصل ـها بطيئة نـتدخل الأم وهي مرهقة ملامح التعب تظهر على وجهها وخطوات

  جلس ببطئـت م  ـُث

  البيت-هاري ـن–داخلي: 03الـمشهد

  جلوسـحو غرفة الـهادي من غرفة نومه يتجه نـخروج ال

  جلوسـغرفة ال-هاريـن-داخلي: 04الـمشهد

  جانبهاـجلس بـي م ـحو أمه ببطئ ثُ ـجلوس يتجه نـهادي لغرفة الـدخول ال

  :الأم

  خير ولدي

  :هاديـال

  خير ما كيراكيـمساء ال

  :الأم

  كراك
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  :هاديـال

  لباس غايا ليوم جيتي بكري

  :الأم

  خدم عندها ايا قاتلي ليوم غي روحي شافتني مريضة قاتليـواه كنت عند هذيك لي ن

  روحي

  :اديـهـال

  مريضة كفاش مريضة

  :الأم

  ها ظهري راه يضرني وقاع

  :هاديـال

  مرضي روحتي للطبيب ولالاـمن تـراكيداي

  :الأم

  مروحتش

  :هاديـال

  علاش
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  :الأم

  حاليل ولاخر غالين وين راهم دراهمـهاكل يوم يقولي ديري ذوك ت

  :هاديـال

  حوس على خدمةـمالا من غدوة ن

  :الأم

  خدم هاني لباس عليا هاها  ولدي ها ني لباس عليا شفتنيـلالا كفاه تروح تلالا ولدي 

  جيبهالك هاك ولديـي موالفة نـوكما كل يوم ها جبتلك شكولا ل

  :هاديـال

  ااااهجبتيليشيكولا لي نبغيها

  :الأم

  هاشفت ولدي واه كول ولدي كوول

  :هاديـال

 بصح منعطيلكش منها
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  :الأم

  اله نعطيكماتعطينيش غير كول هااا ق

  :هاديـال

  أيا هاكي

  :الأم

  خدعني مناكلشـلالا صاي وليت ت

  :هاديـال

  هاكي كولي

  :الأم

  صحيت ولدي

  :هاديـال

  صايمنعطيكش

  :الأم

 لا صاي غير كول

  مطبخـال-هاريـن-داخلي: 05الـمشهد

 فجأة تسمع دخول ابنها فتتضاهرلى ظهرها تشعل النار على القدر و الأم في المطبخ تضع يديها ع

  ها بصحة جيدةـ بأن
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  :هاديـال

  مااا

  هادي على رأس أمهـيسلم ال

  :الأم

  أهلا ولدي جا كيراه ولدي

  :هاديـال

  جبتلك وحد الخبرشباب يفرح أرواحي

  :الأم

  جي مع ولديـن

  لى غرفة الجلوسإهادي يد أمه ويذهبان ـمسك الـي

  جلوسـغرفة ال-هاريـن–داخلي: 06الـمشهد

  غرفة الجلوسهادي مع أمه في ـجلس الـي

 هاديـال

  جبتلك وحد خبر شباب دبرت على خدمة سوفينا

  :الأم

  خدمااااااا
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  :هاديـال

  واه

  :الأم

  واش من خدمة

  :هاديـال

  شوفي معايا

  مه الأوراقهادي لأـيوري ال

  :الأم

  أقرالي أنت أنا وين راني عارفة

 هاديـال

  ا تاع التسجيل وعلى ربي غادي نقاجيذدوسي ه

  :الأم

  تقااااجي

  :هاديـال

  واه
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  :الأم

  هادي مكاش منها قاع هادي كيفاه تقاجي راك مريييضمكااش

  :هاديـال

  علااش

  :الأم

  خليني وحديـلالا كيفاه تروح وت

  :هاديـال

  خدم عليكـباغي ن

  :الأم

  خصنا والوـلالا متخدمش عليا رانا غاية رانا لباس علينا م

  :هاديـال

  هم ودايرينالتاويلـخدمو على ماتـخدم عليك الناس صحابي قاع راهميـباغي ن

  :الأم

هدر عليهم أنت عندهم ـتتمسخربيا لا راك تتمسخربيا قولي مكاش منها هادو ناس لي راك ت

ولادهم وعندهم فداروعندهم لي يقضولهم عندهم زوج وثلاثة أنا عندي عوينة وحدة عوينة وحدة 

  متكرهنيشهااات هنا مكاش خدمة

  رجاع الأوراق منهاإهادي ـحاول الـالأوراق ويهادي ـتأخذ الأم من ال
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  :الأم

  مكاش خدمة

  :هاديـال

  أعطيني

  :الأم

  قتلك مكاشهاااااااااات

  :هاديـال

  قتلك أعطيني

             هادي وأمه ـهادي أخذ الأوراق من أمه بالقوة تسقط الأوراق أرضا ينظر الـحاول الـبينما ي

هادي بقية الأوراق فيتفقد ـجمع الـما على ابنها يـواخفاءه حمل ورقتينـلى الأوراق فتسرع أمه بإ

  ميلاد  فيطلب من أمه اعطائه اياهاـشهادة ال

  :الأم

  ها ولدي ها ساعفني قتلك متخدمش

  :هاديـال

  عطيني الزيادأوين راه الزياد 

  :الأم

  ياودي ها خطيك خطيك
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  :هاديـال

  أعطيييييني الزياد

  :الأم

  هااااخطيك

  :هاديـال

  الزيادعطيني أ

  :الأم

  شدخلهم هادو زياد وهادو قاع وراقي كيف كيفهاخلينا

  :هاديـال

  خرج زيادـامالا راه عندي ليفري دك ن

  :الأم

  ها ساعفني واالله ماني قادة

  حقيقةـمسك يدها فيفتح الدفتر ويتفاجئ بالـذه منه يأخحاول ـمه تأهادي الدفتر العائلي و ـخرج الـي

جفان وملامح الصدمة بادية على وجهه  ـهادي ويداه ترتـالدفترينصدم الم عند فتحه تتغير ملامح الأ

  م يد ابنهامسك الأـت

  :الأم

  نت ولديأا هي مك ااولديأنمك أنا هي أنا مك أولدي 
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  :هاديـال

  شكون ما

  :الأم

  جابتـنا مك الأم هي  هي لي ربات ماشي هي لأنا مك أنت ولدي أنت أ

  حدث ابنها بقلق وخوفـالأم ت

  :الأم

  نت ولديأنت ولدي أيولد

 حرقةـحاول تشرح له وتبكي بـحقيقة فيبكي وأمه تـهادي من الـينصدم ال

  :الأم

  خبرك بكلش ولديـحوس نـخبرك بكلش تـحوس نـتحقيقةـحوس تعرف الـت

  حقيقة وهو في حالة صدمة كبيرةـالأم تأخذ الدفتر من يده وتسرد له ال

  قطع

  فلاش باك-مستشفىـمكتب ال-هاريـن -داخلي: 07الـمشهد

حمل الصغير وتقبله ـجهز للأم الأوراق من أجل أخذ الصغير والأم تـمكتب تـممرضة في الـال

  بسعادة كبيرة

  ممرضةـال

 مدام
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  :الأم

  وااه

  :ممرضةـال

  راكي عارفة هادي مسؤولية كبيرة تقديلها ولالا

  :الأم

  مسؤوليةـهادي ونتحمل الـيته الـمـالله نديره في عينيا من اليوم راني سا ها وغادي نشاـلا نقدل

  قاع كما  كانت

 :ممرضةـال

  منوع عليناـم لي طلبتيه هاذي انتارديوملادراس تاع الأذاه

  :الأم

  واه

  :ممرضةـال

  خلاص غي كما شفتك ناس ملاح

  :الأم

  خليكـحفظك ربي يـصحيتي ربي ي
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  ممرضةـال

  بيناتنا

  :الأم

  واه واه نيشان

  :الأم

  حفظكـصحيتي طبيبة االله ي

  :ممرضةـال

  ميل بالبراكة عليكـبلا ج

 قطع

  جلوسـغرفة ال-هاريـن-داخلي: 08الـمشهد 

هادي يبكي ـالهادي و ـجلس على الأرض تضع يديها على ركبتي الـحقيقة وهي تبكي تـالأم تسرد ال

  خرجـتنهض الأم وت م ـحقيقة ثُ ـمسك رأسه من الـوي

  :الأم

  جيـدك ن

م إلى م تدخل الأـمسك رأسه وعيناه  بالدموع ويضع يده على قلبه تـهادي في حالة صدمة يـال

  حضر معها ورقة صغيرة وتعطيها للهاديـغرفة الضيوف وت
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  :الأم

  هااديلادراستاعها

  جفـهادي الورقة وهويبكي ويده ترتـفيمسك ال

  مسك رأسه ويبكيـيطوي الورقة في يده ويهاديـم رأسها على كتفه وتبكي والم تضع الأـت

  هاديـجلس فالكرسي وتضع يدها على كتف الـم تالأ

  :الأم

  أمك كانت حنينة فيك وكانت كل يوم تسقسيني عليك وحتى كانت تزورك وتقولي شراه

هار وين تبلع ـخليها تشوفك حتى جا نـما نـحرمها منك كنت ديـخاصك حتى انا مكنتش  ن

  حية ولا ميتة تليفون تاعها قعدت نعيطلهامكاش من ذاك النهار معرفتها لا

  هادي في حالة حالةغضبـخرج الـي

  :الأم

  هاديـاديالـهـال

  م تضع يدها على وجهها وتبكيـت

 قطع

  حافة الطريق-هاريـن-خارجي: 09الـمشهد

مسك برأسه تم يقف على الحائط ـمالا ويـمينا وشـهادي وهو جالس على حافة الطريق  ينظر يـال

ا في طريقه حدً أ م يغادر مكانه فيلتقيـمن جيبه ويفتحها تم يظهر الورقة ـوهو تائه في افكاره ت
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مشي ـم يـمكان تـخرج الورقة من جيبه ويسأله عن العنواه لكن الشخص لايعرف الـفيصافحه وي

  م يغادرـلى العنوان تإخر ويعطيه العنوان فيرشده بيده أقليلا ويلتقي بشخص 

 قطع

  الطريق-هاريـن-خارجي: 10الـمشهد

  حو سكن ويطرق البابـنهاي يتقدم ـال

  :هاديـال

  سلام لباس غايا

  :الشخص

  سلام لباس

  :هاديـال

  جمةـهنا دار خليلي ن

  :الشخص

  لا

  :يدهاـال

  ا هو العنوان تاعها لاذمو هـبصح نورمال

  :الشخص

  رحلت
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  :هاديـال

  رحلت؟

  :الشخص

  عندها زمان ملي رحلت

  :هاديـال

  ماتقدرش تعاوني اكزاكت وين راها

  :الشخص

  وقيلا رها في لقار وزيد سقسيوقيلا 

  هاديـال

 صحيت خويا

  هاري أمام عمارةـن-خارجي: 11الـمشهد

  العمارةعليه الشخص فيلتقي بشخص خارج منمكان الذي دله ـهادي إلى الـيتجه ال

  :هاديـال

  خويا سلام عليكم

  :الشخص

  خويا كيراك لباس غايا
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  :هاديـال

  لباس غايا

  :الشخص

  ربي قوليمد االله ياـح

  :هاديـال

 جمةـمنيش غالط هنا خليلي ن

  :الشخص

  حتاجـحامية شاطرة ولباس بيها كشما تـخت منعم خويا هاديك الأ

  :هاديـال

  عندي قضية

  :الشخص 

  خويا لكارت فيزيت تاعهاوعيطلها راه كاينـخلي لـعندك قضية بوو شوف غادي ن

  لنميرولادراسكلشيكلشي راه هنايا

  :هاديـال

  الصحةبارك االله فيك يعطيك 

  :الشخص



"                                                        ما دنبي"إخراج فيلم قصير                                                    : لثالفصل الثا
 

 

65 

  مرحبا بيك صحيت

  هاريـن-مكتبـأمام ال-داخلي: 12الـمشهد

م يتخذ ـمكتب وهو متردد أن يطرق الباب في البداية ثـلى باب الإلى الداخل فيتقدم إهادي ـيتجه ال

  يدقهقراره و 

  محاميةـال

  تفضل

  هارينـ-مكتبـال-داخلي: 13الـمشهد

 حوها وهو ينظر إليها طويلاـي كلام  يتقدم نأمكتب وهو في حالة صدمةدون ـهادي الـيدخل ال

  :محاميةـال

  واه تفضل

  ليهاإهادي الكرسي وهو ينظر ـجلس الـي

  محاميةـال

  واه تفضل واش خاصك

  هاديـال

  عندي قضية

  حاميةـمـال

  واه تفضل
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هادي الورقة  من جيبه وهو في حالة من الصدمة ويعطيها للمحامية تأخذ الورقة وتنصدم  ـخرج الـي

  وتسترجع ذكريات ترك رضيعها

  فلاش باك-هارـن-المستشفى–داخلي : 14الـمشهد

ها تبحث عن الثبات  ـمرر يدها عليه كأن ـجدار تـمستشفى ببطئ وتلتصق بالـمشي الأم في رواق الـت

  خلفية صوت بكاء الاطفالـوهي تبكي ويعلو ال

  قطع

  هاريـن-مكتبـداخلي ال: 15الـمشهد

  مكتبـهادي ابنها فجاة يدخل زوجها الـجفان أن الـهادي ويداها ترتـاللى إمحامية ـتنظر ال

  :الزوج

  عندك الزهر يامرتي العزيزة راني موجدلكسوربليز

  :الزوج

 رايحنفطرو مع بعض

  :محاميةـال

  روحو

  :الزوج

  هايا
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  :محاميةـال

  من بعد بعد نشاالله

  :الزوج

 كملي مع السيد

  :هاديـال

  ستاذةأ

  :محاميةـال

  لا من بعد بعدا ولي

  مكتبـمحامية هي وزوجها الـتغادر ال

م يضرب يده ـمسك يديه تـحزن ويـم تبدو عليه ملامح الـختفي تـليها بعينيه حتى تإهادي ـيلتفت ال

  مكتبـم يغادر الـبالأخر ت

 قطع

  هاريـن-فناء السيارات-خارج: 16الـمشهد

  حو السيارةـحامية وزوجها متجهان نـمـال

  :الزوج

  الشخص أثرت عليك بزاف ذاباينة قضية تاع ه

  حاميةـمـال



"                                                        ما دنبي"إخراج فيلم قصير                                                    : لثالفصل الثا
 

 

68 

  لالا

  :الزوج

  مهم وين روحونفطروـمكتب الـمتا حكيتيلي قضايا تاعك تاع الـنت ويأااالا

  :محاميةـال

  كوم دابيتود

  :الزوج

  كوم دابيتودياله

  قطع

  هاريـن-مكتبـخارج ال-خارجي: 17الـمشهد

مكتب فيتقدم ـها  وهي خارجة من الـمه فيلتقي بأمكتب مرة ثانية للقاء ـلى الإهادي يتجه ـال

  حامية تنصدم لرؤيتهــمـحوها والـن

 :هاديـال

  هربي مني علاه سكتي جاوبيني علاهـجاوبيني علاه راكي تهربي منيـعلاه راكي ت

  هربي منيـراكي ت

  صابعهاأوتضغط على  جيبه بأي كلمة وعينينهافالارضـم تـمحامية في صدمة لـال

  مشهدـحقيقية فتنصدم من الـمه الأمكان ابنها حتى تشاهده واقف مع  مشي فالطريق تتبعـم تالأ
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  :الأم

  شك دير معاها باغي تروحي ادادي ولدي ولدي شك ديرمعاها ههـهادي  الـالولدي

  عندها

  :محاميةـال

  حوس علياـنا مكنتش باغيا بصح مذابيا كي راه يأ

  حاميةـمـإلى التنظر الأم 

  :الأم

  ت معيتني راني مريضة منيش قادة راني مريضةأنعييتيني هادو سنين و 

  باغيا تديلي

  ولدي على الكبر ربيت

  :هاديـال

  هدر مع ماـخلينين

  :الأم

  ااه مك

يد محامية ترفع ـمه والأحملها ـهادي لكي يـحقيقية ويركع الـمه الأهادي ـرضا يترك الأم تسقط الأ

  مكانـليها وتغادر الإها ماتت فتنظر ـن أها تسقط تعرف ـم فاذا بالأ

  :هاديـال

  نت هي ماأما ماما واالله ماقصدي ما 

نا واش أهادي ـمه ينظر الأحزن على ـحقيقة وهي تغادر تاركته في حالة الـلى أمه الإهادي ـينظر ال

 ا واش ذنبيأنذنبي 

 قطع
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حركة  مضمون اللقطة موسيقىـال مؤثرات الصوتيةـال حواراتـال
 الكاميرا

  زاوية
 الكاميرا

  مشهدـال اللقطة مدةـال حجم اللقطة

  31 ماستر مستوية ثابتة  دخول الأم إلى البيت  موسيقى هادئ // //
  ثانية

1 1 

دخول الأم إلى غرفة  موسيقى هادئ // //
 الجلوس

  بانوراميك
 ثابتة

  14 متوسطة مستوية
  ثانية

1 2 

بن من غرفة خروج الا موسيقى هادئ // //
حو غرفة ـنومه متجه ن

  الجلوس

  إيطالية مستوية ثابتة
 مقربة إلى الجذع

4  
 ثواني

1 3 

  :الأم
  خير ولدي

  :هاديـال
مساء الخير ما  

  كيراكي
  :الأم

بن لغرفة دخول الا  // //
جلوس ـالجلوس وال

  جانبأمه ويتحدثانـب

  دقيقيتن مقربة إلى الجذع مستوية ثابتة
6  

 ثواني

1 4 
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  كراك
  :هاديـال

لباس غايا ليوم 
  جيتي بكري

  :الأم
واه كنت عند 

هذيك لي نخدم 
عندها أيا قاتلي 
ليوم غي روحي 
شافتني مريضة 

  قاتلي
  روحي

  :هاديـال
مريضة كفاش 

  مريضة
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  :الأم

ها ظهري راه 
  يضرني وقاع

  :هاديـال
من ـراكيداي

مرضي روحتي ـت
  للطبيب ولالا

  :الأم
  مروحتش

  :هاديـال
  علاش
  :الأم

هاكل يوم يقولي 
ديري ذوك 
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حاليل ولاخر ـت
غالين وين راهم 

  دراهم
  :الهادي

مالا من غدوة 
  نحوس على خدمة

  :الأم
لالا ولدي لالا 

خدم ـكفاه تروح ت
هاني لباس عليا 

هاها  ولدي هاني 
  لباس عليا شفتني
وكما كل يوم ها 
جبتلك شكولا 

لي موالفة 
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جيبهالك هاك ـن
  ولدي
  

  :هاديـال
ااااهجبتيليشيكولا 

  لي نبغيها
  :الأم

هاشفت ولدي 
واه كول ولدي  

  كوول
  :هاديـال

بصح منعطيلكش 
 منها
  :الأم

ماتعطينيش غير 
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قاله  كول هااا
  نعطيك

  :هاديـال
  أيا هاكي

  :الأم
لالا صاي وليت 

  خدعني مناكلشـت
  :هاديـال

  هاكي كولي
  :الأم

  صحيت ولدي
  :هاديـال

  صايمنعطيكش
  :الأم

  لا صاي غير كول
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  :هاديـال
  مااا
  :الأم

أهلا ولدي جا  
  كيراه ولدي

  :هاديـال
جبتلك وحد 

الخبرشباب يفرح 
  أرواحي

  :الأم
  جي مع ولديـن

 

الأم في المطبخ   //
  بنهاودخولا
  

  22 إيطالية مستوية ثابتة
 ثانية

1 5 

بن جلوس الأم والا  //  :هاديـال  6 1  1 أمريكية مستوية ثابتة
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جبتلك وحد 
خبر شباب دبرت 

على خدمة 
  سوفينا
  
  :الأم

  خدمااااااا
  :هاديـال

  واه
  :الأم

  واش من خدمة
  :هاديـال

  شوفي معايا
هادي ـيوري ال

  لامه الأوراق

  دقيقة  ويتحدثان
2  

 ثواني
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  :الأم
أقرالي أنت أنا 
  وين راني عارفة

هادي دوسي ـال
ا تاع التسجيل ذه

وعلى ربي غادي 
  نقاجي
  :الأم

  تقااااجي
  :هاديـال

  واه
  :الأم

هادي مكاش 
منها قاع هادي 

كيفاه تقاجي راك 
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  مريييضمكااش
  :هاديـال

  علااش
  :الأم

كيفاه تروح لالا  
  خليني وحديـوت

  :هاديـال
خدم ـباغي ن

  عليك
  :الأم

لالا متخدمش 
عليا رانا غاية رانا 

لباس علينا 
  خصنا والوـم

  :هاديـال
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خدم ـباغي ن
عليك الناس 
صحابي قاع 

خدموعلى ـراهمي
هم ـمات

  ودايرينالتاويل
  
  :الأم

تتمسخربيا لا راك 
تتمسخربيا قولي 

مكاش منها هادو 
ناس لي راك 

هدر عليهم أنت ـت
عندهم ولادهم 

وعندهم 
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فداروعندهم لي 
يقضولهم عندهم 
زوج وثلاثة أنا 
عندي عوينة 
وحدة عوينة 

وحدة 
متكرهنيشهااات 
  هنا مكاش خدمة

  تأخذ الأم 
هادي ـمن ال

حاول ـالأوراق وي
رجاع إالهادي 

  الأوراق منها
  :الأم

  مكاش خدمة
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  :هاديـال
  أعطيني

  :الأم
قتلك 
ااااااامكاشهااا
  ت

  :هاديـال
  قتلك أعطيني

 
موسيقى حماسية  // //

 ثارةإو 
سقوط الأوراق في 

 الأرض
  4 أنسر هابطة ثابتة

 ثواني
2  

  :الأم
ها ولدي ها 
ساعفني قتلك 

  متخدمش

بن وقوف الأم والا  //
 الأوراقوجمعها بعض 

  1 أمريكية مستوية ثابتة
  دقيقة
5  

 ثواني

3  
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  :هاديـال
وين راه الزياد 
  أعطيني الزياد

  :الأم
ياودي ها 

  خطيك خطيك
  :هاديـال

  أعطيييييني الزياد
  :الأم

  هااااخطيك
  

  :هاديـال
  أعطيني الزياد

  :الأم
شدخلهم هادو 
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زياد وهادو قاع 
وراقي كيف  
  كيفهاخلينا

  :هاديـال
أمالا راه عندي 

خرج ـليفري دك ن
  زياد
  :الأم

ها ساعفني واالله 
  ماني قادة
 
بن بعد قراءة صدمة الا ماسيةـح موسيقى // //

 ما في الدفتر
  مقربة  مستوية ثابتة

 إلى الصدر
3  

 ثواني
4  

  :الأم
نا مك أنا أولدي 

هدئة ـحاولة الأم تـم  //
 بنهاا

  5 إيطالية مستوية ثابتة
 ثواني

5  
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هي أمك أنا هي 
أنت ولديأمك أ

 ولدي
  :هاديـال

  شكون ما
  :الأم

أنت أنت ولدي 
أنا مك أنا مك 
الأم هي  هي لي 
ربات ماشي هي 

  لجابت
  :الأم

  بقلق وخوف
ولدي أنت ولدي 

 أنت ولدي

بن يسأل أمه عن الا  //
 حقيقةـأمه ال

  15 مقربة للجذع مستوية ثابتة
 ثانية

6  
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  الأم
حوس تعرف ـت
حوس ـحقيقة  تـال

خبرك ـن
حو ـت....بكلش

خبرك بكلش ـس ن
 ولدي

جلس الأم على ـت موسيقى حماسية //
هي تبكي و الأرض 

بنها اخبر ـتحرقة و ـب
 حقيقةـبال

  متوسطة مستوية ثابتة
 إيطالية

40  
 ثانية

7  

 : ممرضةـال
 مدام
  :الأم
  ااه

  :ممرضةـال
راكي عارفة 

هادي مسؤولية  
كبيرة تقديلها 

الأم في المكتب مع   
ها ـجهز لـالممرضة ت

الأوراق من أجل أخذ 
حمل ـالصغير والأم ت

الصغير تقبله بسعادة  
  كبيرة
 

  17 يطاليةإ مستوية ثابتة
 ثانية

1 7 
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  ولالا
  :الأم

ها وغادي ـلا نقدل
في نشاالله نديره 

عينيا من اليوم 
يته ـمـراني س

هادي ونتحمل ـال
مسؤولية قاع  ـال

 كما  كانت
 :ممرضةـال

هذي لادراس تاع 
  الأم لي طلبتيها

 
  :الأم
  واه

ممرضة تعطي ورقة ـال  
فيها عنوان للأم 

 حقيقيةـال

  أونامورس مستوية ثابتة
 مقربة للجذع

1  
  دقيقة
18  
 ثانية

2  
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  :ةممرضـال
هاذي أنتارديو 

  منوع عليناـم
خلاص غي كما 

شفتك ناس 
  ملاح
  :الأم

صحيتي ربي 
حفظك ربي ـي

  ليكـــخـي
  :ممرضةـال

  بيناتنا
  :الأم

واه واه نيشان 
صحيتي طبيبة االله 
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 حفظكـي
  :ممرضةـال

ميل ـبلا ج
 بالبراكة عليك

  5 مقربة للجذع هابطة ثابتة خبرـهاذيبـصدمة ال  // //
 ثانية

1 8 

  :مالأ
  جيـدك ن

 

حقيقة ـالأم تسرد ال  //
هادي ـلباوهي تبكي 

مسك رأسه ـيبكي وي
 م تنهضـحقيقة ثـمن ال

  متوسطة مستوية ثابتة
 إيطالية

8  
 ثواني

2  

  : الأم
  هااديلادراستاعها

هادي ـفيمسك ال
الورقة وهويبكي 

  جفـويده ترت

هادي في حالة ـال  
مسك رأسه ـصدمة ي

م ـوعيناه  بالدموع ت
حضر معها ـتأتي الأم وت

ورقة صغيرة وتعطيها 

  31 متوسطة مستوية ثابتة
 ثانية

3  
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  :الأم
هادي هي 
 لادراس ولدي

وهو مسكها ـللهادي ي
 يداه ترجفيبكي و 

  :الأم
أمك كانت حنينة 
فيك وكانت كل 
يوم تسقسيني 
عليك وحتى  

كانت تزورك 
  وتقولي شراه

خاصك حتى أنا 
حرمها ـمكنتش  ن

ما ـمنك كنت دي
خليها تشوفك ـن

هار ـحتى جا ن

جلس فالكرسي ـالأم ت  
وتضع يدها على كتف 

هادي، فيلتفت إليها ـال
خرج ـوينظر إليها وي
  مسرعا
  
 

  1 مقربة للجذع مستوية ثابتة
  دقيقة
18  
 ثانية

4  
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وين تبلع تليفون 
تاعها قعدت 
نعيطلهامكاش 
من ذاك النهار 

معرفتها لاحية ولا 
  ..ميتة

 هاديـهاديالـال
هادي وهو جالس ـال  // //

ينظر على حافة الطريق
الا ــمـمينا وشـي
 مسك برأسهـوي

  6 متوسطة مستوية ثابتة
 ثواني

1 9 

هادي على ـوقوف ال  // //
تائه في الحائط وهو 

م يظهر الورقة ـأفكاره ت
م ـمن جيبه ويفتحها ت

  17 أمريكية مستوية ثابتة
 ثانية

2  
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 يغادرمكانه
يغادرمكانه فيلتقي   // //

  أحدا 
في طريقه فيصافحه 

خرج الورقة من ـوي
  جيبه ويسأله 

عن العنواه لاكن 
الشخص لايعرف 

 مكانـال

  1 ماستر مستوية ثابتة
  دقيقة
4  

 ثواني

3  

هادي ـمشي الـي مـت   
قليلا ويلتقي بشخص 
أخر ويعطيه العنوان 
فيرشده بيده إلى 

 م يغادرـالعنوان ت

  15 إيطالية مستوية ثابتة
 ثانية

4  

هادي عند ـيقف ال   //  10 1  7 إيطالية مستوية ثابتة



"                                                        ما دنبي"إخراج فيلم قصير                                                                                                                                : لثالفصل الثا
 

 

93 

منزل ـأحد باب ال
 حمل الورقة في جيبهـيو 

 ثواني

هادي لباب ـينظر ال   //
 م للعنوانـمنزل ثـال

  5 مقربة للصدر مستوية ثابتة
 ثواني

2  

  هادي الدرج ـيصعد ال   
 يدق البابو 

  5 إيطالية مستوية بانوراميك
 ثواني

3  

  :هاديـال
  سلام لباس غايا

 :الشخص
  سلام لباس

  :هاديـال
هنا دار خليلي 

  جمةـن
  :الشخص

  لا

منزل ـيفتح صاحب ال  
يتحاور مع الباب و 
  هادي ـال

 خبره بعنوانـم يـث

  10 أونامورس مستوية ثابتة
 ثواني

4  
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  :يدهاـال
مو ـبصح نورمال

هذا هوالعنوان 
  تاعها لا
 

  :الشخص
  رحلت

  :هاديـال
  رحلت؟
  :الشخص

عندها زمان ملي 
  رحلت

  :هاديـال
ماتقدرش تعاوني 
  اقزاكت وين راها

حوار بين صاحب   //
 هاديـالمنزل و ـال

  17 مقربة للصدر مستوية ثابتة
 ثانية

5  
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  :الشخص
وقيلا وقيلا رها 
في لقار وزيد 

  سقسي
  

  :هاديـال
 صحيت خويا

  :هاديـال
خويا سلام 

  عليكم
  :الشخص

خويا كيراك لباس 
  غايا

  :هاديـال
  لباس غايا

هادي إلى ـيتجه ال  
مكان الذي دله عليه ـال

منزل فيلتقي ـصاحب ال
بشخص خارج من  
العمارة يقف يتحدث 

 معه

  ماستر مستوية ثابتة
 إيطالية

31  
 ثانية

1 11 
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  :الشخص
مد االله ياربي ـح

  قولي
  :هاديـلا

منيش غالط هنا 
 جمةـخليلي ن

  :الشخص
نعم خويا هاديك 

حامية ـخت مالأ
شاطرة ولباس 
بيها كشما 

  حتاجـت
  :هاديـال

  عندي قضية
  :الشخص
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عندك قضية بوو 
شوف غادي 

خويا ـخلي لـن
لكارت فيزيت 

تاعهاوعيطلها راه 
  كاين

لنميرولادراسكلشي
  كلشي راه هنايا

  :هاديـال
بارك االله فيك 
  يعطيك الصحة

  :الشخص
مرحبا بيك 

 صحيت
هادي إلى ـيدخل ال    :محاميةـال  12 1  24 متوسطة مستوية ثابتة
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مكتب فيتقدم ـرواق ال تفضل
عند الباب وهو متردد 

يتخذ  م ـأن يطرق أولا ثُ 
 قراره أن يدق

 ثانية

هادي ـيدخل ال  //  //
مكتب وهو في حالة ـال

دون أي كلام    صدمة
حوها ـيتقدم ن
يها بنظرات وهوينظرإل

  غريبة

  4  ماستر مستوية ثابتة
  ثواني

1  13 

  :محاميةـال
واه تفضل واش 

  خاصك

م ـهادي ثـيقف ال  
جلس على الكرسي ـي

  وهو ينظر إليها

  10  أونامورس  ضد هابطة  ثابتة
  ثواني

2    

  :هاديـال
  عندي قضية

هادي مع ـبعد حوار ال  
خرج ـحامية يـمـال

  22  مقربةإلى الصدر مستوية ثابتة
  ثانية

3    
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  :محاميةـلا
  واه تفضل

  

هادي الورقة  من ـال
جيبه وهو في حالة من 

ها ـالصدمة ويقدمها ل
حامية ـمـم تأخذ الـث

  الورقة فتنصدم
صوت بكاء   //

 الأطفال
حامية ـمـتسترجع ال ماسيةـموسيقى ح

ها عند خروجها ـذكريات
مستشفى وتركها ـمن ال

  بنهالا

  1  ماستر مستوية ثابتة
  دقيقة

1  14  

  :الزوج
عندك الزهر 

يامرتي العزيزة راني 
  موجدلكسوربليز

  :الزوج
رايحنفطرومع 

إلى محامية ـتنظر ال  
هادي ويداها ـال
جفان بعد تذكرها ـترت

بنها اهادي ـأن ال
فجاة يدخل زوجها ...
مكتب تتغير ملامح ـال

  ثابتة
ZOOM  

  26  مقربة للصدر  مستوية
  ثانية

1  51  



"                                                        ما دنبي"إخراج فيلم قصير                                                                                                                                : لثالفصل الثا
 

 

100 

 بعض
  :محاميةـال

  روحو
  :الزوج
  هايا

  :محاميةـال
 من بعد بعد نشا

  هللا
  :الزوج

  كملي مع السيد
  :هاديـال
  ستاذةأ
  :محاميةـال

  لامبعدا بعدا ولي

ولاتظهر حاميةـمـال
لزوجها ماحدت 

م تنظر ـث وتبتسم له
مكان ـتغادرالللهادي و 

  هي وزوجها
  

إليها هادي ـيلتفت ال موسيقى حزينة   //     2  15  مقربة للصدر  مستوية  ثابتة
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ختفي تم ـبعينيه حتى ت
تبدو عليه ملامح 

مسك يديه ـحزن ويـال
ده م يضرب يـت

يغادر بالأخرى و 
  مكتبـال

  ثانية

  :الزوج
باينة قضية تاع 
هاد الشخص 

  أثرت عليك بزاف
  :محاميةـال

  لالا
  :الزوج

متا ـنت ويأااالا
حكيتيلي قضايا 

حامية وزوجها ـمـال  
  حو السيارةـمتجهان ن

  ثابتة
  بانوراميك

  17  ماستر  مستوية
  ثانية

1  16  
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تاعك تاع 
مهم ـمكتب الـال

  وين روحونفطرو
  :محاميةـال

  كوم دابيتو
  :الزوج

  كومدابيتوياله
  
هادي يتجه إلى ـال    //

مكتب مرة ثانية ـال
  للقاء أمه

  مقربة إلى الجذع  مستوية  ترافلينغ
  أمريكية

9  
  ثواني

1  17  

هادي بأمه ـيلتقي ال    //
وهي خارجة من 

مكتب فيتقدم ـال
حوها وهي في حالة ـن

  11  ماستر  مستوية  ثابتة
  ثانية

2    
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  صدمة لرؤيته
  :هاديـال

هربي ـعلاه راكي ت
جاوبيني علاه مني

  سكتي

  محامية ـحوار بين ال  
  هاديـالو 

  7  مقربة للجذع  مستوية  ثابتة
  ثواني

3    

  :هاديـال
  جاوبيني علاه

  هربي منيـراكي ت

حامية في صدمة ـمـال  
جيبه بأي كلمة ـم تـل

وعينينها فالأرض 
  وتضغط على أصابعها

  9  أونامورس  مستوية  ثابتة
  ثواني

4    

  :هاديـال
هربي ـعلاه راكي ت

  مني

حديث متواصل بين ـال  
  هاديـالمحامية و ـال

  10  مقربة للجذع  مستوية  ثابتة
  ثواني

5    

مشي فالطريق ـالأم ت    
  بنهااتتبع

  4  ماستر  مستوية  ثابتة
  ثواني

6    

الأم تشاهد في          7  3  أونامورس  مستوية  ثابتة
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  ثواني  مشهد من بعيدـال
  :الأم

  ...اديـهـال
الأم متجهة بسرعة   

  بنهااحو ـن
  3  متوسطة  مستوية  بانوراميك

  ثواني
8    

  :الأم
  .هاديـال...ولدي

هادي ولدي ـال
ولدي شك 

معاها دير 
شك دير هاذي
  باغي تروح معاها

  عندها
  :محاميةـال

نا مكنتش باغيا أ
بصح مذابياكي 

  حوس علياـراه ي

ماسية ـموسيقة ح 
 حزينة 

حديث بين الأم 
  هاديـالو 

حامية صراع بينهم ـمـالو 
  حتى تسقط الأم 

  على الأرض

  ثابتة
  ترافلينغ

  مستوية
  هابطة

  ماستر
  مقربة للجدع

24  
  ثانية

9    
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  :الأم
عييتيني هادو 
سنين وأنت 
معيتني راني 

مريضة منيش 
  قادة راني

  :الأم
مريضة باغيا 

  تديلي
ولديعلى الكبر 

  ربيته
  :هاديـال

  هدرـخلينين
  مع ما
  :الأم
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  ااه مك
  :هاديـال
ماما واالله ما 

ماقصدي ما أنت 
  هي ما

موسيقى حماسية  
 حزينة

حاول أن ـهادي يـال
  يوقظ أمه

  9  ماستر  هابطة  ثابتة
  ثواني

10    

لأمه هادي ـينظر ال   
  هي تاركتهحقيقية و ـال

  5  ماستر  مستوية  ثابتة
  ثواني

11    

  :هاديـال
  مــــــــــــأ....مااااااا

  أنـــــــا واش ذنبي
 أنـــــا واش ذنبي

حاول أن ـهادي يـال  
  يبكييوقظ أمه و 

  15  ماستر  هابطة  ثابتة
  ثانية

12    
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  التقرير

 :01الـمشهد

موسيقى ـحيث تدخل الأم البيت متبعة بـبلقطة ماستر تأطر حيز كبير من البيت ب

  .مصاحبة للمشهدهادئة

  :02الـمشهد

جلوس وهي ـلى غرفة الإركة كاميرا بانوراميكترصد دخول الأم ـحـيبدأ المشهد بلقطة متوسطة ب

مكان والشخصية متابعة ـجلس على الأريكة الغرض منها التعريف بالـرهاق حتى تإحالة تعب و ـب

  .موسيقى هادئةـب

  :03الـمشهد

          هادي من غرفة نومه متجه ـجذع ترصد خروج الـلى الإيطالية مقربة إمشهد بلقطة ـيبدأ ال

  .جلوسـغرفة الإلى 

  :04الـمشهد

جلوس  وجلوسه ـ غرفة الإلىهادي ـحيث تأطردخول الـجذع بـاللôإمشهد بلقطة مقربة ـيبدأ ال

 .حوار بينهماـجانب أمه وعرض الـب

  :05الـمشهد

من شدة التعب ودخول مـمطبخ وهي تتألـيطالية تبين الأم في الإمشهد بلقطة ـيبدأ ال

  .مطبخـم يغادرو الـويسلم عليها تهاديـال
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  :06الـمشهد

جلوس  ـوالابن لغرفة ال ا ثابتة ترصد دخول الأممشهد يبدأ بلقطة أمريكية وحركة الكامير ـال

هادي ـخبرها يأنه وجد عملا فتقوم الأم بأخذ الأوراق من يد الـوهوما يتحدثان وهو يوجلوسهما

وبزاوية هابطة ترصد سقوط الأوراق على الأرض وبعدها لقطة مشهد بلقطة أنسر ـم يستمر الـث

لى الصدر إمشهد بلقطة مقربة ـالأوراقثم ينتقل المعهما ـأمريكية ترصد وقوف الأم والابن وج

حاولة ـيطالية مإمنهارة وبعدها لقطة ـوالصدمة التي شهدها بعد قراءته للدفتر وحالته النفسية الللهادي

هادي وهو يسأل ـلى لقطة مقربة للجذع ترصد الإادي بعد اكتشافه الحقيقة لتنتقل هـهدئة الـالأم ت

يطالية ترصد الأم إثم تأتي لقطة متوسطة  في حالة صدمة كبيرة وهو يبكيأمه عن أمه الحقيقية وهو 

هادي في حالة نفسية مدمرة تبرز ـحقيقة والـخبر ابنها بالـعلى الأرض وهي تبكي وتظهر حالتها وت

  .وإثارةماسيةـموسيقى حـحه متبعة بـملام

  :07الـمشهد

الأوراق للأم من أجل أخذ الرضيع جهز ـممرضة تـترصد لنا اليطاليةإمشهد بلقطة ـيبدأ ال

صد ل بلقطة أونامورس مقربة للجذع تر م تنتقـثله وهي في حالة فرح وسرور وتقبلهحمـوالأم ت

  .حقيقية وفرح الأم بالصغيرـممرضة تعطي الورقة فيها عنوان الأم الـال

  :08الـمشهد

هادي من ـزصدمة التبر حركة الكاميرا ثابتة يبدأ المشهد بلقطة مقربة للجذع بزاوية هابطة

حقيقة كاملة وهي تبكي ـيطالية تبرز الأم تسرد الإيبكي وبعدها لقطة متوسطة حقيقة وتبرزه وهو ـال

خرج الأم وبعدها تأتي لقطة متوسطة ـهادي يضع يده على رأسه وفي حالة من الضعف وبعدها تـوال

مدمرة ودخول الأم مسك رأسه وفي حالة نفسية ـهادي وهو يبكي ويـهادي ملامح الـترصد ال
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جفان وهو يبكي  تستخدم ـحتوي على عنوان والدته فيمسكها ويديه ترتـالكادر وتقدم له الورقة ت

ه مشاهد بأن ـهادي بزاوية مستوية تشعر الـالتي يعيشها الرتباكحزن والإـهذه اللقطة لنقل مشاعر ال

جانب ـجلس بـالكادر تلى إقريب من الشخصية وتليها لقطة مقربة للجذع ترصد دخول الأم

خرج ـليها ويإفت خبره عن أمه وهي تضع يدها على كتفه وهو منهار وبعدها يلتـهادي وتـال

حظة ـحركة كاميرا ثابتة تلتقط التفاعل بين الشخصيتين هذه اللقطة توصل لـخرج الكادر بمسرعا

دعم العاطفي حمل طابعا حنونا يعزز الـهادي وأمه ووضع اليد على الكتف يـعاطفية بين ال

خاذ قرار أوتنفيذفعل ـتا حوـمفاجئة وخروجه يظهران تأثره العميق بالكلام واندفاعه نـوالتفاته ال

  .ما قالته أمهـمرتبط ب

  :09الـمشهد

هادي جالس على حافة الطريق ينظر ـمشهد بلقطة متوسطة بزاوية مستوية تظهر الـيبدأ ال

وانفعالاته الجسدية حركات ـرأسه بيده أي تركز على تمسك ـالا بقلق وارتباك بينما يـمـمينا وشـي

 مفترق طرق في حياته إلىالداخلي جلوسه في الطريق يرمز  جسيد التوتر والضياعـهدف منها تـوال

خاذ القرار وحركة الرأس والنظرات القلقة تعبر عن ـه على الهامش غير قادر على اتشعوره بأن أو 

م تليها لقطة أمريكية بزاوية مستوية ـلمستقبل ثـخوف من اـالحيرة و ـالصراع الداخلي وشعور بال

ليها بتمعن إرج من جيبه الورقة ينظر ـخـمد يده ويـهادي وهو واقف على الحائط شاردا يـتظهر ال

من خراج الورقة وخروجه إتلتقط وقوفه وحركته البطيئة في  مغادرة حركة الكاميرا ثابتةـم يقرر الـث

د يوحي بالتردد والصراع خاذ قرار داخلي وقوفه متجمـحظة اتـلإلى  قطةالكادر ترمز هذه الل

درته دافع الى بداية اهدف الذي يدفعه للتحرك ومغـالبالدافع أو خراج الورقة فهو تذكير إالنفسي و 

فعل وكأن لحظة التردد انتهت وتأتي لقطة أخرى ماستر تظهر المشهد بالكامل من منظور شامل  

ويخرج الورقة ويسأله عن العنوان بحركة ثابتة تتيح للمشاهد متابعة التفاعل  الهادي يلتقي بشخص

خدم كجسر سردي يبين استمرار رحلة البحث لدى ـبين الشخصيتين في المحيط هذه اللقطة ت
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ه ينتقل ويسأل لكنه يواجه أول عقبة وتأتي لقطة ايطالية زاوية مستوية تظهر هادي ويظهر بأن ـال

خرج الورقة فيشير له الأخر بيده ـمستوى الركبة أثناء مشيه ويلتقي بشخص أخر ويهادي من ـال

حركة كاميرا ثابتة تتتبع بتركيز على التفاعل ـادر كل واحد في طريقه بغي مـجاه الصحيح ثـتحو الإـن

  .هدفـحو الـلى بداية التقدم نإشارة اليد ترمز هذه اللقطة إجسدي بين الشخصيتين خاصة ـال

  :10هدالـمش

والورقة لاتزال في هادي يقف أمام باب العنوان ـيطالية  بزاوية مستوية تظهر الإمشهد بلقطة ـيبدأ ال

حالة الترقب دون الحاجة في  هوو  حظة الوقوف بتركيز على جسدـحركة كاميرا ثابتة تلتقط لـجيبه ب

دد والوقوف أمام الباب ظهار تعبيرات وجهه هذه اللقطة تعبر عن لحظة انتظار طويلة مليئة بالتر لإ

جهول وبعدها لقطة مقربة للصدر بزاوية ـ ماض  مإلىعلى عتبة الدخول حمل معنى رمزيا هو أ ـي

لى الباب أولا ثم ينظر للعنوان في الورقة ويقارن بينهما بصمت وقلق إينظر  مستوية تظهر الهادي

وحركة كاميرا ثابتة تركز على الجزء العلوي من جسده مع التركيز على حركة العينين والورقة تسلط 

هذه اللقطة الضوء على التوتر الداخلي ومقارنة العنوان بالباب تبرز لحظة تأكد مصيرية وتشير الى 

خوف تأتي ـصرار يتغلب على الإم الباب توحي بـقة والنظر اليها ثخراج الور إة وحركة المواجهقرب 

بداية هادي من لحظة ـحركة كاميرا بانوراميك أفقية تتبع الـيطالية بزاوية مستويةبإلقطة أخرى لقطة 

الباب ثم يتوقف ويدقه تعكس هذه اللقطة تطور بصري  حركة إلى الصعود للدرج حتى وصوله 

مواجهة ـحو الـهادي نـجي في التوتر وتظهر مسار الـخلق احساسا بالتصاعد التدريـامية تبانور 

مشهد ـمنح الـا يم ـجسد والانفعالات الصامتة مـبراز لغة الإاستخدام اللقطة الايطالية يسمح بو 

الهادي لى لقطة أخرى أونامورس بزاوية مستوية تظهر الحوار بين إوالانتقال  اا ومؤثرً طابعا واقعيً 

حركة  ـادي في مقدمة الكادر بـهـمنزل في الأمام والـوصاحب المنزل بعد فتح الباب نرى صاحب ال

  .متبادل بينهماـحوار الـلى لقطات معاكسة لتوضيح الإكاميرا ثابتة وقطع 
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منزل أثناء تبادل ـهادي وصاحب الـوبعدها لقطة مقربة للصدر بزاوية مستوية تركز على وجهي ال

براز مشاعر كل شخصية لإجا من القلق والتوتر واستخدام القطع المباشر ـهادي مزيـيظهر الحوار ـال

  .حالة النفسية للهادي بشكل واضحـمقربة تبرز الـهما والـأثناء الحوار والتركيز على تعبيرات

  :11الـمشد

ي هادـمشهد بشكل عام نرى الـيبدأ المشهد بلقطة ماستر ايطالية بزاوية مستوية يرصد ال

يسير متجه للعنوان ويقابل شخصا خارج من العمارة يتوقف ويتحدث معه حركة كاميرا ثابتة تتيح 

مع التركيز على التفاعل بينهما  توظف تظهر الشخصيتين من مستوى الركبةمشهد بكامله ـرؤية ال

هذه اللقطة لعرض بداية مشهد جديد في فضاء جديد اللقاء مع شخص جديد يفتح احتمالية 

             تقاله الجغرافي والنفسي من مكان لومة ويزيد من فضول المشاهد بشأن مصير الهادي وانللمع

  .حقيقةـحو الـخر وسعيه نألى إ

  :12الـمشهد

لى رواق المكتب إهادي وهو يدخل ـمشهد بلقطة متوسطة بزاوية مستوية تظهر الـيبدأ ال

حظة يتخذ قراره ويطرق ـيتراجع وبعد ل م ـيرفع يده ثُ  م ـهدوء يقف أمام الباب وبتردد واضح ثُ ـب

حظة صراع داخلي ـجسد لـمتوترة اللقطة تـهادي الـلغة جسد الباب حركة كاميرا ثابتة تركز علôال

مثل ـه يحمل وزنا كبيرا دراميا لأن ـمواجهة ويـصامت التردد قبل  طرق الباب يعبر عن قلقه من ال

  .مواجهةـعل والالف ـحيرة إلىانتقال من ال

  :13الـمشهد

وهو في حالة مكتب بصمتـهادي الـيبدأ المشهد بلقطة ماستر بزاوية مستوية ترصد دخول ال

رتباك دون بالإليها بنظرات غريبة مليئة إ حقيقيةينظرـالحو أمهـصدمة واضحة يدخل ببطئ يتقدم ن
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بصري وشعور بالتقارب خلق توتر ـهادي لـحركة كاميرا ثابتة بطيئة مع تقدم الـأن ينطق ب

حظة الذروة الدرامية حيث تتقاطع مشاعر المفاجأة  والصدمة تظهر هذه ـلمثلـهذه اللقطة تجيـالتدري

ا يضفي م ـرغم االمسافة القريبة بينهما مطار العام ويبرز الفجوةقطة العلاقة بين الشخصيتين في الإالل

 م  ـُهادي يقف ثـرس بزاوية ضد هابطة ترصد التأتي لقطةأونامو  م ـا بصري للصراع العاطفي ثُ بعدً 

التوتر والصراع النفسي حيث تظهر حالة  ةز هذه اللقطليها تبر إجلس على الكرسي وهو ينظر ـي

حركات البسيطة يعزز من السرد البصري ـهادي بين القوة والضعف والتركيز على تعابير الوجه والـال

حوار بينه وبين ـالترصدحواروبعدها لقطة مقربة للصدر ـمشاعر دون الـالمنح المشاهد فرصة لفهمـوي

محامية تأخذ الورقة وتنصدم ـها  الـهادي الورقة من جيبه ويعطيها لـخرج الـحقيقية ويـوالدته ال

مشهد والتفصيل في حركة اليد ـحوريا في الـجعلها عنصر مـاللقطة تبرز التركيز على الورقة ي

مشاهد ـجهز الـحامية يعكس تصاعد التوتر ويـمـهادي ورد فعل الـملامح والتزامن بين حركة الـوال

  .للتطورات القادمة

  :14الـمشهد

محامية وهي تنظر ـترصد الحركة ثابتة واستخدام الزوومـيبدأ المشهد بلقطة مقربة للصدر ب

  .مشهدـجيا وهي تسترجع الـيتغير تعبير وجهها تدريجفاه في صمتـللهادي ويداها ترت

  :15الـمشهد

دراك إماضيها و وهي تسترجع صور من حامية بلقطة ماستر وزاوية ثابتةمـيرصد المشهدـال

 حها فتختفي ـتتغير ملاما من الصدمة وفجأة يدخل زوجهاجً ـحمل مزيـها تـبنها نظراتاهادي ـال أن

مكتب ـتغادر ال م ـثُ ،حمل معانيـهادي تـلى الإنظرة أخيرة بتسامة مصطنعة وتظهر مشاعرها وتظهر ا

جابة واستخدام الزووم مع اللقطة إفي مكانه تتردد في عينيه أسئلةبلا  هادي يبقىـوتتركه بينما ال

هدوء ـلى التظاهر بالإعال والانتقال السريع من الصدمة والانفحساس وبالانكشافق الإمقربة يعمـال

  .محاميةـيبرز حجم التوتر الذي تعيشه ال
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  :16الـمشهد

متابعة حركة الشخصيتيندون قطع ـلتر حركة كاميرا ثابتة بانوراميةوتستخدملقطة ماس م ـثُ   

ما يسيران ـمحامية وزوجها وهـحيث ترصد المكتبـتشويش بصري شاملة للمكان خارج الأو 

مسافة يدور حوار الزوج مع زوجته ـوخلال هذه ال ،حركة بانوراميةـسيارة الكاميرا تتحرك بجاهـتبإ

جمع ـا دراميا حيث يمشهد طابعا طبيعيا ويضيف بعدً ـمنح الـمكتب يـموجود فالـعن الشخص ال

  .حوارـمن خلال العد التوتر حركة الداخلية تصاـالسيارة وال ـحوخارجية  السير نـحركة الـبين ال

  :17الـمشهد

حركة ـهادي بـمشهد  الـيرصد الجذع أمريكية بزاوية مستويةـلى الإمشهد بلقطة مقربة ـيبدأ ال

ا جددا مايضيف شعورً ـها مـجاه مكتب أمه حيث سيلتقي بـمشي باتـخلفه ترصده وهو ي ترافلينغ

ا في ا داخليً هناك تطورً  ركة أن ـحـمشاهد وتعكس هذه الـبالاستمرارية ويعزز الترقب لدى ال

جسد وتظهر التردد في ـالشخصية وتظهرالتوتر في خطواته تستخدم هذه اللقطة للتركيز على لغة ال

مشهد ـوبعدها لقطة ماستر وحركة الكاميرا ثابتة تفتح اللقطة ب، هادي وحالته النفسيةـمشية ال

ويتيح للمشاهد ظة الكاملة للقاءم اللحـخارجي للمكتب ولتقديـمكان الـشامل ماستر يظهر ال

حظة خروج الأم ـوالكاميرا ثابتة ترصد ليتين وردود افعال كل واحد منهماالتقاط تعابير الشخص

ها ـحوها فيما تتجمد الأم مكانـهادي نـهادي أمامها ويتقدم الـمكتب لتتفاجأ بالـحقيقية من الـال

في محامية ـهادي والـجذع تركز الكاميرا على الـلى الإتأتي لقطة لقطة مقربة  م ـالصدمة ثُ من شدة 

حوار ـثناء الما العلوية بوضوح أـولغة جسدهحيث تظهر تعبيرات وجههماـجذع بـلى الإلقطة مقربة 

وبعدها لقطة ظهار الانفعالات الدقيقةونقل التوتر بين الشخصيتينوتستخدم هذه اللقطة لإ

 طار وعلامات الصدمة باديةوحيدة في الإأونامورس تظهر الكاميرا المحامية في لقطة فردية تقف 

امل ء الكونامورس لتسليط الضو أتقل شيئا تستخدم اللقطة ولارضعليها وعيناها تتجهان في الأ

جاه ـحامية واتـمـجمود العاطفي الذي تعيشه الـوحركة الثابتة تعكس العلى الحالة النفسية للشخصية

صابع لشعور بالذنب حركة الضغط على الأاأو هزام والصدمةـرض يعكس الانحو الأـالعينين ن
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على جذعـلى الإ مقربة  إلىوتتبدل اللقطة ، هيار الداخليـتفصيل بصري دقيق يعبر عن التوتر والان

ي جزء العلو ـحقيقية تسمح للمشاهد بقراءة التعبيرات الدقيقة للشخصيتين وتظهر الـهادي وأمه الـال

ط الكاميرا الضوء على وتسلمشاعر ـحمل بالـخاصة الوجهين ويدور بينهما حوار هادئ لكنه م

كيز على الكلمات وحركة ثابتة تتيح تر هما النظرات تغير تعبيرات الوجهنساني بينالتفاعل الإ

مشي في الطريق تتتبع ـلقطة أخرى لقطة ماستر ترصد الأم وهي ت م ـدون تشتيت بصري ثُ مشاعر ـوال

هادي واللحاق به ولقطة أخرى أونامورس تظهر الكاميرا الأم التي ربت في لقطة فردية وهي تقف ـال

خذلان ـصدمة والشعور بال حقيقية وهي فيـمحامية أمه الـعلى مسافة تراقب ابنها وهو يقف مع ال

يعمق الصراع الداخلي داخل الأم تأتي لقطة حاميةـمـفالكادر مع ال ،والفقد ووجود ابنها بعيد

أخرى لقطة متوسطة وحركة الكاميرا بانوراميك تظهر الكاميرا الأم وهي تتخذ القرار وتتجه بسرعة 

مح مراقبة الصامتة السابقة  تظهر ملاـحظة الـلى تغير مفاجئ في موقفها بعد لإهادي أي ـحو الـن

جسد وتبرز ـظهار تعابير الوجه ولغة الإخوفلفقدان فهذه اللقطة تسمح بـمشحونة بالعاطفة أي ال

وبعدها تبدأ لقطة  أخرى ماستر تظهر ، اللحظة التوتر والانفعال الذي تعيشه الأم في هذه

 في كادر واحد بزاوية مستويةالأعلô لىإمحامية من الجذع ـالشخصيات الثلاثة الام والابن وال

الثقل العاطفي خصوصا على الأم التي ربته بينما يزيد هابطة تعكس شعور نفسي بالضغط أو 

متابعة التوتر بين الشخصيات يصل الصراع ذروته ـحركة ترافلينغ لـحوار بينهما لتنتقل الكاميرا بـال

حامية في ـمـهيار بعد السقوط تقف الـالانحظة فاصلة بين الانفعال و ـا في لحين تسقط الأم أرضً 

وينظر هادي للمحامية وهي تتركه للمرة الثانية ـويلتفت المكانـتلتفت وتغادر ال ـم حالة صدمة ث

والاقتراب منها يعزز اللحظة ه لايريد أن يفقدهاحتضنها بقوة كأن ـويلأمه وعيونه تغرق بالدموع

م مع الشخصية ـمشاهد يعيش الألـجعل الـوجدية ي نسانية والثبات يضفي على اللحظة ثقلاالإ

ذي حقيقي ال ـهادي للحب الـدراك الإلى القبول والغفران و إمثل الانفراج العاطفي ويشير ـوبكائه ي

  .موسيقى حزينةـحقائق البيولوجية مرفقة بـتربى عليه مهما كانت ال
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  :خاتـمة

ومن جمالي والدلالي للديكور في السينما ـلى البعد الإ ختام هذه المذكرة وبعد التطرق في

جرد خلفية صامتة ـخصت القول أن الديكور لا يعد مـوقد ل ،حليلية لفيلم رشيدةـخلال دراسة ت

  متلقي ـمعنى وتوجيه الـفي تشكيل ال ا فعالاً يشكل عنصرً لأحداث بل

أساس الصورة البصرية في المشهد السينمائي تتجلى لنا خصائص فنية جمالية  الديكور يعتبر

في الصورة فهو الفضاء الذي تتحرك فيه هد بواقعية وهو مايؤسس لما نراه تعكس ديكور المش

من خلال استشعار معالم أداء أدوارهم بأحسن صورة ممكنة  الشخصيات  ويساعد الممثل  في

من الفيلم بكل  يتجزأ أ لانكون كمشاهدين جز  في ذالك الديكور الذي ينقلنا لأنالشخصية 

مية الديكور ـا لدى صناع الفيلم بأها فنيً لبصرية للفيلم السينمائي وعيً لمعالجة اـقد أظهرت او  جمالية

مكانة التي ـا يؤكد على ضرورة النظر في الم ـالدلالي مالرمزي و ليس تقنيا بل كوسيلة  للتعبير 

  .منحها هذا العنصر في الدراسات السينمائية والنقديةـي

إذ يسهم  بشكل كبير في السرد والجو العام الديكور عنصر أساسي في صناعة الأفلام يعد تصميم 

موفرا السياق البصري وترتبط أهميته الديكور بتأشير تصميم الانتاج ككل على سرد القصص فهو 

  .يشكل البيئة التي تدورفيها الأحداث معززا مواضيع الفيلم ونبرته العاطفية
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