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إلى كل من آمن بأن المعرفة نور، وأن البحث سبيل لاكتشاف الذات  -

.والعالم  

الطريق بعلمهم  إلى أساتذتي الأف اضل، الذين كانوا نبراسًا ينير  -
.وتف انيهم  

.إلى كل من دعمني بصمت، بكلمة، أو بنظرة تفهّم وسط التعب-  

،بخشي عبد الغنيإلى صديقي العزيز    

 .رفيق الدرب، ومرآة الصدق في زمن الوجوه المتعددة
كنت دائمًا إلى جانبي، في لحظات الشك قبل اليقين، وفي التعب قبل  

 .النجاح
أثر لا يُنسى،لكلماتك وقع خاص، ولوجودك    

 .ف أهديك هذا العمل عرف انً ا لوف ائك، ودعمي الصادق في كل خطوة

شكراً  ... لأن بعض الصداق ات لا توصف بالكلمات، بل تُحسّ في الق لب
.لك . 

أهدي هذا العمل المتواضع لكل من يقدّر العلم ويسعى إلى أن  
 .يترك أثراً نافعًا، ولو صغيراً، في مسار الإنسانية

 



 كلمة شكر
 

 

[ مباركي بوعلام/ ]الدكتور  المشرف أستاذي إلى والعرفان الشكر بجزيل أتقدم

.المذكرة هذه إعداد خلال قيّمة وتوجيهات   علمي دعم   من لي قدّمه ما على  

 هذا إنجاز في لي عون   خير الهادفة المنهجية وملاحظاته الدقيق إشرافه كان لقد

.الرصينة العلمية ورؤيته الواسعة خبرته من استفدت حيث الأكاديمي، العمل  

، جهد   من بذله ما على والامتنان التقدير عبارات أصدق مني فله   ووقت 
 
 من راجية

.حسناته ميزان في قدّمه ما ويجعل خطاه، ويسدد يوفقه أن القدير العلي الله  
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تعُدّ السينما من أبرز الفنون الحديثة التي استطاعت أن تؤسس لنفسها لغة تعبيرية خاصة، 
هذه اللغة ليست مجرد ". اللغة البصرية“بـ تُُاطب من خلالها الحواس والعقل والوجدان، عبر ما يعُرف 

قائم على تفاعل مجموعة من العناصر مثل وسيلة لنقل الصور المتحركة، بل هي نظام دلالي معقّد 
الصورة، الإيقاع، الإضاءة، الصوت، وزوايا التصوير، لتشكّل خطاباً بصرياً قادراً على التأثير العاطفي 

 .والجمالي في المتلقي

لقد تجاوزت السينما وظيفتها الترفيهية لتصبح أداة فكرية وثقافية، تُسهم في تشكيل الوعي 
فاللغة . بفضل قدرتها على تجسيد المعاني والأفكار من خلال رموز مرئية وسمعيةالفردي والجماعي، 

السينمائية ليست محاكاة للواقع، بل هي بناء جديد له، وفق رؤية فنية تعبّر عن موقف المخرج وفهمه 
 .للواقع

المعنى في  وتنبع أهمية دراسة اللغة البصرية في السينما من كونها محوراً مركزياً لفهم كيفية إنتاج
العمل السينمائي، وكيفية تأثيره في المتفرج، مما يجعل من هذا الموضوع مدخلًا مهماً لتحليل البُنى 

 .السردية والجمالية في الفيلم، وكشف أبعاده السيميولوجية والثقافية

اوز حدود اللغة اللفظية، حيث تعُدّ اللغة البصرية في السينما من أبرز الوسائل التعبيرية التي تتج
 غير أن هذا النمط من. تعتمد على الصورة، الحركة، الإيقاع، والرموز السمعية والبصرية لنقل المعنى

هل يمكن اعتبار اللغة البصرية لغة مستقلة بذاتها قادرة : تتعلّق بطبيعته وفعاليته ليةالتواصل يثير إشكا
 على بناء خطاب سينمائي متكامل؟

 :ومن هذه الإشكالية تتفرع لدينا العديد من الأسئلة

 يف تُسهم هذه اللغة في التأثير على المتلقي وجدانياً ومعرفيا؟ً ك 
  إلى أي مدى يختلف تلقي هذه اللغة باختلاف الخلفيات الثقافية والاجتماعية؟ 
  ومكوناتها؟ما المقصود باللغة البصرية في السياق السينمائي؟ وما هي أهم خصائصها  
  السينمائي؟كيف تُساهم اللغة البصرية في بناء المعنى داخل الفيلم  
  الدلالة؟ما الفرق بين اللغة البصرية واللغة اللفظية من حيث القدرة على التأثير ونقل  
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  في تشكيل الخطاب ...( الصورة، اللون، الإضاءة، زاوية الكاميرا)ما دور العناصر البصرية
 السينمائي؟

 والتأثير العاطفي في المشاهد؟ ما العلاقة بين الإيجاز السينمائي 

في محاولة فهم آليات  أعلاهالمذكورة  إشكالية هذا البحث تحددانطلاقاً من هذه التساؤلات، 
الجمالية والتأثيرية، ومدى فعاليتها في إيصال تشكّل اللغة البصرية في الفيلم السينمائي، ووظائفها 

 . الرسالة السينمائية إلى جمهور متنوع

 غيرهأو  ،ما علموضو نهتمتجعلنا  ةعديد راتمبر من تنبعث راتلإختياا جميعأن  ملمعلوا من
 لىإ بالإضافة ،سةرالدا عموضو تجاها لباحثا غبةور لميو في تتمثل ،تيةذا راتمبرإلى  تنقسمو

 .لمعالجتها لباحثا يسعى لتيا هورمحاو ع،للموضو لعلميةا بالقيمة ساساأمرتبطة  موضوعية راتمبر

  :التي دفعتني لاختيار الموضوع الأسباب الموضوعيةومن 

 لأن الصورة أصبحت وسيلة مركزية لنقل  ،أهمية اللغة البصرية في الخطاب السينمائي
 .الأفكار والمشاعر في الفيلم، تتجاوز اللغة المنطوقة

 اللغة "لا تزال الدراسات العربية حول  ، حيثحداثة الموضوع نسبياً في الدراسات العربية
 .قليلة مقارنة بالدراسات الغربية" السينمائيةالبصرية 

 السينما أداة فعالة في تشكيل الوعي الجمعي والتأثير ف، اتساع تأثير السينما على المجتمع
 .في القيم والثقافة

 ناك تباين كبير بين النقاد والمنظرين في تعريف اللغة هف ، غموض المفهوم وتعدد تعريفاته
 .ستدعي التوضيحالبصرية ووظائفها، مما ي

 السيميولوجيا، علم النفس، الجماليات، النقد الفني، : مثل، ارتباط الموضوع بعلوم متعددة
 .مما يفتح المجال لدراسة متعددة التخصصات

 : الأسباب الذاتيةومن 
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 نابع من شغف شخصي بعالم السينما كفن ، بحيث هو اهتمام شخصي بالفن السينمائي
 .تعبيري مؤثر

 فهم كيف تؤثر الصورة والمشهد على المشاهد دون و ، التعبير البصريلرغبة في فهم آليات ا
 .الحاجة إلى كلمات

 أي محاولة ترجمة النظريات السينمائية إلى قراءات ، فالرغبة في الربط بين النظرية والتطبيق
 .تحليلية واقعية للأفلام

 البصرية، من خلال توسيع المعرفة بالرموز ، وتكون تطوير أدوات التحليل النقدي
 .التركيب، الإيقاع، وحركة الكاميرا

 كالإخراج، النقد الفني، أو التدريس، مما يجعل  ،التفكير في مشاريع بحثية لاحقة أو مهنية
 اً يدالموضوع أساساً أكاديمياً ومهنياً مف

 في أهمية الدراسة تكمن 

  توضيح كيف تعُدّ الصورة أداة تعبيرية تحمل دلالات ومعانٍ عميقة، وليس مجرد وسيلة
 عرض بصري

 إبراز دورها في السرد، والتأثير العاطفي، وتوجيه إدراك المشاهد. 
 تعزيز الفهم النقدي للأعمال السينمائية 
  والسيميولوجيابيان العلاقة بين اللغة البصرية 

 :فتكمن سةرالدا افهدأأما 

 تعريف اللغة البصرية السينمائية ومكوناتها الأساسية 
 تحليل كيفية توظيف اللغة البصرية في الخطاب السينمائي 
 ىسة أثر اللغة البصرية على المتلقدرا 
 فهم البُعد البلاغي والجمالي للصورة السينمائية 
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شهد موضوع اللغة البصرية في السينما اهتمامًا ملحوظاً في بعض الدراسات الأكاديمية، لاسيما 
في مذكرات التخرج على مستوى الماستر، حيث تم تناوله من زوايا متعددة تراوحت بين التحليل 

 :ومن بين أبرز هذه المذكرات نذكر. لرمزية البصرية، والهوية الثقافيةالسيميولوجي، وا

 مذكرة الطالبة رندة الكُلي ،"Variation et Production de Sens 
dans_ le film L’Esquive de Abdellatif Kechiche",  جامعة

اللغة البصرية سطيف ، تناولت هذه الدراسة إنتاج المعنى داخل الفيلم من خلال تباين 
واللفظية، واعتمدت المنهج السيميائي لفهم كيف تساهم الصورة والحركة والإيقاع في 

 .إيصال الرسالة الدرامية
 مذكرة الطالب طارق خير الدين  ،"Analyse sémiologique d’un film_ 

de lancement du concours Mokhtar",  جامعة تبسة، ركز فيها
الرموز البصرية والسمعية في مادة ترويجية، مبرزاً دور اللغة البصرية في  الباحث على تحليل

 .التأثير والإقناع، مع توظيف أدوات التحليل السيميائي الحديثة
 مذكرة الطالبة لطيفة لافر ،"Le cinéma amazigh et la revendication 

identitaire : genres et formalisme dans le cinéma 
algérien",  اهتمت هذه المذكرة بتحليل الشكل البصري في 8من جامعة باريس ،

السينما الأمازيغية كوسيلة لتأكيد الهوية الثقافية، حيث تم دراسة التكوين البصري وزوايا 
 .التصوير كأدوات لبناء خطاب بصري يعكس خصوصيات المجتمع الأمازيغي

 _تناولت فيها الرمزية , "ت الرمز في السينما العربيةدلالا"، مذكرة الباحثة لطيفة بوشوشة
البصرية في الأفلام العربية من منظور ثقافي واجتماعي، مبينةً كيف توظّف الصورة كأداة 

 .سردية وشعورية للتعبير عن قضايا الواقع العربي

ا ومعقدًا، تشير هذه الدراسات مجتمعة إلى أن اللغة البصرية في السينما تمثل نسقًا دلاليًا غنيً 
يتجاوز البعد التقني ليشكل خطاباً متكاملًا يفُهم من خلال تفاعل مكونات الصورة، الإضاءة، 
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ويُلاحظ أن جلّ هذه البحوث اعتمدت المنهج السيميولوجي أو التحليل . الإيقاع، وحركة الكاميرا
 .ينمائيةالبصري باعتباره الأداة الأكثر ملاءمة لفهم الرموز الكامنة في الصورة الس

المحاور الأساسية لفهم آليات باعتباره أحد " اللغة البصرية في السينما"تعُالج هذه الدراسة موضوع 
وقد تم . الخطاب السينمائي وتكوين الدلالة من خلال الصورة، الإيقاع، الإضاءة، وحركة الكاميرا

 :رئيسيين نلصفتقسيم البحث إلى 

مفاهيم عامة حول اللغة البصرية ، بعيث يعرض طار النظري للغة البصرية الأول يتناول الإ لصفلا
تطور اللغة البصرية من السينما و  ،تعريف وخصائص اللغة البصرية السينمائيةإلى ، إضافة السينمافي 

 .الصامتة إلى السينما الناطقة الحديثة

الوحدات التعبيرية البصرية في  يركّز على البُعد التطبيقي للغة البصرية من حيثفالثاني  لصفلاأما 
 .دور المونتاج في السرد البصريو  ، الفيلم

، وذلك بالنظر إلى طبيعة الموضوع الذي يتناول المنهج الوصفي التحليليتعتمد هذه الدراسة على 
برصد الخصائص الأساسية للغة السينمائية ومكوناتها التقنية المنهج  هذا قوميث يبح. "اللغة البصرية"

في حين يسمح المنهج . كالصورة، الكادر، الإضاءة، اللون، الإيقاع، وحركة الكاميرا  والجمالية،
التحليلي، من خلال أدوات التحليل السيميائي، بفهم كيفية توليد المعنى من خلال العلاقة بين 

ليس ويتيح هذا التوجه تحليل الأمثلة السينمائية المختارة . العلامات البصرية داخل السياق السينمائي
فقط بوصفها مادة فنية، بل كنصوص بصرية تحمل خطاباً ضمنياً، يتطلب تفكيكًا دقيقًا للعناصر 

 .البصرية التي تشكله وتمنحه دلالته

لقد واجهتنا العديد من الصعوبات أثناء دراستنا لهذا البحث، نذكر اهمها ضيق الوقت في إنجاز 
ره موضوعا جديدا لا باعتباالمذكرة و غخراج الفيلم القصير في الآن نفسه، إضافة إلى الموضوع 

   .م لالفي على به من حيث التنظير وكيفية تطبيق عناصره يستهان
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مفاهيم عامة حول اللغة البصرية في السينما   لو لأالفصل ا  
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 ةامعيم هفام :لو لأاث بحلما

يبنى على نظام بصري وسمعي وتعبيري شامل مستقل قاْئم  ،إن النبض الخفي للصورة المتحركة
. ويمكنه حتى على تجاوزها بقدرته على تجسيد الأحاسيس. ائه اللغة المنطوقةبذاته بشبه في تعقيده وثر 

وعينه وذلك من  1إنها الأداة التي يتحدث بها الفيلم ال عقل المشاهد. خلال الصورة والزمن نم
. الحركة. خلال تعبير الفيلم عن أفكاره ومشاعره وحكاياته دون أن يعتمد على الصورة والإيقاع

بالحروف بل تحس بالعين والاذن وتفكك بالعاطفة بحيث أنها  أغ وذلك لأنها لغة لا تقر الفرا . الصوت
من وسيلة تعبير أخرى لتعبير هي لغة مرنة وغنية وهي فن إذ   رلأن السينما أكث. لغة تنطق بكل شيء

وذلك لان الفن السينمائي يعبر عن مشاعره باستخدام . 2كان لايزال هناك الحاجة لقول ذلك
 .والصورة والإيقاع لتحقيق التخاطر بين الصورة وعين المشاهد الصوت

اللغة السينمائية ليست مجرد تصوير للواقع بل هي إعادة بناء لهذا بناء لهذا الواقع وفق منظور فني 
الذي تخلق المعنى داخل . تعبيري يعتمد على اختيار اللقطات والزوايا التصوير والإضاءة والمونتاج

السينما " ." جمال وسيكولوجية السينما" كتابه   في. «جان ميتري " المؤرخ والناقديقول . 3الفيلم
 نأ "كريستان ميز"ويرى  ,"وسيلة اتصال هي بمثابة لغة لقدرتها على تنظيم الأفكار وبنائها ونقلها 

موع وتطلق اللغة السينمائي على مج. اللغة السينمائية هي لغة مركبة تتألف من مواد تعبيرية دالة
الإشارات الصوتية والمرئية التي تسمح للمخرج أن يجعل رسالته سهلة الإدراك من قبل المتفرجين وذلك 
لاعتبار الفيلم هو مجموعة معلومات يقدمها المخرج للمشاهد ومن ثم فإنه من الضروري أن يكون 

أن اللغة ."ايزنشتاين"بحيث يرى المنظر  . 4هناك مرسل ومستقبل حتى يتحقق الاتصال بينهما 
هي وقف على الأفلام الحكاية تحكي قصصا فتكون اللغة القلمية حينئذ حددت بالقصة  ةالسينمائي

والسينما لغة عالمية ووسيلة تخاطب بين الشعوب القادرة على الوصول الى مكان . أولا وبالحكاية
                                                           

  1 -Bordwell, D, & Thompson, K , Film Art: An Introduction. 9th Edition. McGraw-Hill , 2010, p 02 
 .861ص  ، 5002ئة العامة للكتاب، القاهرة، ، ترجمة سامي سليمان، الهياللغة السينمائية،  ، مارسيل مارتن- 2
 ن ، صن.م3
 - ناقد سينمائي فرنسي" جان ميتري 

 - منظر سينمائي" مبز نكريستيا 

تتكلمها وزايهل في لغة لسينما —"أحمد أبو الفتوح" قناة يوتيوب  -  4  
 - مخرج روسي -" سيرجي ازينشتاين 
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مشترك، بلغة قوامها  اتنقل معطي واسع، فيكما تلعب السينما دورا بالغ الخطورة على نطاق  .1"ما
 أبرز صنفت السينما من لذلك الجماهير،أكثر نفاذا وفاعلية في تشكيل فكر ووجدان  وبأدوات
 لسينمائيينا وقد جزم معظم النقاد. التنمية الثقافية وفي الاجتماعي،المؤثرة في إحداث التغير  الأدوات

 المشاهد فهيشديد التأثير على الجمهور  بداعيالإأداة مهمة من أدوات التعبير الفني  أن اللغة البصرية
 سنيمائيةتعبر عن الواقع بأسلوب إبداعي خاص يتم عن طريق تكتل لو تجمع منسق لخصائص 

مبدئيا  سينمائيا، والفيلمما يجعل منها نظاما  الإشارات، وهذابمجموعة من العالمات او  معينة، تتميز
من نوع  وفنيةجمالية  وخصائصانها لغة ذات طابع  لغة، بمعنىالتي تتحول إلى  الأشياءهو صور 

البصرية  من الرموزفي السينما هي نسق  يةصر اللغة الب .الأخرىاللسانية  الأنظمةطبيعة  ومختلفخاص 
السينمائية لا تقوم أن اللغة  .والسمعية التي تستخدم في الفيلم وهذا ما دعمه المنظر سيرجي ازنشتاين

 وهي. لفظيةتيبها لهذا يمكننا الجزم بأن السينما تشبه اللغة البصرية لكنها غير من طريقة تر  بل. الصورة
 .لغة تعتمد على الرموز البصري

 فناً بصرياً بامتياز، تقوم في جوهرها على الصورة المتحركة كوسيلة تعبير وذلك لاعتبار السينما 
قة دلالية، فإن اللغة البصرية في وبقدر ما تحمل الكلمة المنطوقة أو المكتوبة من طا. سردي وجمالي

إن الصورة في . بشكل مباشر والخيالالفيلم تمتلك قدرة مضاعفة على التأثير، كونها تخاطب الحواس 
فكيف تتشكل هذه  .السينما ليست فقط وسيلة للعرض، بل هي لغة لها قواعدها وبنيتها ودلالاتها

بحيث أن تاريخ  2 .والجماليد والتأثير العاطفي اللغة وما هي مكوناتها ووظائفها وكيف توظف في السر 
تطور السينما كوسيلة للاتصال المرئي يرتبط مباشرة بقدرة اللغة السينمائية على التمسك بالواقع ولكن 

لا  انعكاسوتركيب الفيلم عبارة عن . الأدراك دائمة التغيير أيضا وصيغةالواقع مفهوم دائم التغيير 
أن للفيلم  ةكما معالج. لتقنيات التي تعالج الأفكار لكي تصبح اقوى تعبيراوحصيلة المعرفة وا إرادي

بل يجب ان يظهرها عن طريق تأثيرها في . السينمائي له قيود وحدود في كيفية ضيافته لهذه الأفكار
ومن خلال هذا فإن اللغة البصرية في . سلوك وتصرفات الشخصيات وكل ما تسجله الة التصوير

 ر فقط لنتيجة الخارجية أي الأفعال وردود الأفعال التي اثارتها الدوافع والأفكارالسينما هي تصو 
                                                           

 ن عن القانون وفيلم معركة الجزائرتحليل سميولوجي لفيلم خارجو ، بن شريف محمد  1
2
 60ص ،المصرية للكتاب ارد ،قواعد اللغة السينمائية ،دانيل أريخون -  
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أن تقوله  كلا يمكنك أن تقول في السينما كل ما يمكن"."روبرت فلاهرتي"يقول المخرج . والرغبات
 1"عن طريق الكتابة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
  التحليل البنيوي واللغوي للفيلمأحد أبرز منظري سينما، خصوصًا في مجال 

- 6255 Nanook of the Northl مقولة في فيلم 
1
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 :تعريف وخصائص واسس اللغة البصرية السينمائية:  نياالث ثبحلما

نظرا لظهور النقد السينمائي . اللغة البصرية في السينما من المصطلحات المعاصرة يعتبر مصطلح
حيث اعتمده الناقد مارسيل مارتن في كتابة اللغة . الذي رافق مجال الفيلم وتكنولوجيا نقل المعلومات

ية ويدل المصطلح على كثافة وغنى اللغة الخاصة على اعتبار أنها تتشكل من عناصر أيقون. البصرية
تشتغل في صنع الدلالة فيها مجموعة اليات كالون والتقطيع والوسط وزاوية الرؤية   . صورية متحركة
مع ما تتطلبه هذه الابعاد من تموقع معين للكاميرا في مكان ما خاص هو في جد . العرض والتقديم

زءا من أضف الى ذلك أن الصوت المصاحب للصورة هو الاخر بوصفه ج. ذاته جزءا من الدلالة
سيتم إكسابه مؤثرات صوتية خارجية متعددة الخواص الدلالية كما أنها لغة الصورة . المضمون
وذلك للخصوصية التي . أن تستوعبها جميع طبقات المجتمع بشكل فعال نالتي لا يمك. المتحركة

ك الخليط ذل. وما تحتويه من رموز مركبة من إنتاج التراكم الفكري والثقافي. تتصف بها تلك اللغة
ويقصد  .ان يتفهمه إلا من توافرت فيه شروط ومهارات إدراكية معينة نالمركب من الرموز لا يمك

وكل لقطة تصبح جملة  . تولد لغة. باللغة السينمائية انها سلسلة من اللقطات المتصلة ببعضها البعض
جمال " ي في كتابه كاملة فيها على الأقل فعل واحد وفاعل واحد يقول المؤرخ والناقد جان ميتر 

. بأن السينما هي وسيلة اتصال هي بمثابة لغة لقدرتها على تنظيم الأفكار" "  وسيكولوجيا السينما
 1 "وبناءها ونقلها للآراء وتحويلها

يضع السينما في لغة اللفظية البدائية القائمة على وحدات الكتابية التمثيلية   "ابل كانس"أما 
بحيث ان . الصور التي وإن لم تتطور بحيث ينبغي أن تكتسب قواعد مفصلةيسمي السينما بلغة  فإنه

نوعان منهم يؤلفان شريط . تتألف من اقتران خمسة مواد تعبيرية دالة. اللغة السينمائية لغة مركبة
وثلاثة أنواع أخرى تمثل شريط الصوت أو . الصور وهي الصورة الفوتوغرافية المتحركة والبيانات المكتوبة

                                                           
 .44ص   ،5000 ،قمشد ا،يملسلة املعا سةؤسالم ،يشعو اهله بدع :رت ،"السينماجمال م علو فسن علم" ي،ترمي ونج -  1
 - Abel Eugène Alexandre Péréthon: سينمائي، منتج، كاتب سيناريو ومُمثلّ رجمخ 
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والصوت المنطوق و الصوت المتكلم من خلال الحوار  أو التعليق والصوت . قونة كالضجيجالاي
 .الموسيقي 

او يخلف لدى  دهذا ما يول. وتمتاز اللغة السينمائية بتعاقب صور تكون بطريقة خطية متسلسلة
وتستمد  .إدراك وجود وحدات متقطعة ومميزة هلدرجة أنه لا يمكن. المشاهد الإحساس بالاستمرارية

 .ميزتها على غرار الوحدات اللغوية من خلال حضورها اول غيابها

. ومن هنا يمكننا القول بان اللغة السينمائية هي سلسلة من اللقطات المتصلة ببعضها البعض-
تتألف من شريط الصورة وشريط الصوت والصوت المنطوق ورموز مركبة من تراكم الفكري والثقافي 

 :ينمائية بدوره طبقات المجتمع إلى طبقتين هماويقسم فهم اللغة الس

المتولد عنها فهم المعنى الواضح . طبقة ذو مستوى عالي في فهم اساسيات اللغة السينمائية-
 وهذا بحكم مجال التخصص او مجال الاهتمام هو السينما . والضمني للفيلم

المتولد عنها فهم المعنى  .طبقة دو مستوى متوسط في فهم أساسيات اللغة البصرية السينمائية-
 1.الواضح للفيلم

 :للغة السينمائية العديد من الخصائص تتمثل في مايلي -

وهذه الاشكال هي المنطلق . أن كل صورة تعرض على الشاشة تشكل علامة رمزية او مجازية-
 .لقراءة العلامة اللغوية قراءة

من خلال عناصر او لقطات  رإن تشكيل وحدات السيمائية في لغة السينما قد لا يظه-
ومن خلالها تتشكل . وإنما تتكون الوحدة السيمائية من مجموعة لقطات او سلسلة مصغرة. منفردة

في السينما وهي ربط أليف الوحدات الصغرى  اوحدات سيمائية كبرى   وهنا نطرح مشكلة أساس
. لالية هنا بعملية التكوينوتعرف العملية الد. بحيث تشكل وحدات دلالية متضمنة الكادر السينمائي

وتسم في خلق إحساسه . تعنى بوضع كل تفاصيل او عناصر في علاقة متألفة تشكل توازنا للمشهد

                                                           
 42–43. ، صس ممارسيل مارتن،  1
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والتوزيع المناسب . الخطوط المكونة للأشكال ةويشمل التكوين الشكل ومراعا. الجمالي وجذب انتباهه
وكل ذلك يسهم في إحداث الأثر . الإيقاعلضوء والظل والألوان والتوزيع المتوازن للعناصر المرئية و 

فعندما نأخذ مثلا .. سرد السينمائي هي محال لتحليل اللغوي . 1إن خاصية الانزياح. الدرامي لمشهد
 -الإضاءة)ندرك انه موجود قبلا ولكن عند التركيب الأيقوني. خطابا ما وليكن ملفوظ شخصيا

وينتج تأثير الفيلم بواسطة الصورة لظاهرة  ةويتتشكل وجدة سيمائية للعلامة اللغ(. صورة-الصوت 
ومه ذلك الترابط تنشا عواطف الدهشة . والتي ترتبط بالصور المخزنة في ذاكرة المشاهد. على الشاشة

من خلال الوحدات السيمائية المتشكلة تناح الدلالة عن العالم الخارجي بغض .  أو البهجة او الحزن
 2.مستوى من التحليل اعلى درجة ثل   صورة رسالة سيمائية فيالنظر عن صورة الانزياح التي تم

يمكن ان تكون ( كتابة/ إضاءة/ صوت لون/ تصوير حركات)إن مستويات اللغة السينمائية  -
عناصر لغوية بالمعنى الحقيقي شريطة أن تأخذ مكانتها في سياق النص لا بصورة ألية بل مقرونة بدلالة 

 3معينة

مجموعة من العلامات المتكررة  فنية وتكونللغة السينمائية فاعلية جمالية يشكل تنوع عناصر ا -
تعتمد على تقطيع  سيمائيةالذي يمكن الدارس من قراءة  مستوى الأمرالتمثيل في كل   التي تقبل

لابد من محاولة تحديد أسلوب  علامات هناكلا توجد  منفصلة حيثإلى وحدات  الوحدات الكبرى
لمبني على أسس التحليل وتقطيع المقاطع الدلالية، المتكونة أساسا من فعالية المونتاج السرد السينمائي ا

 4.وجمالية المونتاج

من الحياة الاجتماعية تتجلى داخل المادة المجتمعات وتستمد خطاباتها  تتوغل السينما في أحداث
تقوم على ركائز تتمثل فيما الفيلمية المعروضة بكل ما تحتويه من معاني تشكل اللغة السينمائية التي 

 :يلي

                                                           
1
 .30ص ،س م ،رتنما لينظر  مارسي - 

 44. ، ص5002، أفريقيا الشرق، سوسيولوجيا السينما، ترجمة سعيد بنكراد، في «لغة أم نظام لغوي؟: السينما»كريستيان ميتز،  2
  ،42ص  ،ن .م  ،ينظر 3
32ن ص .م 4
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المعنى إلى متلقي، بأقل قدر من تفاصيل المعبرة عنه،  لإيصا: هوالإيجاز بمعناه البسيط : الإيجاز-
بالغ  يقدم الإيجاز دورا وفي السينما،. خلال التركيز فقط على التفاصيل الرئيسية المكونة له أو من

 لتفاصيلأو ا ث،لحدا عناصر همأ رختياا في يُوظف لشائعا شكله في فهو. السينمائية  الأهمية في لغة
 لكوذ ،خاصة هميةأ تمثلُُ  لا،وضمناً فهمها يمكن لتيا لتفاصيلا كرذ ،دونفقط .لدلالةذات ا
 لىإ ضافةإ ،تهراتطوو ثلحدا ارمد على مستمر تركيز حالة في لمشاهدا .بانتباه ظلاحتفاا بقصد

 يصبح بحيث،لسينمائيةا للغةا طبيعة في ياًساسأ كناًر لمعنىا اذه  زلإيجاوا لفيلما عيقاإ في لتحكما
 1.ئيسيةر ورةلضر ممثلًا توظيفه

 للغةا في عاماًأو  شائعاً شكلًا يمثل – ملمفهوا اذه  – زلإيجاأن ا من لرغما على لكنو
 ظيفةو زللإيجاأن  لكذ ،لسينمائيةا لبلاغةا نكاأر من مهماً كناًر يمثل خرآ جهاًو له نفإ ،لسينمائيةا

 بالمتعة رلشعوا خلق فد  ،حساسهوإ لمشاهدا طفاعو في للتأثير وظيفهت حيث من ،خلّاقة تأثيرية
 لتركيزا يعني لشائعا شكله في زلإيجاا بينما،هارتطوو يةوالرا لتتبع ئمدا قشو حالة في ضعهوو ،لديه
 بعض ءخفاأو إ فحذ يضاًأ يعني فإنه ق،لخلاا يلتأثيرا شكلها في هارلإظها لمهمةا تفاصيل على

 على لتأثيريةا ةلقوا ءخفاإ فد ،منها اءجزأ أو ءجزأو  ة،دلمحدا لمهمةا لوقائعأو ا ،لتفاصيلا
 اءاجروإ هدفاً تصبحء،لإخفاا أو فلحذا عملية نفإ لكذ على،ونتائجهاو هارثاآ ،أومعناها
أو  ةلمخفاا لتفاصيلا رظهاإ حالة في تتأتى لا قد ،بلاغية ةقو ،أوتأثيرية ةقو معنى على يضفي؛فعالا

 2فةولمحذا

  :هما ،ساسيتينأ ظيفتينو زللإيجاأن  يتبين هنا منو

 ةلمؤثرا منةزلأا رختياا ىخرأ رةبعباو ،فقط لالةد له ما كلأو  ،لتفاصيلا لأهم لسليما رلاختياا
  لكوذ ،منه لضعيفةا منةزلأا فحذ مع ،ما ثلحد( قعيالوا) لطبيعيا لزمنيا لتدفقا من لفعالةأو ا

 .فقط ثلحدا طنقا على لتركيزابهدف 

                                                           
22ص   ،س م ،سيل مارتن مار 1

  
2
 98. ، ص5102،  بيروت  ،دار الرافدين، قراءة في أدوات التأثير البصري: البلاغة في السينما  ،راشد، محمد -  



 الفصل الأول   مفاهيم عامة حول اللغة البصرية في السينما

 

14 
 

على  ثم من فتؤثر ،لمعنىا على تأثيرية ةقو ءالإضف ،لمهمةا لتفاصيلا بعض ءخفاأو إ فحذ تعمد
 ليهإ لمعنىا صلأو و ،لتفاصيلا هذه تظهرأ لو مما د،لسرا ببأسلو ستمتاعاًا كثرأ تجعلهوالمشاهد 
 همأ على لتركيزا على لقائم،الشائعا شكله في ز،لإيجاا توظيف نكا اءسو ة،مباشر بطريقة

 نفإ ،لمهمةا لتفاصيلا بعض فذحأو  ءخفاإ على لقائما ي،لتأثيرا شكله في نكاأو  ،لتفاصيلا
 مفهوماً نيكوأن  ينبغي ،تفاصيل من فيحذ ما كلأن  هي،ا عاامر ينبغي ساسيةأ ةقاعد كهنا

 لإأو ا ضلغموا من عنو عنه ينتج قدة،لقاعدابهذه   املالتزا معدأن  لكذ ،بمعناه يُوحي ،أوضمناً
 فكهد رستماُُ  لا ء،لإخفاو اأ فلحذا فعملية د،للسر مةزللاا تفاصيل في حقيقياً نقصاً يمثلأو  م،ا

 للغةا في زلإيجاا لمعنى لتأسيسا اذو  .دةمحد ميةأو درا ،فنية افلأهد رستما لكنها،اذا  حد في
 زلإيجاا: هي له ئيسيةر ثلاثة اعبأنو لتّعريفا تتضمن ستهدرا نفإ ،تحكمه لتيا عدالقووا ،لسينمائيةا
 1.قابيةأو ر نسانيةأو إ جتماعيةا بلأسبا زلإيجاوا ،ميرالدا زلإيجاوا ،لفنيا

 ،لسينمائيةا للغة لعامةا لطبيعةا على لقائما زيجاإ من علنوا لكذ به يقصدو: لفنيا زلإيجاا.أ
 ذه  زلإيجاوا ،لضعيفةا منةزلأا فحذ مع ،لقويةا منةزلأوا لتفاصيلا همأ رختياا من خلاله ىيجرو
 نلمكاوا نلزماا يعنصر من كل تشكيل في نةولمرا حيث من ،لفيلما فن يرتبطبطبيعة رةلصوا
 قائعو في مثلا هرتصو يمكن زلإيجاا من علنوا اهذ مثلو ،لسينمائيا دلسراميخد بما،بالفيلم لخاصينا

 بين بانتقاله لتقريرا لاإ قعةالوا هذه في يهم لاو  ،خرآ نمكا لىإ نمنمكا شخص لكانتقا،بسيطة
 . 2 للانتقاا نقطتي بين لمكانيةوا لزمنيةا لمسافةا لخلا ى،خرأمهمة تفاصيل توجد لاأي  ،مكانين

 من ،ئيوالرا ءلبناا عيدوا تتطلبه يلذا ز،لإيجاا من علنوا لكذ به يقصدو: ميار لدا زلإيجاا.ب
 نفإ ىخرأ رةبعباو ،لتوتروا لقلقوا رةلإثاوا ةلمفاجأوا لتشويقوا لتأكيدا ديجاإ في تتمثل ،ميةدرااتتأثير

 ،مباشر غير ببأسلو لمشاهدا لىإ يقدمهاو ،تأثيرية ةقو ميةرالدا للمعاني يعطي زلإيجاامن علنوا لكذ
 فحذأو  ءخفاإ على يعتمد كما،صريحأو  ،مباشر ببأسلو قدمتإذا  قيمتهاأو ا قو تفقد لا حتى

 ءلإخفاأو ا فلحذا اهذ لكن ،لفنيا زلإيجاا عكس اذا  حد في مهمة نتكو،منها اءجزأو أ ،تفاصيل
 ،جتماعيةا بلأسبا زلإيجاا.ج .لمشاهدا على لكبيرا تأثيرها نيكو تأثيريةةقو عليها يضفي يلذا هو
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 لعنفوا ةلقسوا قفالمباشرلموا لتصويرا لتجنب ،توظيفه زلإيجاا اذ  يقصدو: قابيةر أو ،نسانيةأو إ
 هذه لمثل لمباشرا لتصويرا تجنبو ،لأخلاقيةأو ا ،لاجتماعيةا تلمحرماا مشاهد ،أولأليمةا ادثلحووا
 رلشعوا ذىتؤ قدأنها أو  ،لاجتماعيةا لتقاليدأو ا ،لسليما وقللذ ا مجافا مرجعه نيكو قد قفالموا
 معد ،وعليها لرقابةا اضباعتر توقع كهنا نيكو فقد ىخرأ ناحية منو ،بآخرو أ بشكل لإنسانيا

 يتم لتيا لأساسيةا لوسيلةا يصبح زلإيجاا نفإ تلحالاا هذه مثل فيو ،لشاشةا على هاربظهو حلسماا
  1.به لمتعلقا سلإحساا خلقأو  اد،لمرا بالمعنى ءللإيحا توظيفها

 :هيوساليب ة أمي بعدرالدز الإيجام ايستخدو 

 هذه فتصبح،فقط منه تلمحا تظهر بحيث ر،لديكوا قطع من دعدوراء  ثلحدا وريدأن -
 .منه ىخرأ مهمة اءجزأ ءخفاإ من لرغما علىث،للحد لمكونةا اءلأجزا هي مجموعها في تللمحاا

 رلديكوا حائط على لمنعكسةا للظلاا طريق عن لحديثا يظهرأن -

 لا بحيث ن،لمكاا في ةاثرلمتنا لضوئيةا لبقعا بعض من لا،إمظلم شبه نمكا في ثلحدا وريدأن -
 لبقعاهذه   هاورمر عند ن،أولمكاا في تلشخصياا لحركة نتيجة،منه تلمحا  لاإ ثلحدا من يظهر

 2.تخفيفه فبهد ث،أولحدا من معينة تفاصيل ءخفاإ فد  لكذ يتم قدو  ،لضوئيةا

 سرعة في شخص يد اجنفرا مثل ن،لإنساا جسم من ءجز طريق عن ثلحدا عن لتعبيرا-
 .اتلةق طعنة عن للتعبير شدهو

 ثم ث،لحدا يةاببد لمشاهدا يلمأن  بمعنى ر،لديكوا عنصروراء  منه ءجزأو  ثلحدا ءخفاإ-
 للشخصية لفعليةا لحركةا لخلا من اءسور،لديكوا عناصر حدوراء أ منه لرئيسيا ءلجزايخفى

 حتى لشخصيةا حركة علإتبا الكاميرا كتتحر ،أوا مكا في ثابتة الكاميرا بينمات،لشخصياأوا
 3.عليه ةمركز الكاميرا تتوقفو ،طبيعية بطريقة ياؤلرا لمجا يدخل كأنهو ر،لديكوا من عنصرويبد
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 لعنصرا مماأ من الكاميرا كتتحر عندما لكوذ ث،بالحد ءللإيحا الكاميرا حركة توظف-
 في لرئيسيا

 في لحركةا تنتهي قد در،لكاا رجخا وريد ما جستنتاا لىإ لمشاهدا لتدعو ،عنه ةمبتعد ثلحدا
 .للمشاهد يصالهإ ادلمرا لمعنىا يجسد مزر على بالتركيز نلأحياابعض

 في تعتمد لتي،السينمائيةا للغةا عائمد كأحد،خاصة هميةأ لسينمائيا لرمزا كتسبا: لرمزا/
 نفإ م،لمفهوا اذ  ،ولمشاهدا لىإ يصالهاإ ادلمرا بالمعاني ءللإيحا،لىولأا جةربالد رةلصواعلى تعبيرها

 زلإيجاا بسلون أأ حيث من،لسينماا في لرمزيةا للأشكاا من عبنو لأمرمتعلقا قعوا في زلإيجاا
 ءلإيحاا من عنو به يرتبطأو  ورةبالضر يتبعه ،ما ءشيأو  قعةالو ءلإخفاأو ا فلحذا على لقائما
 1.جزئياأو  كليا  هؤخفاأو إ ،حذفه ىماجر معنى دجوأو و ،قعةالوا وثبحد يلرمزا

 مما هدجوو يستمد بل ء،لإخفاأو ا فلحذا على ميقو لا،لدقيقا بمعناه لسينمائيا لرمزأن ا لاإ
 في رةلصوا رةقد على متقو،لمعنىا اذ ،لسينمائيةا رةلصوا في لرمزا ةفكرو رة،لصوا في رظاه هو

 مباشر غيرأو  مستتر لآخرا بينما،مباشرأو  ظاهر حدهماأ ،حدآن وا في مضمونين على ئهااحتوا
 يمكن ا فإ ،لمباشرا لبسيطا بمعناها لمشاهدا لىإ تقديمها بجانب لسينمائيةا رةلصوا نفإ ىخرأ رةبعبا،

 هاوراء ىخرأ قفاآ دبوجو لمشاهدا يشعر بحيث،مباشر غيرو عمقأ بمعنى نفسه تلوقا في تحميلها
 غير لآخرا لمعنىا يمثل بينما ول،لأا بالبعد يسمى قد لما ممثلا لبسيطا لمباشرا لمعنىا فيصبح ة،ظاهر غير

 في لتأثيرا لىإ فيهد ،لدقيقا بمعناه لسينمائيا فالرمز ،لثانيا بالبعد يسمى قد ما، (لأعمقا)لمباشرا
 نفإ ىخرأ رةبعباو رة،للصو لبسيطا لمباشرا لمعنىا من عمقأ بمعنى له ءلإيحاا طريق عن ،لمشاهدا
 في ،مباشر غير يمزر بمعنى من تضمنه ما لىإ ضافةإ ول،لأا بعدها في لبسيطا معناها متقد رةلصوا

 2 .لثانيا بعدها

                                                           
..
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 ود،حدأو  دقيو بلا ستهرمما يمكن امرأو أ ،تهذا حد في هدفا يعد لا لسينمائيا لرمزا فتوظيف
 من راقد ئمادا يتطلب يلرمزا لمعنىا نلأ ،خاصة وفظر فيو دة،محد فنية ورةلضر يوظف هو بل
  .ثرهأ ينتج لا ملمستخدا لرمزا نفإ كةرلمشاا هذه بغيا في ،ولمشاهدا جانب من لذهنيةا كةرلمشاا

 بتكوين ترتبط لعناصرا من دعد تفاعل على ،لمشاهدا لىإ يلرمزا لمعنىا لصوو يتوقفو 
 ىلمستوا ،لقوميةأو ا لاجتماعيةا لبيئةا ،لديه رلتصوأو ا ء،لذكاأو ا ،لحساسيةا جةدر :مثل لمشاهدا
 تمااللاستخد ملعاا لشكلا يتمثلو ،1بهار تجاو ةلحياا اتخبر ات،لمعتقدوا لأيديولوجيةا ،لثقافيا
 :يلي فيما توضيحها سيتمو ي،لرمزا لمعنىوا ،لرمزيةا رةلاستعاا هما نوعين في لرمزيةا

 تنافسأو  تشابه على ،لقطتين تتابع عن لناتجةا رمزيةلا رةلاستعاا متقو: لرمزيةا رةلاستعاا.أ
 لمعنىا ينتج بحيث، (لتاليةا للقطةا)نمضموأو  بشكل، (لىولأا للقطةا)ما لقطة نمضموأو  شكل

 . بينهما لتناقضا منأو  ،للقطتينا معنى بين لتماثلا من يلرمزا

 ئيسيةر اعنوأ ثلاثة لىإ لرمزيةا رةلاستعاا" لسينمائيةا للغةا"كتابه في تنرما سيلرما يقسمو -
 :هي

 عموضو للقطتينا بين تناقضأو  تشابه على متقو لتيا تلك ا  يقصدو: لتشكيليةا رةلاستعاا
 2 .منهما بكل صلخاا لشكلا حيث من لكوذ رة،لاستعاا

 على لتعليقا من عكنو توظف  نهاأ على ،لتشكيليةا رةلاستعاا لىإ نظرناإذا : ميةرالدا رةلاستعاا
 تفسيريادورا  ديتؤ ا لأ ،لكذ من كبردورا أ ديتؤ ميةرالدا رةتعالاسا نفإ ،ما ءلشي ضعأو و صفة

 لتوضيحو ،عنصرينأو  شيئين بين فقط لشكليا لتناقضأو ا لتشبيها وزيتجا دور هوو  ،مارالدا في
 من هوو  ل،اا  اهذ في ةئدالرا لأمثلةا من يعد اشهير مثالا قنسو،ميةرالدا رةبالاستعا دلمقصوا

 نهانير يلقيصرا لجيشا عليهم يطلق بينما لللعما طةلق ىتر حيث نشتينالايز"ابلإضرا"فيلم
أ راد  ،لكيفيةا ذه  للقطتينا فتوظف ،لمذبوحةا تنااحيو على لمحتويةا ةلمجزر ا لقطة تتبعها ثم،لرشاشةا

 .تينرلصوا بين لتشابها من عنو ديجاإ هيو  ،لفيلما مادرا بصلب تتعلق نمعا لىإ يرمزأن  به
                                                           

1
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 نظر جهةو غالبا تحمل حيث ،ميةرالدا رةلاستعاا من عمقأ نوعا تمثل: لإيديولوجيةا رةلاستعاا
 نلإنساأو ا ة،بالحيا تتعلق مزيةر نبمعا لتوحي ،نفسها مارالدا نمضمو وزتتجا ،فكرية أو فلسفية
 رةصو على جلمخرأو ا يورلسيناا كاتب يضيفها شخصية نظر جهةو ،أومعينة اتمعتقدأو  ،عموما
 1.معينة

 من عمقأ ىمستو ة،حدالوا ةلوحدأو ا ة،حدالوا للقطةا من لناتجا لرمزا يمثل: يلرمزا لمعنىا.
 قد ،للقطتينا تتابعأن  لكذ سببو  ،لقطتين تتابع من لناتجةا يةرلتوأو ا رة،لاستعاا من لناتجا مزر

 لرمزا حالة في بينماج،لمخرا شخصية دبوجو يشعره ،مصنوعا مزيار معنى يتلقى بأنه لمشاهدا يشعر
  يلرمزا لمعنىا صستخلاا في يجابيةإ كةرمشا ركيشا بأنه اهدلمشا يشعر ة،حدالوا للقطةا من لناتجا

 فكره يوجه جلمخرأن ا لو كما يشعر لرمزيةا رةلاستعاا حالة في لمشاهدا نفإأدق  رةبعبا،و
 هو بأنه يشعر ة،حدالوا ةلوحدأو ا ة،حدالوا للقطةا مزر حالة في بينما دا،محد توجيها مشاعرهو
 لتفاعل نتيجةة،لوحدا ،أوللقطةا في يلرمزا لمعنىا ينتجو  بنفسه يلرمزا لمعنىا يكتشف يلذا

 ركفيد بينهما لمشاهدا يربط نبأ لك، وذ(قةرلمفاا)بالتناقض ، أو(لتماثلا)بالتشابه اءسو،عنصريهما
 علىأو  ء،لذكاأو ا رلتصوا جةدر على يتوقف لمعنىا الهذ لمشاهدوإدراك ا رة،لصوا في لكامنا لرمزا

 :2مقساأ ثلاثة لىإ تقسيمه يمكن لرمزيةا رةالاستعا مثل مثله لرمزا ة،ولخبروا يلفكرا ىمستو

 رة،لصوا في عنصرين بين،لشكليا لتناقضا ،أولتماثلا ينتج يلذا لرمزا هوو :يلتشكيلا لرمزا
 ،للقطةا يتحتوأن  بمعنى،لآخرا لعنصرا لمشاهدا هنذ يستحضر بينما ،فيها دةموجو عناصر بينأو 
 خرآ لعنصر شكلأو  بتكوين لكذ فيرتبط ،حركةأو  ما ءلشي تشكيلأو  تكوين على لمشهدأو ا

 شكلأو  تكوين يذكرأو أن  ،معين يمزر بمعنى طتبارلاا اهذ فيوحي ،نفسها رةلصوا في دموجو
 يتعلقأو  ،ئيوالرا قسيا في هورود سبق خرآ عنصر شكل أو بتكوين رةلصوا في دلموجوا لعنصرا

  3رةلصوا في لماثلا لبسيطا معنى من عمقأ يمزر بمعنى يوحي ة،أولحياا في بخبرتنا

                                                           
   .83  ،م س ،، مارسيلمارتن  ،ينظر1
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 في ئيسيادورا ر يلعب نهأ هو ،لتشكيليا لرمزا عن ميرالدا لرمزا يميز ما همإن أ: ميرالدا مزلرا
 ي،مزر بشكل تعميقهو لمعنىا على يعمل لتشكيليا لرمزا نكا  ذافإ ،تفسيرهو ميرالدا ثلحدا رتطو

 م،لأماا لىإ ثلحدا يدفع ،أولموقفا يفسر ما معنى ،له حيشر ،أولمشاهدا لىإ ينقل ميدرا لرمزا نفإ
 كثرأ معاني عن لأيديولوجيا لرمزا يعبر: لأيديولوجيا لرمزا.  مستقبلا ثيحد قد بما يوحىأو 

 ةبنظر تتصف كما ،خلقيأو  نسانيإ معنىإزاء  ،لسينمائيا نظر جهةو ساساأ زتبر حيث ،عمقا
 1.  لإنسانيةا ةخبر في لالةد له بمعنىأو  ،عموما ةبالحيا تتعلق شمولية

 :ثل في مايليللغة السينمائية العديد من الخصائص تتم -

وهذه الاشكال هي المنطلق . أن كل صورة تعرض على الشاشة تشكل علامة رمزية او مجازية-
 .لقراءة العلامة اللغوية قراءة

من خلال عناصر او لقطات  رإن تشكيل وحدات السيمائية في لغة السينما قد لا يظه-
ومن خلالها تتشكل . سلة مصغرةوإنما تتكون الوحدة السيمائية من مجموعة لقطات او سل. منفردة

في السينما وهي ربط أليف الوحدات الصغرى  اوحدات سيمائية كبرى   وهنا نطرح مشكلة أساس
. وتعرف العملية الدلالية هنا بعملية التكوين. بحيث تشكل وحدات دلالية متضمنة الكادر السينمائي

وتسم في خلق إحساسه . ا للمشهدتعنى بوضع كل تفاصيل او عناصر في علاقة متألفة تشكل توازن
والتوزيع المناسب . الخطوط المكونة للأشكال ةويشمل التكوين الشكل ومراعا. الجمالي وجذب انتباهه

وكل ذلك يسهم في إحداث الأثر . لضوء والظل والألوان والتوزيع المتوازن للعناصر المرئية والإيقاع
فعندما . نمائي هي محال لتحليل اللغوي السينمائيسرد السي. الانزياح. إن خاصية. الدرامي لمشهد

ندرك انه موجود قبلا ولكن عند التركيب . نأخذ مثلا خطابا ما وليكن ملفوظ شخصيا
وينتج تأثير الفيلم  ةتتشكل وجدة سيمائية للعلامة اللغوي(. صورة-الصوت  -الإضاءة)الأيقوني

ومه ذلك الترابط . ور المخزنة في ذاكرة المشاهدوالتي ترتبط بالص. بواسطة الصورة لظاهرة على الشاشة
من خلال الوحدات السيمائية المتشكلة تناح الدلالة عن .  تنشا عواطف الدهشة أو البهجة او الحزن

                                                           
1
 82ص  ،س.م ،مارسيل مارتن 

 - وذلك باستخدام تقنيات فنية مثل الإضاءة، الصوت، زوايا ابتعاد الصورة أو المشهد عن الواقع المباشرفي السينما هو  الانزياح ،
 قع كما هوأعمق من مجرد نقل الوا لإيصال معنى رمزي أو شعوريالكاميرا، أو المونتاج، 
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مستوى من  العالم الخارجي بغض النظر عن صورة الانزياح التي تمثل   صورة رسالة سيمائية في
 . 1التحليل اعلى درجة

يمكن ان تكون ( كتابة/ إضاءة/ صوت لون/ تصوير حركات)للغة السينمائية إن مستويات ا -
عناصر لغوية بالمعنى الحقيقي شريطة أن تأخذ مكانتها في سياق النص لا بصورة ألية بل مقرونة بدلالة 

من الحياة الاجتماعية تتجلى داخل ت وتستمد خطاباتها االمجتمع تتوغل السينما في أحداث 2معينة،
المادة الفيلمية المعروضة بكل ما تحتويه من معاني تشكل اللغة السينمائية التي تقوم على ركائز تتمثل 

 :فيما يلي

صال المعنى إلى متلقي، بأقل قدر من تفاصيل المعبرة عنه، إي: الإيجاز بمعناه البسيط هو: الإيجاز-
وفي السينما، يقدم الإيجاز دورا بالغ . أو من خلال التركيز فقط على التفاصيل الرئيسية المكونة له

 لتفاصيلأو ا ث،لحدا عناصر همأ رختياا في يُوظف لشائعا شكله في فهو. الأهمية في لغة السينمائية 
 لكوذ ،خاصة هميةأ تمثلُُ  لا،وضمناً فهمها يمكن لتيا لتفاصيلا كرذ ،دونفقط. لدلالةذات ا
 لىإ ضافةإ ،تهراتطوو ثلحدا ارمد على مستمر تركيز حالة في لمشاهدا. بانتباه ظلاحتفاا بقصد

 يصبح بحيث،لسينمائيةا للغةا طبيعة في ساسياًأ كناًر لمعنىا اذه  زلإيجاوا لفيلما عيقاإ في لتحكما
 .ئيسيةر ورةلضر ممثلًا توظيفه

 ،لسينمائيةا للغةا في عاماًأو  شائعاً شكلًا يمثل – ملمفهوا اذه  – زلإيجاأن ا من لرغما على لكنو
 تأثيرية ظيفةو زللإيجاأن  لكذ ،لسينمائيةا لبلاغةا نكاأر من مهماً كناًر يمثل خرآ جهاًو له نفإ

 ،لديه بالمتعة رلشعوا خلق فد  ،حساسهوإ لمشاهدا طفاعو في للتأثير توظيفه حيث من ،خلّاقة
 على لتركيزا يعني لشائعا شكله في زلإيجاا بينما،هارتطوو يةوالرا لتتبع ئمدا قشو حالة في ضعهوو

 بعض ءخفاأو إ فحذ يضاًأ يعني فإنه ق،لخلاا يلتأثيرا شكلها في هارلإظها لمهمةا تفاصيل
 على لتأثيريةا ةلقوا ءخفاإ فد ،منها اءجزأ أو ءجزأو  دة،لمحدا لمهمةا لوقائعأو ا ،لتفاصيلا

 اءاجروإ هدفاً تصبحء،لإخفاا أو فلحذا عملية نفإ لكذ على،ونتائجهاو هارثاآ ،أومعناها

                                                           
1
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أو  ةلمخفاا لتفاصيلا رظهاإ حالة في تتأتى لا قد ،بلاغية ةقو ،أوتأثيرية ةقو معنى على يضفي؛فعالا
  . 1فةولمحذا

  :هما ،ساسيتينأ ظيفتينو زللإيجاأن  يتبين هنا منو

 ةلمؤثرا منةزلأا رختياا ىخرأ رةبعباو ،فقط لالةد له ما كلأو  ،لتفاصيلا لأهم لسليما رلاختياا
  لكوذ ،منه لضعيفةا منةزلأا فحذ مع ،ما ثلحد( قعيالوا) لطبيعيا لزمنيا لتدفقا من لفعالةأو ا

 .فقط ثلحدا طنقا على لتركيزابهدف 

على  ثم من فتؤثر ،لمعنىا على تأثيرية ةقو ءلإضفا ،لمهمةا لتفاصيلا بعض ءخفاأو إ فحذ تعمد
 ليهإ لمعنىا صلأو و ،لتفاصيلا هذه تظهرأ لو مما د،لسرا بأسلوب ستمتاعاًا كثرأ تجعلهوالمشاهد 
 همأ على لتركيزا على لقائم،الشائعا شكله في ز،لإيجاا توظيف نكا اءسو ة،مباشر بطريقة

 نفإ ،لمهمةا لتفاصيلا بعض فحذأو  ءخفاإ على لقائما ي،لتأثيرا شكله في نكاأو  ،لتفاصيلا
 مفهوماً نيكوأن  ينبغي ،تفاصيل من فيحذ ام كلأن  هي،ا عاامر ينبغي ساسيةأ ةقاعد كهنا

 لإأو ا ضلغموا من عنو عنه ينتج قدة،لقاعدابهذه   املالتزا معدأن  لكذ ،بمعناه يُوحي ،أوضمناً
 فكهد رستماُُ  لا ء،لإخفاأو ا فلحذا فعملية د،للسر مةزللاا تفاصيل في حقيقياً نقصاً يمثلأو  م،ا

 للغةا في زلإيجاا لمعنى لتأسيسا اذو  .ةدمحد ميةأو درا ،فنية افلأهد رستما لكنها،اذا  حد في
 زلإيجاا: هي له ئيسيةر ثلاثة اعبأنو لتّعريفا تتضمن ستهدرا نفإ ،تحكمه لتيا عدالقووا ،لسينمائيةا
 .قابيةأو ر نسانيةأو إ جتماعيةا بلأسبا زلإيجاوا ،ميرالدا زلإيجاوا ،لفنيا

 ،لسينمائيةا للغة لعامةا لطبيعةا على لقائما زيجاإ من علنوا لكذ به يقصدو: لفنيا زلإيجاا.
 ذه  زلإيجاوا ،لضعيفةا منةزلأا فحذ مع ،لقويةا منةزلأوا لتفاصيلا همأ رختياا خلاله من ىيجرو
 نلمكاوا نلزماا يعنصر من كل تشكيل في نةولمرا حيث من ،لفيلما فن يرتبطبطبيعة رةلصوا
 قائعو في مثلا هرتصو يمكن زلإيجاا من علنوا اهذ مثلو ،لسينمائيا دلسرمايخد بما،بالفيلم لخاصينا

                                                           
1
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 بين بانتقاله لتقريرا لاإ قعةالوا هذه في يهم لاو  ،خرآ نمكا لىإ نمنمكا شخص لكانتقا،بسيطة
 .1للانتقاا نقطتي بين لمكانيةوا لزمنيةا لمسافةا لخلا ى،خرأمهمة تفاصيل توجد لاأي  ،مكانين

 من ،ئيوالرا ءلبناا عيدوا تتطلبه يلذا ز،لإيجاا من علنوا لكذ به يقصدو: ميرالدا زلإيجاا
 نفإ ىخرأ رةبعباو ،لتوتروا لقلقوا رةلإثاوا ةلمفاجأوا لتشويقوا لتأكيدا ديجاإ في تتمثل ،ميةدراتاتأثير

 ،مباشر غير ببأسلو لمشاهدا لىإ يقدمهاو ،تأثيرية ةقو ميةرالدا للمعاني يعطي زلإيجاامن علنوا لكذ
 فحذأو  ءخفاإ على يعتمد كما،صريحأو  ،مباشر ببأسلو قدمتإذا  قيمتهاأو ا قو تفقد لا حتى

 ءلإخفاأو ا فلحذا اهذ لكن ،لفنيا زلإيجاا عكس اذا  حد في مهمة نتكو،منها اءجزأو أ ،تفاصيل
 ،جتماعيةا بلأسبا زلإيجاا.ج .لمشاهدا على لكبيرا تأثيرها نيكو تأثيريةةقو عليها يضفي يلذا هو

 لعنفوا ةلقسوا قفالمباشرلموا لتصويرا لتجنب ،توظيفه زلإيجاا اذ  يقصدو: قابيةأو ر ،نسانيةأو إ
 هذه لمثل لمباشرا لتصويرا تجنبو ،لأخلاقيةأو ا ،لاجتماعيةا تلمحرماا مشاهد ،أولأليمةا ادثولحوا
 رلشعوا ذىتؤ قدأنها أو  ،لاجتماعيةا لتقاليدأو ا ،لسليما وقللذ ا مجافا مرجعه نيكو قد قفالموا
 معد ،وعليها لرقابةا اضباعتر توقع كهنا نيكو فقد ىخرأ ناحية منو ،بآخرأو  بشكل لإنسانيا

 لأساسيةا لوسيلةا يصبح زلإيجاا نفإ تلحالاا هذه مثل فيو ،لشاشةا على هاربظهو حلسماا
 2 به لمتعلقا سلإحساا خلقأو  اد،لمرا بالمعنى ءللإيحا توظيفها يتم لتيا

 :هيوساليب ة أمي بعدرالدز الإيجام ايستخدو 

 هذه فتصبح،فقط منه تلمحا تظهر بحيث ر،لديكوا قطع من دعدوراء  ثلحدا وريدأن -
 .منه ىخرأ مهمة اءجزأ ءخفاإ من لرغما علىث،للحد لمكونةا اءلأجزا هي هامجموع في تللمحاا

 رلديكوا حائط على لمنعكسةا للظلاا طريق عن لحديثا يظهرأن -

 لا بحيث ن،لمكاا في ةلمتناثرا لضوئيةا لبقعا بعض من لا،إمظلم شبه نمكا في ثلحدا وريدأن -
 لبقعاهذه   هاورمر دعن ن،أولمكاا في تلشخصياا لحركة نتيجة،منه تلمحا  لاإ ثلحدا من يظهر
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 .تخفيفه فد  ث،أولحدا من معينة تفاصيل ءخفاإ فد  لكذ يتم قدو  ،لضوئيةا

 سرعة في شخص يد اجنفرا مثل ن،لإنساا جسم من ءجز طريق عن ثلحدا عن لتعبيرا-
 .قاتلة طعنة عن للتعبير شدهو

 ثم ث،لحدا يةاببد لمشاهدا يلمأن  بمعنى ر،لديكوا عنصروراء  منه ءجزأو  ثلحدا ءخفاإ-
 للشخصية لفعليةا لحركةا لخلا من اءسور،لديكوا عناصر حدوراء أ منه لرئيسيا ءلجزايخفى

 حتى لشخصيةا حركة علإتبا الكاميرا كتتحر ،أوا مكا في ثابتة الكاميرا بينمات،لشخصياأوا
 .عليه ةمركز الكاميرا تتوقفو ،طبيعية بطريقة ياؤلرا لمجا يدخل كأنهو ر،لديكوا من عنصرويبد

 لعنصرا مماأ من الكاميرا كتتحر عندما لكوذ ث،بالحد ءللإيحا اميرلكاا حركة توظف-
 تنتهي قد در،لكاا رجخا وريد ما جستنتاا لىإ لمشاهدا لتدعو ،عنه ةمبتعد ثلحدا في لرئيسيا
 .للمشاهد يصالهإ ادلمرا لمعنىا يجسد مزر على بالتركيز نلأحياابعض في لحركةا

 في تعتمد لتي،السينمائيةا للغةا عائمد كأحد،خاصة هميةأ لسينمائيا لرمزا كتسبا: لرمزا/2
 نفإ م،لمفهوا اذ  ،ولمشاهدا لىإ يصالهاإ ادلمرا بالمعاني ءللإيحا،لىولأا جةربالد رةلصواعلى تعبيرها

 زلإيجاا بسلوأن أ حيث من،لسينماا في لرمزيةا للأشكاا من عبنو لأمرمتعلقا قعوا في زلإيجاا
 ءلإيحاا من عنو به طيرتبأو  ورةبالضر يتبعه ،ما ءشيأو  قعةالو ءلإخفاأو ا فلحذا على لقائما
 1.جزئياأو  كليا  هؤخفاأو إ ،حذفه ىماجر معنى دجوأو و ،قعةالوا وثبحد يلرمزا

 مما هدجوو يستمد بل ء،لإخفاأو ا فلحذا على ميقو لا،لدقيقا بمعناه لسينمائيا لرمزأن ا لاإ
 في رةلصوا رةقد على متقو،لمعنىا اذ ،لسينمائيةا رةلصوا في لرمزا ةفكرو رة،لصوا في ظاهر هو

 ، مباشر غيرأو  مستتر لآخرا بينما،مباشرأو  ظاهر حدهماأ ،حدآن وا في مضمونين على ئهااحتوا
 يمكن ا فإ ،لمباشرا لبسيطا بمعناها لمشاهدا لىإ تقديمها بجانب لسينمائيةا رةلصون افإ ىخرأ رةعباب

 هاوراء ىخرأ قفاآ دبوجو لمشاهدا يشعر بحيث،مباشر غيرو عمقأ بمعنى نفسه لوقتا في تحميلها
 غير لآخرا لمعنىا يمثل بينما ول،لأا بالبعد يسمى قد لما ممثلا لبسيطا لمباشرا لمعنىا فيصبح ة،ظاهر غير
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 في لتأثيرا لىإ فيهد ،لدقيقا بمعناه لسينمائيا فالرمز ،لثانيا بالبعد يسمى قد ما، (لأعمقا)لمباشرا
 نفإ ىخرأ رةبعباو رة،للصو لبسيطا لمباشرا لمعنىا من عمقأ بمعنى له ءلإيحاا طريق عن ،لمشاهدا
 في ،مباشر غير يمزر بمعنى من تضمنه ما لىإ ضافةإ ول،لأا بعدها في لبسيطا هامعنا متقد رةلصوا

 1.لثانيا بعدها

 ود،حدأو  دقيو بلا ستهرمما يمكن امرأو أ ،تهذا حد في هدفا يعد لا لسينمائيا لرمزا فتوظيف
 من راقد ئمادا يتطلب يلرمزا لمعنىا نلأ ،خاصة وفظر فيو دة،محد فنية ورةلضر يوظف هو بل
  .ثرهأ ينتج لا ملمستخدا لرمزا نفإ كةرلمشاا هذه بغيا في ،ولمشاهدا جانب نم لذهنيةا كةرلمشاا

 بتكوين ترتبط لعناصرا من دعد تفاعل على ،لمشاهدا لىإ يلرمزا لمعنىا لصوو يتوقف و
 ىلمستوا ،لقوميةأو ا لاجتماعيةا لبيئةا ،لديه رلتصوأو ا ء،لذكاأو ا ،لحساسيةا جةدر: مثل لمشاهدا
 .  ربهاتجاو ةلحياا اتخبر ات،دلمعتقوا لأيديولوجيةا ،لثقافيا

 لمعنىوا ،لرمزيةا رةلاستعاا هما نوعين في لرمزيةا تمااللاستخد ملعاا لشكلا يتمثلو 
 :  يلي فيما توضيحها سيتمو ي،لرمزا

 شكل تنافسأو  تشابه على ،لقطتين تتابع عن لناتجةا لرمزيةا رةلاستعاا متقو: لرمزيةا رةلاستعاا.
 يلرمزا لمعنىا ينتج بحيث، (لتاليةا للقطةا)نمضموأو  بشكل ،(لىولأا للقطةا)ما لقطة نمضموأو 
 2. بينهما لتناقضا منأو  ،للقطتينا معنى بين لتماثلا من

 ئيسيةر اعنوأ ثلاثة لىإ لرمزيةا رةلاستعاا" لسينمائيةا للغةا"كتابه في تنرما سيلرما يقسمو -
 :هي

 عموضو للقطتينا ينب تناقضأو  تشابه على متقو لتيا تلكبها  يقصدو: لتشكيليةا رةلاستعاا
 3 .منهما بكل صلخاا لشكلا حيث من لكوذ رة،لاستعاا

                                                           
568ص، س.م بنكراد، سعيد  

1
  

602. ، ص5005منشورات اتحاد الكتاّب العرب، دمشق، . الصورة، البنية، الدلالة: لغة السينمائيةال. غزال، محمد .
2
  

633. ص. س.م ، مارتن، مارسيل ،ينظر .  
3
.  



 الفصل الأول   مفاهيم عامة حول اللغة البصرية في السينما

 

25 
 

 على لتعليقا من عكنو توظف  نهاأ على ،لتشكيليةا رةلاستعاا لىإ نظرناإذا : ميةرالدا رةلاستعاا
 تفسيريادورا  ديتؤ ا لأ ،لكذ من كبردورا أ ديتؤ ميةرالدا رةلاستعاا نفإ ،ما ءلشي ضعأو و صفة

 لتوضيحو ،عنصرينأو  شيئين بين فقط لشكليا لتناقضأو ا لتشبيها وزجايت دور هوو  ،مارالدا في
 من هوو  ل،لمجاا اهذ في ةئدالرا لأمثلةا من يعد اشهير مثالا قنسو،ميةرالدا رةبالاستعا دلمقصوا

 نهانير يلقيصرا لجيشا عليهم يطلق بينما لللعما لقطة ىتر حيث نشتينالايز"ابلإضرا"فيلم
أ راد  ،لكيفيةا ذه  للقطتينا فتوظف ،لمذبوحةا تنااحيو على تويةلمحا ةلمجزر ا لقطة تتبعها ثم،لرشاشةا

 .تينرلصوا بين لتشابها من عنو ديجاإ هيو  ،لفيلما مادرا بصلب تتعلق نمعا لىإ يرمزأن  به

 نظر جهةو غالبا تحمل حيث ،ميةرالدا رةلاستعاا من عمقأ نوعا تمثل: لإيديولوجيةا رةلاستعاا
 نلإنساأو ا ة،بالحيا تتعلق مزيةر نبمعا لتوحي ،نفسها مارالدا نمضمو وزتتجا ،فكرية أو فلسفية
 رةصو على جلمخرأو ا يورلسيناا كاتب يضيفها شخصية نظر جهةو ،أومعينة اتمعتقدأو  ،عموما
 .معينة

 من عمقأ ىمستو ة،حدالوا ةلوحدأو ا ة،حدالوا للقطةا من لناتجا لرمزا يمثل: يلرمزا لمعنىا
 قد ،للقطتينا تتابعأن  لكذ سببو  ،لقطتين تتابع من لناتجةا يةرلتوأو ا رة،لاستعاا من لناتجا مزر

 لرمزا حالة في بينماج،لمخرا شخصية دبوجو يشعره ،مصنوعا مزيار معنى يتلقى بأنه لمشاهدا يشعر
 ، يلرمزا لمعنىا صستخلاا في يجابيةإ كةرمشا ركيشا بأنه لمشاهدا يشعر ة،حدالوا للقطةا من لناتجا
 مشاعرهو فكره يوجه جلمخرأن ا لو كما يشعر لرمزيةا رةلاستعاا ةحال في لمشاهدا نفإأدق  رةبعباو

 يلذا هو بأنه يشعر ة،حدالوا ةلوحدأو ا ة،حدالوا للقطةا مزر حالة في بينما دا،محد توجيها
 لتفاعل نتيجةة،لوحدا ،أوللقطةا في يلرمزا لمعنىا ينتجو  بنفسه يلرمزا لمعنىا يكتشف

 ركفيد بينهما لمشاهدا يربط نبأ لك، وذ(قةرلمفاا)ناقضبالت ، أو(لتماثلا)بالتشابه اءسو،عنصريهما

                                                           
 -  تشكيلية، التي الاستعارة الرمزية إلى ثلاثة أنواع رئيسية، من بينها الاستعارة ال" اللغة السينمائية"يصُنفّ مارسيل مارتن في كتابه

ولا تهدف . تقوم على التشابه أو التناقض بين لقطتين من حيث الشكل البصري، مثل التكوين، الخطوط، الألوان، أو زوايا التصوير
هذه الاستعارة إلى خلق معنى مباشر، بل تسعى إلى توليد دلالة رمزية ناتجة عن العلاقة الشكلية بين الصورتين، بحيث يستشعر 

وتعُدّ الاستعارة التشكيلية وسيلة فعالة للتعبير غير المباشر، حيث يستمد . ود بعد دلالي أعمق خلف هذا التشابه أو التنافرالمشاهد وج
 29 ص ،س.م ،مارسيل مارتن -  .الرمز معناه من التكوين البصري للصورة السينمائية، لا من محتواها الواضح فقط



 الفصل الأول   مفاهيم عامة حول اللغة البصرية في السينما

 

26 
 

 علىأو  ء،لذكاأو ا رلتصوا جةدر على يتوقف لمعنىا الهذ لمشاهدوإدراك ا رة،لصوا في لكامنا لرمزا
 :هي ،1قسمين لىإ تقسيمه يمكن لرمزيةا رةلاستعاا مثل مثله لرمزا ة،ولخبروا يلفكرا ىمستو

 رة،لصوا في عنصرين بين،لشكليا لتناقضا ،أوتماثللا ينتج يلذا لرمزا هوو :لتشكيليا لرمزا
 ،للقطةا يتحتوأن  بمعنى،لآخرا لعنصرا لمشاهدا هنذ يستحضر بينما ،فيها دةموجو عناصر بينأو 
 خرآ لعنصر شكلأو  بتكوين لكذ فيرتبط ،حركةأو  ما ءلشي تشكيلأو  تكوين على لمشهدأو ا

 شكلأو  تكوين يذكرأو أن  ،معين يمزر بمعنى طتبارلاا اهذ فيوحي ،نفسها رةلصوا في دموجو
 يتعلقأو  ،ئيوالرا قسيا في هورود سبق خرآ عنصر شكل أو بتكوين رةلصوا في دلموجوا لعنصرا

 .2رةلصوا في لماثلا لبسيطا معنى من عمقأ يمزر بمعنى يوحي ة،أولحياا في بخبرتنا

 رة،لصوا في عنصرين بين،لشكليا لتناقضا ،أولتماثلا ينتج يلذا لرمزا هوو :لتشكيليا لرمزا
 ،للقطةا يتحتوأن  بمعنى،لآخرا لعنصرا لمشاهدا هنذ يستحضر بينما ،فيها دةموجو عناصر بينأو 
 خرآ لعنصر شكلأو  بتكوين لكذ فيرتبط ،حركةأو  ما ءلشي تشكيلأو  تكوين على لمشهدأو ا

 شكلأو  تكوين يذكرأو أن  ،معين يمزر بمعنى طتبارلاا اهذ فيوحي ،نفسها رةلصوا في دموجو
 يتعلقأو  ،ئيوالرا قسيا في هورود سبق خرآ عنصر شكل أو بتكوين رةصولا في دلموجوا لعنصرا

  .3 رةلصوا في لماثلا لبسيطا معنى من عمقأ يمزر بمعنى يوحي ة،أولحياا في بخبرتنا

 في ئيسيادورا ر يلعب نهأ هو ،لتشكيليا لرمزا عن ميرالدا لرمزا يميز ما همإن أ: ميرالدا لرمزا
 ي،مزر بشكل تعميقهو لمعنىا على يعمل لتشكيليا لرمزا نكا  ذافإ ،تفسيرهو ميرالدا ثلحدا رتطو

 م،لأماا لىإ ثلحدا يدفع ،أولموقفا يفسر ما معنى ،له حيشر ،أولمشاهدا لىإ ينقل ميدرا لرمزا نفإ
 كثرأ معاني عن لأيديولوجيا لرمزا يعبر: لأيديولوجيا لرمزا.  مستقبلا ثيحد قد بما يوحىأو 

 ةبنظر تتصف كما ،خلقيأو  نسانيإ معنى إزاء ،لسينمائيا نظر جهةو ساساأ زتبر حيث ،عمقا
 .4لإنسانيةا ةخبر في لالةد له بمعنىأو  ،عموما ةبالحيا تتعلق شمولية

                                                           
1
 14  ص ،س.م ،مارتنمارسيل  - 

13ص_اللغة السينمائية_ مارسيل مارتن_ ينظر_س .م  
2
  

3
 12 ص ،ن م - 

4
 11 ص ،ن م - 



 الفصل الأول   مفاهيم عامة حول اللغة البصرية في السينما

 

27 
 

التكنولوجيا لصامتة وتطورها مع وولوج الصوت و البصرية في السينما ا ةاللغ : الثالث حثبلما
 .الحديثة

الماضي ما  نشرينات القر شهدت بدايات السينما منذ أواخر القرن التاسع عشر وحتى أواخر ع
بعنصر السينما الصامتة ورغم غياب الصوت المنطوق إلا ان هذه المرحلة افرزت لغة بصرية غنية  فيعر 

. وبناء حكايات وقصص بصرية دون الحاجة إلى الحوار. وفعالة استطاعت نقل المعاني وإثارة العواطف
لسينمائي بوصفه وسيلة تعبير بصرية لإن فهم هذه اللغة يشكل حجر الأساس لدراسة تطور الفن ا

في غياب الصوت اعتمد المخرجون على الصورة كوسيلة أولى وأخيرة لنقل الأفكار والمشاعر . مستقلة
التتابع . زوايا التصوير حركة الكاميرا. الإضاءة. وقد تطلب ذلك توظيف عناصر مثل التكوين البصري

فريدريش " بيل المثال أستخدم المخرج الألمانيفعلى س. الزمني للمشاهد بطريقة مدروسة للغاية
الضلال والإضاءة الحادة في الأفلام التعبيرية الألمانية كوسيلة لتعبير عن الحالة النفسية  ."مورناو

حيث بات الضوء أداة دلالية لنقل أهمية عن  Nosferatu 1922للشخصيات كما في فيلم 
وذلك كما ذكرنا سابقا لغياب . لحركة كانت بديل فعال للحواروبالنسبة للإيماءات وا. الحركة أو الإيماء

الصوت أصبح الجسد هو وسيلة الممثل الأساسية في إيصال المعنى وقد تطورت أساليب الأداة 
ونلمس ذلك في . الصامت لتكون أكثر تعبيرا وبلاغة دون أن يسقط الفيلم في مبالغة المسرحية

على اقتصاد الحركة وتعبيرات  اشابلن وباستور كيتون اللذان اعتمدو الممثلين الرائدين آنذاك مثل شارلي 
 ."التوليف"كما أن قوة تقنية . الوجه الحقيقة والإيماءات المقننة لصياغة شخصيات معقدة وجذابة

بحيث يرى المخرج . كانت أداة لغوية ووسيلة لتعبير عن المعنى وليس فقط لربط الزمني بين اللقطات
رأى أن تركيب لقطتين مختلفتين  ثحي "الفكري جالمونتا " من نظر مفهوم " زنشتايناي" السوفياتي

بالمعنى الحرفي انها كانت في  لا يعنى ومصطلح السينما لصامتة. يمكن أن ينتج مغزى ثالثا غير موجود

                                                           
 - من أهم مخرجي الألمان في عصر السينما الصامتة اشتهر بتصويره لدراما النفسية 

 - المونتاج حاليا" لتوليفا 

 - معنى جديد من خلال تركيب لقطتين أو أكثر لا تربطهما علاقة مباشرة في و نوع من المونتاج السينمائي يسُتخدم لخلق ه
 .تجريداً، لكن المشاهد عندما يراهما معاً يفهم فكرة أعمق أو أكثر الواقع

أفكارًا أو معاني عقلية يخلق عند المشاهد  تصادم الصور، الذي رأى أن سيرجي آيزنشتاينابتكر هذا المفهوم المخرج السوفييتي 
 يعالناشر المدى للنشر و التوز 1/1/9112_ سيرجي ايزنش تاين _"مذكرات المخرج السينمائي "  خوذ من كتابأ  صطلح مالم ا ذه ،دةوفكرية جدي
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ف فقد كانت العروض تتم غالبا بمرافقة فرقة موسيقية حية سوآءا مع عاز . تلك الفترة صامتة تماما
 .بيانو منفرد أو أوركسترا صغيرة

وقد استخدمت الموسيقى لتوجيه مشاعر الجمهور وتكثيف التأثير الدرامي للمشاهد وعلى الرغم 
 . من نقص الإمكانيات التقنية وذلك لطبيعة السينما فنا يعتمد على الحداثة في التقنيات

يصل بين الصورة  اخطابا سينمائي حيث يعتبر التنوع الاسلوبي والابتكار الفني أهم عامل لتحقيق
فمن خلال هذا تمكنت السينما الصامتة من صياغة لغة بصرية مستقلة جمعت بين التكوين . والمشاهد

 مورغ. البصري والأداء الجسدي والتوليف والموسيقى والنص المكتوب لتشكل معا نظاما تعبيريا كاملا
وضعت أسس التعبير السينمائي الحديث ومازال تأثيرها البداية المتواضعة للغة البصرية في السينما فقد 

معتمدا حتى اليوم في الكثير من التجارب الفنية والسينمائية المعاصر ومع وولوج الصوت للفيلم 
. السردية اوالتطور التكنولوجي شهدت السينما منذ نشأتها تحولات جذرية في بنيتها التعبيرية وتقنياته

  1ة مع دخول الصوت ثم لاحقا مع التطور التكنولوجي السريعشهدت نقطة تحول محوري ثحي

وكما تطرق البحث سابقا ان اللغة البصرية في السينما في ترتكز على التوليف والتعبير الجسدي 
الرموز البصرية لنقل الاحاسيس والذي أدى إلى قدرة السينما الصامتة على التعبير عن . للمثلين

الذي  the jazz singer (1927)لكن مع ظهور فيلم . لحوارالتعقيدات دون الحاجة إلى ا
أصبح بإمكان الشخصيات أن . والذي قلب موازين التعبير السينمائي. يعتبر او فيلم ناطق جزئيا

تتكلم وأن تدمج الموسيقى التصويرية والمؤثرات السمعية بشكل متزامن مع الصورة مما أضاف بعدا 
ن وولوج الصوت لم يكن أمرا هينا فقد تطلب ذلك تغييرات جذرية في غير أ. جديدا للواقعية والدراما

المشاهد وحتى في مواقع التصوير التي باتت بحاجة إلى عزل صوتي وهنا  عتوزي. أسلوب التمثيل
تراجعت بعض تقنيات التعبير الجسدي المبالغ لصالح الأداء الطبيعي كما تأثر إيقاع العام للفيلم بتزامن 

أدى التطور التكنولوجي إلى ظهور الكاميرا الرقمية وبرامج المونتاج المتقدمة  اكم. رةالصوت مع الصو 

                                                           
6220 وزارة الثقافة السورية: دمشق. سعد الدين كليب ترجمة. فن المونتاج. آيزنشتاين، سيرجي: ينظر  -  1 
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إحداث فرق في طريقة إنتاج الأفلام وبالتالي في اللغة  إلى .(VFX) وتكنولوجيا المؤثرات البصرية
 :1السينمائية ذاتها ومن أبرز التحولات

يا الرقمية على تطوير أنماط السرد غير تطور تقنيات السرد ساعدت المؤثرات والتكنولوج-/1
 2تقليدية مثل السرد الغير خطي 

تفاعل الصوت مع الصورة بحيث بات الصوت دور مركزي ليس فقط كوسيلة إيصال أو -/2
 .إيقاع السرد السينمائي مؤثرة بل كعنصر درامي مستقل يوجه المشاهد ويؤثر في

والصوت وظهور لغة بصرية سينمائية جديدة  تكامل عناصر الصورة. نتج عن هذه التحولاتمما 
والانفتاح على أنماط فنية وتقنية متعددة وأصبح الإبداع في المجال السينمائي لا  ةتتميز بالديناميكي

 .وإبداع المؤثرات. هندسة الصوت. على التمثيل يشمل أيضا معالجة الصورة ريقتص

تقني وفني مما يتطلب من  وزج بين ما هفاللغة البصرية السينمائية المعاصرة أصبحت هجينة تم
يتطلب من المتلقي وعيا جديدا لتفسير هذه اللغة  اكم. عميقا لكل الأدوات المتاحة االمخرج فهم

 3.متعددة الأبعاد

 

                                                           
 المؤثرات البصرية". Visual Effects 

23ص  ،5006 ،المؤسسة العربية للدراسات والنشر: بيروت. حسام الخطيب: ترجمة. لغة السينما. كوك، باميلا .  
1
  

5008المؤسسة العربية للدراسات، : بيروت. ص  جماليات الصورة السينمائية. شلحت، بشار إبراهيم -ينظر  .
2
  
4

 12ص  ،ن .م  ينظر
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 . الفيلم السينمائيالوحدات التعبيرية في عناصر : الأولالمبحث 

 حيثة،حدوا فعةد تصويره يتم يلذا للفيلم لأساسيا نلمكواتعتبر عناصر الوحدات التعبيرية في السينما 
،  لفيلما في لدلالةا خلق في مهمادورا  للقطةا حجمو  للتصوير لمناسبةا يةاولزا رختياا و الكاميرا ضعو يلعب

 اتلوحدا هماو  ،للفيلم معنى لا نهاو بدو لسينمائيةا للغة ئيستينر حدتينو لىإ لعنصرا اهذ في قنتطر فسوو
 ضمن تدخل لتيا لمكتوبةا تلبياناا ةحدو لىإ بالإضافة ،لسينمائيةا للغة لةالدا وتيةلصا اتلوحدوا لتعبيريةا

 .لسينمائيةا للغةا عناصر

 محجاأ على تشتملو لخاصةا عضاولأا: قسمين لىإ تنقسمو: لسينمائيةا للغة لتعبيريةا اتلوحدا/1
 .خاصة غير ىخروأ الكاميرا تحركاو  لتصويرا ياوزوا تللقطاا

 :لخاصةا عضاولأا: لاأو

 :عهاانووأ للقطةا/ أ

 لعينا هاتر ماأي  ة،حدوا فعةد الكاميرا تشغيل عن ينتج ماأنها  لسينمائيةا تللقطاا فتعر: للقطةا ممفهو
 سطةابو ىخرأ اضلأغر لماهرا توظيفهاو تللقطاا بين للانتقاا يتمو توقفأن  لىإ ا،لكاميرا ارتدأن  لحظة منذ

أن  رعتباا على ؛لفيلميا لنصا ةحدو تكوين في لأساسيةا ةلوحدا اأ  بما ةكبير  هميةأ للقطةا تكتسيو لتوليفا
 فيقاوإ تشغيل لحظتي بين سجلت سحساأو إ ةبفكر محملة رةصو فهي ت،للقطاا تتابع هو تهذا حد في لفيلما
 فيعرفها ف،خلا محل ئمادا كانت للقطةا ةفكر نفإ، "ميتز" حسب لفيلميا نىدلأا لحدا هارباعتباو الكاميرا لةآ
 يعرفهاو .ةلمؤطرا للمساحة حقلو ا،لكاميرا لتموضع يةزاو ،لمضمونه ثحد ،حقلو يةوزاو ثحد ا بأ "يميتر"
 لتقليديةا لتشكيليةا لعناصرا تموضعو لحجما عن لنظرا بغض ،للتلاعب قابلة قطعة ا بأ ببساطة" يزنشتينا"

  للتلاعب قابلة تساسياأ في تجتمع لتيا لحساسةا دئلمباا تلك كل معا بشكلو لحركةوا ت،لصووا ءة،كالإضا
  1.بها

 ث،حد وفمعر هو لما ضافةإ للقطةا فتعر ائية  لا اتمؤشر مجموعة كهناأن " يزنشتينا" ىير كما
 ملمفهوإذن ا متقد ى،لأخرا تللقطاا مع لعلاقةأو ا خليالدا علإيقاا مثلا هي اتلمؤشرا هذه ،حقلو يةوزاو

 لمختلفةا تباللقطا رةلمصوا للقطةا فسنعر .جلمونتاا خلدا دمحد معنىذي  قسيا خلدا نها بأ للقطة سعولأا

                                                           
1
 54ص  ، 0222مجيد خليل إبراهيم، الهيئة المصرية العامة للكتاب، : ترجمة ، اللغة والدلالة: السينما. يتز، كريستيان - 
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 ،7-6-75 مثلا م،قاأر بثلاثة باأورو في رةلمصوا للقطةا فتعر دةعا ،مشهد عمل لتغطية نستعملها لتيا رةللصو
 في ماأ ،للقطةا هو لثالث،والمشهدا اهذ في للقطةا قمر هو لثانيوا ،لمشهدا قمر هو وللأا لرقما نيكو حيث

 1.جلمونتاا في تقطع دةعا رةلمصوا للقطةوا ،فقط حدوا برقم للقطةا تدعى دةفعا لأمريكيةا ةلمتحدا تلولاياا

 .لفيلميا دلسرا من دةلمنشوا تلغاياا فباختلا تتخذها محجاوأ اعنوأ ةعد للقطةا تمتلك: للقطةا اعنوأ-

 مهااستخدا نفإ ثم من، و"لمنظرا"رلمنظوا من قسم كبرأ للمشاهد تظهر لتيا للقطةا هي: لعامةا للقطةا-
 الهذو ،لمختلفةا اءجزأ بين تربط لتيا لعلاقةا نبياو ،بأكمله لمنظرا على لمشاهدا عطلاا لىإ لحاجةا ىيرتبط بمد

 2 .تأسيسيةأو  فتتاحيةا تكلقطا متستخد لعامةا للقطةا نفإ

 من ءجز في جالسين صلأشخاا من مجموعة كتصوير فضائه من ءجزو علموضوا تشمل: لجامعةا للقطةا -
 3.رسلدا قاعة

 لقطة بذلك نلتكوو ،لفيلما اثلأحد ملعاا نالمكا توضيح في لمستخدمةا للقطةا هي: اجد ةلبعيدا للقطةا -
 على ءلضوا تلقي قد تجزئياو تفاصيل لتوضيحو متنوعةو ةكثير عناصر اءلاحتو غالبا مهااستخدا يتم ،بنائية

 4.للقطة لكليةا لقيمةا

 تقطع لتيا تلك هي ،لمفتوحةا لمتوسطةا للقطةأن ا لأمريكيةا لتعريفا تكتابا حسب: لمتوسطةا للقطةا-
 .عباأر لثلاثةا لقطةأو  ،لأمريكيةا باللقطة تسمى باأورو في لكنو ،لركبتينا حتى يرلبشا لشكلا

 (أسلرا قفو مناسبة مسافة كتر مع) أس،لرا علىأ لىإ لخصرا من نللإنسا بالنسبة أتبد لتيا للقطةا هيو
أي  ،ظيفيةو لقطة تعتبر اأ  في لمتوسطةا تللقطاا هميةأ تكمنو ،لطويلةا للقطةوا لقريبةا للقطةا بين تقع هيو
 تلقطا لىإ طويلة تلقطا من للانتقاا يمكننا لا لأننا ،قريبة لقطة لىإ طويلة لقطة من للانتقاا ظيفةو ديتؤ

 لمشاهدا تشتيت لىإ دييؤ بها ورلمردون ا لفالانتقا ،قليلة تحالا في لاإ متوسطة لقطة امستخددون ا قريبة
 5.لتركيزا معد له ثتحدو

 لسفليا لحدأي أن ا ،سهرأ علىأ حتى هرصد نم شخصا رتصو لتيا للقطةا هي: قريبة متوسطة للقطةا
 تظهرو ،للأنثى بالنسبة رلصدا وزبرأو  ،للذكر بالنسبة رلصدا جيب سفلأو أ راعلذا مفصل سفلأ يقطع درللكا
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 نحو يظهر فيهاو ،تمييزها يمكن ةلبشرا نلو جةأن در كمان،تارزبا لشخصا عيناو طاغية هنا لوجها اتتعبير
 .لرئيسيا لعنصرا من% 5.7

 ادلمرا لشخصا عجذ يقطع درللكا لسفليا لحدأي أن ا ،سهرأ حتى كتافهأ من رتصو لتيا هي: قريبة ةللقطا
 1 .لشخصا كتف من ءشي يظهر بحيث ،لفما سفلأ لىإ راعلذا مفصل قفو من لمنطقةا في تصويره

 عليه لتركيزا بلمطلوا ءلشيأو ا لشخصا من  لتقريبهم لةومحا في لمشاهدينا تنقل نهاأ لها لرئيسيةا لخاصيةوا
 يريد عندما حلمسرا عكس على لكوذ ،لممثلا فعلردة  نبياو رة،لصوا ودحد رجخا به لمحيطةا لبيئةا دستبعاا مع

 على لتركيزا فمهمتها لقريبةا للقطةا في خصوصا ا،ولكاميرا مماأ فيها مبالغ نتكو فسو فعلهردة  رظهاإ لممثلا
 بالجانب ملاهتماا لتصعيدأو  لمرئيا بالجانب ملاهتماا رةثاإ من لمزيدا جلأ منو ،كانت ياأ لممثلا فعلردة 

 اث،لأحدا مركز من قريبا لمشاهدينا ينقل حتى لقريبةا تللقطاا من دعد تصوير لىإ جلمخرا جيحتا ،ميرالدا
 بتحريك يكتفيو ،هي كما لتصويرا لةآ تبقى نبأأو  ث،لحدا تجاه يجيارتد لتصويرا بآلة مبالتقد ماإ لكذ يمكنهو
 يتم حتى للخلفأو  مللأما يورلسيناا حركة طريق عن اللكامير لفيةخأو  لأماميةا لحركةأو ا ،لعدسةا اءجزأ
  .لقريبةا للقطةا لىإ للوصوا

 قفو درللكا يلعلوا لحدا يقطع فيهاو ،لقريبةا للقطةا من تفصيليا ءاجز رتصو لتيا هي: اجد لقريبةا للقطةا
 ح،بوضو ةلبشرا جلد يةرؤ يمكن لذلكو ،لذقنا قفو دةعا لسفليا لحدا يقطعو ،تصويره ادلمرا لشخصا حاجبي

 على هائلة تصبح طفيفة كانت مهما ،تصويره يتم يلذا لشخصا من عموما حركةوأي  ب،عيو من فيها بما
 مثل ،يةرلشعوا أو لعاطفيةا قفالموا في ىسو مهااستخدا يمكن لا بحيث اجد لقريبةا للقطةا هذهو ،لشاشةا

 2 .عنفأو  حب مشهد

 نكأ ،لتصويرا عموضو تمكونا من معين  ءجز على تركزو (:ىقصو تفصيلية)بلقرا ةشديد لقطة
 ،تتيحها لتيا صلفرا من كثرأ كانت  بمار للقطةا هذه مشاكل نفإ عموماو ،لأنفأو ا لعينينا على مثلا تركز
 قدو ،كليا تصويره ادلمرا لشخصا من ءاجز لتعزإذ  ،لمشاهدا تضلل نهافإ سليم غير بشكل ستخدمتا وإن

 3نيةاو عدو ةشريرانها  على لشخصيةا تظهر

 ءكجز لنهايةا في ملاحظتها من لابد ،مختلفة دبعاوأ تباتجاها عليها للحصوا يمكن لتيا تللقطاا عمجموإن 
 منو لمشهدا في لرئيسيةا طلنقاإدراك ا من لمشاهدينا يمكن يلذأو ا ة،لفكرا تتابعو ،لجوا تتابع ملعاا لتتابعا من
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 لسينمائيا لفيلما ءبنا يكسب يلذا هو للأحاسيس لتتابعا اهذإن  ى،لأخرا لمشاهدا تعرضها لتيا طبالنقا بطهار
 ،لمتتاليةا لأماكنا من دعد لخلا متصلة حركة يتضمن لعملا نكاإذا  اجيد لاتجاها تتابع تخطيط فيجب ،قوته
 لخلا من تتم لعمليةا هذه كلو ت،للقطا ةلمبتكرا لمختلفةا دلأبعاا ءنتقاا لعملية لجيدا لتخطيطا يجب كما

 .جلمونتاا مرحلة

 أو تضييق وليحا بأنه باسمه فيعر كما، شخصيةأو  علموضو ريصو يلذا لأشدا ابلاقترا كذلك هيو
  ممجر عين في صغير خطأو  ،لغرفة بلباا حمفتاأو  يبشر جهو في ندبة ،قعيةوا تفاصيل تأطير

 علينا اجد ةلصغيرا لتفاصيلا هذه بعض تصوير نستطيع حتىو هتشكو لفريدا بشباو اءةبر في حصل كما
 .وماكر عدسة. امستخدا

 وفظر ت،شخصيا ،جو ن،ماز ن،مكا رلديكوا من مهم ءجز تقديم تتولى لتيا هيو: لكبيرا ءلجزا لقطة
 توظفو ىلكبرا تلحركاوا اتلمظاهرا تصوير مثل سياسياأو  جتماعياا حدوا منظر ةبمشاهد لنا يسمح ،عامة
 طبيعي ءفضا في تلشخصياا بعضأو  شخصية توضح عندماأو  بلحرأو ا لقلقأو ا لعزلةا عن لتعبيرا ضبغر
 .1حبر

 لنا يمكن لتيا تلشخصياا ازبإبر تسمح بحيث رلديكوا من ءاجز لاإ تؤطر لا لتيا هي: لصغيرا ءلجزا لقطة
 في غالبا تتجسدو جديد ميدرا سطو في لشخصيةا لتقديم للقطةا هذه متستخدو ،بعض عن بعضها نميزأن 

 2. اتلمشاجرا مشاهد

 حركتهاو فعلها ازبرإ قصد ،ينلفخذا منتصف لىإ أسلرا من لشخصيةا رتصو لتيا هيو: لأمريكيةا للقطةا
 للقتاا ءثناأ حزمتهمأ على لبقرا ةعار يعلقه يلذا سلمسدا ةمشاهد من جلمتفرا تمكن لأنها لاسما بهذا  سميتو
 3 ركلمعاوا

 فتلتقط جماعةأو  ثنينا بين للقطةا في ارلحوا اءجرإ ءثناأ علنوا اهذ يستعمل: للمجاا ضدو للمجاا لقطة
أو  جانبهأو  ظهره من ءجزأو  كظهره للمستمع لخلفيةا اءلأجزا تلتقط للمقابا فيو للمتكلم مثلا يةرصد رةصو

 4. سهرأ جانب
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 فتلتقط جماعةأو  ثنينا بين للقطةا في ارلحوا اءجرإ ءثناأ علنوا اهذ يستعمل: للمجاا ضدو للمجاا لقطة
أو  هجانبأو  ظهره من ءجزأو  كظهره للمستمع لخلفيةا اءلأجزا تلتقط لمقابلا فيو للمتكلم مثلا يةرصد رةصو

 1. سهرأ جانب

 :الكاميرا تحركا/ب

 لحو يةؤلرا سنوضح يلي فيماو ،ختلافهاوا تنوعها حسب ظائفهاوو تها لالاد تختلف تحركا اللكامير
 : لىإ يخيارتا الكاميرا حركة دتعوو لسينمائيا لفيلما تصوير في توظيفها يتم لتيا الكاميرا تحركا

 ولجند في بجولة ميقو نكا بينما، 1986 معا في" لوميير" ريمصو حدأ هوو فةدمصا" ميووبر" فكتشاا
 يخرتا في وللأا فلينغالترا هو اهذ نكا ،لحركةا حالة في ابالكامير لتصويرا عن ينتج يلذا ئعالرا لتأثيرا فينيسيا في
 .لسينماا

 لقدو ة،حياو  حيوية ةلوليدا للغةا لهذه ضافتأ لتيا حركتها لها بل ة،هامد جثة ليست الكاميرا صبحتأ
 كما ا،لكاميرا حركة يناميكيةد لأهمية لنظرا تلفت لم لكن،وقتهاو في عظيما زانجاوإ بجالإعا للقطةا هذه رتثاأ

 فمن ء،بالشيانها قتروا ملأماا لىإ الكاميرا حركة تقديم في لفضلا ليهإ يرجع لفرنسيا" ميليس رججو"أن 
 منذ أبدو ك،تتحر لاو فقط مامهاأ وريد ما تسجل ا مكا ثابتة الكاميرا كانت لبكرا لمرحلةا هذه في نهأ وفلمعرا

 في سيةألروا لأفقيةا لحركةا تصنع لتيا كلمتحرا أسلرذات ا ملالحوا همهاأ ا،لكاميرا لحركةأدوات  تصنيع تياابد
 دواتلأا تصنع (باتيه رلشا) تسمى فرنسا في ةليدو مؤسسة صبحتأ حيث ،باأورو فيأو  ةلمتحدا تلولاياا
 تركب، أي (يورلشاا) نادبلا في عليه نطلق ما هوو للحركةأدوات  كذلك، تبيعو ملالحووا الكاميروا لسينمائيةا
 2ليهإ توجه يلذا لاتجاها لىإ نةازمتو حديدية نقضبا على تسير عجلة لها ،منخفضة ةمنضد على اتلكاميرا

 ن،لمضموا دةما مجمل ضمن دةعا لها لتفكيرا يتم ،اذا  رةلصوا مثل للتعبير سيلةو الكاميرا حركة تعتبرو 
 :هي لشكاأ ةعد تأخذو

 - (travelling)فلينغالترأو ا للتنقا حركة 

أو  ،جانبيةأو  مائلة بصفةأو  ،لخلفا لىأو إ ملأماا نحو رلديكوا خلدا الكاميرا فيها تتنقل حركة هي
 نلمكاأو ا لشخصا من بفتقتر لأماميا فلينغالترا سطةابو ثابتا هارمحو ءبقا معي،ئردا نصف ي،أوئردا بشكل

أو  ،ما ريكوأو د منظر عن بلنقاا كشف ضبغر فنبتعد لخلفيا ءثناأ ماأ ،لمشهدأو ا للنقطة مسرحا نيكو يلذا
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ا  نوسعأو  ،ما ريكوأو د منظر عن بلنقاا كشف ضبغر بسلوأ هي لخلفيةا لمتابعةا هذهو ،هدنمدو لاا  نوسع
 ءشيأو  ،ما شخصية تنقل بتتبع مفيقو فقةالمرا فلينغاتر ماأ ،مثلا بسلوأ هي لخلفيةا لمتابعةا هذهو ،هدنمدو لا

 ديعمو بشكل نيكوأن  يمكنو ،حركةأو  معين ريكود جانبي بشكل لجانبيا فلينغالترا يصف حين في ك،متحر
 .يئرأو دا فقيأو أ

 :طريق عن عامة فلينغالترا زنجاإ يتمأن  يمكنو

 تللحركا اكبير تنسيقا تتطلب عملية هيو ،متخصص تقني يدفعها ،سكة قفو موضوعة:عربة لستعماا
 1لممثلينوا لتصويرا مديرو لتقنيا بين

 مكنت ا،جد طويلا نيكوأن  يمكن لاو اس،لمروا دلتعوا طريق عن لاإ فلينغالترا تحقيق يمكن لا:ليدا سطةابو
 ستخدمتا حيث ،كبرأ نةوبمر لأماكنا لىإ وجلخروا للدخوا من لمخرجينا باليد لمحمولةا لخفيفةا لتصويرا تلاآ

 تقنية صبحتأ لقدو ،تقريبا لأماكنا جميع في لتصويرا من لتمكنهم لوثائقيينا قبل من لأصلا في اتلكاميرا هذه
"steady- Cam "بشكلو جتجاار ونبد( لمحمولةا الكاميرا سطةابو) يةويد بطريقة فلينغالترا زبإنجا تسمح 

 . 2لتصويرا مدير كتحر غمر ازلاهتزا من الكاميرا يمنع منظا تثبيت على ساساأ لتقنيةا هذه متقوو ،كثرأ طويل

 لخلفيا جلزجاوا ابلأبوا من لتخلصا يتمأن  بعد رةسيا على الكاميرا تثبيت يتم حيث: رةلسياا سطةابو -
 هيو فلينغالترا-رةلسياا لستعماا نلأحياا بعض في يمكن ،لسرعةا في لتفريطأو ا اطلإفرا يجب لاو ،لأماميوا

 مدير مساعدو تلصوا سمهندو لسكريبتوا جلمخروا رةلصوا مؤطر فوقها يصعدأن  يمكن حيث ،مسطحة
 لمصاعدوا للأطفاا راتبسيا لاستعانةا فيمكن رة،لسياا فلينغالترا زلإنجا لمثلىا لطريقةا هي هذه،ولتصويرا
 3.فلينغابالتر لخاصةا راتلسياا لخود فيها يستحيل لتيا لأماكنا في خاصة بالمعامل لشحنا اتقاطرو

  :لىإ بالإضافة

 سطةابو تتحققو( traveling optique)يلبصرا فلينغالترا يضاأ تسمىو (:zoom)وملزا حركة
 لستعماا لتصويرا حلبة ضيةأر تتبع لا عندما ووملزا لستعماا يتم ا،لكاميرا تنقلدون " وملزا"  تسمى عدسة

 4.اجد سريعة لحركةا نتكو عندماأو  ،لأسفلأو ا لأعلىا نحو فلينغالترا زنجاإ حالة فيأو  ،مثلا لسكةا
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 لتصويرا ءثناأ نقل سيلةأو و عربة يةأ من عسرأ شهدلما رجخاو خلدا لىإ تقفز فهي ب،سباأ ةلعد ووملزا تلقطا متستخدو

 حدوا تصوير موقع في تنتقلأن  يعتستط حيث ة،بعيد تمسافا من للتصوير ووملزا عدسة امستخدا كنيمو ،ةحمدمز قعامو في
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  :هيو فلينغاللتر ىخرأ اعنوأ ةعد نجد يضاو أ

 .ميرالدا ثلحدا ةئرالد وجخرو لخود فلينغاتر_ 

 .ثابتة شخصية باتجاه فانتا فلينغاتر_ 

 .ثابت عموضو من نطلاقاا جعير نغفلياتر_ 

  .لأسلوبيةا مشهد لوصف فلينغاتر_ 

 .حركة حالة في شخصية فقةالمر فلينغاتر_ 

 هيو فقيةأ طخطو شكل على خلالها رةلصوا عناصر تظهر (:panoramique) ميةرالبانوا لحركةا
  .متعاقبتين لقطتين بين للوصل كوسيلة مضى فيما متستخد كانت  طريقة

 لأكثرا لحركةا اإ  ،كليهماأو   لأفقيا ديلعموا نفسه هارمحو لحو الكاميرا فيها كحرتت لتيا لحركةا هيو
 نسبيا هي ميةرالبانوا فالأساليب ا مكا تغير لا الكاميرأن ا بما نسبيا ضعامتو زبجها فعلها يسهل اللكامير سهولة

 1 .ودةمحد

هذه  متستخدو  را،سايأو  يمينا هارمحو لحو فقياأ الكاميرا كتتحر فيهاو: ميةرالبانوا لأفقيةا لحركةا _
 لقطة لربطهما في لأهميتها لكوذ حدثينأو  موضوعين لربط ك،أولمتحرا علموضوا لمتابعة منها اضلأغر لحركةا

 . دمحد ءشي عن بحثا ما منطقة بفحص  لشخص نظر جهةو لخلق ة،أوحدوا

إذا  ،جةدر 563حتى ديلعموا هارمحو لحو الكاميرا فيها كتتحر لتيا لحركةا هي :يةدلعموا ميةرالبانوا_ 
 درجة فقط 193 علتنوا في لهامشا اهذ نيكوأن  طبيعي نهأ بما بذلك يسمح عليه لمثبتا أسلرا نكا ما

إذا  ،جةدر 563حتى ديلعموا هارمحو لحو الكاميرا فيها كتتحر لتيا لحركةا هي: يةدلعموا ميةرالبانوا_ 
 رجة فقطد 193 علتنوا في لهامشا اهذ نيكوأن  طبيعي نهأ بما بذلك يسمح عليه لمثبتا أسلرا نكا ما

 downأن  اهكذو panتسمى  لتيا لأفقيةا ميةراللبانو ضةرمعا في "tilt"تدعى هذه الحركة الإنجليزية 
tilt  أوtilt up يةدلعموا ميةراللبانو ينرلاختياا نسيكونا.  

                                                                                                                                                                                     

 دماأزر  لشد ايركث ووملزا تلقطا نخرجولما ميستخد كما ،سهولةو بسرعة( لعكسأو ا)  لبعيدا ىمد لىإ لقريبا ىمد من

 .كثفةلما مشاهدهم على زملتأوا لسرعةا ءضفاإ ،وم
.  

1
 11. ، ص0224ة، القاهرة، اللغة والصورة والتقنية، الهيئة العامة لقصور الثقاف: جمال محمد إبراهيم، السينما 
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لحركة ا هذه ،لأفقيوا ديلعموا رلمحوا في بحركة متقو ا مكا من كتتحر لا الكاميرا: جامعة ميةرابانو_ 
  .اثلأحدا لتأطيرو رلديكوا لحو تياقطر متستخد دةعا

 يلذا رلمنظوا في للتغيير تفتقد ميةرالبانوا نفإ الكاميرا نلمكا تغيير دجوو ملعد نهأ توضيح وريلضرا من
 .لكتفا على لمحمولةا الكاميرأو ا ،فعةالرا فلينغالترا مثل ىخرأ تحركا تعرضه

لتي ا لتكميليةا لعناصرا ،نمائيلسيا للفيلم لسينمائيةا رةلصوا نسيج تشكل لتيا تلحركاا هذه لىإ فتضاو
  :لاتجاها نفس في تصب

 يتم غيرهاو مارالدا مفلاأ في(: le champ et le contre champ)لمعاكسا للمجاوا للمجاا_ 
 ،شاشة على وبمتناو متقابل بشكل هاير يلذا ءلشيأو ا لبطلا تقديم يتمأو  ،بيوتنا لبطلين بشكلا رظهاإ
 .لتصويرا ءثناأ فيها لتفكيرا مع جلمونتاا عملية ءثناأ فيها لتفكيرا مع جتالمونا عملية ءثناأ هازنجاإ عملية يتم هيو

 حضوو حيث من لقطتين بين لفاصلةا لمسافةا هو (:mpla profondeur du cha)للمجاا عمق
 عمق يرتبطو ا،سنتمتر خمسين نسيكو المجال عمق نفإ ر،متاأ ثلاثة بعد على لعدسةا بوضع قمناإذا  رة،لصوا

توجد  ،المجال عمق سلقيا،و كذلك اكبير لاا  عمق نكا كلما ةكبير كانت فكلما رة،صولا ضبط بمسافةالمجال 
 .لغايةا لهذه مخصصة دةمتعد جلأر بعةأر على تتوفر مقسمة تلاوطا

 : لتصويرا يازوا/ج

 اتأثير تؤثر هامة داةكأ متستخدأن  يمكن ،قضيةأو  عموضوأو  ضغر لتصوير هارتختا لتيا يةاولزإن ا 
 من نيكو لذلك يكرهأو  يحب ،يرفضأو  فقايو تجعلهو نظره جهةوو موقفه شكيلتو ةمشاهد في امباشر

 هازبرإ لىإ يسعى يلذا لمعنىا ءضو على عتفارلاا اهذ دنحدوأن  لمناسبا عتفارلاا عند الكاميرا ضعو وريضر
 اءجرإ يعد لتصويرا يازوا ضبط نفإ لأمرا يكن مهماو ع،لموضوا خلالها من نشاهد لتيا لنظرا جهةأي و را،مصو
  .الكاميرا حركة عن هميةأ يقل لا رلمنظوا اهذ من هوو رة،لصوا بخطا في لمعنىا ءبنا ميخد ايورضر

 :  يلي ما لىإ لسينمائيا تصوير في لتصويرا يازوا تنقسمو
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 هيو دي،لعاا لشخصا عين بمنسو ىمستو في لحالةا هذه في الكاميرا توضع: لنظرا ىمستو يةزاو_ 
 يةؤلرا فهذه لذلك ،لشخصا نظر ىمستو عتفاار ربتقا يةاولزا هذهأي أن  ،يةدلعاا لنظرا جهةو تمثل يةزاو

  1.تقريرية نلأحياا بعض فيو لعاطفةا عديمة لحالةا هذه في الكاميرا نتكوو ودمحد ميدرا تأثيرذات 

 ىمستو قفو يةاولزا هذه من ذةمأخو للقطةا ىمستو نيكو (:علىأ من يةؤلرا يةزاو) لعاليةا يةاولزا_ 
 ،تصويره ادلمرا للشخص بالنسبة مرتفع موضع في الكاميرا ضعو يتم يةاولزا هذه مثل على لللحصوو ،لنظرا
 عديمأو  تافهاأو  اصغير وفيبد لشخصأو ا علموضوا يوجد حيث ،سفلأ لىإ الكاميرا تنظر لحالةا هذه فيو
 من تقللو بضعفه تشعرنا يةاولزا  هذه من ذةمأخو للقطةا نفإ ،لتحديدا جهو على شخصا نكاوإن  ،لقيمةا
 2.تصويرها ادلمرا لقضيةا هميةأ من يقلل يةاولزا هذه لمثل منااستخداأي أن  ،هميتهأ

 موقع في الكاميرا توضع يةاولزا هذه مثل على لللحصو: (سفلأ من يةؤلرا يةزاو)  لمنخفضةا يةاولزا
 هذه مثلو ،علىأ لىإ سفلأ من الكاميرا تتجهو ،تصويره ادلمرا علموضوأو ا نلمكاأو ا للشخص بالنسبة منخفض

 بأهمية سحساإ لدينا يتولد فإنه يةاولزا هذه لمثل منااستخدا عندو ،لعاليةا يةاوللز معاكس اتأثير تعطي يةاولزا
 3.لمسيطرا موقعهاو مكانتهاو ،تصويرها ادلمرا لقضيةأو ا نلمكاأو ا لشخصا

 لىإ علىأ من تتجه حيث ،تقريبا ديعمو ضعو في الكاميرا نتكو يةاولزا هذه مثل في: لطائرا نظر يةزاو_ 
 تعتبرو ة،مباشر الكاميرا تحت تقع لتيا اضللأغر تلقطا على للحصوا يمكن بحيث،  سيرأ قطمس في سفلأ

 في كينرمشا صلأشخاا حدأ نظر جهةو من للقطةا لمشاهدا ىير حيث ،تشويشا ياوالزا كثرأ من يةاولزا هذه
 4 .لمشهدا

 يتمو ،لسفأ لىأو إ علىأ لىإ توجيهها مع مائل ضعو في الكاميرا بوضع تنفيذها يمكن: لمائلةا يةاولزا_ 
 هذه طريق عن تصويره عند لشخصا يظهرو ،لثلاثيا الكاميرا حامل جلأر ىحدإ خفض طريق عن لكذ
 بتهاالغر انظر ،لنظرا تلفت  يةزاو يةاولزا هذه تعتبرو ،لجانبينا ىحدإ لىإ طلسقوا شكو على كأنه يةاولزا
 ،مفاجئة هنيةذ تحالا عن لتعبيرا في لرغبةا عند خاصة ،قليلةو درةنا تحالا في نيكو مهااستخدا نفإ لذلكو

 5.مشهد في ركلمشاا لشخصا نظر جهةو عن تعبر يةاولزا هذهو ازن،لتوا معدو للانتقاوا كالتوتر

                                                           
1
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أو  لسينمائيا لعملأن ا يبين ما اهذو ،للقطةا جلإنتا الكاميرا تحركا مع لتصويرا يازوا خلاتتد هنا منو 
 من لهم لما ،لبعضا بعضها تكميل لىإ تسعى ةشامل بصفة لسينمائيا لفيلما في لمستخدمةا لسينمائيةا تلتقنياا
 .لمشاهدا رجمهو لىإ ةلفكرا ليصاوإ لتعبيرا في بالغة هميةأ

  :لخاصةا غير عضاولأا: ثانيا

 مشهد من ءةلإضاا تختلفو ة،كبير بيةذجا لهاو ؛لسينمائيا جلإنتاا في مهم عنصر ءةلإضاإن ا: ءةلإضاا/أ 
 في عنها تختلفو ،بةاجذو خافتة ءةلإضاا نتكو مانسيةولرا مشاهد ففي ،لسينمائيا لفيلما خلدا خرآ لىإ

 .تعبيريةأداة  هيو ن،لحزا مشاهد

 مشهد من ءةلإضاا تختلفو ة،كبير بيةذجا لهاو ؛لسينمائيا جلإنتاا في مهم عنصر ءةلإضاإن ا: ءةلإضاا/أ
 في عنها تختلفو ،بةاجذو خافتة ءةلإضاا نتكو مانسيةولرا مشاهد ففي ،لسينمائيا لفيلما خلدا خرآ لىإ

 .تعبيريةأداة  هيو ،نلحزا مشاهد

 :  ءةلإضاا اعنوأ -

 ت،كشافا ةعدأو  فكشا بوضع ن،لمكاوا علموضوا ءةلإضا ساسياأ رامصد تعد :لرئيسيةا ءةلإضاا _ 
(.l’atmosphère )1.ملعاا لجوا ازلإبر 

 2.لشخصا على لمتبقيةا للظلاا تمساحا لملأ تستعمل :لتكميليةا ءةلإضاا_

 3.فيه مهتماا ربؤ تحديد جلا من عوضولما جانب في فلكشاا يوضع :لجانبيةا ءةلإضاا_ 

 عموضو لفصل لكوذ ا،للكامير جهامو غير علموضوا خلف ءلضوا رمصد نيكو: لخلفيةا ءةلإضاا_ 
 4.لخلفيةا عن لتصويرا

 5.معينة بمسافة لممثلا لوجه مقابلا ءةلإضاا ضعو يتم :لأماميةا ءةلإضاا_ 

 6.فقيأ خط في علىأ من علموضوا نحو موجها ءلضوا رمصد نيكو :لعلويةا ءةلإضاا_ 
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 تحديد جلا من اهذو ؛نحوه متوجها علموضوا سفلأ في ءةلإضاا رمصد تثبيت يتم :لسفليةا ءةلإضاا_ 
 .لرعبوا فلخوا رمصد هي لتيا لسلبيةا لشخصيةا

 فيه كيتحر يلذوا للقطةا في نشاهده يلذا نلمكاا عبنو لسينمائيا رلديكوا ممفهو يرتبط :رلديكوا فن/ب
 ميقوو اء،لصحروا اخلأكووا لمقاهيوا ت،لفيلاوا تلبيوا مثل لوقائعوا اثحدلأا فيه ورتدو ن،يسكنوو نلممثلوا
 في تتمثل اعنوأ ةعد في رلديكوا يصنفو ،للقطةا نمضمو تمقتضيا حسب رلديكوا من ءجز بنقل رلمصوا
 برنامج سطةابو يصمم يلذا ضيالافترا رلديكووا هؤبنا يتم يلذا لاصطناعيا رلديكووا لطبيعيا رلديكوا
(after effect). 

 لمشاهدينا من تللقطاا بيقر حيث ،فيلم بكل صخا ريكود لىإ جيحتا سينمائي عمل كلإن  
 خليالدا لتكوينوا رلديكوا بعنصر مرتبطة ىخرأ تمكاناإ كهناأن  كما ،لفنيا لعملا لكذ قعيةابو يشعرهمو

 د،لمنفرا وقلذوا ربالتحر توحي مثلا لرئيسيةا لطويلةا طفالخطو ل،لأشكاوا لملابسا حيث من ؛للقطةوا درللكا
 لثقةا مبعد حساساإ تعطي لمائلةا طلخطووا ،لنفسيا ازنلتووا بالسكينة حساساإ فتعطي لأفقيةا طلخطوا ماأ
 عداقو لها ليس ،معنوية افهدأ لتحقيق جلمخرا يستغلها لتيا لمتاحةا تلإمكاناا تلكو ،لقلقوا ابلاضطروا
 1.تدعيمهو لفكرا عن عبيرللت تلإمكانياا تلك لستغلاا في لمميزا سلوبهأ جمخر فلكل ،ثابتة نيناقوو

 لملامحا ن،للوا زن،لوا ،لقامةا فتذكر ،لفيزيولوجيا لجانبا من تلشخصياا صفو يتم :تلشخصياا/ ج
 تصنيف يتمو ،ئزالغروا تلانفعالاوا لعقدا مثل لنفسيةا نبهااجو تحديد لىإ بالإضافة ،تميزها لتيا تلعلاماا
 ،يينازلبرجوا أو ،لمهمشينأو ا ،لفلاحينا ةطبق مثلا ،تمعا  خلدا لمكانةوا لاجتماعيا ملمقاا حسب تلشخصياا
 لحركةوا لسكنوا يلزا في تتشابه لاو ،تشغلها لتيا لبيئةا خلدا مهامهاو ملامحها فيو دوارلأأداء ا في تختلف لتيا

 .لاجتماعيا بالتقبل تتصف ىخروأ تمعا  لرفض معرضة تشخصيا نجدو ار،لحووا

 مثل ا شباعاوإ ا حاجاو ،لها ةلمفضلا ءبالأشيا تتعلق للشخصية ىخرأ فصاأو على يورلسيناا ييحتو كما
 دمجر لشخصيةا ليست قعالوا فيو ،لمطالعةوا لمنافسةا كحب ا هتماماوا هبهاامو كذلكو ،لأمنوا لحمايةا طلب

 2.علموضوا من حاسمو يقو موقف له دفر نها ،نظر جهةو هيأو  هو فإنه ما شخص

 ،منيز رمحو على تهاحدو تنظم يلذا لصوتيا لنسيجا لكذ ا بأ سيميولوجيا لموسيقىا فتعر :لموسيقىا/د
 .تهايقاعاإ تناغم من لالتهاد لموسيقىا تستقي اذو 
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 يضاأ تفيد هيو ة،لسائدا لنغمةوا ملعاا لجووا لنفسيةا لحالةأو ا اجلمزا تشيدأن  لموسيقىا تستطيع كما
 . جديد نماأو ز نمكا لىإ ليتبد لمنظرا بينما ،تستمر حين ثيحد مثلما تللقطاا بين لنتقاا كوسيلة

 نمكا يتقيد لا لكذ معو رة،لمصوا لحقبةا عن لتعبيرا مهمة ةعديد مفلاأ في لموسيقيا بسلوأ دييؤو
 حمفتا ندير عندما ممثلة يد على ثلحدا في ماجهاإد لممكنا منو ث،لحدا قنطا رجخا وربد لفيلما في لموسيقىا

 . موسيقية لةآ فتعزأو  ،تغنيأو  ،يوراد

 عناصر من اعنصر صبحتأ ا لكو فيلملا في متستخد لكنهاو رة،لصوا لىإ بسيطة ضافةإ ليست فالموسيقى
 ادثحو عن ضحاوا قويا اتعبير تعبر هيو ،صامتا نكاأن  بعد ناطقا لفيلما صبحأن أ منذ ،لسينمائيا لفيلما
 .لفيلما من أيتجز لا ءجز اأ  لمشاهدا يشعر بحيث ،لفيلما

 لتعبيرأو ا رة،للصو لمصاحبةا لصمتا اتفتر لملئ لسينمائيةا ملأفلاا في لموسيقىا متستخد م،لعموا علىو
  .حسية اضلأغرأو  يقاعيةإ كقيمة تستعمل كما،ميرالدا لموقفا في زمتأأو  نفسية حالة عن

 ما بينها من نذكر تلالاد ةعد عن للتعبير لموسيقىأو ا ،لموسيقيا تلصوا لسينمائيةا للغةا تستعملو
 1:يلي

 .معينة نفسية تحالا عن للتعبير لموسيقيا تلصوا يوظف_ 

 .ضافيةإ تلالاود نمعا ا صو ليعطي ميةالغرا تقطاللا في نلكماا لةآ متستخد _

 لكذ يتمو ي،لبصرا رلمحوا مع لتناقضا رظهاإ ضبغر لموسيقيا تلصوا لستعماا لىإ لسينماا تلجأ_   
 بلحنتميز ي يلذا) نيوردلأكوا تصو لستعماا لمثا ،لها مناقض نماوإ رةللصو مكمل غير موسيقي عنو بتوظيف

 .متعمد صلاأ هو رةلصووا لموسيقيا للحنا بين لجليا ناقضلتا اهذأن :زةجنا تشييع لقطة في( حمر

بها   تتميز ةحدوا لالةد لها نتكو عندما خاصةو  ،به نيستها لا اكبيردو را  تلعب لفيلميةا لموسيقىإن ا
 . ىلأخرا ميةرالدا لعناصرا مع بالتقابل ،لفيلماطوال 

  :منها نذكر اعنوأ ةعد للموسيقىو 

 فتعكس ،علاقة بينهما ليس لتيا لمشاهدا من مجموعة بين تربطأن  لموسيقىا تستطيع :لتتابعا موسيقى -
 2.نفسه لتصويرا عموضو حركة عن مستقلة رةبصو تستمرو ،لمشهدا في ميةرالدا لحركةروح ا هنا لموسيقىا
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 1.وثلحدا شكو على ما شيئا نبأ رلشعوا لتحذيريةا لموسيقىا تعطي :لتحذيريةا لموسيقىا -

 موسيقى متستخدأن  فيمكن فهد من لأكثر لموسيقىا مستخدت :لفكاهيةوا لفجائيةا لموسيقىا_ 
 شخصية سير طريقة تقليد حالة في ففتعر لفكاهةا في ماأ ،فةومعر قيقةر لأغنية متقطعةو مشوهة هيو ،هجائيا

 2. ىخرأ لىإ مشاهد مجموعة من لنتقاا كوسيلة يضاأ لموسيقىا متستخدو ،مظهرهاأو 

  :يلي فيما لموسيقىا ظائفو  (A.MERRIAM) مميريا نلاآ بولوجياولأنثرا عالم دحد كما

 كذلكو ،عنها لتنفيسوا تلانفعالاا عن لتعبيرا في مهمة سيلةو فالموسيقى: لعقليوا لانفعاليا لتعبيرا_ 
 .3تجسيدهاو رلأفكاا عن لتعبيرا

 يتم الذ ،لإنسانيةا تتمعاا  من لعديدا في لمتعةوا للتسلية لموسيقىا امستخدا يشيع حيث :لترفيها_ 
 4.عهاانوأ بكل لسينمائيةا ملالأفا في مهااستخدا

 تلنشاطاا بعض مصاحبة جلأ منو ،لرقصا جلأ من لموسيقىا امفاستخد :لجسديةا لاستجابةا_ 
 5.لرياضيةا بكالألعا ةلعديدا لجسميةا

 قيم عن بالتعبير صلخاا طللنشا تلخيصا لموسيقىا تعتبر حيث :هاارستقروا لثقافةا ارستمرا في لمساهمةا_ 
 6.يضاأ تغييرأو  تثبا من لقيما بهذه  يتصل ما علىو ةسائد جتماعيةا

 فهد تحقيق جلأ من معا سلناا لتجمع مناسبة سيلةو فالموسيقى :لمجتمعا تكامل في لمساهمةا_ 
 في صوتية كخلفية متستخد قد فهي ،للموسيقى ىخرأ ظائفو كهناو ،معين ثقافيأو  طنيأو و جتماعيا
 قعالموا من لكذ غيرو روس،لدا مطالعةأو  ءلاسترخاا لخلاو ،لمكاتبوا قلتسوا تمحلا،لمطاعمرات،المطاا

 7.قفالمووا

 ثتحد اتلتغير نتيجة هي تبذباذ هذهو ،مركبة تبذباذ من مجموعة" بأنه تلصوا فيعرو  :تلصوا/ر
 أو نلإنساا ثيتحد فعندما ذن،لأا طبلةأو  قبالر يسمى، ما حتى تلصوا رمصد من اءبتدا يلجوا ضغط في
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 لضغطا في اتغير ثتحد ازاتهتزا تلصوا رلمصدأو  للفم قةملاص اءهو من كمية  لموسيقيةا لتهآ على فيعز
 1 ."ازاتلاهتزا هذه لستقباا نمكا لىإ( لتخلخلوا لتضاغطا) طريق عن بالتالي ينتقل يلذا ي،لجوا

 "نيسودفا" ،لمخترعينا من لكثيرروادت ا قد لسينمائيا لفيلما لىإ تلصوا ضافةإ تلاومحا كانت قدو 
 حىأو نجاحه نكا قدو اف،لفونوغرا سطةابو جديد من هعتإذا ثم تلصوا تسجيل كيفية، 1955 في كتشفا

 لخلا من ضعر لةآ هي، و1981 في بلكينوسكوا عفاختر تلصوا لىإ لمتحركةا رةلصوا ضافةإ ةبفكر
 بين لجمعا لكذ بعد مكنوأ ،حدوا قتو في حدوا شخص على لمتحركةا رلصوا ضعر سطتهاابو يمكن بثقو

 2.نلكيتوفوا لصنع افلفونوغروا بلكينوسكوا

 تصو نكا، 1987 معا منذ لصامتةا هارصو وضعر فقاير أبد تصوأول  نبأ لسينماا يخرتا يخبرناو 
 من فتعز موسيقى تصو نفسه لوقتا في يسمعو لفيلما رصو ىير ةمر وللأ رلجمهوا أبد ،عندئذ لموسيقىا

 فيضا تصوأول  نكا، 1896 معا لفيلما شريط على لموسيقىا لطبع طريقة تبتكرا حينماو ض،لعرا قاعة
 لزمنا لفيلممعا موسيقى صبحتوأ لسينمائيةا لموسيقىا من جديد عنو يجيارتد يظهر أبدو ،لمتحركةا رصو لىإ

 3. ليةولدا تلمهرجاناا في هبيةذ ئزاجو مؤلفوها لينا و رسكاوللأ يضاأ ترشح

 :  هما قسمين لىإ لسينمائيا لفيلما في اتلأصوا تنقسمو 

 ،لمطرا ،لرعدا ح،لرياا اتصوأ مثل ،اذا  عةلطبيا في كهاإدرا يمكن اتلأصوا هذهو :لطبيعيةا اتلأصوا_ 
 4.لطبيعةا في اتصوأ من لكذ لىإ ماو ،لمختلفةا تناالحيوا اخصرو ر،لطيوا تغريد ري،لجاا ءلماا اج،لأموا

 علىو ،صنعها في لبشرا ركيشا لتيأو ا ،لبشرا هاريصد لتيا اتلأصوا تلك هيو :لبشريةا اتلأصوا_ 
 صلياأ ءاجز نيكو ت،لكلماا تصوو رة،لصوا تصاحب لتيا ارلحوا تكلما هيو لصوتيةا تلكلماا للمثاا سبيل

 ،لسفنا ات،لطائرا رات،لسياا ت،لآلاا اتصوأ مثل لميكانيكيةا تلآلاا اتصووأ ،للفيلم لحقيقيا جو من
 5.ارعلشوا في ءلضوضاا رات،لقطاا

 مرحلة في خاصة هميةأ تمثل فهي لدقةا ،منها اتلأصوا اعنوأ جميع في تتوفرأن  بد لا تصفاامو ةعد كهناو
 لكل نيكوأن  فيجب ع،لموضوا مع تلصوا تناسبو ،لموسيقىوا لبشريةا اتلأصوا خاصة تلصوا سجيلت

 قربا هادرمصا مع اتلأصوا كتتحرأن  يجب كما ،لفيلما حوله وريد يلذا علموضوا مع تتناسب خامة تصو
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 جتامونو  1.خلاله كيتحر يلذا لوسطا طبيعة تلصوا حركة تعكسأن  يجب الهذ بالإضافةا،لكاميرا عن ابعدو
 من مقاطع كل لحكيأو ا ارلحوا اءجزأ توليف عملية هوو ي،لبصرا جمونتا من علمسموا لشقا فيعتبر تلصوا
 .معين معنى لتكوين لصوتيةا اتلمؤثروا لموسيقىا

 فوضع ،لصوتيةا اتلمؤثرا مختلف لخلا من للفيلم ملعاا لجوا عن لتعبيرا في ةكبير راتقد تلصوا فيمتلك
 يمكن ت،لصوا ةلوحد لموسيقىا امباستخد كذلكو  اثلأحدا ضعو عن عاما اجو بخلق لمشهدا في صوتي مؤثر
 معنى لتجسيد نفتكو لذبذبةذات ا اتلأصوا ماأ ،لتوقيعا مشاهد في خصوصا تماما بللأعصا ةمثير نتكوأن 

 سلإحساا تدعيم فيدورا  دييؤ فهو لتوترا دياازد في لمؤثرا عللإيقاأن  كماض،لغمووا بالقلق توحيو ،لمشهدا
 يستخدمه امزر نيكو أن يمكن كماث،لحدوا نلمكاا تصوير في تصويرية ظائفو له لصوتيا لمؤثروا ،لعاطفيا
 2.ميرالدا عمل في جلمخرا

 كثرأ داءبأ ارلحوا في تلصو لمباشرا للاستعماا سمح فقد ،لسينماا جمالية من تلصوا ءمجي غير قدو 
 عالم كلذ في يشبه يسمعو يشاهد صبحأ لمشاهدأن ا بما،  لفيلما في قعالوا عنطباا تلصوا يدعم كما ،طبيعية

 تتابع لخلا من مقسما دةعا نيكو يلذا رلصوا لشريط يةارستمرا بمثابة يعتبر تلصوا فشريط ،قعالوا
دورا   تلعبانها  كما ،حدوا منز في مزجها عند دلسرا في بالزمن لتلاعبا تسهل يةاولرا اتفالأصو ت،للقطاا

 3.لمشاهدا كةرمشا مكانيةإ تزيد بذلك ر،ولصوا عيقاإ عتسر اأ  حيثت،لانتقالاوا تلوصلاا دقتصاا في اكبير

 هامة ميةدرا دابعاأ عليه يضفي ر،ولمصوا ثلحدا قيةامصد من لرفعا في لضجيجوا تلصوا يساهم كما
 بالرغمو ،لفيلميا لمجا في خاصة لائلد تعتبر بل،يةدعا اتصوأ دمجر ليست لسينمائيةا اتلأصوا نفإ بالتاليو

 فهم على تساعد لا لتيا اتلأصوا بعض ديتفا لأفضلا من نهأ ىير" ميتز نكريستا"أن  لا،إلضجيجا هميةأ من
 4.راتلإشاا بعضو طلخطوا تصو مثل رة،لصوا تلالاد

أو  موسيقىأو  ارحو نكاأ اءسو لصوتيا ىرا  يتركه يلذا اغلفرا هو درا  تعريفه في" :لصمتا/ز
 5."موضعه في ميستخد عندما لالةود اءثر كثرأ نيكو قد ات،مؤثر

 لفيلما في لمهمةا لفيلميةا لةالدا لعناصرا بين من كتوبةلما تلبياناا تعد :لمكتوبةا تلبياناا ةحدو-ه
  :تحالا بعأر في توظفإذ  ،لسينمائيا
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 sous) لمترجمةا لفيلما لحاشية بالنسبة للحاا هو كمارة،للصو موضحةأداة  لمكتوبةا تلبياناا تستعمل_ 
titres )1.ةلأصليا بنسخته عرضه من لرغما على،جنبيأ فيلمأي  بفهم لسينمائيا جللمتفر تسمح لتيا 

 لجينيريكا اهذ يتضمن ،لنهايةوا يةالبدا جينيريك ادعدإ بفضلها يتم سينمائية تعبيريةأداة  نتكوأن  يمكن_ 
 نبالإمكا نكاوإن   حتى عنها ءلاستغناا يمكن لا لتيا لقائمةا هيو ،لفيلما تصوير في لمشتركينا جميع قائمة

 son phonique.2 به قلمنطوا تبالصو عنها لتعبيرا

 عندما لكوذ(: سبير رسساند رلشا مبمفهو) index امؤشر لمكتوبةا تالبيانا نتكوأن  يمكن كما_ 
 تكبير ة،جريد مانشيت ازبإبر نتسمحا نللتاا نللقطتاا هماو  ا،جد لقريبةا للقطةأو ا لقريبةا باللقطة رنصو
 3.ما شخص رةياز بطاقة

 رلشعا لموضحةا لمكتوبةا تلبياناا مثل ،لمتحركةا رةلصوا مع مندمجة لمكتوبةا تلبياناا تظهرأن  يمكن"_ 
 4."ملتقىأو  مؤتمرأي 
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 المونتاج وأهميته في إثراء السرد البصري  :المبحث الثاني

إنه العملية السحرية التي تحُوِّل . في عالم السينما، تعُدّ الكاميرا أداة الرؤية، لكن المونتاج هو أداة الفهم
إنه ليس . لحدث إيقاعه، وللمشهد طاقته الدراميةاللقطات المبعثرة إلى سرد متماسك، وتمنح للصورة معناها، ول

مجرد تقطيع أو ربط بين مشهد وآخر، بل هو لغة قائمة بذاتها، تتحدث من خلال الإيقاع، التوازي، التناقض، 
 .والتركيب الزمني والبصري

اهد، لخلق تسلسل زمني، عاطفي، أو رمزي للمش البصري يستخدمالمونتاج هو فن سرد القصة عبر التقطيع "
خلال  نم الفيلملإيقاع  المونتاج هو الترجمة البصرية .المخرجبحيث تحُاك القصة في عقل المشاهد كما أرادها 

المونتاج، يتم التحكم في الإيقاع متى تتسارع الأحداث؟ متى نمنح المشهد وقتًا للتنفس؟ الإيقاع يوجه مشاعر 
قد لا يلاحظ المشاهد التقطيعات، لكنها  ببعضها البعضغير المرئي الذي يربط الصور  الخيطكما أنه   المشاهد

حتى بدون  .لغة الفيلم الصامتة وباعتباره   تقوده من لحظة إلى أخرى بسلاسة، أو بصدمة حسب الحاجة الدرامية
هو  وذلك لأنه  .حوار، يمكن للمونتاج أن يروي قصة، يخلق توتراً، أو يكشف عن دلالة خفية عبر ترتيب الصور

بعد التصوير، يعُاد بناء الفيلم بالكامل، حيث تحُذف مشاهد، ترُكب لحظات  كتابة الفيلم في غرفة التحريرإعادة  
من الناحية التقنية، يشير المونتاج إلى اختيار وترتيب اللقطات في تسلسل . جديدة، ويعُاد تشكيل المعنى الأصلي

اللقطات في غرفة المونتاج حيث يتم تقطيعها وإعادة  ، ثم تدخل(Rushes)تبدأ العملية بجمع المادة الخام . محدد
، (Cut point)لكن التقنية لا تنفصل عن الفن، فاختيار مكان القطع . تركيبها وفقًا لرؤية المخرج أو المونتير

 1 ."وزمن اللقطة، وتتابعها كلها قرارات لها أبعاد فنية

في السينما، يلعب المونتاج دور قائد الأوركسترا،  كذلك. في اللغة الموسيقية، تبُنى المشاعر عبر الإيقاع"
 2".يتحكم في سرعة السرد، ويصنع التوتر أو الراحة، المفاجأة أو التمهل

المونتاج الجيد يمر بسلاسة . قوة المونتاج تكمن في أنه غير مرئي، أو بالأحرى يفُترض ألا يلاحظه المشاهد
لكن عندما يرُاد للمونتاج أن يكون مرئيًا، يصبح أداة تعبير  المشاهدتقود " يدًا"دون أن يُشعر المتفرج بأن هناك 

قوية كما في سينما جودار أو تارانتينو، حيث القطع المفاجئ، أو كسر التتابع الزمني، أو اللعب بالشاشة، كلها 
 تتحرك بين المشهد المونتاج هو النبض الداخلي للفيلم، روحه التي .3أساليب تخلق وعيًا بالعملية السينمائية نفسها

وفي زمن الفيديوهات القصيرة . إنه ليس مجرد أداة ترتيب، بل فن سردي، لغوي، إيقاعي، وشاعري. والآخر
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 -56. ، ص، م س "جماليات المونتاج السينمائي"رياض عصمت،  -
0

 402. ، صم س ،"جماليات المونتاج السينمائي"رياض عصمت، -
2

 1- 42. ص م ن -
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والسينما الرقمية، بات فهم المونتاج ضرورة ليس فقط لصانع الفيلم، بل لكل من يريد أن يفهم كيف تبُنى الصورة 
 .في ذهننا قبل أن تصل إلى الشاشة

 :ومن أبرز هذه الأساليب. اليب المونتاج باختلاف المدرسة الفنية والغاية السرديةتختلف أس

 (:Continuity Editing) المونتاج الكلاسيكي .1

ويُستخدم غالبًا في السينما الهوليودية التقليدية، حيث ترُتب اللقطات بشكل يجعل الانتقال بينها غير 
وحدة الزمان "وهو الأسلوب الذي يحترم . صة دون تشويشملحوظ، ما يسمح للمشاهد بالاندماج في الق

 1".درجة 193خط الـ"ويعتمد على قواعد مثل " والمكان

 :المونتاج الجدلي أو السوفييتي. 9

وهو أسلوب . كما طوّره آيزنشتاين، يركّز هذا الأسلوب على الصراع بين اللقطات لخلق دلالة جديدة
 2.ي أو الفلسفي، حيث يرُاد التأثير على وعي المشاهد وليس فقط مشاعرهيستخدم في الأفلام ذات البعد السياس

 :((Nonlinear Editing المونتاج غير الخطي..5

وهو الأسلوب الذي يقطع تسلسل الزمن بشكل متعمد، مما يخلق مفارقات زمنية أو يكشف جزءًا من 
ة المعتمدة على التشويق، مثل أفلام كريستوفر كثيراً ما يُستخدم في الأفلام الحديث. القصة بطريقة غير تقليدية

 3.نولان

رغم قوة المونتاج في تشكيل المعنى، إلا أن هناك تحديات تقنية وفنية، خاصة مع تنوعّ منصات العرض 
كما أن صعود الذكاء الاصطناعي وبرامج . ، واختلاف أذواق الجمهور(السينما، الإنترنت، الهواتف الذكية)

مع ذلك، يبقى المونتاج فنًا لا  قد يطرح تساؤلات حول مستقبل الإبداع البشري في هذا المجال المونتاج التلقائي
كلما . يُستغنى عنه، سواء في الأفلام الوثائقية أو الخيالية أو حتى الفيديوهات القصيرة على منصات التواصل

 .ردهاازدادت هيمنة الصورة على الثقافة، زادت أهمية من يفهم كيفية ترتيبها وس

 

                                                           
9

 2-62. ، ص، م س"مدخل إلى تحليل الفيلم السينمائي"محسن ويفي، -ينظر-
0

  50. ص م س، ،"شكل الفيلم"سيرجي آيزنشتاين، ينظر -
2

 4-14. ، ص، م س"مدخل إلى تحليل الفيلم السينمائي"محسن ويفي،  -ينظر -
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:Pitch  

الضياع والفراغ الوجودي والعاطفي الذي يصيب البطل نتيجة صدمات طفولة والمكبوتات التي تخلق في كيان 

 البطل بعض التساؤلات التي من خلالها يبحث فيها عن ذاته 

: Sénopsis 

في وسط صمت الطبيعة يجلس البطل في حالة من التأ مل الذي يصاحبه نوع من الصراع الناتج عن عوامل 

النفس ية واجتماعية التي أ ثرت على سلوكه و طريقة تفكيره في كيفية اتخاذه للقرارات مصيرية مما أ دى ذلك ا لى 

.كيفية ا يجاد أ جوبة من خلالها يدرك ذاته اس تفهام حول رسم علامات   

زاحة الغبار لتساؤلات مع مروره وخ لال هده الرحلة يشهد البطل مجموعة من التحديات التي تعيقه عن ا 

 بمجموعة من المحطات التي تجعله يعيد التفكير في أ فكاره ومعتقداته 

 الشخصيات :

 البطل )بلا ا سم (:

صف العشرينات تفي من شخص عادي المظهر والبنية   

س تثناء ضعف البصر                      البعد البيولوجي: متوسط البنية والقامة لا يعاني أ ي ضرر أ و عاهة ب 

 وكسر قديم في رسغ اليد

                   البعد النفسي : مصاب من مرض ثنائي القطب ) تقلبات حادة في المزاج( . شاب حساس، 

 .انطوائي، مثقف، دائم التفكير

                   البعد الاجتماعي : وحيد في وسط الزحام . أ مه ميتة . أ ب غائب .لا عائلة لا صدقاء.

 وسط مجتمع هرم فكريا ثقافيا عاطفيا 
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   1/   المشهد ال ول : خارجي -نهاري 

 [موس يقى [

More Dark cello music 

القطار  سير في محطة قطار قدبمة يجلس البطل في  ا حدى تلك القواعد التي توضع في السكة حتى توقف-

في موسم بداية الحصاد حيث الحرارة و غبار القمح مصاحب الهواء " عين المانعة"مقابل جبل يطلق عليه جبل 

.حيث صمت الكلمات و صخيب ال فكار وأ نين الحنين ا لى أ ش ياء مجهولة لا يرغب في التخلي عنها   

يدة حتى يتكيف مع ماهو قادم عن أ جزاء من ذاته والبحث عن أ جزاء جدفي حالة من الصراع حول التخلي -

 من وقائع و حقائق مجهولة المصير التي تفاجئنا بها الحياة

ك نه يتحسسها يجلس البطل ثم بعد برهة من التفكير ينزع الساعة التي يرتديها ويتمسك بها بكلتى يده  -    

مكانية الحفاظ ذل خر مرة مع صراع داخلي يناقش فيه  .......يقرر رميها ..................عليهااته حول ا   

.يقف ويرميها بعيدا ثم يرحل   

 2/  المشهد الثاني: خارجي نهاري

في الشارع حيث ل  ش ئ  ه  قانونه اخاا  تظهر مجموعة من ال طفال  يلعبون ششل  طبيعي  حيث في الوقت 

طفل جلس على ال رض في وسط زحام السوق .نفسه يظهر طفل في عمرهم ولكن ليس نفس الظروف 

 يتفاوض هو و شخص بلغ على سعر بطيخة 

[تعليق صوتي] :صوت   

ومفهوم الضياع يختلف من شخص ا لى ....في بعض المرات تمر لحظات على الا نسان يشعر فيها على أ نه ضايع 

ا دراكه ووعيه لمحيطه الداخلي واخاارجي أ خر حسب مس توى مشكلة الا نسان في عدم ا ستيعابه بأ ن حياته  ... 

تبدأ  ببكائه وتنتهيي بلبكاء عليه ممكن أ ن تخلق في كيانه فجوة أ و تغرة وجودية تجعله يمثل السعادة في مسرح 

لي يصبح ضالا في متاهة النس يان وذلك من خلال تمسكه بلذكريات التي يعتقد أ نه كان سعيدا فيها وبلتا

 . ووجود الذات

 

  



 وـــــــــــــــــالسيناري
 

46 
 

 -المشهد الثاني : داخلي / -نهاري

[غرفة مبعثرة وغير منظمة ] 

 موس يقى 

To kafardel shajarian 

[تعليق صوتي:] صوت   

علاقة الا نسان بلحياة علاقة جدلية تقوم على التوتر بين الحرية والضرورة؛ فهو كائن واعٍ يدُرك فنائيته، ومع 

الحياة ليست موضوعاً خارجياً يقابله فحسب، بل هي . يسعى ا لى منح وجوده معنى يتجاوز حدود الزمنذلك 

ومن هنا، فا نى الا نسان لا يعيش الحياة كما هي، بل كما يفكىر فيها . البنية التي يتجلىى فيها وعيه بذاته وبلعالم

لها ىه محكوم . مكاناتهفهيي مرأ ة لقلقه، ومسرحٌ لاختياراته، وأ فقٌ مفتوح لا  : ويؤوى نسان أ ن نى الحياة تكشف للا  ا 

ل عبث الفناء ا لى ا مكانية للمعنى، فيصبح  بلموت، لكنها في الوقت نفسه تمنحه القدرة على اخالق، أ ي أ ن يحوى

 .وجوده فعلًا مس تمراً للتجاوز، ومغامرة في البحث عن الحقيقة وسط هشاشة الكينونة

الذي  والزجاج المتكسر ذات اخاشب البالي  ت والنافدة الكبيرةفي غرفته ذات الطلاء ال صفر الباه-

على .في فراش يحتوى على لحاف احمر وبعض الافرشة القديمة  استبدل ببعض الصفايح ينام البطل 

يمينه خزانة كبيرة من اخاشب المتال  تحتوي على كتب المتبعثرة وبعض ال ش يائ التي لاقيمة لها ا لا 

 الذكريات التي تحملها

وسط عبثية الغرفة وعبثية حياته التي تخلو من أ ي . ت متأ خر من المساءقيستيقظ البطل في و -

شرب  -استيقاظ –نوم ) التي يعيد جريمته ل  يوميطر عليها الروتين القاتل جديد والتي اصبح يس  

(نوم  –قراءة الكتب  –الشاي الغير اللذيذ   

ام يغسل وجهه ويحدق في المراة ك نه لايعرف الشخص الذي بعد أ ن يستيقظ البطل من النوم يذهب الى الحم-

 أ مامه

يعد الشاي الغير لذيذ .يرجع الى الغرفة يمسح وجهه  ويلبس نظارته التي هي بنس بة ه  كعصا بلنس بة لضرير  -

رف كيف يعده عل اه لاي  

يفتح النافذة التي تقابل شجرة اللميون المر ويتجرع الشاي وبعدها يجلس يقرأ  كتاب عنوانه الامل ووراءه  -

  لا دفارد مونشلوحة للفنان 
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 3/  الم شهد الثالث : خارجي نهاري

 موس يقى

liste de schindler soundtruck 

[تعليق صوتي:] صوت   

عمل يتراكم، : والكبيرة، ينسج الا نسان حياته من لقطات يوميةأ مام ضجيج ال يام وتتابع المسؤوليات الصغيرة 

ل فور . ووعود تقُاَل، وحبىات زمن تقُضى بلا أ ن نشعر تبدو هذه اللحظات أ بدية حين نغو  فيها، لكنها تتبدى

:فهناك خيط رقيق يُحيط بل  تجربة —لمحة ا دراك  . 

 

في . اير خلفها ويغطي النوافذ بخطوط بهتةالحافلة تمضي تحت شمس النهار القاس ية، غبار الطريق يتط-

عند النافذة يجلس رجل شاحب الملامح، يده تقبض على . الداخل، الركاب صامتون، والجو مثقل بحرارة النهار

. أ راضٍ جرداء، حجارة متناثرة، وأ سوار متقطعة تس بق المقبرة: تذكرة مجعىدة، بينما عيناه تلاحقان الطريق الممتدى 

توقفت الحافلة عند المدخل الحديدي الصدئ، . لحافلة من المكان، بدا وك ن وجهه يزداد صمتاً وعمقاً كلما اقتربت ا

م بين الشواهد البيضاء التي تلمع بحدة . فنزل ببطء، خطواته ثقيلة والعرق يلمع على جبينه تحت الشمس تقدى

 تلك اللحظة ا لى حجر واحد يحمله تحت الضوء، حتى توقىف أ مام قبر محدد، صامتاً، ك ن العالم كله انكمش في

 قلبه

[تعليق صوتي]     

لا يأ تي الموت كقاطع نهائي فحسب، بل كمرأ ة تقوىس الحاضر وتظُهرِ ه  حدوده، يمنح ل  اختيار وزنًا، . الموت

والحنان حين نفهم أ ن النهاية ممكنة، نبدأ  بتصفية ما يمل  الحياة من ضجيج، نمنح أ ولوية للصدق . ول  كلمة قيمة

نعيش بوعي، : ليس المطلوب أ ن نخشَاه، بل أ ن نستثمر وجودنا. وال فعال التي تنُقش بصمت في ذاكرة ال خرين

مناه أ ثناء المدى  نحترم اللحظة، ونترك أ ثرًا لا يقُاس بمدى طول العمر بل بعمق ما قدى

 

نزل الرجل . ثم خفت ل  شيء الحافلة توقفت عند المدخل الحديدي للمقبرة، صوت الفرامل اخترق الصمت، -

الطريق الترابي . بخطوات بطيئة، الشمس تضرب بقوة فوق رأ سه، والعرق يس يل على جبينه لكنه لم يبالِ 

ل  خطوة كان صداها . المؤدي ا لى الداخل كان طويلًا، وعلى جانبيه شواهد بيضاء مصطفىة في صمت ثقيل

 .يرتد في داخله أ كثر مما يرتد في المكان
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مدى يده ببطء ولمس الحجر البارد، أ صابعه انكمشت فوق . القبر، جلس أ مامه ك ن قواه خارت فجأ ة حين بلغ

ك بعض ال عشاب الياشسة،  ."أ مه" :الاسم المحفور لحظة صامتة، لم يكن فيها سوى صوت الريح وهي تحرى

غيابً يسكنه منذ زمن، غيابً لم بدا وك نه لم يأ تِ ليزور قبراً، بل ليحاور . وعيناه تمتلئان بلدمع دون أ ن يرمش

 يعرف كيف يمل  فراغه

 . ينهض ويذهب دون أ ن يلتفت 

 4/ المشهد الرابع :داخلي- نهاري

 موس يقى 

Battelfiled 1 sound truck 

[تعليق صوتي]   

نى الا نسان كيان مزدوج، جسد يطلب ما يبُقيه حيىاً، وروح تبحث عمىا يبُقيها حيىة بلمعنى ال عمق] ذا . ا  وا 

ك بوقود زائل، لكننا نُهمل النبع الحقيقي للمعنى ش باع مطالب الجسد وحده، عش نا مثل أ لة تتحرى ا ن . اكتفينا ب 

تغذية الجانب الروحي ليست ترفاً ولا نزوة دينية عابرة، بل هي عودة ا لى الجذر الذي يمنح وجودنا بوصلة، 

لى النور الذي ينُقىي وعينا من ظلمات العبث ، وحين تجفى تنعكس قسوةً على  فالروح. وا  حين تُُمل تجفى

وحده الانفتاح على ما يتجاوز المادي، بلتأ مل أ و الدعاء أ و البحث عن الجمال . الفكر وسطحيةً في الحياة

نسان توازنه، فيغدو الجسد بيتاً، والروح ساكناً، والوجود نفسه رحلًة ذات معنى [المطلق، يعُيد للا   

[مسجد أ بى بكر الصديق ] 

kم داخل المسجد، سكون عميق يخيّى على المكان يسُمع سوى خفوت أ نفاسه وصوت تقليب صفحات -

. أ شعة النهار تتسلىل من النوافذ العالية، ترسم خيوطاً ذهبية تتراقص مع ذرات الغبار في الهواء. المصحف

صوته . أ  التلاوةالرجل يجلس على السجاد، ظهره منحني قليلًا، أ صابعه تمسح الصفحة برفق قبل أ ن يبد

ك ن الجدران تردىد معه كلماتٍ أ كبر من . خافت في البداية، ثم يعلو تدريجياً، رخيّ، يمل  الفراغ بصدى ال يات

ومع ل  أ ية، تُدأ  ملامحه أ كثر، عيناه تغرورقان بلسكينة، حتى يبدو وك ن المسجد احتواه بين . المكان نفسه

 .ذراعيه، وغسله من صخب العالم كله
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 المشهد الرابع : خارجي -نهاري 

 سكة قطار قديمة 

 موس يقى 

La boheme charles aznavor 

[تعليق صوتي]   

نى تقبىل الظروف والصدمات وال لام هو شل  من أ شكال الحكمة التي يدرك فيها الا نسان أ نى الوجود ليس ] ا 

مجرد عارض، بل لغة خفيىة تُخاطب ال لم هنا ليس . معطى على مقاس رغبته، بل نهر متدفىق يتجاوز ا رادته

فالمأ ساة لا تُختزل في قسوتُا، بل . الروح، تكشف هشاش تها من جهة، وتفتح لها أ بواب التجليى من جهة أ خرى

التقبىل ا ذن ليس . فيما تخلىفه من وعيٍ أ عمق، يجعلنا نرى أ نى الكسر ذاته يمكن أ ن يكون نقطة ولادة جديدة

ل ثقل التجربة ا لى معنى، لنكتشف أ نى الا نسان أ ن نحمل : رضوخاً، بل تحويلاً  جراحنا كجزء من كينونتنا، ونحوى

[لا يتطهىر بلنصر فقط، بل أ يضاً بلجرح الذي يعلىمه كيف ينهض من رماده . 

 

 –يرجع البطل الى نفس السكة التي انطلقت منها الاحداث 

 -يعود الى نفس المكان التي رمىى فيها الساعة

ويكمل طريقهيلتقط الساعة  - 
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 : خاتمة

بعد هذا التناول التحليلي لموضوع اللغة البصرية في السينما، يمكن القول إن الصورة السينمائية لم 
تعد مجرّد أداة عرض أو وسيلة تزينية ضمن الفيلم، بل تحوّلت إلى لغة قائمة بذاتها، تمتلك مقوماتها 

لقد أظهرت الدراسة أن اللغة البصرية لا تكتفي بنقل المعنى، بل . التعبيرية وآلياتها السردية والدلالية
تقوم ببنائه عبر تفاعل مركّب بين الصورة، الحركة، الإضاءة، التكوين، والزمن السينمائي، ما يجعل منها 

لقد بيّن التحليل أن هذه اللغة تعتمد على  .بنية رمزية عميقة تتطلب قراءة حساسة وتأويلًا متعدداً 
ن الإشارات والرموز التي تتكامل مع الصوت والمونتاج لتشكل خطاباً سينمائياً مؤثراً، قادراً نظام م

كما كشفت الدراسة عن أن بلاغة الصورة السينمائية . على مخاطبة المتلقي حسياً ووجدانياً وعقلياً 
الذكي لعناصر تتجلى في قدرتها على الإيحاء، الإيجاز، والتكثيف الدلالي، وذلك من خلال التوظيف 

بصرية مثل زاوية التصوير، التدرج اللوني، حركات الكاميرا، والربط المونتاجي، مما يمنح الفيلم بعداً 
من جهة أخرى، أكدت النتائج أن تأثير اللغة البصرية ليس موحداً لدى  .جمالياً وأسلوباً تعبيرياً خاصاً 

والقدرات الإدراكية، والخبرات الجمالية لكل  جميع المتلقين، إذ يختلف باختلاف الخلفيات الثقافية،
تتضمن البُعد الجمالي، : مشاهد، ما يُبرز الطابع التأويلي لهذه اللغة ويجعل منها أداة اتصال مزدوجة

 .لكنها تنفتح أيضاً على التعدد في الفهم والتلقي

الخطاب البصري  ختامًا، فإن دراسة اللغة البصرية في السينما تفتح آفاقاً جديدة لفهم طبيعة
وقد . المعاصر، وتؤكد الحاجة إلى تطوير أدوات نقدية متخصصة في قراءة الصورة كعلامة ثقافية وجمالية

يكون من المفيد في دراسات لاحقة تعميق البحث في التداخل بين اللغة البصرية والأنساق 
سينما العربية أو الواقعية مثل ال)السيميولوجية الأخرى، أو تناول اللغة البصرية في سينما محددة 

 ، وذلك لقياس مدى خصوصية استعمال الصورة في سياقات ثقافية مختلفة(الجديدة
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