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 بسم الله الرحمن الرحيم:

حْمَنُ ﴿ َٓنَ ﴿1﴿الرَّ َ اللُْرْآ نسَْانَ ﴿2﴾ علَََّّ
ِ
َّمَهُ البَْيَانَ  ﴾3﴾ خَلقََ الْْ  ﴾4﴿علَ

 ﴾4-1﴿سورة الرحمن، اليٓات 

 وكوله تعالى:

حْ لِِ صَدْرِي ﴿ ْ لِِ آَمْريِ ﴿﴾ 25كاَلَ رَبِّ اشَْْ ﴾ وَاحْللُْ عُلْدَةً 26وَيسَِّّ

 ﴾28﴾ يفَْلَهُوا كوَْلِِ ﴿27مِنْ لِسَانِِ ﴿

 ﴾28-25﴿سورة طه اليٓات 

 

علمه البيان و آٔسلَّ على الحمد لله الذي آٔنزل اللرآنٓ وخلق الْٕنسان، و 

 عرفانا.و  صحبه إكرارا،، و آٔحس نهم بيانا، وعلى آلٓه و آٔفصح الخلق لسانا

 

 

 

  



 
 

 

 شكر وتقدير:

أعاننا على أداء ىذا و  ،ات١عرفة اتٟمد ﵁ الذي أنار لنا درب العلم و  

 .ووفقنا في ات٧از ىذا العمل ،الواجب

ومن بعيد على أالشكر والامتناف إلذ كل من ساعدنا من قريب  ال نتوجو تٓبٍ   

ؼ وت٩  بالذكر الأستاذ ات١شر وبات، جهناه من صعاات٧از ىذا العمل وفي تذليل ما و 

خل علينا بتوجيهاتو ونصائحو القيمة التي كانت عونا يبلد  ذيال مرسلي عبد السلام

 .لنا في إت٘اـ ىذا البحث

، والشكر للسادة الأساتذة أعضاء اللجنة المناقشةاتٞزيل  كما نتقدـ بالشكر
 الذين رافقوني في ات١شوار الدراسي. لاالا إلذ  موصوؿ أيضا



 
 

 

 

 إىداء
 : ا أعز إنسانتُ يعجز القلم عن وصفهم أىدي تٙرة عملي ات١تواضع إلذ

 :أمي الغالية اتٟبيبة *. 

حلى وأرؽ تٗونتٍ العبارات عن وصفك يا قرة عيتٍ و يا رفيقة دربي مهاما أثنيت وأثنيت بأ
 بسيطا من عطائك.الكلبـ لأوفيك ولو جزءً 

 لا أنسى أف أترحم على أبي الغالر رتٛو ا﵁.كما *                 

وإلذ كامل الطاقم التًبوي العامل بات١درسة الابتدائية ت٣مع الإخوة تٟوؿ )الرباحية( وبالأخ  
 السيد مدير ات١ؤسسة يوسف عبد القادر الذي لد يبخل عليا تٔساعدتو وتوجيهاتو القيمة.

 

 

 

  خداش.فاطيمة 

 

 



 
 

 

 

 

 

 

 إىداء:

اتٟمد ﵁ الذي وفقنا لتثمتُ ىذه ات٠طوة في مستَتنا الدراسية تٔذكرتنا 
الوالدين الكريمين ىذه، تٙرة اتٞهد والنجاح بفضلو تعالذ، مهداة إلذ 

 حفظهما ا﵁ وأدامهما نورا لدربي.

 لكل العائلة الكرتٯة التي ساندتتٍ ولا تزاؿ من إخوة وأخوات.

ا﵁ فيهم.إلذ تٚيع أصدقائي ورفقائي بارؾ   

 إلذ تٚيع أساتذبٌ ومعلميي من أوؿ يوـ دراسي، وكل من علمتٍ حرفا.

 تٚيعا أىديهم عملي ات١تواضع ىذا.

 بلهاشمي أمحمد.



 
 

 

 

 مقدمة 
 



 مقدمة
 

 أ  

 مقدمة:

 لقد احتل السرد منذ أقدـ العصور ولا يزاؿ مكانة مهمة في حياة الإنسانية وشكل

من الأسس ات١ختلفة، فمنذ وجود الإنساف وجد ىذا العنصر وىو أىم مكوف أساسا حيويا 

ينبتٍ عليو الن  القصصي، فمن خلبلو يعطي السارد لنصو بعدا تٚاليا ودلاليا ومن ات١لبحظ 

إذ أنها من أىم الفنوف الأدبية التي لاقت رواجا  ؛أف ات١هتمتُ بالسرد أولوا أت٫ية كبرى للقصة

في أدبنا العربي، وقد ت٘يزت ىذه الأختَة تٓصائ  تفصلها عن بقية الفنوف الأدبية الأخرى 

 وغتَىا. الروايةو  ثل: ات١سرحيةم

ونضجا في الأدب اتٞزائري فن القصة القصتَة من أبرز الفنوف الأدبية رواجًا  يعد  

 قصتَة ت٤ددة بأطر فنية عامة ت٘يزىا عن بقية الفنوف التعبتَية الأخرى ، والقصة الات١عاصر

ات١سرحية والقصيدة الشعرية، ولا بد لنجاحها الفتٍ من ت٘اسك عناصرىا ات١تمثلة في ك

الأحداث والشخصيات والزماف والبيئة، تْيث يؤدي كل عنصر وظيفتو في اكتماؿ العمل 

 .ت٫ية القصة كفن أدبيلأ الفتٍ، ونظرا

ت٪طا جديدا في  للكاتب "عمار بلحسن" القصصية ونتيجة ت٢ذا الوضع شكلت المجموعات

عمليتي الق  والسرد، بعيدا عن ات٢يمنة الايديولوجية التي كانت توجو العديد من الأدباء 

م ىذه الاعماؿ القصصية بتطبيق ات١ناىج النقدية اتٟديثة رغم يوالكتاب الذين حاولوا تقي



 مقدمة
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واحدا من الاعلبـ البارزين في تطبيق ات١نهج  الكاتب "عمّار بلحسن" باعتبار، تحفظال

 وبالأخ  القصة اتٞزائرية القصتَة.الاجتماعي السوسيولوجي على بعض الاعماؿ الأدبية 

التجربة القصصية لدى عمار بلحسن قراءة "جاءت ىذه الدراسة ات١وسومة بػػػػ:  وت٢ذا

اختيارنا ت٢ذا ات١وضوع اكتشاؼ أحواؿ الأعماؿ ومن دواعي سبب  "مضمونية لبعض النماذج

السردية الأدبية النقدية في الساحة الأدبية اتٞزائرية وبالأخ  فن كتابة القصة القصتَة في 

 اتٞزائر والتعرؼ على مواضيعها وأساليبها الأدبية.

" ارتأينا طرح عمار بلحسن بة القصصية لدى "الكاتبولكي نغوص أكثر في أغوار التجر 

  شكاؿ الآبٌ:الإ

 ةت الإبداعية وبشكل خاص القصاكتابالما مدى ظهور تٕليات بعض ات١ضامتُ وبروزىا في "

 ؟ عند "عمار بلحسن" اتٞزائرية  القصتَة

 شكل ات١طروح سؤاؿ فرضي: ولقد انطوى تٖت ىذا ات١

ىل استطعنا أف نلبمس ات١ضموف  للكاتب"عمار بلحسن" عماؿ الإبداعيةالأمن خلبؿ 

 الاجتماعي بنسبة أكبر أـ ات١ضموف السياسي أو العكس ؟

ومدخل اقتضت منا منهجية البحث أف نقسمو إلذ مقدمة  ةوللئجابة عن ىذه الإشكالي

 وفصلتُ بٍ خات٘ة.



 مقدمة
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لظهور القصة بشكل  "إلذ النضج أةالقصة القصتَة في اتٞزائر من النش: "مدخل عنوناه ب

دنا فيو لنشأتها الأولذ من بدايتها الأولذ وصولا إلذ مرحلة النضج التي ارتبطت عاـ مه

 من القرف العشرين.النصف الثاني ب

تٖدثنا فيو عن ماىية القصة القصتَة  "،القصة القصتَة في اتٞزائر نقد"الفصل الأوؿ عنوانو: 

النقاد في تٖديد تاريخ نشأتها كرين أيضا تباين آراء ا سباب تأخرىا في اتٞزائر ذ،وأومفهومها 

بالتعريف تٔضامتُ القصة القصتَة كات١ضموف الوطتٍ وات١ضموف  ىم الأعلبـ، كما قمناوأ

 الاجتماعي وات١ضموف الوجداني والديتٍ.

حاولنا فيو اعطاء  "،التجربة القصصية لدى عمار بلحسن"كاف عبارة عن الفصل الثاني:  

الفكري والأدبي متطرقتُ إلذ أىم نقطة ألا وىي إشكالية  بإنتاجونبذة عن حياتو والتعريف 

وفي الاختَ حاولنا استخراج تٕليات  ،الكتابة الأدبية في اتٞزائر من منظور سوسيولوجي نقدي

 بعض ات١ضامتُ من ت٣موعاتو القصصية معقبتُ عليها.

تبعنا كل ذلك أو وختمنا تْثنا تٓات٘ة حصرت أىم النتائج التي توصلنا إليها من خلبؿ الفصلتُ 

تٔلحق عرفنا فيو بعض ات١صطلحات النقدية التي وردت في ثنايا تْثنا أما ات١نهج ات١تبع في ىذه 

الذي تتبعنا فيو كرونولوجيا تٖولات الكتابة القصصية في و الدراسة فهو ات١نهج التارتٮي بداية 

 اتٞزائر واستعنا في باب الدراسة بالإجراء الوصفي والتحليل.
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نا مكتبة تْثنا تٔجموعة من ات١صادر وات١راجع التي وجدنا فيها ضالتنا في تْثنا عن قد أثريل

، 1981تٕليات التجربة والتي منها حرائق البحر للمؤلف عمار بلحسن الصادر سنة 

 .1991، فوانيس سنة 1985أصوات الصادر سنة 

ومن الدراسات السابقة التي تناولت التجربة القصصية عند عمار بلحسن نذكر على سبيل 

ات١ثاؿ لا على حصر البحوث وات١قالات ات١نشورة في اتٞرائد تناولت علبقات عمل بقي أثرىا 

 مع الذين تٚعتو بهم :عالقا بالأذىاف 

تٞزائريتُ ،اتٖاد الكتاب أـ سهاـ :كانت ت٢ا ت٤طات عمل صنفها كالآبٌ :"اتٖاد الكتاب ا -

والصحافيتُ وات١تًتٚتُ" ،قالت كنا نهمل تّد وإخلبص في اطار ىذا الاتٖاد بإمكانيات 

 متواضعة عالية وعمل متميز.

كانت ت٢م فعاليات في مركز تٚع وثائق العلوـ الاجتماعية سابقا ىذا ات١ركز اللبمع نشرت     

 وف في اتٟاضر ".كتبو وكتبت الكاتبة ضمن  سلسلة "ادباء جزائري

ونشر عمار ت٣موعة الأصوات ،ونشرت أـ سهاـ "الرصيف البتَوني"،وتقوؿ أـ لوقفتاف مع 

 الراحل عمار بلحسن :

تٖت عنواف "كيف نبكيك يا عمار"،نشرت في المجموعة الشعرية "فتح الزىور"  مرثية -1

 .شاىدة على العصر وقدمتها تٔديرية الثقافة بتلمساف في أحد ات١لتقيات 
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دراسة أدبية تتناوؿ ركن بلحسن في النادي الادبي حوؿ الاداب الاجنبية ونشرت في ت٣لة  -2

 الفرساف لصاحبها الكاتب سليماف تٓليلي .

قدـ الاستاذ ت٤مد بشتَ بوت٬رة ،بدراسة على احدى قصصو بعنواف "استفزاز الفضاء  -3

 .وتوصيف أوجاع الراىن ،قراءة ؼ ي"حرائق البحر" عمار بلحسن 

اتٟبيب السايح :قرأ اتٟبيب السايح قصصا التي تٚعها للمرحوـ عمار بلحسن في  -4

الاصوات ،واعتًؼ بإعجابو بها وبإعجاب الكثتَين ت٦ن اطلعوا عليها وذكر تٚلة من كتاب 

القصة من معاصريو والذين كانوا ينشروف قصصهم في اتٞرائد اتٟكومية )الشعب ،اتٞمهورية 

 وت٣لة اماؿ...".

وزارة التعليم  تضمهاوفاز قبلهم تّائزة القصة القصتَة التي كانت  شباب في اتٞامعة، وىم
ت٦ا خوؿ لو النشر في ت٣لة الاقلبـ الشهتَة لا يزاؿ اتٟبيب السايح ت٭تفظ تٓط عمار  ; العالر

 بلحسن اتٞميل على كتبو التي كاف يتم قراءتها .

 06/06/2023 سعيدة، في:

أت٤مدبلهاشمي  الطالبان:  

فاطيمة خداش
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 توطئة:

ت٧د أنفسنا أماـ حتمية  اتٞزائرانطلبقا من ضرورة تتبع ات١راحل التي مر بها السرد في 

عن الانطلبقة الفعلية ت٢ذا اتٞنس الأدبي بلمستو اتٞزائرية، حيث يذىب واسيتٍ التساؤؿ 

 (1910/1956) غادة أـ القرى لأتٛد رضا حوحو جزائرية ىي الأعرج أف أوؿ رواية

أسلوب للقصة العربية عموما أصوؿ في أياـ العرب اتٞاىلية وفي أشكاؿ الق  القرآني، و 

ات١قامات منذ فجر النهضة العربية، لكن نشأتها بشكلها الفتٍ ات١تطور ارتبطت بات١نتصف 

الثاني من القرف العشرين، بعد احتكاؾ بنتاجات فكرية وأدبية في الغرب، وقد اختلفت فتًات 

التأثر بتُ أقطار الوطن العربي، فكاف ت١صر السبق في ذلك بشكل بارز، وإذا كاف حاؿ 

لعربية عموما، فما ىو حاؿ القصة اتٞزائرية خصوصا وما موقعها في الآداب العربية القصة ا

للقصة القصتَة اتٞزائرية، التي ما فتئت توصف  إذا نريد الكشف عن نقاط إرىاصات الأولذ

بات١تعثرة لارتباطها باتٟكاية وات١قامة وات١قالة القصصية، قبل أف ترسم لنفسها طريقا للفنية 

القصصية اتٞزائرية الأوؿ ا وشخصيتا ولغتا وأسلوبا ومن ىنا نريد تتبع للبدايات والنضوج حدث

 بقدر ما.

ىو رصد للمنحى الفتٍ التصاعدي الذي شهده ىذا اتٞنس الأدبي، على يد كتاب 

 .قاصي قبل الداني تٔجهوداتويشهد ت٢م ال
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 نشأة القصة القصيرة في الجزائر وتطورىا :

وضع خاص الالقصة في العالد العربي نتيجة ب مقارنةنشأت القصة القصتَة اتٞزائرية متأخرة 

وقد أحاطت ىذه الظروؼ  ،عرفتها اتٞزائر دوف غتَىا من الأقطار العربية الصعبة ظروؼالو 

إذ بينما كانت القصة في الأقطار العربية  ؛فأخرت نشأة القصة ،بالثقافة العربية في اتٞزائر

اب أرسوا دعائمها مثل قد خطت خطوات واسعة في بداية القرف العشرين، وظهر كتّ  الأخرى

 (1889/1949)وات١ازني (1889/1973)وطو حستُ (1894/1973.ت٤مود تيمور

وغتَىم ، كانت اتٞزائر (.1894/1954)وت٤مد طاىر لاشتُ (1923/2016)وىيكل

الاستعمار طمس معات١ها  في ىذه الفتًة تتلمس طريقها وتبحث عن شخصيتها التي حاوؿ

 .1والقضاء عليها

وكاف من ات١مكن أف تستفيد القصة اتٞزائرية من القصة العربية في غتَ اتٞزائر ولكن 

تأخر النهضة الثقافية في اتٞزائر إلذ ما بعد اتٟرب العات١ية الأولذ والانعزاؿ الشاذ الذي كانت 

  من ىذا القرف ث في أواخر العقد الثالتظهر إلا تعيش فيو سياسيا وثقافيا لد يسمح للقصة أف

أثرت في نشأة القصة  مؤثرات 2وقد ذكر عبد ا﵁ ركيبي في كتابو "القصة اتٞزائرية القصتَة " 

النظرة التقليدية  التًاثالدين، إحياء  اللغة: سلبا وإت٬ابا نذكرىا باختصار وىيوتطورىا 

                                                           
 18عبد ا﵁ خليفة ركيبي : القصة اتٞزائرية القصتَة ، ات١رجع السابق، ص   1
 164ص  للكتاب،، ات١ؤسسة الوطنية 2، ط1974-1830عبد ا﵁ ركيبي ،  تطور النتً اتٞزائري اتٟديث   2
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والتلقي ضعف النقد والتًتٚة ، القص   للؤدب التقاليد الاتصاؿ بالشرؽ والغرب، الصحافة

 الشعبي والثورة.

وقد كاف للحركة الإصلبحية أثرىا في اتٟياة الفكرية بصورة عامة وعلى القصة بصورة 

خاصة ، فقد كاف اىتمامها موجها ت٨و الفكرة الإصلبحية السلفية أي إصلبح العقيدة 

التي لد توجد عند العرب  ف الأدبيةمن لغة وتاريخ وأدب دوف الاىتماـ بالفنو  التًاثوإحياء 

 1وفي مقدمتها القصة القصتَة في شكلها ات١عروؼ كفن غربي حديث.

طمس اللغة العربية فقد دفع ذلك رجاؿ اتٟركة الإصلبحية حاوؿ  الاستعمار تٔا أف

وات١ؤمنتُ بالعربية والعروبة في اتٞزائر أف ت٭افظوا عليها بصرؼ النظر عن تطورىا وجعلها لغة 

وقد كاف الفهم الشائع للقصة آنذاؾ أنها  2وأدب وقد كاف ذلك في فتًة ما بتُ اتٟربتُ. فن

تقتًف تٔوضوعات اتٟب وات١رأة وعلبقة الرجل بات١رأة ونظرا لأف المجتمع اتٞزائري ت٣تمع ت٤افظ 

بطبعو فكاف من الصعب عليو أف يتقبل مثل ىذا النوع من الأدب وفي ىذا الشأف يقوؿ 

 شاىدنا بعضا من كتاب الصورة القصصية كاف لا ت٬رؤ على أف يذكر اتٝو وإت٪ا ركيبي ومن بٍ

يوقع باسم مستعار مثلما كاف يفعل ت٤مد بن اتٞيلبلر الذي كاف يوقع صوره القصصية باسم 

                                                           
 ا﵁ ركيبي ،  تطور النتً اتٞزائري اتٟديث، عبد   1
 18عبد ا﵁ ركيبي تطور النتً اتٞزائري اتٟديث ، ات١رجع السابق، ص   2
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)رشيد( كما وقع ىذا بالنسبة لظهور الرواية الفنية العربية عندما كاف ىيكل يوقع فصوؿ 

 1.فلبح روايتو زينب "بقلم مصري

ومن بتُ العوامل التي عاقت ظهور القصة وتطورىا :"ضعف النقد الناقد الدارس 

للؤديب القصاص كي يكتب وينتج  ات١وجو، وضعف النشر، وانعداـ وسائل التشجيع الكافية

بل ت٭اوؿ وت٬رب ولا تٯكن أف يغفل ىنا عن عدـ وجود ات١تلقي ت٢ذا الإنتاج لو صدر، وكيف 

التي فرضتها سلطات الاستعمار الفرنسي على شعب اتٞزائر كي يظل  يوجد في ظل الأمية

متخلفا، ولكن الوضع تغتَ بعد اتٟرب العات١ية الأولذ إذ بدأ الشعور الوطتٍ يستيقظ من 

 غفوتو وظهرت إلذ الوجود اتٟركات والأحزاب السياسية وكذلك اتٟركة الإصلبحية التي نادت

من لغة ودين وتاريخ ت٦ا كاف لو أقره الواضح في الثقافة  بإحياء التًات القومي واتٟفاظ عليو

 2.العربية

أما الصلة بات١شرؽ العربي فقد أثرت في النهضة الأدبية عامة في اتٞزائر واقتفى الكثتَ 

وينتجوف واف كاف ىذا يبدو  من الشعراء والأدباء اتٞزائريتُ أثر الأدباء ات١شارقة فيما يكتبوف

 . القصتَة بالذات كاف ضئيلب بالنسبة       للقصة         واضحا جليا في الشعر فانو 

أما الصلة بالغرب فقد اتٗذت صورة معاكسة إذ كاف لقاء اتٞزائر بأوروبا قبل الاحتلبؿ لقاء "

إلذ أروبا لتستفيد أساسو التجارة وات١عاملبت الرتٝية ولد يوجد حكم وطتٍ يبعت البعثات 

                                                           
  35ص  1990ت٤مد كامل ات٠طيب تكوين الرواية العربية وزارة الثقافة، دمشق   1
 19ت٤مد كامل ات٠طيب تكوين الرواية العربية ، ات١رجع السابق، ص   2
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اتٞزائر من نهضتها الفكرية واتٟضارية وكاف تٯكن أف ت٭دث ىذا بعد الاحتلبؿ إلا أف 

الشعب اتٞزائري اصطدـ بالاستعمار الفرنسي منذ اللحظة الأولذ، فأحس بأف الاستعمار 

اتٗذ موقف ات١دافع من ىذه الشخصية وبالتالر  جاء ليقضي على شخصيتو وعروبتو، وت٢ذا

 1ا سلبيا من الثقافة الغربية.موقف

كما أف للقص  الشعبي تأثتَه في ظهور القصة اتٞزائرية "يتمثل ىذا التأثتَ فيما ظهر في    

القصة اتٞزائرية من التًكيز على اتٟدث دوف الشخصية القصصية وفي الاستشهاد بالشعر 

ت للتعبتَ عن الواقع، وفي وات١زج بينو وبتُ النتً، كما يتمثل في الاستعانة بالأساطتَ وات٠رافا

اتٟلوؿ السهلة التي تٖرص على النهاية السعيدة دائما للقصة وعلى الصدفة وات١فاجأة وتلح 

 على الفكرة ات١باشرة الوعظية الأخلبقية.

بً تطورت  تقليديةكل ىذه ات١ؤثرات فالقصة في اتٞزائر ظهرت أولا في أشكاؿ من  رغم على ال

القصصية شكلتُ قصصيتُ  والصورة  فيما بعد إلذ القصة الفنية، فقد كاف ات١قاؿ القصصي 

تٯهداف ت٢ا وتٟملبف بذورىا كما توصلت إلذ  يفتقداف تٝات وخصائ  القصة الفنية ولكنهما

استنتجنا من خلبؿ تتبع مراحل نشأة القصة القصتَة اف   2ذلك دراسة عبد ا﵁ ركيبي.

في ظهورىا كاف على يد ات١شارقة عموما وتأخر ظهورىا في ات١غرب العربي السبقة 

                                                           
منشورات  - أبو ىيف القصة العربية اتٟديثة والغرب ستَورة التقاليد الأدبية في القصة العربية اتٟديثة دراسة عبد ا﵁  1

 .183، ص: 1994اتٖاد الكتاب العرب دمشق، 
 21ا﵁ ركيبي تطور النتً اتٞزائري اتٟديث ، ات١رجع السابق، ص عبد   2
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خصوصا،وظهر متاخرا باتٞزائر بطريقة ت٤تشمة ،وىذا راجع لعامل اساسي الا وىو 

 الاستعمار الفرنسي .

 :في الجزائر  القصيرةمراحل تطور القصة 

 المقال القصصي.  -/1 

والفكرية اتٞزائرية بانتعاش وبتطور ملموس خلبؿ العقد امتازت اتٟياة الأدبية والثقافية 

الثالث من ىذا القرف، ومع مرور الأياـ تطور شكل ات١قاؿ الإصلبحي في بعض الكتابات إلذ 

مقاؿ قصصي، وبدا أنو يغاير شكلو الأوؿ، ولا غرو في ذلك لأف كتابو أعضاء في تٚعية 

عن الطرؽ الناجعة لإيقاظ ات٢مم، وإصلبح  العلماء، ومن ات١تحمستُ لأفكارىا وكانوا يبحثوف

 1. النفوس، وقد وجد بعضهم في ات١قاؿ القصصي ضالتو

 الصورة القصصية.  -/2

ات٠طوة الفنية  اؿ إلذ القصة القصتَة الفنية: فييعد ىذا الشكل الأدبي، أقرب الأشك

التي سبقت ظهورىا، وىذا ما يفسر معاناة التحوؿ في بعض النماذج الأدبية الأخرى لدى 

ت٤مد بن العابد اتٞلبلر، وأتٛد بن عاشور، وأتٛد رضا حوحو، وعبد المجيد الشافعي، إذ 

                                                           
، منشورات اتٖاد 1985-1947ة في القصة اتٞزائرية ات١عاصرة ، تطور البنية الفني"شريبط أتٛد شريبطينظر "  1

 .37، ص: 1998الكتاب العرب، دمشق، 
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تٯكن عد ىذا التحوؿ تٔنزلة الظروؼ الصعبة التي ترافق انفصاؿ اتٞنتُ عن أمو واستقلبلو 

 بكيانو ات٠اص، وحصولو على حجم مستقل تٖدده تٝات وعناصر خاصة.

وقد استمر ىذا التهيؤ الفتٍ، إلذ مشارؼ ات٠مسينات، حيث اتضحت معالد القصة 

الفنية، وذلك بتأثتَ من تطور اتٟركة الأدبية اتٞزائرية، وتراكم ات٠برات الأدبية لدى الأدباء 

ية. وتٯكن أف ت٨صر ملبمح الصورة القصصية في أنفسهم، واطلبعهم على ت٪اذج القصة الفن

 1النقاط التالية:

 بتطوره. تهتم الصورة القصصية بعنصر الق ، وباتٟدث، كما ىو، وليس - 1

الشخصية في الصورة القصصية ت٪وذجية، لعينة من شرائح المجتمع، وت٢ذا فهي ثابتة غتَ نامية، 

 2القصصي. كما أنها لا تتفاعل مع اتٟدث

لا تديره الشخصية الأدبية، وإت٪ا تطغى عليو شخصية الكاتب، وت٭س القارئ  اتٟوار -

 .وثقافتو بالتدخل ات١باشر للكاتب الذي يكشف عن مرداه،

نق  التًكيز، وكثرة اتٟشو والاستطراد والتفاصيل ( وأما من حيث ات١ضموف فقد حاولت  -

ا على ات١شاكل الصورة القصصية أف تستوعب مضمونات جديدة فإلذ جانب تركيزى

الاجتماعية، ومعاناة الإنساف اليومية في ظل سلطة ا﵀تل اىتمت أيضاً بإبراز أعماؿ ات١ستعمر 
                                                           

، 1998دراسة، منشورات اتٖاد الكتاب العرب، دمشق، -ت٥لوؼ عامر مظاىر التجديد في القصة القصتَة باتٞزائر   1
 .53ص: 

 31ص   ،1985-1947ات١عاصرة شريبط أتٛد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة اتٞزائرية   2
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وآثاره السيئة في المجتمع، وأدانت بعض التقاليد السلبية التي تعرقل التطور الإنساني، وأسهمت 

 إلذ جانب ات١قالة في تقدنً ات١بادئ الإصلبحية والأخلبؽ الدينية.

 

 

 :و المكتوبةأ القصة الوسطى  -/3

شكل أدبي قصصي، تٯكن وضعو بتُ القصة القصتَة والرواية لأنو يتضمن تٝات  

التفاصيل وتناولو لقطاع  ىي كثتَة من فن الرواية، كتعدد الشخصيات، وتنوع الأحداث وكثرة

حيابٌ أوسع من القطاع ات١تاح للقصة القصتَة. ويتًاوح عدد كلمات القصة الوسطى" بتُ 

وقد شاء بعض النقاد أف يطلقوا على ىذا الشكل القصصي  تٜسة عشر ألفا، وثلبثتُ ألفاً. 

زائري ات١عاصر ىنا أو الرواية القصتَة ، ومن ت٪اذج ىذا النوع في أدبنا اتٞ مصطلح "ات١يتٍ رواية

لإدريس بونيبة و"تاموسة   1978﵀مد زنيلي وحتُ يبرعم الرفض   1977تٖتًؽ الأكواخ 

 1تٟساف اتٞيلبني.  1970الشريف شنائلية، ولقاء في الريف  ،  1980

  القصة الجزائرية بعد الاستقلال  -4

في ىذه ات١رحلة ت٧د الكثتَ من الأعماؿ القصصية التي عرفت ت٧احا كبتَا بفضل 

نسيج الأحداث وصورة اتٟكي عموما، ت٦ا أنتج لنا سردية جديدة تتماشى والتقنيات 
                                                           

 23ا﵁ ركيبي تطور النتً اتٞزائري اتٟديث ، ات١رجع السابق، ص  عبد  1
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شوار  اء( للختَ،ات١عاصرة من أمثاؿ ىؤلاء ت٧د )ات١مرضة الثائرة( ﵀مد صلبح الدين )زمن ات١ك

الصابوؽ( لعبد ا﵁ كروـ السكاكتُ )الصدئة تٟستُ فيلبلر )شاء )مغارة حائط )رتٛونة( و

القدر( تٞميلة طلباوي، )البديل( لباديس فوغالر أمطار( )الليل لبشتَ مفتي )حبارة( تٞماؿ 

فوغالر, )جدارية لا تصحو( العمارة كحلي )رسائل( تٟكيمة صبات٭ي، حلم على قارعة 

 ...وغتَىم الطريق لعائشة بورشاؽ،

الاستقلبؿ لا تبرح  مد مصائف إلذ أف معظم مواضيع القصة اتٞزائرية بعديشتَ ت٤

الثورة وما يتصل بها من حديث عن ات٢جرة خارج الوطن، وآثار الاستعمار كما ىو عليو في 

و وطار في ،  تْتَة الزيتوف،  ت٣موعة زىور ونيسي في )الرصيف النائم(، و دودو في

الثمانينيات  سالد فتَى أف ات٠طاب القصصي من خلبؿ جيلأما عبد القادر بن   1.الطعنات

تٯكن اعتباره بنية مؤسسة ت١رحلة أخرى في القصة العربية اتٞزائرية ات١عاصرة، تٗرج عن سلطة 

النموذج إلذ فاعلية التجريب والانفتاح، وتدمتَ ات٠طاب الايديولوجي ذا الطبيعة الأحادية 

ويلية تناىض اتٞاىز، وتطمح إلذ فاعلية التأويل، بل الدغمائية فتتوحد فنيا لنمذجة حركة تٖ

إلذ تدمتَ ات١يثاؽ السردي الكلبسيكي للوصوؿ إلذ زمن ات١غايرة والإدىاش والقفز فوؽ الفصل 

ما نلبحظو في ىذه ات١رحلة أف العمل  بتُ الأجناس، أي إلذ شعرية ات٠طاب القصصي 

تٖقيق متن حكائي يتماشى ات١عاصرة، من أجل  القصصي اعتمد على آليات السرد

 ومتطلبات القارئ اتٞديد.

                                                           
 .19، ص: 1997مقدمة للسرد العربي، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  -سعيد يقطتُ الكلبـ وات٠بر   1
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 :القصة القصيرة في الجزائر  -

 :ماىية القصة القصيرة  -

 :تعريف القصة لغة -

تشتق كلمة قصة من الفعل ق  يق  قصصا، والق  ىو فعل القاص حتُ يق   

ت٨حْن   ﴿القص ، وىو البياف، ويقاؿ في رأسو قصة أي تٚلة من الكلبـ، ت٨و قولو تعالذ: 

، ودليل الآية أف ا﵁ تعالذ يبتُ لنا أحسن  03سورة يوسف الاية  ﴾نػحق    عحلحيْكح أححْسحنح الْقحصح   

البياف، والقص  بكسر القاؼ تعتٍ تٚع القصة التي تكتب، حيث يقوؿ ابن منظور في كتابو 

ولد يقف ابن منظور  عند ىذا اتٟد  بل  1" القصة ىي ات٠بر وىو القص  ")لساف العرب(: 

مادة قص  في »حيث قاؿ أيضا: عرؼ القصة في اكثر من موطن  في كتابو لساف العرب 

وتعتٍ أيضا اتٞملة من  ،  لساف العرب تتبع أثر الشيء شيئا بعد شيء وإيراد ات٠بر ونقلو للغتَة

لآخر . ىذا وت٧د أيضا يعتٍ ىذا أف القصة ىي خبر أو كلبـ منقوؿ من شخ   .2«الكلبـ

ق  أثره قصنا »الفتَوز أبادي اعطى تعريفا للقصة من خلبؿ كتابو )القاموس ا﵀يط( قائلب: 

وىذا التعريف توافق مع ما جاء بو فؤاد أفراـ البستاني، حيث  3«وقصيصا تتبعو وات٠بر أعلمو

وعليو  4«عد حادثةتتبع وتقصي أخبار الناس وأفعات٢م شيء أو حادثة و تعريف القم ب»يقوؿ: 

                                                           
 . 120، ص 12لبناف، ت٣لد  -، بتَوت  2003:  22، 2000: 1لساف العرب، ط ،منظوراين   1
 120ات١صدر نفسو ص   2
 102، مصبرة ص  1952: 3.. ت٣د الدين بن يعقوب ت٤مد فتَوز أبادي، القاموس ا﵀يطة   3
 143، بتَوت، مادة قص  ص 1909: 12. أفراـ البستاني عواد دائرة ات١عارفت،   4
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فالقصة ىي النوع والشأف والأمر واتٟديث، والق  في اللغة العربية ومن خلبؿ ما سبق ذكره 

يصب في قالب   فإف القصة تٖمل أكثر من معتٌ، وىذا التعدد في ات١فهوـ تعتٍ تتبع الأثر

 واحد وىو تتبع أثر الشيء

 تعريف القصة اصطلاحا -2

 قالب من قوالب التعبتَ يعتمد فيو الكاتب على سرد أحداث معينة تدور القصة ىي 

 بتُ شخصتُ أو أكثر، والتشويق ىو العنصر الأساس فيها حيث يصل بالقارئ والسامع إلذ

حيث تتأزـ فيها الأحداث رىو ما يسمى بالعقدة، فنجد القارئ يتطلع معها إلذ اتٟل ليكوف 

عض النقاد لا يروف العقدة ولا اتٟل أنهما لازمتُ في فن في نهاية القصة، في حتُ ت٧د أف ب

وعليو فالقصة ىي فن أدبي قائم بذاتو ذات مفاىيم متعددة،  .القصة وتٯكن الاستغناء عنهما

ما  ذا فمفهوـ القصة في القدنً تٮتلف عن مفهوـ القصػة حػديثا مػن حيػث دورىا وتقنياتها وى

القصة ليست حكاية تسرد حوادث معيشة أو حياة : »( حيث يقوؿشريطأثبتو الأستاذ )أتٛد 

، وذلك أف القصػة وجػدت لتلبػي 1«الفرد ولكنها ت٤ددة بأطر فنيػة ت٘يزىػا عػن بقيػة الفنػوف

ورغم اختلبؼ النقاد في تعريفهم لفن القصة إلا أنهم يتفقوف على  .حػاجػات نفسية واجتماعية

حيث يقوؿ )زيتػوني لطيف( في معجم  أف القصة ن  أدبي نثري تسرد أحداثا وقعت،

. ويعرفها أيضا  2«ىي حكاية خيالية ت٢ا معتٌ تٕذب انتباه القارئ»ات١صطلحات لنقد الرواية: 

                                                           
  163، ص 1998شريبط أتٛد، تطور البنية الفنية في القصة اتٞزائرية ات١عاصرة، منشورات اتٖاد كتاب العرب، فظ:   1
 202, ص 2002زيتوني لطيف، معجم ات١صطلحات للقد الرواية،  د ط    2
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إنها ن  نثري يصور موقفا أو شعورا إنسانيا تصويرا مكثفا لو مغزى »الأستاذ )فؤاد قنديل(: 

س تٔختلف مناحيها وبكل ستمد من حياة الناتوعليػو فالقصة ىي شكل نثري  1«"معتُ

امتداداتها، والقصة تروي خبرا وليس كل خبر قصة ما لد تتوفر فيو خصائ  معينة حيث يقوؿ 

ىي حكاية متطورة تروي حدثا ناميا أو موقفا ثابتا أو منظورا تتحرؾ فيو »)عمر بن قينة(: 

نستنتج أف . ؟ ومػن خػلبؿ مػا سبق ذكػره 2«الشخصيات وغالبا ما تتقدمها شخصية بارزة

  .القصة ىي قالب أو شكل تشري قائم على ت٣موعة من العناصر يعالج قضايا متعددة

 :القصة القصيرة  -2

 التحديد اللغوي : -أ 

لفظة " ق " و " سرد " و "حكى " و "روى " ىي ألفاظ ذات معاني ت٥تلفة بعكس 

 3 .ما يظنو عامة الناس بأنها ألفاظ متشابهة ومتًادفة

ق  الشعر والصوؼ والظفر يقصو قصَّا وقصصو وقحصَّاه على فق : ىي من 

 التحويل:

قطعو و ق صحاصحة  الشعر : ما قّ  منو ىذه عن اللحياني ، وطائر مقصوص اتٞناح .
4 

                                                           
  301. القاىرة، ص 2002قنديل فؤاد، في كتابة القصة، د ط :   1
 163، ص  2009ائري اتٟديث، د ط : بن قبلة عمر ، في الأدب اتٞز   2
،  2007، 3القصة القصتَة عند ت٤مود تيمور، إبراىيم بن صالح ، ت٤مد علي اتٟامي للنشر ، صفاقس، تونس، ط  3
 14ص 

دراسات في القصة العربية اتٟديثة ،أصوت٢ا اتٕاىا، أعلبمها ، ت٤مد زغلوؿ سلبـ، ، منشأة ات١عارؼ الإسكندرية، د   4
 7ط ، د ص
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 ويقاؿ قصاصة الشعر ، قاؿ الأصمعي : يقاؿ ) ضربو على قصاص شعره ، ومق  و

 مقاص(.

 عليو وسلم ( كاف ت٬سد على قصاص الشعر .وفي حديث جابر : ) أف رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁ 

وىو بالفتح والكسر ، منتهى شعر الرأس حيث يؤخذ بات١ق  ،وقد اقتضى ، و الاسم 

القصة من الفرس : شعر الناصية ، وقيل ما أقبل من الناصية على الوجو . والقصة معروفة أو 

عحلحيْكح أححْسحنح  " ت٨حْن  نػحق    يقاؿ في رأسو قصة ، يعتٍ اتٞملة من الكلبـ ، ت٨وه قولو تعالذ : 

 الق صح ح " أي نبتُ لك أحسن البياف .

 الذي يأبٌ بالقصة من قصها . القاص :

 1ات٠بر وىو القص  وق  علي خبره يقصو قصا وقصصا أورده . القصة :

 ات٠بر ات١قصوص بالفتح وضع موضع ات١صدر حتى صار أغلب عليو والقصص :

 قصة التي تكتبوالقص  بكسر القاؼ :تٚع ال

 2الذي يأبٌ القصة على وجهها كأنو يتتبع معانيها وألفاظها . القاص :

 
                                                           

 165، ات١رجع السابق، ص  قبلة عمر ، في الأدب اتٞزائري اتٟديث  1
 8دراسات في القصة العربية اتٟديثة ،أصوت٢ا اتٕاىا، أعلبمها ، ات١رجع السابق، ص ت٤مد زغلوؿ علبـ ،     2
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 اصطلاحا: -ب

سرد قصصي قصتَ نسبيا )يصل من عشرة ألاؼ كلمة ( يهدؼ إلذ » القصة القصتَة 

القصتَة  إحداث تأثتَ مفرد مهيمن وتٯتلك عناصر الدراما، وفي أغلب الأحواؿ تركز القصة

 1. «موقف واحد في موقف واحد في تٟظة واحدةعلى شخصية في 

 " ويعالج فيها الكاتب جانبًا أو compteفمصطلح القصة القصتَة يسمى بالفرنسية 

قطاعا من اتٟياة ويقتصر فيها على حادث أو بضعة حوادث تتألف منها موضوع مستقل 

من وجهة بشخصياتو ومقوماتو على أف ات١وضوع مع قصره ينبغي أف يكوف تاما ناضجا 

 التحليل وات١عاتٞة ، وىنا تتجلى براعة الكاتب ، فالمجاؿ أمامو ضيق ت٤دود يتطلب

 2«. التًكيز 

قطعة من النثر ات٠يالر أقصر بكثتَ من الرواية، ويركز على حدث أو » والقصة القصتَة 

 «.موقف واحد، وغالبا ما تكوف شخصياتها قليلة 

 منثور ، يتناوؿ أحداثا لد تقع وقد تقع وتقوـ على فالقصة القصتَة تٔفهومها العاـ فن أدبي

 السرد أي متابعة الأحداث، فإنها حسب عبد الرتٛاف عوؼ ، ت٢ا ملبمح ت٘يزىا من حيث

                                                           
التونسػية، اتٞمهوريػة  معجم ات١صطلحات الأدبيػة ، إبػراىيم فتحػي، ، التعاضػدية العماليػة للطباعػة والنشػر، صػفاقس،  1

 . 275ـ ، ص 1986، 1ط
 276إبراىيم فتحي ، معجم ات١صطلحات الأدبية ، ات١رجع السابق، ص    2
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شكل وات١ضموف، فهي فن الوحدة والإحساس بالغربة والضياع و الصراع الباطتٍ والتًكيز علػى 

كنهػػا تٖػػوي مػػن ات١عػػاني قػػدرا كبػػتَا، وىػػذه اللحظػػات العػػابرة الػػتي تبػػدو عاديػػة لا قيمػػة ت٢ػػا، ول

 اللحظات قصتَة ومنفصلة لا تٗضع لتسلسل الزمن ولكنها تٖوي ات١اضي واتٟاضر وات١ستقبل 

بالإتٚػػاؿ نسػػتطيع القػػوؿ أف القصػػة القصػػتَة ليسػػت ت٣ػػرد خػػبر وإت٪ػػا ىػػي تٖتػػوي علػػى أحػػداث 

ف، أوت٢مػػػا: اتٟجػػػم، وشخصػػػيات تبػػػتٌ في فضػػػاء مكػػػاني وزمػػػاني معػػػتُ تتميػػػز عػػػن غتَىػػػا بػػػأمرا

 وثانيهما: اتٟدث أو ات١وقف الذي يقوـ عليو بشكل موجز ومركز.

 : القصة القصيرة في الجزائر سباب تأخرأ -

لقد تأخر ظهور القصة القصتَة في اتٞزائر مقارنة بظهورىا في دوؿ عربية أخرى، وقد 

 :عدد الدارسوف وات١تخصصوف أسباب كثتَة وت٥تلفة وىي

الذي وضع الثقافة القومية في وضع فاعليتها وحركتها ت٦ا نتج عنو تأخر الاستعمار  -1

 1.  عامة الأدب باتٞزائر

اضطهاد اللغة العربية وت٤اولة القضاء عليها من طرؼ الاستعمار الفرنسي، كاف عاملب  -2

أساسيا في تٗلف الأدب وتأخر القصة ، فات١ستعمر الفرنسي كاف العائق الأكبر في ىذا 

                                                           
 1988، 1ت٥لوؼ عامر ، مظاىر التجديد في القصة القصتَة باتٞزائر، ، من منشورات اتٖاد الكتاب العرب، ط  1
 24ص 
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ات١ضروب على ثقافتنا العربية في اتٞزائر، وعلى كل ما يسهم ويساعد في تطوّرىا اتٟصار 

 .1 وتفعيلها

العادات والتقاليد، وأبرزىا ما يتعلق بوضع ات١رأة في المجتمع إذ كانت مغلقة لا ت٢ا  -3

أو أف تتعرض ت٢ذا  بات١رآةوت٢ذا كاف من الصعب أف تعالج القصة علبقة الرجل  بات١خالطة

 .عات١وضو 

 ت٤اولة القضاء على اللغة العربية من طرؼ الاستعمار الفرنسي كاف عاملب في تأخر -4

 .ظهور القصة

ضعف النقد وضعف النثر، وإنعداـ وسائل التشجيع الكافية للؤديب القصاص لكي  -5 

 2وينتج بل ت٭اوؿ وت٬رّب .. يكتب

كما أف من ات١عيقات بالنسبة إلذ تأخر القصة القصتَة في اتٞزائر النضرة والفهم ت١عتٌ   -6

الأدب في اتٞزائر من طرؼ الكتاب وات١بدعتُ ) فقد كاف مفهوـ الأدب ىو الشعر، والشعر 

فقط، وكاف الأديب ىو الذي ينظم الشعر ويتقن صناعتو وفي ظل مفهوـ كهذا كاف من 

فن متميز لو لونو وتٝاتو ات٠اصة(. إذ كاف يتطلب جهد أكبر من الصعب أف توجد القصة ك

                                                           
، 1أتٛد طالب الأدب اتٞزائري اتٟديث ، ات١قاؿ القصصي والقصة القصتَة ، دار الغريب للنشر والتوزيع ، ط  1

 13. ص  2007
 25أتٛد طالب الأدب اتٞزائري اتٟديث، ات١رجع السابق، ص   2
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طرؼ كتاب ىذا اتٞنس الأدبي الفتي حينها، وات٬اد أسباب واستغلبؿ كل العوامل ات١ساعدة 

 1على تطوّر ىذا الفن.

 وأعلامها تاريخ نشأتها يدراء النقاد في تحدتباين آ -

 تاريخ نشأتها يدراء النقاد في تحدتباين آ -

ت٭سن التخل  من تٖديد تاريخ نشأة القصة القصتَة في اتٞزائر  الركيبي: اللهعبد   -1

 2.ليقوؿ عن ات١قاؿ القصصي

  يعد ات١قاؿ القصصي الشكل البدائي الذي بدأت بو نشأة القصة اتٞزائرية القصتَة وقد "

 " الأولذبالدرجة  الإصلبحيبل تطور عن ات١قاؿ  الأدبيتطور ات١قاؿ القصصي عن ات١قاؿ 

 :ولكن ليقر ر اتٟقا

  لبداية القصة القصتَة فإف الصورة القصصية الأولذإذا كاف ات١قاؿ القصصي ىي البذرة  "

 ىي البداية اتٟقيقية القصة اتٞزائرية القصتَة "

                                                           
 152ـ ص 2007،  1زىور ونيسي ، الأعماؿ القصصية الكاملة ، صدرت عن وزارة الثقافة ، ط   1
لوؼ عامر، مظاىر التجديد في القصة القصتَة باتٞزائر، دار الآمل للطباعة والنشر والتوزيع، ات١دينة اتٞديدة، تيزي ت٥  2

 47. ص 1وزو، ط،
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" أف أوؿ ت٤اولة قصصية عرفها النثر اتٟديث في  الناقد عبد المالك مرتاض: فيرى: -2

لسعيد  وىو يقصد فرنسوا والرشيد1" ات١ثتَة التي نشرت في جريدة اتٞزائرتلك القصة   اتٞزائر

   1925الزاىري ات١نشورة عاـ .

" إلذ أوؿ قصة منشورة ىي قصة " دفعة على البؤساء" التي الناقد عايدة أديب بامية: 3-

  نشرتها

  1925أكتوبر عاـ   28و  18في عدديها الصادرين يومي  جريدة الشهاب -4

" إلذ أف الن  الذي مس إلذ حد ما ات٢يكل القصصي ىو عائشة  ىللا بن حلي: عبد -5

 " يقوؿ:

الوحيدة التي  القصصي، فهي ا﵀اولة للئطاروت٤اولة عائشة ت٘دنا بفكرنا عامة عند استخدامو 

ويقصد أنها الوحيدة من بتُ ما تٚعو كتاب " ت٤مد . " ت٘س إلذ حد ما ات٢يكل القصصي

 ." السعيد الزاىري

التي جداؿ فيها ىي أف الكاتب " أتٛد رضا حوحو " ىو الرائد الذي  الأولذاتٟقيقة  -6

 2.للقصة العربية اتٟديثة في اتٞزائر الأولذاللبنة   وضع

  واتٟقيقة الثانية ىي أنو الكاتب الوحيد الذي تٖمل عبئها مدة اؿ تقل عن عشر سنوات
                                                           

 48ات١رجع السابق ، ص  لوؼ عامر، مظاىر التجديد في القصة القصتَة باتٞزائرت٥  1
 153ى  زىور ونيسي ، الأعماؿ القصصية الكاملة ، ات١رجع السابق،  2
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 1.ة من كتابهاكاتبا وناقدا ومتًتٚا في زمن خلت فيو القص

في كتاب  لر " مرةلبة إلذ ت٤مد بن عايد جيبينما صالح خرفي قد نسب الريادة في كتابة القص

التي   "، وفي كتاب آخر يقوؿ عن رمضاف ت٤مود: " وريادة أخرى لرمضاف " في ىذه القصة

اتٞزائري الأدب نشرت في العشرينيات بعنواف " الفتن"  فهو بذلك من جرب كتابة القصة في 

 .اتٟديث

إلذ  ات١شرقي الأدباتٞزائريتُ من  الأدباءأنو ما دمنا نعتًؼ باعتًاؼ  –في تقديرنا  –يبدو 

 حد التقليد أحيانا، ما دمنا ندرج القص  اتٞزائرية التي كتبت في ات١هجر في مسار تطور

 بن ىدوقة،الطاىر وطار، عبد اتٟميد  القصة القصتَة في اتٞزائر، وىي القص  التي كتبها 

الركيبي، ت٤مد الصالح، فاضل ات١سعودي، عثماف سعدي، أبو العيد دودو واتٞنيدي  ا﵁عبد 

بأف القصة اتٞزائرية القصتَة نشأت جنبا إلذ جنب مع القصة  الإقرارفما ات١انع من  خليفة

 .2 1935التونسية على يد ت٤مد لعريبي منذ 

 

 

 
                                                           

 154زىور ونيسي ، الأعماؿ القصصية الكاملة ، ات١رجع السابق، ى   1
 51لوؼ عامر، مظاىر التجديد في القصة القصتَة باتٞزائر ، ات١رجع السابق، صت٥  2
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 علامهاأ -

 : الركيبيعبد الله  -1

، وقد اختلف  1928ا﵁ خليفة الركيبي ولد بقرية اتٞمورة الواقعة بولاية بسكرة سنة  ىو عبد

ففي الثمانينات كاف الناس لا " : ا ما يتضح لنا في قولوذوى 1في تٖديد تاريخ ميلبده،

يسجلوف أولادىم خوفا من التجنيد، ففي تلك الفتًة أخدني الوالد إلذ حور التوتة اتٟاكم 

 عسكريا، وكنا تابعتُ ت٢ذه البلدة، وكاف ىذا الضابط ت٭دد لنا سنة ات١يلبد". فيها كاف حاكما

ها الوطتٍ وبلغتها العربية ثإلذ الفلبحتُ، تفتخر وتعتز بتًانشأ الركيبي في أسرة ت٤افظة تنتمي 

وبثقافتها الإسلبمية، فوالده كاف من ات١تعلمتُ في القرية ت٭فظ القرآف الكرنً ولو إت١اـ بالدين 

 والفقو، وكاف من ات١نخرطتُ تّمعية العلماء ات١سلمتُ فكانت أمو تشتهر بالشعر ات١لحوف.

تلقى الركيبي تعليمو الابتدائي كغتَه من اتٞزائريتُ بات١سجد بٍ التحق بات١درسة الشعبية التابعة 

تٞمعية العلماء تٔسقط رأسو، حيث تعلم الأناشيد واللغة العربية وقواعدىا ، وبعض 

 2مات عن الدين.ات١علو 

وخلبؿ ىذه الفتًة دخل إلذ ات١درسة الفرنسية التي تأسست في أواخر الثلبثينات، ولكن بعد 

منها بسبب ، تأثر عبد ا﵁ باللغة الفرنسية ، بٍ أرسلو إلذ تونس، فأبً  سنوات أخرجو والده

                                                           
 ، 64شريبط )أتٛد شريبط(: الفن القصصي في الأدب اتٞزائري ات١عاصر، ص   1
 196، ص 1991سامي سويداف في دلالية القص  وشعرية السرد ، دار الآداب، بتَوت،   2



 القصة القصيرة في الجزائر                    ول                               الأالفصل 
 

 22 

 ـ1954نوفمبر  6، وتٗرج منو في 1947تعليمو الابتدائي والثانوي وكاف ذلك سنة 

متحصلب على شهادة التحصيل في ىذه ات١رحلة تكونت ميولو الأدبية وتبلورت نتيجة ات١طالعة 

 1والدراسة والاحتكاؾ بالأساتذة والأدباء.

فكتب آنذاؾ عدة قص  أت٫ها : قصة "الكاسة" التي ناؿ فيها اتٞائزة الأولذ أجرتها البعثة 

جريدة   بنشرىا في مطلع ات٠مسينيات فياـ التابعة تٞمعية العلماء ات١سلمتُ اتٞزائريتُ، حيث ق

 الطلبة التابعة تٟزب الشعب. لبصائر، حيث كاف الركيبي عضو في تٚعية

 عبد المالك مرتاض : -2

كاف ت٢م في عالد النقد و ات١عرفة دور كبتَ   الذين  اتٞزائريتُيعد عبد ات١لك مرتاض أحد النقاد  

النصوص الأدبية  بدراسةبفضل لغتو التي كثر حوت٢ا اتٟديث ت١ا تٖملو من تٝات أدبية ، عتٍ 

حيث  اتٟديثة الغربية النقديةو ات١ناىج  للنظرياتمع تتبعو  بات١وازاة  وحديثهاالعربية ، قدتٯها 

 2. 1935أكتوبر  10 سنة عبد ات١الك مرتاض  ولد 

 أتٛد بن عبدالقادر الشيخ والده ك تّاب في والنحو الفقو مبادئ وتعلّم العظيم القرآف حفظ

 الشرقية ات١غربية اتٟدود عن تبعد التي ات٠ماس بقرية طالب، أبي بن ت٤مد بن طالب أبي بن

 باديس ابن تٔعهد 1954 عاـ من أكتوبر في التحق، حيث   كيلومتًاً  عشر تٙانية زىاء

                                                           
 65شريبط )أتٛد شريبط(: الفن القصصي في الأدب اتٞزائري ات١عاصر، ات١رجع السابق، ص   1
 197سامي سويداف في دلالية القص  وشعرية السرد، ات١رجع السابق، ص   2
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 من فبراير شهر في مذر شذر طلببّو وتفرّؽ ات١عهد أغلق اتٞزائرية الثورة ولاندلاع بقسنطينة،

 1.الأبد إلذ غادروه فيمن ات١عهد ىذا فغادر ،1955 عاـ

 بات١درسة وقطن 1955 عاـ من أكتوبر شهر في( ات١غرب) بفاس القرويتُ تّامعة التحق

 وظل( الدّبيبغ دار) فاس مدينة مستشفى إلذ فن قل السل، تٔرض فيها أصيب التي البوعنانية

 الرباط جامعة الآداب بكلية التحق سنوات تٓمس وبعدىا 2.كامل عاـ من قريباً  يعالج

 العلوـ ومعهد السياسية، والعلوـ اتٟقوؽ كلية في تسجّل 1960 عاـ وفي (ات١غرب)

 وكاف بالرباط، للؤساتذة العليا بات١درسة التحق 1961 عاـ وفي الرباط تّامعة الاجتماعية

 (.1962-1956) الوطتٍ التحرير تٞبهة ات١دنية للمنظمة عضواً 

 :صالح خرفي -3

الشاعر صالح بن صالح اتٟاج عبد ا﵁ ات٠رفي من مواليد بلدة القرارة بوادي ميزاب ولاية  " ىو

" عاش يتيم الاب حيث توفي والده قبل ولادتو بشهرين و كفلو عمو  3، 1932غرداية سنة 

ت٤مد بن اتٟاج عبد ا﵁ ات٠رفي و كاف لو الفضل عليو في توجيهو و فتح ت٣الات العلم و 

                                                           
 142،  ص 1988سسة الوطنية للكتاب، اتٞزائر، ىشيم الزمن ، ت٣موعة قصصي، ات١ؤ   1
 111ص  2004+ دار الغرب، وىراف، 2003اتٟفر في تٕاعيد الذاكرة  ستَة ذاتية، دار ىومة، اتٞزائر،   2
بلقاسم دكدوؾ،  مستويات التشكيل الابداعي في شعر صالح خرفي،  اطروحة مقدمة لنيل شهادة دكتوراه العلوـ في   3

، 2008اتٞزائر ، اشراؼ الدكتور ت٤مد زغينة قسم اللغة العربية جامعة اتٟاج ت٠ضر ، باتنة –ديث الادب العربي اتٟ
 13،  ص 2009
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ـ  1910طلب ات١عرفة لو الذ جانب والدتو لالة بنت اتٟاج بكتَ الشيخ باتٟاج ات١ولودة عاـ 

 1.قضاء و ات١اؿ و التجارة الواسعة" . سليلة اسرة العلم و الفقو و ال

الاستاذ الدكتور صالح خرفي يكاد يلفو الات٫اؿ و النسياف رغم جهوده الكبتَة و خدماتو 

اتٞليلة في خدمة الادب و النضاؿ الوطتٍ فقد كتب و انشد تٟرية و عزة الوطن اياـ الثورة 

 2المجيدة .

ـ بٍ عاد إلذ 1938تٞمعية العلماء بباتنة سنة  التحق شاعرنا " تٔدرسة التًبية والتعليم النابعة

سنتتُ ابتدائيتتُ في  القرارة ليستكمل دراستو الابتدائية تٔدرسة اتٟياة في الصف ات٠امس بعد

 .ـ 1941مدرسة التًبية والتعليم حيث التحق بها سنة 

د ـ صيفا على يد الشيخ ات١رحوـ عمر بن اتٟاج سعي1946استظهر كتاب ا﵁ العزيز سنة 

بسيس حيث قاؿ صالح خرفي انو أكمل حفظ كتاب ا﵁ في دار والده الذي كاف احد رموز 

العلم في عصره حيث تولذ القضاء في بعض ات١دف اتٞزائرية و سافر إلذ ات١شرؽ وزار القاىرة 

والإسكندرية و ت٢ذا عرفت داره بدار العلم, حفظ شاعرنا القرآف و ىو لد يبلغ سن التكليف 

 بعد.

                                                           
 188ص  1972الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، اتٞزائر  -( 1) ط  -صالح خرفي: صفحات من اتٞزائر   1
 152ص  -1975-2بتَوت ط -العودة  -دار-رشاد رشدي فن القصة القصتَة   2
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ىا التحق تٔعهد اتٟياة ليزاوؿ دراستو الثانوية و ىنالك تفتقت مواىبو فنهل من أصوؿ بعد -

 1العلوـ الشرعية و الأدبية و عرؼ العلبقة الوطيدة بتُ الأخلبؽ وات١عرفة .

 : مضامين القصة القصيرة -

مضامتُ القصة القصتَة في اتٞزائر جاءت لتعكس الواقع اتٞزائري تٔختلف مراحلو  اف 

التارتٮية، لأف الأدب عموما وليد البيئة يعكس صورىا ويعبر عن مظاىرىا ، والقصة القصتَة 

اتٞزائرية اتٟديثة شأنها شاف باقي الاجناس الأدبية الأخرى تأثرت بالواقع وا﵀يط اتٞزائريتُ 

ا وعكست الكثتَ من مظاىر الفكر اتٞزائري، وبلورت الكثتَ من الأفكار وأثرت فهم

 2والعادات السائدة في المجتمع على مر مراحل تطور المجتمع اتٞزائري.

ومن أبرز ات١ضامتُ التي عاتٞتها القصة اتٞزائرية اتٟديثة ت٧د ات١ضموف الوطتٍ وات١ضموف 

 . الاجتماعي وات١ضموف الوجداني وات١ضموف الديتٍ

 : المضمون الوطني والاجتماعي -

كانت الثورة التحريرية اتٞزائرية الكبرى ولا زالت منهلب لا ينضب :   المضمون الوطني

ومعينا أت٢مت الشعراء والقصاصتُ والروائيتُ والفنانتُ، ثيمة ورمزا وبعدا ؛ الكفاح الوطتٍ 

وت٘جيد وتصوير بطولات الشعب وصموده أماـ قوى ا﵀تل الغاشم، ورؤى ات١ستقبل ات١خضب 

                                                           
 14بلقاسم دكدوؾ،  مستويات التشكيل الابداعي في شعر صالح خرفي ، ات١رجع السابق، ص  1
 1982، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية اتٞزائر، 1967-1925-عايدة أديب بامية تطور الأدب القصصي اتٞزائري   2
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القهر والظلم، وترسيخ قضايا التحرر والاستقلبؿ ومن بات٠لبص والانتصار على البؤس و 

القصاصتُ الذين رتٝوا ىذا الاتٕاه ت٧د الطاىر وطار في الشهداء يعودوف ىذا الأسبوع" ، 

ومصطفى فاسي  1عبد اتٟميد بن ىدوقة في "الأشعة السبعة وأتٛد" منور في عودة "الأـ"

الثوار" وغتَىم من الكتاب  بن "إجازة2"عندما تكوف اتٟرية في "خطر" وعثماف سعدي 

الذين سجلوا مآثر الثورة اتٞزائرية وما أحرزتو من انتصارات وما أفرزتو من نتائج. وتأثتَ للثورة 

اتٞزائرية على مستوى ات١ضموف واضح أشار إليو الكثتَ من الدارستُ أثرت الثورة التحريرية في 

قلصت ات١وضوعات الإصلبحية مضموف القصة، تٔا لا يقل عن أثرىا في الشكل، فقد ت

وخلفتها موضوعات جديدة استلهمت الواقع، فكثر وصف صمود الشعب اتٞزائري أماـ 

 3.اتٞديدة  قوى ات١ستعمر وتصوير بطولات ات١ناضلتُ والتعبتَ عن اتٟياة الاجتماعية

يعد موضوع الكفاح الوطتٍ وتصوير بطولات الشعب ات١قاوـ للبستعمار من أبرز ات١وضوعات 

التي تناوت٢ا القاصوف في أغلب قصصهم إف لد نقل الكل، وذلك قبل وأثناء وبعد الاستقلبؿ، 

فالغاية واحدة وىي ت٘جيد بطولات الشعب ورسم صورة لسنوات النضاؿ والكفاح وكيف 

لغاصب بتكاثف اتٞهود وتلبحم ومشاركة تٚيع فئات المجتمع من شيخ صمد في وجو ا﵀تل ا

                                                           
مؤسسة النخلة للكتاب، وجدة ف تونس قاتٝي، ت٤مد بيبليوغرافيا الأدب ات١غاربي ات١عاصر، منشورات ضفاؼ،   1

 208ص  2005ات١غرب ، 
، منشورات اتٖاد الكتاب 1985-1947شريبط أتٛد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة اتٞزائرية ات١عاصرة   2

 .37، ص: 1998العرب دمشق، 
 74ليبيا ص  -ا﵁ خليفة ركيبي: القصة اتٞزائرية القصتَة، الدار العربية للكتابعبد    3
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وشاب وطفل وامرأة وزوج وزوجة ومثقف وعامل بسيط والتضحية بالنفس والنفيس من أجل 

 .ىذا الوطن الغالر، فبرز فيها اصطداـ قوى الشر بقوى ات٠تَ

فز للكتابة في ات١ضموف والثورة اتٞزائرية ىي دافع قوي دفع بالقصة اتٞزائرية على الأماـ وت٤

الوطتٍ فأت٢مت الكتاب لتجود أقرحتهم تٔا فيها من خياؿ واسع وتصور للواقع ومعانات 

الإنساف البسيط الذي أصبح فيها البطل ت١ا قدمو من تضحياتو لوطنو بدؿ البطل ات٠ارؽ 

إلذ جانب الرجل للعادة النادرة بالإضافة إلذ التصوير حياة المجاىدين في اتٞباؿ ومشاركة ات١رأة 

 1.في الكفاح

ولد يصل تأثتَ الثورة اتٞزائرية في الكتاب ات١عاصرين فقط بل حتى في من واكبها وعايشها 

وذلك: "ت١ا كاف الكتاب اتٞزائريتُ أنفسهم يشاركوف في الأوضاع السياسية التي ت٘ر بها 

فسارت قوة  .2بلبدىم فلم يكن باستطاعتهم أف يتخذوا موقفا منفصلب أو غتَ منحاز" 

القلم إلذ جانب قوة السلبح حتى تتحقق اتٟرية، ومن الكتاب ات١عاصرين الذين دونوا وقائع 

الثورة في قصصهم بأساليب ت٥تلفة ىؤلاء الذين تٖدث عنهم الدكتور عبد ات١الك مرتاض في  

نور في كتابو القصة اتٞزائرية ات١عاصرة وىم عبد اتٟميد بن ىدوقة في "الأشعة السبعة" وأتٛد م

"عودة الأـ" ومصطفى فاسي "عندما تكوف اتٟرية في خطر" واتٟبيب السائح "البيت 

الصغتَ" وعثماف سعدي "إجازة بن الثوار" وت٦ن عايش الثورة ووقفوا عليها نشاطا إبداعهم 

                                                           
 38ا﵁ خليفة ركيبي: القصة اتٞزائرية القصتَة، ات١رجع السابق، صعبد   1
 39ات١رجع نفسو، ص  2
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ت٧د: عثماف سعدي الذي عالج في ت٣موعتو التي تتضمن سبع قص  مضمونا وطنيا وثوريا 

موعة الوحيدة التي لد تشتمل أي مضموف آخر خارج عن مضموف الثورة معا ولعلها ىي المج

.التحريرية 1 

وخلبصة القوؿ أف الكاتب قد وظف اتٞزائريتُ في التعبتَ عن القضية الوطنية وبعض الظواىر 

مثل: الأـ، الصبي، العملبؽ، البراكتُ، شعاع الشمس...الخ. وذلك ت١ا فيها من إت٭اءات 

ما ت٧ده مثلب في ت٣موعة عبد اتٟميد ابن ىدوقة ات١عنونة "بالأشعة ودلالات ومعاني وىذا 

السبعة" فشخصيات ىذه القصة ليست من البشر وإف اتصفت بصفاتهم وإت٪ا ىي 

شخصيات ترمز إلذ القيم الوطنية والثورة الإنسانية الروحية، فالصبي الأبكم يرمز إلذ الشعب 

لنشاط وحب ات١غامرة والتحدي والذي لا تٯلك اتٞزائري فالصبي فهو رمز الفتوة واتٟيوية ا

حرية التصرؼ، أما البكم فهو عدـ القدرة على الكلبـ وحرية التعبتَ وات١طالبة تْقو في العيش 

 2.تْرية وسلبـ

                                                           
، 1998دراسة، منشورات اتٖاد الكتاب العرب دمشق، -ت٥لوؼ عامر مظاىر التجديد في القصة القصتَة باتٞزائر   1
 53ص: 

 255ص  1985-1947ات١عاصرة  شريبط أتٛد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة اتٞزائرية  2
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وبالتالر ىذا ا﵀تل ىو تٔثابة الوصي على ىذا الشعب الذي يقرر مكانو وينتهك حقوقو،أما 

اتٞزائر، وعملبؽ البحرية ىو الاستعمار الفرنسية، وغتَ  الأـ فهي ترمز إلذ الوطن ألا وىو

 1.ذلك من الرموز التي وظفها ورتٔا كاف توظيفها مناسبا للمعاني التي كاف يقصدىا الكاتب

: احتل ات١ضموف الاجتماعي في القصة القصتَة اتٞزائرية حيزا كبتَا قبل المضمون الاجتماعي

اتٟياة الاجتماعية اتٞزائرية بكل جوانها ويرصدوف الاستقلبؿ وبعده، فكاف الكتاب يسجلوف 

الواقع ات١عيش للشعب اتٞزائري وما يعانيو من الفقر والبؤس واتٟرماف وما يتكبدونو جراء 

مشاكل الزواج والسكن والعمل وات٢جرة واتٟياة اليومية البئيسة البائسة للفرد وكلها تؤوؿ على 

لك الدكتور عبد ات١الك مرتاض بقولو: "فما ىذه ت٤ور واحد ىو ت٤ور الفقر كما أشار إلذ ذ

ات١شاكل الاجتماعية إلا تٙرة من تٙرات الفقر "اتٞائم"، وتطرقت القصة اتٞزائرية اتٟديثة إلذ 

الكتاب الذين برزوا في رصد ات١ضامتُ الاجتماعية ت٧د  عديد ات١وضوعات الاجتماعية ومن

 2الصديق. الصالحأتٛد رضا حوحو، وعبد اتٟميد بن ىدوقة، وت٤مد 

إف ات١ضموف الاجتماعي في القصة اتٞزائرية يعتبر تسجيلب للؤوضاع التي يعيشها الوطن فهو 

يصور الواقع ات١عاش بصفة عامة قبل وبعد الاستعمار، وت٧د من خلبؿ ت٣موعة من القص  

أف أغلبها يصب في اتٞوانب الاجتماعية حيث استحوذ على خياؿ تٚيع كتاب ىذه 

ت٤ور الفقر الذي يعتبر أىم عنصر في القضايا الاجتماعية كالأرض والسكن  المجموعات
                                                           

 257ات١رجع نفسو، ص  1
 71ـ ص 1981أتٛد منور ،  قراءات في القصة اتٞزائرية ، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع اتٞزائر   2
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وات٢جرة من أجل العمل، يقوؿ الدكتور عبد ات١الك مرتاض: "فما ىذه ات١شاكل الاجتماعية 

إلا تٙرة من تٙرات الفقر اتٞابٍ" . وفيما يلي نستعرض بعض القضايا الاجتماعية التي تطرقت 

 :ات١عاصرةإليها القصة اتٞزائرية 

 1 :  الهجرة

يعتبر موضوع ات٢جرة من القضايا الاجتماعية ات١عقدة التي اتٕو ت٨وىا الكتاب ت١عاتٞتو وتناولوه 

بشكل أو بآخر. فتلقى "ابن ىدوقة" يعاتٞها في أربع من قصصو وىي: "الرسالة" و 

"الكاتب "ات١غتًب" من ت٣موعة "الأشعة السبعة" و "الكاتب" ،"تٙن ات١هر" من ت٣موعة 

 2."وقص  أخرى

وت٨سب أف أرقى القص ، وذلك إذا حق لنا إصدار حكم ىنا قد يكوف إنطباعيا فقط إت٪ا "

 . "ىي الرسالة بٍ تٙن ات١هر

فيما تٮ  قصة "ات١غتًب" تبدو غتَ صادقة الإحساس وذلك ليس لأف أي عمل سردي 

حداث حتى تتيح يكوف بالضرورة صورة منقولة عن الأصل ولكن ات١نطق يقتضي حبك للؤ

للعمل السردي الاقتًاب من الواقع، أما إذا عدنا إلذ قصة "الرسالة" حيث تدور أحداثها 

عندما تسأؿ الزوج زوجها وتلح على معرفة أخبار الابن ات١هاجر من خلبؿ الرسالة الذي كاف 
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 قد اختطب فتاة تٚيلة وكرتٯة الأصل على أف يكوف الزواج بعد ثلبث سنوات، وكيف ت٬يب

البعل وىو حزين في أف ابنها قد تزوج فتاة فرنسية فإننا نلمس صدؽ التجربة وت٨س تٔأساة 

.ات١وقف 1 

وىكذا يكوف "ابن ىدوقة" على رأس القائمة التي عاتٞت موضوع ات٢جرة من خلبؿ تناولو في 

أربع قص  ويليو في ات١رتبة الثانية "مصطفى قاسي" الذي تناوؿ نفس ات١وضوع في قصتتُ 

تُ ت٫ا: "ات١غتًب" و "العائدوف" وت٧د القاسي يركز في حديث في "ات١غتًب" على مأساة اثنت

مهاجر قضى قرابة ثلبثتُ عاما في فرنسا وعندما أصبح شيخا وضعف عوده، انتابتو رغبة 

العودة إلذ الوطن لكن ىواجسو الباطنية تلح عليو أف لا يعود حيث ليس لو مكاف ت٤دد 

لو بعد أف قطع صلتو بهم فعند من سيقيم؟ و من سيستقبلو؟ وكيف  يذىب إليو إذ لا أقارب

ستكوف حياتو في جو جديد لد يعد يعرؼ عنو شيئا وكيف لو أف ينشد السعادة في وطن لد 

يقدـ لو شيئا ساعة ا﵀نة، وفي العائدوف يتحدث عنو عودة اللبجئتُ اتٞزائريتُ من مهاجرتهم 

 2.ة وألفالسياسية سنة اثنتتُ وستتُ وتسعمائ

أما الكاتب الثالث الذي عالج مضمونا لو صلة بات٢جرة ىو "أتٛد منور" الذي كتب قصة 

واحدة عنوانها "أكل البصل" في ت٣موعتو "الصداع" حيث أننا ت٧د القاص يعالج موضوع 

ات٢جرة من ات٠ارج على عكس "ابن ىدوقة" و "الفاسي" حيث تناوؿ قصة شخ  رفض 
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وات٠بز في أرض الوطن على أكل الطيبات من الرزؽ في أرض  ات٢جرة مفضلب أكل البصل

الغربة فهي دعوة مرت٭ة إلذ رفض الغربة بأي شكل من أشكات٢ا ولا سيما الاغتًاب من أجل 

 1.الكد ات٠ال 

وت٧د اتٟبيب السائح يتناوؿ بصورة غتَ مباشرة موضوع ات٢جرة في قصتو "الصعود ت٨و 

انية وىي فتاة برجوازية تدعى "شفيقة" والتي كانت ضحية الأسفل" والتي تتناوؿ الشخصية الث

تربية غتَ سليمة قائمة على عدـ تقدير العبقرية الوطنية والثقة بها فكانت تبحث عن ات٢جرة 

إلذ ما وراء البحر معتقدة أف اتٟياة ىناؾ أمثل منها ألف مرة داخل الوطن،ت٦ا يلبحظ أف 

 .ث تبرز خطورة ات٢جرة و ضررىاالقصة تعالج موضوع ات٢جرة من ات٠ارج حي

:الأرض 2 

إف العلبقة ات١وجودة بتُ الإنساف والأرض ىي علبقة الروح باتٞسد فالأرض بالنسبة للئنساف 

مصدر الرزؽ والعطاء ت١ا فيها من ختَات وكنوز فهي السخية التي إذا خدمتها منحتك، 

اقية والشعب اتٞزائري كغتَه لذلك كانت مصدر ات٢اـ للعديد من الأعماؿ الأدبية اتٟديثة الر 

من الشعوب صمد أماـ الاحتلبؿ مدافعا عن أرضو بروحو وجسده،والأرض ترتبط تٔصتَ أمة 

بكاملها فمن أجلها حارب اتٞزائري ات١ستعمر ات١ستحوذ على الأرض أثناء الاحتلبؿ،يقوؿ 

نها شيء "فرانز فانوف":"إف القيمة الأكثر أت٫ية بالنسبة للشعب ات١ستعمر ىي الأرض لأ
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ت٤سوس فالأرض تؤمن ات٠بز وتضمن الكرامة" . ومن خلبؿ ىدا القوؿ يتضح جليا مدى 

اىتماـ وارتباط ات١ستعمر بالأرض لأنها تضمن لو كرامتو تْيث ت٬د فيها كل مستلزماتو من 

 1.أكل وملبس ومأوى

درجة ىذا  وت٧د مرة أخرى أف كتاب ىذه المجموعات يلتقوف حوؿ ىذا ا﵀ور أنهم تٮتلفوف في

اتٟضور حيث وت٧د "أتٛد منور" في الطليعة حيث تناولو في قصتتُ اثنتتُ داخل ت٣موعة 

 ."واحدة بعنواف "قلبتاف من شعتَ" "الأرض ت١ن تٮدمها

 على الفلبح بتُصنن كانا ميوالذؿ اللذ ضطهادالاوقد أبرز القاص في القصة الأولذ مدى 

ذلك في شخصية ات١كي الذي ينتهي بالثورة على اتٞزائري الفقتَ ا﵀روـ من أرضو ت٣سدا 

الإقطاعي وابنتو التي تستخف بالعامل الأجتَ إلذ درجة اعتباره كأي حيواف يركب، لكن ىذه 

الثورة على ابنة ات١عمر تنتهي بو في السجن حيث ت٧ده وفق في مضمونها على عكس القصة 

ذا باؿ وأحسب أف ات٢زاؿ إت٪ا ت٬يء إليها الثانية "فاف منورا لد يكد يقوؿ في قصتو الثانية شيئا 

 2."من ىذا العنواف السياسي ات١بتذؿ
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ويرى الدكتور عبد ات١الك مرتاض أف سبب ىذا الطرح ات٢زيل يرجع إلذ أشياء تكوف قد 

أعجبت الكاتب فجعلتو يطبع قصتو دوف تنقيح فيخرجها من دائرة التقارير الصحفية إلذ 

 1. دائرة الإبداع

اني الذي اىتم تٔوضوع الأرض ألا وىو اتٟبيب السائح في قصة "السنابل" التي والكاتب الث

صور فيها معانات الفلبح وبؤسو من تسلط اتٟاج قدور وقمعو لو ولفلبحتُ آخرين، حيث 

قضى ىذا الفلبح ت٨بو تٮدـ الأرض مستسلما للمرض راضيا بقضائو وقدره فظل يبطش 

عليل إلذ أف تٯوت، بٍ ت٬يء اتٟاج قدور إلذ دار ويكدح في حقوؿ اتٟاج قدور وكأنو غتَ 

ات٠ماس الشقي ويتبرع بػخمستُ دينارا على أسرتو، بٍ يقوؿ: يقوؿ للفلبحتُ ا﵀رتٚتُ حوالر 

 دار الفقيد:ا﵁ يرتٛو إىيا للخدمة

وكأف ىذا الفلبح الذي قضي ت٨بو في خدمة أرضيو لد يعمل في حقولو الشائعة حتى أخر يوـ 

 في حياتو، فهذه القصة صورت مدى اتساع ات٢وة التي تفصل بتُ الناس فتجعل منهم أغنياء 

 .فقراء وعاملتُ ومستغليتُ ت٢م

و "مصطفي والكاتب الثالث الذي عالج موضوع الأرض من خلبؿ بعض أعمالو القصصية ى

فاسي" في قصة" وطلعت الشمس"وتتمثل أحداثها حوؿ شخصية ات٢ادي الذي بفضل 

تعاونو مع السلطات الاستعمارية يصبح ثريا وكاف لو بنت وديعة وابن أخ واحد يتيم يعاملو 
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. وركز القاص على قطعة أرض كانت ت٘لكها 1 معاملة قاسية ويستغلو دوف تقدنً لو أجر ما

الغتٍ وكاف عليو دين وأنتهز الفرصة وطالب بدينو فإما أف تدفع وإما أف  أرملة الشهيد عبد

يلجأ للقضاء الذي كاف دائما إلذ جواره وت٭قق لو مطالعة فيكوف للئقطاعي ما كاف يبتغيو 

، ولكن الطفل يصبح رجلب شمس اتٟرية ويصعق 2 وىو اتٟصوؿ على الأرض فتصبح ملكة

 .وارثا الأرض كلها عموبابنو العمر الإقطاعي لذلك فيموت ويقتًب 

أما الكاتب الرابع عبد اتٟميد بن ىدوقة عالج موضوع الأرض من خلبؿ قصتو بعنواف''الرجل 

ات١زرعة"حيث ت٭تدـ الصراع بتُ فلبح جزائري أجتَ ومعمر أجنبي استحوذ على أراض معطاء 

سية ات١عمر وجعل سكاف القرية خدما لو ونلقي في ىذه القصة سخرية حادة في تصوير نف

الذي تٮلط بتُ وضع زوج أتٛد ووضع البقرة وبتُ أبناء الفلبحتُ وأفراخ الدجاج حيث ينهر 

ات١عمر الصبي الذي جاءه بات٠تَ قائلب إذا غضب:"أنا في حاجة إلذ رجاؿ عماؿ لا إلذ 

أطفاؿ رضع...لكن غدا سأضع قانونا ت٭دد الولادات في ات١زرعة، وإلا فسوؼ يكوف عدد 

 ". 3 فيها أكثر من الدجاجالأطفاؿ 

فالصراع عندما يكوف بتُ فلبح جزائري فقتَ ومعمر أجنبي مستغل فإنو ت٭لو ويلذ ويسمو 

أدبيا، لوجود ذلك بكثرة في الواقع التارتٮي، وككل قضية من القضايا التي ت٘س كياف المجتمع 
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وروه بأقلبمهم أثرت قضية الأرض في القاصتُ اتٞزائريتُ الذي لد يتغيبوا عن الواقع فص

وجسدوه بكل واقعية صادقة دوف تزييف أو تكليف وىدفهم ىو تغيتَ أسلوب العيش الذي  

كاف يسوده اتٞهل والتخلف ورسوخ الأساطتَ وات٠رافات التي عمل الاستعمار على نشرىا 

لطمش الشخصية اتٞزائرية ومعالد اتٟياة الثقافية إلذ جانب ذلك غلق ات١دارس العربية ومنع 

الصحف والمجلبت وما كاف لأقلبـ الكتاب أف تنشغل عن الريف الذي يعتبر مهد  صدور

 1. الثورة ومنبع الروح الوطنية

 :السكن

كانت مشكلة السكن التي تتمثل في انعدامو أو ضيقو أو بناء منزؿ لائق أو العجز عن 

اتٟضارة اتٟديثة في ذلك...الخ من ات١واضع التي إىتم بها القاصوف اتٞزائريوف لا سيما انتشار 

،  <<التي استهوف ببريقها ات٠لبب البسطاء من أىل الريف>>الكثتَ من مدف العالد

 .فراحوا يهاجروف من الأرياؼ ت٨و ات١دف لأي سبب

تحوف ات١دف فلتحصيل العلم أو لفرض التداوي فيئق أو لبكاف سواء للبحث عن العمل ال

ا استعدادا حضاريا فيقبلوف بأي سكن كاف دوف التحضتَ للئقامة بها والاستعداد لقطونه

 2.مهما كاف غتَ لائق
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اتٞزائريتُ الذين عاتٞوا موضوع السكن في ات١ضموف الاجتماعي لدينا "مصطفي  تابومن الك

"و"تٖت السقف" بٍ أتٛد منور في  فاسى" في "الأضواء والفئراف" و"اتٟبيب السائح" في"ت٫وـ

إلا أنهم يلتقوف في رسم صورة  1،ىذا ات١وضوع "ىلبؿ" ولكل قاص منهم طريقة في تناوؿ

 <<قائمة لظاىرة البحث عن ات١سكن في ت٣تمعنا اتٞديد ات١شرئب إلذ حياة أمثل في العيش

يصور لنا الفاسي من خلبؿ قصتو شخصية ات١علم الذي ت٭اوؿ البحث عن ات١سكن اللبئق 

تي حالت دوف حصولو على وىو فقتَ لد يستطع مركزه الزىيد أف تٮرجو من دائرة الفقر ال

مسكن لائق إلذ جانب حلمو بالزواج الذي لد يتحقق فحاؿ بو اليأس إلذ إبعاد كل من 

حاولت التقرب منو،فأدى بو إلذ السجن الذي لد يضق ذرعا بو لأنو وجد سقفا وجدرانا 

 .نظيفة وغتَ ندية وحيزه وسيعا فسيحا

وت٧د أتٛد منور يعالج موضوع السكن في عملو القصصي ات١عنوف ب"ىلبؿ"وىلبؿ ىو اسم 

الشخصية التي تدور حوت٢ا الأحداث إذا كاف يتيم الأـ وكانت لو زوجة أب تكن لو الكراىية 

والبغضاء،وىو يرى بعدين واحدة ويسقي ات١اء لأىل اتٟي بدنانتَ تْساء ت١دة تٜسة عشر 

ة عرجاء،وفي ىذه القصة لا يطرح منورا موضوع السكن لذاتو وإت٪ا يعالج عاما بٍ يتزوج بفتا

علبقة امرأة الأب بربيبها التي تتسم بالعداوة ولكن ىذه العلبقة لا تبدو كذلك إلا عندما 

يتعلق الأمر بالسكن وحينما تتعرض زوجة ىلبؿ للئىانة فتحاوؿ الدفاع عن نفسها فينتهي 
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فيتشرد ىلبؿ في شوارع قسنطينة وتسوء  كن مع زوجها وصبيتهابها الأمر إلذ الطرد من الس

  حالو بعد أف فقد شرؼ أبوتو لصبيتو، بفقداف ات١نزؿ فيسمي في حاؿ كأنها مس من اتٞنوف

لا يلتقي حوت٢ا الكاتب كإلتقائم حوؿ ا﵀اور الثلبثة  1وىناؾ موضوعات اجتماعية أخرى،

ذه ات١وضوعات النقل الذي تٕده عند اتٟبيب ات١تمثلة في ات٢جرة والأرض والسكن، ومن ى

إلا أف اتٟبيب السائح لد يتناوؿ  2 سي ميلود السائح في"تصفية"و"مصطفي فاسى" في

موضوع النقل لذاتو بل أدرجو ضمن ت٣موعة من ات١شاكل التي يعانى منها الأفراد كالسكن 

حاـ الذي ينتج عن وات١اء والتعليم والصحة وغتَىا من مشاكل العصر، وذلك بسبب الازد

القطوف في مكاف واحد ت٦ا نشأ عنو مراعاة ات١خططتُ لتحديث ات١دف ىذه الاعتبارات ومنو 

أنو لا تتجاوز ات١دينة عددا معينا من السكاف وبذلك يتجنبوف ات١شاكل وات١اسي وات٢موـ 

 .الناتٕة عن الانفجار السكاني

 :المضمون الوجداني والديني  -

: رتٔا من اكثر ات١ضامتُ بروزا في القصة ات١عاصرة على عكس بدايات المضمون الوجداني

الكتابة القصصية مع كتاب اتٟركة الإصلبحية الذين أت٫لوا ات١وضوعات العاطفية الذاتية لأف 

تركيزىم كاف على اصلبح ات١نظومة القيمية والاخلبقية التي قوض ا﵀تل الفرنسي دعائمها. 
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لرمز والإت٭اء أو التوقيع بأتٝاء مستعارة، حينما أرادوا التعبتَ عن وقد تٞأ بعض الأدباء إلذ ا

 1.أحاسيسهم العاطفية

 ت بصفاء ات١شاعر لتغرؽ في تْتَاتوىي قص  تٗضبت بوىج الرومانسية اتٟات١ة وتشبع

الذاتية المجنحة إلذ عوالد اتٟب العذري وفضاءات العشق بتُ الروح واتٞسد. وىذه ات١ضامتُ 

سهم الكاتب أتٛد رضا حوحو وتتجلى ىذه أاد القصة في اتٞزائر وعلى ر مع رو تبلورت 

ات١ضامتُ خاصة في ت٣موعتو صاحبة الوحي وبالتحديد في قص  "صاحبة الوحي"، والقبلة 

ات١شؤومة"، و"فتاة أحلبمي"، و"جرتٯة تٛاة" و"خولة"، وىي قص  تدور حوؿ أحداث 

 2عاطفية غاية في اتٞرأة وات١عاتٞة.

ات١ضموف الإنساني: ويتمثل في تلك القص  التي تزخر بتصوير النماذج الإنسانية لتشكل 

ىاجسا حقيقيا وت٤ورا واضحا داخل الن  القصصي، وحسب الدكتورة عايدة بامية فإف 

، في عصره، فقد  3أتٛد رضا حوحو أبرز كاتب جزائري أولذ اىتماماً متميزاً بالطبيعة البشرية 

واقع اتٟياة البشرية بروحو ات٠فيفة، ودقة ملبحظتو وعمق موىبتو  التقط موضوعات من

 واتساع ثقافتو ومقدرتو على تٖويل إحساساتو الإنسانية إلذ أحداث فنية تٚيلة متنوعة.

                                                           
 411في التًاث العربي ،  دار غريب للطباعة، القاىرة، ص اتٝاعيل عز الدين: ات١صادر الأدبية واللغوية   1
 

 412ات١رجع نفسو ، ص   2
حستُ حسنتُ: تطور فن كتابة القصة القصتَة من ت٤مد حستُ ىيكل رائد الرواية العربية الذ ت٤مد تيمور رائد   3

 91، ص  2007، 1القصة القصتَة العربية، ج



 القصة القصيرة في الجزائر                    ول                               الأالفصل 
 

 40 

: وىي تلك القص  التي تعالج بعض القضايا الدينية او تصور رجاؿ الدين الموضوع الديني

راؼ وغتَىا من ات١ضامتُ التي يضيق ات١قاـ ىنا وحياتهم وصراعهم بتُ الاستقامة والات٨

 تٟصرىا وحصر تفاصيلها.

إف التأريخ للؤدب اتٞزائري شعرا ونثرا ونقدا خطا خطوات عملبقة في السنوات الأختَة 

وىذا بازدىار حركة النشر والطبع في ، 1مقارنة باتٞدب الرىيب الذي عرفتو اتٟقب ات١اضية 

من وجيز اف تٗرج للنور في ظرؼ سنوات قصتَة كما إبداعيا الوطن واستطاعت اتٞزائر في ز 

وفكريا وثقافيا لا يستهاف بو وبرزت أتٝاء جزائرية استطاعت أف تشرؼ الثقافة اتٞزائرية في 

ا﵀افل العربية والدولية، وكانت القصة القصتَة اتٞزائرية أحد أىم عناوين الأدب اتٞزائري 

 ات١عاصر وواجهاتو الناصعة.

                                                           
القصتَة من ت٤مد حستُ ىيكل رائد الرواية العربية الذ ت٤مد تيمور رائد حستُ حسنتُ: تطور فن كتابة القصة   1

 92ات١رجع نفسو ، ص القصة القصتَة العربية،



 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الثاني: التجربة القصصية عند عمار بلحسن

 

 . عمار بلحسن تعريفو ونتاجو  الفكري والأدبي -

 . والأدبينتاجو الفكري  -

 قراءة مضمونية لنماذج قصصية للقاص . -
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 .الفكري والادبي ونتاجو  بو، تعريفالعمار بلحسن . -01

 :بلحسن عمار بتعريف ال - أ

مستَدة ، كاف تعليمو عصاميا في في منطقة  1953فيفري  13لحسن في ولد عمار ب

الدراسي في الثانوية، حاز الليسانس وات١اجستتَ بٍ الدكتوراه في بٍ واصل مشواره  البداية،

 الاجتماع. تٗص  علم

جيل ات٠مسينيات من القرف ات١اضي، لد تتوفّر لو فرصة الالتحاؽ بالثورة... عمار بلحسن 

ولكنو تٖمل قوّة وقع ردّة الفعل الكولونيالية على الفعل الثوري ات١صمم على ات٠روج من نفقها 

كما العديد من أبناء جيلو ت٦ن سيصتَوف أدباء وكتابا وشعراء   -وىو بذلك سيكوف  ات١ظلم،

 1وباحثتُ في اتٞزائر ات١ستقلة.

 :والأدبينتاجو الفكري  ثانيا:

لد يتلق في بداية دراستو تعليماً منظماً لكنو استطاع التغلب على الصعاب، ومواصلة  

ورحل الأديب  2 الاجتماعراه في علم الدراسة لتتوج مستَتو العلمية العصامية بدكتو 

السوسيولوجي إثر مرض عضاؿ تاركا وراءه قصصًا ودراسات عديدة أت٫ها المجموعات 

 حرائق البحر وىي أوؿ ت٣موعة قصصية تصدر لو بٍ تلتها أصوات"، وفوانيس".  القصصية"

                                                           
 163ص .  1998بد ات١الك مرتاض: في نظرية الرواية، تْث في تقنيات السرد، عالد ات١عرفة، ديسمبر ،ع - 1
 141ـ، ص . 2013 1ر التنوير، اتٞزائر، ط ،صتَة عشي، البنية التناصية في الرواية العربية، دا - 2
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كما كانت لو تْوث في قضايا الثقافة اتٞزائرية والإنساف اتٞزائري والتي صدرت في كتب من   

ضمنها: الأدب والإيديولوجيا"، وكشف الغمة في ت٫وـ الأمة والذي يدعو فيو لضرورة تثقيف 

 .السياسة بدؿ تسييس الثقافة"

ف في اتٞزائر ؟"، وأختَا كما أصدر بداية الثمانينات كتابا مهما بعنواف أنتلجنسيا أـ متقفو 

يوميات الوجع التي صدرت في طبعة ت٤دودة عن تٚعية اتٞاحظية كما كاف لو تْوث في 

 قضايا الثقافة اتٞزائرية والإنساف اتٞزائري

حياة عمار بلحسن قصتَة زمنيا معبأة تارتٮيا، برصيد متشبع تٔا جاد بو الوسط اتٞامعي 

رف الفائت، وىي ستَة جيل، الذي أسس الأرضية الأدبية والثقافي في سبعينيات وتٙانينيات الق

عاش الراحل، أربعة عقود وازداد أشهرا، فتًة مقتضبة من العمر، تعج  وات١عرفية والفكرية

بالبحث والنقد والإبداع امتدت من نهاية السبعينيات وانتهت في أوائل التسعينيات.  وتضج،

" أفْ يقدّـ كتابات فكرية ىامة، قائمة على  " بلحسن1في حياتو الفكرية القصتَة، استطاع 

رؤيا سوسيولوجية تغرؼ من ت٤يط العلوـ الإنسانية تٔختلف تٗصصاتها، حيث مثل الباحث 

السوسيولوجي ت٤طة قيّمة في سياؽ الثقافة اتٞزائرية ات١عاصرة. وكاف في ذلك، ت٬مع بتُ جدية 

يات البحث وما تقتضيو من دقة ومتعة ات٠ياؿ الإبداعي، وبتُ آل 2البحث السوسيولوجي،

وانضباط وتقصي في دقائق الأمور، وبتُ سلبسة ونعومة توارد ات٠واطر على خلد القاص 
                                                           

 165بد ات١الك مرتاض: في نظرية الرواية، تْث في تقنيات السرد ، ات١رجع السابق، ص ع -  1
 142صتَة عشي، البنية التناصية في الرواية العربية،  ات١رجع السابق، ص  -  2
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مفعمة باتٟتَة التي كانت تتملكو إزاء وضع الأمة مصبوبة في قالب الكلمة التي تشع بنور 

 الأمل.

رحوـ كانت لو علبقات وعلى الرغم من عمره القصتَ ، وتٖفظو في معاشرة الناس ، إلا أف ات١

شطتُ في انكتاب وصحافيتُ وأساتذة وباحثتُ   وصداقات من خلبؿ من عاصرىم من

 حقوؽ... ملتقيات ومنتديات من ت٥تلف التخصصات: علم اجتماع، أدب عربي،

 .إشكاليات الكتابة الأدبية في الجزائر من منظور سوسيولوجياولا: 

ات١نفتحة، وات١ؤسسة علػى منظومػة العلػوـ الإنسانية ات١ختلفة، في ظل ىذه الرؤيا السوسيولوجية 

 ت٭اوؿ عمار بلحسن أف يقتًب من بعض إشكاليات الأدب اتٞزائػري وقضاياه ا﵀ورية، ومنها

 :علاقة الأدب بالإيديولوجيا -أ/

استناد يعد مفهوـ الإيديولوجيا من ات١فاىيم ات١ركزية في ات١ػنهج السوسػيولوجي، وذلػك تْكم  

ىذا ات١نهج إلذ ات١رجعيات الفلسفية ات١اركسػية بوجػو خػاص. ومصػطلح إيديولوجيا مصطلح 

دخيلػة علػى تٚيع اللغات اتٟية، تعتٍ » كما يقوؿ عبد اا﵁ العػروي   ومربك ومشوش، فه

، لكنها لد تٖتفظ بات١عتٌ اللغوي، إذ استعارىا 1لغويا، في أصلها الفرنسي، علم الأفكار

اف وضمنوىا معتٌ آخر، بٍ رجعت إلذ الفرنسػية، فأصػبحت دخيلة حتى في لغتها الأت١

                                                           
 31، د ت  ص  1ت٣لة التبيػتُ، ع،عبد اللطيف اللعبي، عن مفهوـ الوطنية في الكتابة الأدبية،   1
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لقد تعددت مفاىيم الإيديولوجيا، تْسػب ات١رجعيػة الفكرية والفلسفية، ففي نظر 1.الأصلية 

ت٦لكة الوىم اتٟاجية التي بناىػا إيػديولوجيو المجتمع الأت١اني لتبرير جحيم الأرض » ماركس ىي 

تصػور للعالد، يتجلى ضمنيا في الفن والقانوف والنشاط » وىي عند غرامشي «  الرأتٝالية

ت٘ثيل » أما عند ألتوستَ، فهي «الاقتصادي، وفي تٚيع تظػاىرات اتٟيػاة الفردية واتٞماعية

 «وجودىم الواقعيةعلبقػات النػاس مػع شػروط 

الفلسػفة وعلػم  بعد أف استعرض بلحسن ات١فاىيم ات١تعددة للئيديولوجيا في حقػوؿ

الاجتماع، قدـ مقاربة سوسيولوجية لعلبقة الإبداع الأدبي باتٟقل الإيديولوجي، تنطلق 

مػن مبدأ أف الكتابة ىي ت٦ارسة قائمة على اللغة، إذ يقوـ الكاتب بإعادة صياغة العػالد 

ومن لا ينسخ الأشياء وإت٪ا يعيد خلقها من جديد،  -إذف–وفػق لعبة لغوية وتٚالية، فهو 

بٍ فهػو يعيد إنتاج الإيديولوجيا، ولا يكوف نتاجا ت٢ا. ويرى الباحث أف ىذه العلبقة، 

 تٯكن أف ينظر إليها من خلبؿ أطروحات ثلبث

لينتج  Structuration الن  الأدبي يعيد تشكيل الإيديولوجيا وبنينتها - أ

 2دلالات جديدة

 .إيديولوجيتوالن  يعري كاتبو ويفضحو، من خلبؿ نزع الأقنعة عن  -ب .

                                                           
 16ص . 1990، 1يوسف سبتي، الأدب الوطتٍ من الأمس إلذ الغد، ت٣لة التبيتُ، ع،  1
 .32ف سبتي، الأدب الوطتٍ من الأمس إلذ الغد ، ات١رجع السابق، ص يوس  2
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 1. النص تمثيل جمالي لظواىر الواقع -ج

انطلق عمار بلحسن في رؤيتو للعلبقة بتُ الأدب والإيديولوجيا من تػراث النقػاد 

 Escarpit.R السوسيولوجيتُ لاسيما تراث ات١نهج الإمبريقي عند روبتَ اسكاربيت

ل المجتمع، ودراسة الػذي تٯيز بتُ ضربتُ من النقد السوسيولوجي: دراسة الأدب داخ

 .المجتمػع داخل الأدب

وأعتقد أف بلحسن اىتم بدراسة الأدب داخل المجتمع، أي تكوف الظاىرة الأدبية فػي 

ضوء علبقاتها بالتناقضات الاجتماعية والثقافية، ولكنو لد يدرس الأبعاد الاجتماعيػة فػي 

الن  لا يعكس واقعػا،  النصوص الأدبية من زاوية سوسيونصية، تأخذ بالاعتبار مبدأ أف

 .ولكنو يعيد تشكيلو عبر آلياتو اللغوية واتٞمالية

 مشكلة اللغة. -ب/

تٙة وضػع لغػوي » لقد قدـ عمار بلحسن حصيلة ىذا الواقع اللغوي ات١تأزـ بقولو:

مكبوح: ت٩بة عربية اللساف، ضحية ثقافة سلفية موروثة منعزلة، ت٘لك مشروعية التعبيػر 

والرتٝي، ولكنها منغلقة في وجو التجديد الفكري والإبداعي ... )و(  اللغوي والثقافي

ت٩بة فرنسية اللسػاف وات١رجعيػة الثقافيػة، تلغمهػا اتٟساسػيات والنزعػات وصػراعات 

                                                           
 133.ص  1990، 1عمار بلحسن، اتٞزائر كن : سؤاؿ عن الأدب الوطتٍ، ت٣لة التبيػتُ، ع،  1
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تٚاعػات مثقفػة  1المجموعات... تغذيها بقايا فرانكفونية وتبعية لسػانية وفكريػة ... )و(

بهذه القتامة، يرسػم الباحػث ات١شهد   «تعرؼ الثقافة العربية  أمازيغية، منعزلة ومنغلقة، لا

اللغوي في اتٞزائر، مشهد تأسس في أحضاف الإقصاء، وجهػل للآخػر، وعػدـ الاعتًاؼ 

ومن ىنا  .بو، تغذيو روح انتقامية دفينة، ترى اتٟقيقة لديها، وتنفيها جذريا عػن الآخػر

يتحوؿ التعدد اللغوي إلػى فضػاء حػواري خصب ما، فبدؿ أف أز تغدا الواقع اللغوي م

وحر، يؤسس منظومة ثقافية منفتحة، متأصلة في جػذورىا التًاثيػة، وت٤ػاورة للحداثة، 

 .أصبح التعدد أداة للؤحادية والنزعة الإلغائية

 لعمار بلحسن التعدد اللغوي في كتاب يوميات الوجع  ثانيا:

شف أنها متعدّدة ات١ستويات اللغوية، إذ ورغم طغياف إف ات١تصفح للمدونة )يوميات الوجع يك

اللغة العربية الفصحى على السرد، لد يتواف عمار بلحسن عن توظيف العامية واللغات 

الأجنبية لاسيما اللغة الفرنسية وات١صطلحات العلمية داخل الن ، حيث يقوؿ أمتُ الزاوي 

بداعي والأدبي استطاع أف يطور ويثري عنو: "ىذا ات١ثقف العصامي ات١تميز بذكائو وحسو الإ

اللغة العربية وأف يقربها من اللهجة ا﵀لية التي كانت تستعمل في مسقط رأسو مستَدة 

بتلمساف . واستطاع أف يزاوج بتُ اللغة العربية الكلبسيكية الأدبية والشعبية بشكل شعري 

                                                           
علبوة كوسة : مستويات اللغة في القصة القصتَة اتٞزئية ات١عاصرة، زمن البكاء للختَ شوار أت٪وذجا، ت٣لة ات١مارسات   1

 103، ص  2010اللّغوية، جامعة مولود معمري تيزي وزو، 
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رغما من أنها كانت بلهجة  ... وأف نصوصو لد تكن غريبة على القارئ العربي 1 ودرامي رائع

مسكونا  ت٤لية، لأنو كاف متفتحا على اللغات سيما اللغة الفرنسية لقد كاف الفقيد بلحسن

تٔسألة "التعددية اللغوية" ... وتٯكن اعتباره ات١ثقف اتٞسر الذي تٚع بتُ الكتلتتُ ات١عربة 

 2وات١فرنسة من الكتاب وات١ثقفتُ".

إلذ لغات أخرى ت٠دمة الفكرة التي طرحها فضاء ات١دونة، ولا عجب في تٞوء عمار بلحسن 

لغوي تتعالق في خدمتو ت٣موعة من اللغات واللهجات والأساليب، -"فضاء سوسيو وىو

ت٬د نفسو كل مرة أماـ فضاء جديد يفرض عليو ت٘ثل خطابات متعددة  لكوف الإنساف ات١بدع

جأ إلذ عدة لغات كونو كاتبا من لقد استطاع عمار بلحسن أف يلواستعماؿ لغات متباينة".

 طراز رفيع .

 

 

 

 

                                                           
 1الأردف، ط ،إيفليت فريد جورج يارد: ت٧يب ت٤فوظ والقصة القصتَة، دار الشر وؽ للنشر والتوزيع، عماف،  -1
 118ص    2008،

إدريس قصبوري: أسلوبية الرواية، مقاربة أسلوبية لرواية زقاؽ ات١دؽ لنجيب ت٤فوظ، عالد الكتاب اتٟديث،  -  2
 21ص . 2008، 1ط ، 15الأردف، 
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 )فوانيس(  القصصية مجموعتو في بلحسن عمار عند الأنثى صورة ثالثا: 

الكاتب اتٞزائري عمار بلحسن من بتُ الأدباء الذين تٖدثوا عن ات١رأة بصفتها أنثى، وىاـ اف 

تتجسّد فقط في في وصف جسدىا والافتتاف بو، غتَ أف الأنثى عند عمار بلحسن لد 

صورتها الأدمية )البشرية( وإتّ٪ا تٕسّدت كذلك في النباتات ىذه ات١خلوقات البرية البهية 

اىتماـ  بطلعتها ذات الألواف والروائح ات١عطرّة، حيث أف عمار بلحسن اىتم بنبتة اتٞيتانة أتٯا

تانة. وعمار بلحسن فتارة ت٧ده يشبهها بات١رأة وثارة أخرى يعكس ات١وازين فيشبو ات١رأة باتٞي

من الأدباء الذين أحبوا ات١رأة تٞسدىا ورشاقتو ولروحها ات١رحة، فات١رأة عنده ىي ذلك الفيض 

، إنها أيضا الضوء الأبدي الذي تٯنح الراّحة واتٟناف 1 العنفواني الذي يتعدّى ت٣رد الشهوة

ات٠صب والامتلبء، اتٟبّ، وليس غريبا أف تلبس ات١رأة في أتّديات عمار بلحسن كل رموز 

فقد كانت بالنسبة لو عات١ا من اتٟناف الأزلر كما يقوؿ في قصة "واريس" ات١رأة تْر الكوف 

 الذي لا ينتهي حنانو وزبده وختَاتو فمجداً للبحر والنساء""

قوؿ  فهي كنز من كنوز الدنيا تْنانها وعطفها وحبها ت١ن حوت٢ا فهي تعطي دوف مقابل وفي

طفولة الأبدية للعالد ولولاىا ولولا البحر لبقينا يتامى إلذ الأبد". وات١رأة آخر" ات١رأة ىي ال

مفاتنها كثتَة كما البحر ختَاتو كثتَة، وىي طفل في براءتها وحبها للجميع وطيبتها، وات١رأة 

 عند بلحسن اتٟناف ات١تدفق الذي لا ينتهي مهما قدمت منو للآخرين فإنها لا ت٘ل ولا تتعب.

                                                           
 91. ص   2017فالح الكيلبني ،  مواطن تٚاؿ ات١رأة في الشعر اتٞاىلي بتصرؼ ،   1
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 ات١رأة في أمواجها أي حتُ تغضب وتثور مثل البحر فتسحب إلذ غضبهاوسر جاذبية 

كل من صادقتو، حات٢ا حاؿ البحر تٟظة ىيجانو فإنو يأخذ كل من يصادفو دوف رتٛة ولا 

 1شفقة، فلب تعرؼ متى تهدأ ولا متى تتًاجع عن غضبها.

بقى تٖفظ لنفسها تلك وىي أيضا البريئة وا﵀بة والساذجة التي مهما بلغت من الذكاء فإنها ت

البراءة والوداعة التي ت٘يزىا عن الرجل كما في قولو "عجينة من الوداعة والبراءة والسذاجة"، 

 2فهي "الذكية الشريفة العفيفة المجاىدة الواعية والساعية للعلم والاجتهاد في بناء وطنها".

الرومانسية، فهي كائن عجيب، ومهما تغتَت الأزمنة والظروؼ فإف ات١رأة تبقى ت٘يزىا ات١ثالية و 

عذبة بطبعها، حنونة ،ومرىفة غامضة وماكرة ىي ملهمة الشعراء وفتنة الرجاؿ وقد قاؿ النبي 

الكرنً صلى ا﵁ عليو وسلم:" ما تركت فتنة أشدّ على أمتي من فتنة النساء" وت٭تـً عمار 

خت واتٟبيبة فهو عندما  بلحسن ات١رأة ويقدّر تٚات٢ا فهو يرى ات١رأة على أنها الصديقة والأ

كتب عنها "لد يكتب بذاكرة الآخرين بل بذاكرتو، ولد يدع الانفعاؿ بعواطف الآخرين بل 

 3غتَ اتٟب" والأـ واجو عواطفو خالصة، فلم ت٬دىا تطفح إلا با﵀بة، اتٟب لا شيء

لذلك ت٧د أف قص  فوانيس قريبة من الواقع وكأنو ت٭كي عن تٕارب شخصية بلغة شعرية 

وقريبة من ات١تلقي كما يقوؿ "إنها تصاوير عشق دافئ بعمقو وعطر بلقاءات تعيش اللحظة 
                                                           

 34ص  1998. ،1ات١رأة في شعر عمر بن أبي ربيعة، دار الكتب العلمية، لبناف، ط خليل ت٤مود عودة صورة  1
 92ات١رجع السابق، فالح الكيلبني ،  مواطن تٚاؿ ات١رأة في الشعر اتٞاىلي بتصرؼ ،  ا  2

 35، ات١رجع السابق، ص   خليل ت٤مود عودة صورة ات١رأة في شعر عمر بن أبي ربيعة  3
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بصدؽ قبل أف تسأؿ عن كنهها لا يهتمّ إف كانت تلك الأتٝاء ت٤طات حقيقية في حياة 

صة واريس عن الأنثى فإننا ت٧ده ت٭تًمها فهي ت٥تلفة " ىذه الكاتب وعندما يتحدث في ق

ات١رأة ليست كأخريات ىذه ات١دينة تٕيد ت٦ارسة اتٟياة وصياغة اتٞمل القصتَة " ات١دىشة"، 

فرغم نظرتو ت٢ا على أنها أنثى وجسدىا يغريو إلا أنو يقدر واريس، لأنها امرأة متعلمة فهو 

ديث وأسلوبها ات١قنع، فالأنوثة جوىرا وليست صفة ولا يتأمل كلبمها وت٭س تٔنطقها في اتٟ

يكتمل معناىا إلا بتمازجها مع العقل والروح، فإذا انتفى ذلك التمازج يكوف لقاء اتٞسد 

باتٞسد مستقلب عن الروح ابن القيم وات١رأة لا تٗتلف عن الرجل، فهي ليست جسما أنثويا 

والرجل لا  اتو وتعينو على مشتقاتهافقط بل ىي روحا وعقلب وعواطف وتقاسم الرجل حي

 1يهتم كثتَا لعقلها وتٚات٢ا الروحي بقدر ما يهمو شكلها الأنثوي.

يصف بلحس الأنثى بالقطة في قولو "امرأة وديعة كالقطة"، والقطة تشبو الأنثى في دلعها 

عتو بتُ وت٘ايلها لإغراء الأخر لقضاء حاجتها منو كما أف ات١رأة عنيدة إذا ما أرادت أمرا وض

عينيها ىدفا ولن يهدأ ت٢ا باؿ إلا بعد الوصوؿ إلذ ىدفها. وات١رأة ت٥ادعة بطبعها حاؿ القطة 

 .2 أفضل فإنها تتحوؿ عن صاحبها إذا ما وجدت مكانا
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ويعبر عن حبو تٞسد )ات١تبتلة( ذات القد ات١تناسق والوجو اتٞميل قائلب "ت٦شوقة كصاروخ من 

لتي لد ت٭دثها بل اكتفى تٔراقبتها والنظر إلذ تٚات٢ا وىدوئها، فيمر البراءة والفتنة ىذه ات١رأة ا

 الوقت وتنزؿ الفتاة من القطار دوف أف يكلمها، ولكنو يكوف قد وقع في حبّها.

ونلبحظ أف الشعراء والعرب بشكل عاـ أحبّوا طوؿ ات١رأة وصاحبة القد ات١تناسق واتٞميل كما 

 : في قوؿ الشاعر ت٭ي توفيق

 فإذا مشت رق  القواـ الأىيف                   يناىا ولفتة جيدىا السحر ع 

بٍ ت٧ده في قصة )واريس( يتحدث عن ات١رأة ات١تحررة التي تدخل ات١قاىي والبارات في قولو: 

"شبح امرأة في ضباب اتٟانة ودخاف سجائرىا" وىذه رموز تدؿ على اتٟرية التي لطات١ا 

 اليوـ تتشبو بات١رأة الغريبة في تصرفاتها وأخلبقها حيثناشدتها ات١رأة وطالبت بها فهي 

او الدين، فهي  للؤخلبؽتدخل اتٟانة وتدخن السجائر وتشرب ات٠مر، من دوف اكتًاث 

ىذه الأنثى التي كانت بطلة في حياة الرجل تشاركو في اتٟروب وخدمة الأرض، ات١رأة ات١ثابرة 

حوت٢ا، وبعد تهميش الرجل ت٢ا، أصبحت  تتحدى ظروؼ حياتها، لتوفر السّعادة ت١ن التي

، ىا ىي تتمرد وتٖاوؿ التحرر من قوالب السيطرة التي فرضها 1جسد يلجأ إليو يطلب لذاتو

عليها الرّجل فتدخل عالد الرجل، وبذلك تفرض سلطتها عليو بعد ما كاف ىو سيدىا 

 أنو لا يعارض وينتهك حرمة أنوثتها، فهو في ات١قابل "أتٛيدة" رغم أنو رجل متعلم إلا
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تصرفات واريس فهو يفكر في جسدىا وتٚات٢ا واريس ت٧مة مشعة على كتفي تستَ ت٣روحة 

 1بالعشق واللحظات ات١فرحة".

فالبنسبة لػ"اتٛيدة" واريس ىي متعة العتُ ببياض بشرتها وتّمات٢ا الذي يشبو النجوـ في 

ا لو ولكن بقدر اتٟزف ىي سعيدة بريقها، وىي حزينة يراىا تٚيلة وىو يعلم أفّ حزنها ىو حبّه

 بهذا اتٟب.

فهو اعتاد أف يعانق النساء ويعبث على أشلبئها بٍ ينتهي إلذ قصيدة يؤلفها من ت٨يبها 

 2وبؤسها وعذابها.

وليس غريباً أف يتحدث عمار بلحسن الأديب اتٞزائري عن اتٞسد الأنثوي ويتغزؿ تٔفاتنو، 

لوب فػ"قواـ ات١رأة من اتٞماؿ وما يعزى من اتٟسن ما ت١ا فيو من تٚاؿ يفتن العقوؿ ويقلب الق

يفتن وإدراؾ ما في قواـ ات١رأة من تٚاؿ لا يكلف الرجل العربي الكثتَ لأف ات١رأة مهما حرصت 

 .3على إخفاء مفاتنها ومداراة تٚات٢ا فإنها لا تستطيع أف تٗفي ذلك في قوامها"

كثرة تٚات٢ا حيث تكثر ات١باني الشاىقة كما مثلث ات١رأة لعمار بلحسن مدينة لشساعتها ول

ات١رأة  العلو، وا﵀لبت التجارية والأضواء التي ت٘لؤىا، كانت" وىراف تٗتفي لتصبح ىذه

                                                           
 182ات١رجع نفسو ، ص   1
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مدينتي". وكأنو يريد القوؿ بأف "واريس" كانت تنسيو ات١دينة لتعيده إلذ مسقط رأسو فتذكره 

 لعيش بدوف منغصات ات١دينةبالقرية والطفولة والبراءة حيث الصفاء واتٞماؿ ومتعة ا

والطفولة عند بلحسن تتمثل في مستَدة القرية أين ولد وتربى واجتمع بأصدقاء طفولتو التي ما 

يلبث يتذكرىا وىا ىو يقوؿ "فعندما أكتب عن ات١دينة أحس أف طفولتي تعيد إلر أدغاؿ 

 والعفوية". الكتابة في صورة مشوشة وغائمة ومهمة بالبراءة والطهر واتٟلم والانسياب

 عنيفة بصدمة ات١دينة لتصدمهم وطموحاتهم الأرياؼ فتياف بأحلبـ الريف من الآت وفه

 التي الفوضى لبلحسن بالنسبة وىراف مثلث فقد ضدىا، ويكتب ات٢امش على يعيش فتجعلو

 .الريفي الإنساف ىدوء تزعج

في قصة  كما اىتم كذلك عمار بلحسن تٔفاتن أخرى للؤنثى كشعرىا مثلب حيث يقوؿ

 "واريس" ت٥لوقة ذمتو ذات قصة شعر تٚيلة".

فالشعر ولونو ت٭دث في نفس الرجل ما تٖدثو العيوف والقد، وفي قوؿ آخر "على كتفي يتناثر 

ويتحدث الشاعر ت٭تِ توفيق عن تٚاؿ شعر ات١رأة قائلًب ودفنت  في الشَّعر   شعرىا القصتَ

 1.طرورويت  ثحغري من ت١اؾ  العحا الغحزير أناملي
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ويتحدث عمار بلحسن إلذ حبيبتو "ات١رأة الغجرية السمراء" "أيتها ات١رأة البرونزية ات١نحدرة من 

غابة ذلك الع رْؽ  النسوي العجيب، سأت٨تك جيتانة في أدغاؿ روحي" متوىجة في ات١عاناة 

 والصمت الضاج كراقصة فلبمنكو تدور وتدور وتدور"

عمار بلحسن تٖتل الصدارة في قصتو الغجرية، فهي بتمايلها فهذه ات١رأة البرونزية كما نعتها 

وحركاتها وات٨ناءات جسدىا ومشيتها وألوانها تٖتل الن  القصصي، وتثتَ الانفعاؿ في 

 الكاتب والقارئ معا.

فهذه ات١رأة البرونزية ت٢ا تأثتَ كبتَ على القاص حيث تٕعلو تٯيل إليها بسرعة ويتشبث بها 

لو: "التفت حوؿ أغصاف روحي وجذع جسدي كزىرة )الياقوتية( ويذوب في حبها في قو 

"وحدؾ أيتها الغجرية النباتية في سقوؼ العمارات مسكونة بالأسفار واتٟريات،   1. البرية"

أيتها النبتة التي انتصرت على الصفحات والإىانات وانتزعت حياتها من أياديهم اتٟديدية، 

 وجو الرياح العاتية، فمجدا لك". شكلت مسارىا ومصتَىا، ووقفت كشجرة في

ت٧ده يصف ىنا حبيبتو الغجرية بزىرة موضوعة على شرفات العمارات، حيث أف ىذه الزىرة 

دائما خضراء  تتلبءـ مع تٚيع الأماكن وتٚيع الفصوؿ، وترسم لنفسها مسارىا، فنجدىا

 2يافعة.

                                                           
 322. ص 1991عمار بلحسن فوانيس قص  ات١ؤسسة الوطنية للكتاب، اتٞزائر،   1
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التي ت٘ثلت في الصنف وكما أسلفنا الذكر فإف عمار بلحسن استهوتو الأنثى، ىذه الأنثى 

تٚات٢ا  الآدمي )ات١رأة( كما استهوتو النباتات وأحبها أتٯا حب وىاـ في وصفها ووصف

 وفتنتها.

فالأنثى عنده ت٤بوبة ت٘لك قلبو مهما كاف نوعها ولونها امرأة أو نبتة، فهو يشبو الأنثى بالنبتة، 

مفعمة باتٟياة في قولو "النباتات أنا أحد ويشبو النبتة بات١رأة فنجده يشبو نبتة اتٞيتانة بامرأة 

عشاؽ ىذه ات١خلوقات الغريبة نبتة الغجر "اتٞيتانة"، تلك ات١رأة ات٠ضراء ات١سكونة بات١وسيقى 

 وألواف العباءات ات١شجرة .

بوصفها فيشبهها بات١رأة التي تفقد عذوبتها وتٚات٢ا عندما تفقد  ذذيتلىذه النبتة )اتٞيتانة( التي 

اتٟب والاىتماـ الكافي بها، فيأخذ عمار بلحسن ىذه النبتة التي تٮشى عليها من قسوة 

ترق  لشمس  الطبيعة ليهتم بها كاىتمامو بامرأة لا يريد مفارقتها، "وفي الغد وجدتها امرأة

، ويشبهها بالشمس التي تعود كل صباح معلنة يوما صباحية" فهو سعيد بعودتها للحياة

جديدا وحياة جديدة، وت٘نح بذلك النور والدؼء واتٟياة للآخرين وىو لا ينفك يصفها 

بأوصاؼ الدلع واتٞماؿ "كانت شجتَة صغتَة عجيبة مزركشة كراقصة فلبمنكوا "  فاتٟياة 

بٍ يقوؿ "الغجرية تنهض   ا ولذاتها،تفعل فيها فعل ات١وسيقى في الناس، تشعرىم باتٟياة وتٚات٢

كعنقاء خضراء من رماد التّعب واتٟرب شجرة راقصة". فهو يشكر ا﵁ الذي أحياىا وأعاد 
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ووجودىا، وىو بذلك سعيد لأنو ساعدىا  إليها خضرتها فهي تنهض من جديد وتبث حياتها

 1على الانتصار على الذبوؿ وات١وت.

نصيبها من اتٟب والاحتًاـ والتقدير، وىو يقدر عمار بلحسن اىتم بالأنثى وأعطاىا  

 اتٞماؿ الأنثوي سواء ت٘ثل ىذا اتٞماؿ في امرأة أو في نبتو.

ولكل صنف ميزات تٚالية وصفها بو فات١رأة كائن بشري بطبعها حنونة وعطوفة تقدـ اتٟب 

ادلوىا يب والاىتماـ بقدر ما تتلقى وأكثر من ذلك، وتهتم للآخرين سواء اىتموا ت٢ا أـ لد

الاىتماـ، فهي كائن عاطفي ولكنها في ذات الوقت ت٘لك عقلب تٖكم من خلبلو قلب الرجل 

 وعات١و.

تٯتعنا بالنظر إليو تّمالو وسحره ويزكينا برائحتو الطيبة ات١نعشة، ويدخل إلذ  حي والنبات كائن

 "عمار بلحسن"حياتنا بهجة وسرورا، كما تفعل امرأة تٚيلة وعاقلة، فكلبت٫ا لاؽ اىتماـ 

، فإنها "الغجرية"أو  "رت٬ينا"أو  "واريس"وىاـ تْبّهما وأبدع في وصفهما، فسواء كتب عن 

تبقي ت٣رد أتٝاء و تصاوير عشق دافئ بعمقو عطرا بلقاءات تعيش اللحظة بصدؽ ... فلب 

يهم إف كانت تلك الأتٝاء ت٤طات حقيقية في حياة الكاتب أو لد تكن حتى وىي مليئة 

عمار بلحسن وبذاتو إنها تٖيا الآف داخل نصوصو ومن خلبت٢ا، وقراءتها لا تكوف  بتفاصيل

  .الآف إلا في ىذا الإطار، إنهن ت٤طات أساسية في نصوص الكاتب وفي تٕربتو السردية
                                                           

 189مائة قضية وقضية ، ات١رجع السابق، ص عبد ات١الك مرتاض ،   1
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 :لنماذج قصصية للمبدع يةمضمون قراءة  -

 تمهيد: 

الأدبية اتٟالية أشكاؿ السرد ات١عاصر ات١شكل لعصب اتٟياة تعد القصة أىم 

فاختلبؼ بنيتها النصية ومرونة بينها السردية جعلها قبلة لكل أديب يسعى إلذ التعبتَ عن 

قضايا متعددة ت٘سى ميادين شتى، فالقصة أنسب الفنوف السردية تصويرا للؤزمات 

الاجتماعية بصفة خاصة، حيث ت٬د فيها القاص حرية التعبتَ عن انتكاسات واقع مفروض  

التنمر الفكري ىروبا من الرقابة السياسية، فهي وسيلة سيتفرغ بها القاص مكوناتو كنوع من 

النفسية، وفق اسلوب غتٍ عميق غتَ مباشر يطغى عليو الغموض والغرابة ما يشمل شعرية 

متناغمة ومن ىنا انطلق عمار بلحسن في بناء نسيج أعمالو القصصية التي مثلت ثلبث 

من حواراتو الفنية التي  والثمانينات والتسعينات ( انطلبقات عقود من الزمن ) السبعينا

 ضمتها ت٣موعاتو الشهتَة: حرائق البحر وأصوات وفوانيس.

تجلية في ت٣موعاتو القصصية كات١ضموف ومن ىنا ننطلق في دراسة بعض ات١ضامتُ ات١

ني الوطتٍ، ات١ضموف الاجتماعي، ات١ضموف الديتٍ، ات١ضموف السياسي، ات١ضموف الوجدا

 النفسي.
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فنجد على سبيل ات١ثاؿ في ت٣موعاتو القصصية "حرائق البحر" وىي أوؿ تٕربة قصصية  

لا تٖمل أي منها عنواف المجموعة،  1أشعلت فتيل الابداع لديو التي تضمنت عشرة ت٪اذج

الأمر الذي جعل العنونة عتبة وخيط ربط دلالر وثيق تتقاتٝو وتتشاركو جل النصوص 

 .مضامتُ كثتَة فنجذ ات١ذكورة ضمن حرائقو

 المضمون الاجتماعي: 

وضغوطات بشكل واضح في مكابدة الإنساف اتٞزائري لإرىاصات  جلى ىذا ات١ضموفيت 

على ات١ستوى السياسي والثقافي والاقتصادي وذلك جراء نتيجة  ات١عيش الواقع الاجتماعي

اىا ىذا الكائن الضعيف بهوؿ أيديولوجيات تعاقبت وتضاربت في ما بينها واقعيا ليمس صد

و  4"اتٞراد"و 3، كما تٝها بلحسن وجسدىا "اتٞوع"2(من )ات٢موـ الصغتَة في يوـ قائط جدا

ىذا اتٞري الذي تاء بالفضل  6) زمن اتٞري في الاتٕاه الصحيح ( 5"اتٟب في عزة الغربة"

الأمر بالغرؼ في       الذريع في مهمة تٖقيق حلم الكادحتُ تطلعا إلذ مستقبل أفضل، ينتهي

فيستمر الشفاء والضياع والإت٫اؿ والتهميش في "مغامرة اتٟوات" كاما نلمس  7()معاناة البحر

                                                           
 .167، ص 1981ننظر: عمار بلحسن، حرائق البحر، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، اتٞزائر، د ط، 1

.19، ص   1981: عامر بلحسن، حرائق البحر ، الشركة  الوطنية  للنشر والتوزيع ، د ط ،  2  
93ات١رجع نفسو ، ص    3  
 13ات١رجع نفسو ،ص    4
  157ات١رجع نفسو ، ص   5
  31ات١رجع نفسو ، ص   6
 111ات١رجع نفسو ، ص   7



        التجربة القصصية عند عمار بلحسن                                                    الفصل الثاني
 

 60 

تٟوات تٯكن جعلو مرادؼ للبحار باعتبار أنها كلمة تعتٍ الذين البعد النفسي في ىذه القصة ا

يركبوف البحر لأجل وصوت٢م إلذ قوتهم بطريقة شرعية ىم الصيادوف وعكسهم القراصنة 

لصوص البحر الذين ت٬ولوف السفن عن مصارىا ويقوموف بسرقتها وىم في الغالب يتمتعوف 

تلكات غالية الثمن، تٔعتٌ اخر تٯثلوف بالغتٌ بسبب ما ت٭صلوف عليو من ذىب وجواىر وت٦

 فئة البورجوازية التي يرى الكاتب أنها فئة تكونت بسبب لصوصية معينة.

التخلف  2وتضل العنصرية عنوانا )بانوراما( 1وىناؾ ت٤اولة لػػػػػ ) الولادة خارج ات١دف ( 

ة السرد توقف عند شعري 1981وفي ىذه القصة الصادرة سنة  والرجعية والتمييز الطبقي

ات١نطلقة من تقنيات أسلوبها الفتٍ، نلبحظ اف القاص فيها يوىم القارئ بالفعل بالتزامو 

بالتًكيز السردي التقليدي ،البداية ،الوسط ،النهاية ،ايهاما ت٭اوؿ من خلبلو اقناع الوعي 

العاـ الذي اعتاد على الرتابة ،لكنو لا يقف عند حد الاقناع الفتٍ فحسب ،بل تٯزج ذلك 

)يرفو بأشكاؿ ت٘رده على السائد من اللغة ،ويستعمل لغة غتَ مألوفة الاستخداـ من قبل قولو 

 ،نعربد ،يزعق،سنبصق ،الشبق ،تقطر ...(.

 

 

                                                           
 05عمار بلحسن ، حرائق البحر ، ات١رجع السابق، ص   1
 65ات١رجع نفسو ، ص  2
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 المضمون الوجداني النفسي:

حرائق البحر ات١ضموف الوجداني النفسي ظاىرا بقوة خاصة في مصطلح "حرائق" ات١نزاح عن  

الدلالة الاصطلبحية ات١عجمية ينفتح على تأويلبت تٗبرنا عن حرقة وجودية متًسخة في 

الكينونة ات١عيشية وما تدفنو النفس ات١تأت١ة تٕاه الواقع ات١رير سواء الاجتماعي أو السياسي أو 

ني والتي مثلها سنوات السبعينات من تهميش وفقر رغم نعمة اتٟرية وكأف ىذه الوجدا

النصوص تسأؿ عن فائدة الثورة في جود ات١أساة كما يكشف عن النضاد ات١كاني أي البعد 

ات١كاني بتُ القرية وات١دينة ذلك الصراع الوجودي بتُ الطبقة الكادحة الفقتَة والطبقة التي تبتٍ 

على حساب معاناة الفئة الأولذ وعلى سبيل التمثيل كلمة مدلوؿ البحر  ت٣دىا ومستقبلها

ىي معاناة أساسية في بنية ات١عمار النفسي للمجموعة القصصية، فاتْر مكاف لإفراغ تلك 

 الشحنات التي اتعبت وأثقلت ىؤلاء ا﵀رومتُ من أبسط حق في عيش كرنً.

للنصوص وثغرات يستمدىا من التفاؤؿ فعبقرية عمار بلحسن ات١بدع تظهر جليا بانفتاحو 

 ليفتح أبواب ات١ستقبل من أجل التغيتَ والإصلبح.
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 المضمون الفني الأدبي الإبداعي: 

نية والأجناس الأدبية فالشعرية الشعرية في كتابة "فن الشعر" لأرسطو يستقصي ات٠صائ  الف

تنمو بتُ مكونات خصيصة علبئقية، أي أنها تٕسد في الن  شبكة من العلبقات التي "

تٝتاه الأساسية، إف كل منها أف يقع في سياؽ دوف أف يكوف شعريا، بكنو في السياؽ، الذي 

تنشأ فيو ىذه العلبقات، وفي حركتو ات١تواجشة مع مكونات اخرى ت٢ا السمة الأساسية ذاتها، 

 ـ، فالشعرية لا1987لكماؿ،   1يتحوؿ إلذ فاعلية خلق الشعرية ومؤشرا على وجودىا"

تٖدد بنوع أدبي معتُ، بل ىي ترتبط بكل خطاب أدبي بوصفو إبداعيا مع ت٤افظها على 

حدودىا النوعية وىنا ما يبرز تعدد الفروع ات١رتبطة بتلك الأنواع، فهناؾ شعرية ات١سرح، 

 وشعرية الشعر وشعرية السرد بشكل عاـ، ومنها تأبٌ شعرية القصة القصتَة جدا.

بيل التمثيل، ويسهم الرمز أيضا في ابراز شعرية التشكيل اللغوي فنجد شعرية التناص على س

في القصة القصتَة جدا تٔا تٯتلكو من طاقة إت٬ابية، بيتها في أت٨اء الن ، وت١ا ت٭ملو من معاني 

متعددة، وقد أظهر الرمز من خلبؿ بعض أتٝاء الأعلبـ في ىذه القصة كما مر معنا ) ميو و 

 وف كيتشوت وغتَىا من الاتٝاء.جوليت، ماكيوف اتٟطيئة، د

                                                           
 2010بوعزة ت٤مد ، تٖليل الن  السردي ، تقنيات ومفاىيم ، الدار العربية للعلوـ للنشر  ، د ط ، بتَوت ، سنة   1
 122، ص
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جسدت ىذه الشخصية اتٟلم الضائع لكل من بكى تْرقة وعاش بتُ نارين، الوطن لا يقبلو 

والغربة لا ترتٛو يقوؿ في قصتو ) فضيلة..في مدف الغربة، نصبح ككلبب الصيد...نتشمم 

 أستطيع روائح الوطن عبر كل الأزقة والرؤوس والشباب والكلمات ....إنك تؤت١تٍ ...لا

، تٯنح القاص للشخصية حرية أكثر 25اتٟب في غز الغربة (  -العودة ( ) باتٟسن، قصة

للتعبتَ عن نفسها، وعن كل ما تٮتلج بداخلها من أفكار، وعواطف وميوؿ مستخدما ضمتَ 

ات١تكلم، كما أف شخصية القاص تتنحى جانبا لتفسح المجاؿ للشخصية الأدبية لتقوـ 

 1(.1985)شربيط  26بعيدا عن أي تأثتَات بوظيفتها النفسية 

ويتجسد البعد النفسي في قولو على سبيل ات١ثاؿ ) ولكن الغوؿ...أبي ..يصرح دائما ( : 

ضاعت أموالر لأجلك يا وجو النحس، وفي قولو أيضا: " ىذا قرف القردة، فأصاب باتٟزف 

 وتذوي أمنيابٌ .

ياغبي...قل ت٢ا تٕرين أو أجري وراءؾ وت٧ذ كذلك في قولو: " ىتف الطفل في أعماقي" " 

وفي ىذه  2)باتٟسن ، قصة اتٞراد( 27ونستشهد بتُ سنايل القمح ات٠ضراء " احتضنك....

اتٟالة الكاتب ينقي نفسو جانبا ليتيح للشخصية أف تعبر عن نفسها وتكشف عن وجودىا 

 بأحاديثها، وتصرفاتها ات٠اصة.

                                                           
  29اتٛد الشربيط ، تطور البنية الفنية في القصة اتٞزائرية ات١عاصرة ، ات١رجع السابق، ص   1
 148عمار بلحسن ، حرائق البحر ، ص  2
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رح الإغريقي، فعمار بلحسن ىنا يبعد نفسو عن ىذه الشخصيات تقوـ مقاـ اتٞوقة في ات١س

 عملو كقاص، ويتًؾ المجاؿ الشخصي كي تكشف عن نفسها تدرت٬يا.

وعلى سبيل التمثيل أيضا قصة )عدناف( فهي قصة البحر من خلبؿ السرد بضمتَ الغائب، 

 وشخصية العراؼ طفلتي...... وجهك مدينة وعيونك تْر.

 أما المضمون الوطني:

"اتٟب في عز الغربة" يستًجع فيو القاص سنوات مضت، فيقدـ شخصية ت٧ذ في قصة 

فاطمة ات١هاجرة مع أبيها اتٟركي، ليصف من خلبؿ ىذا الاستذكار معاناة ات١هاجرين بلب 

وطن، يقوؿ ) تٖكي أت١ها... في سنتُ ات٢لع والإعداـ باتٞملة ...ىاجرنا، تٛلتنا مدمرة 

طن بعد.... ت٭كي لنا دائما تدمع عينها حربية، كنت رضيعة...لد أشرب حليب الو 

...يتذكر قريتو وأحبابو ...آه إني حزينة ...في حلقها غصة وخجل كبتَ أبي أبي كاف 

 حركيا...( 

وفي قصتو )اتٞراد( استًجاع اتٞمل اتٞميل ت١قارنة  1) بلحسن، قصة اتٟب في عز الغربة (

 ات١اضي تٔستجدات اتٟاضر.
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": وىي ثاني جهد أدبي يطرح فيو بلحسن أفكاره وفق "الاصواتالمجموعة القصصية: 

نسيج سردي ثلبثي ات١قاطع، ت٣سدا ات١ضموف الوطتٍ بكنية تٚيلب وصفيا موضوعيا للموقف 

 1الذي يقفو البطل، وموقفو نتيجة حتمية للتاريخ"

فنجد ات١ضموف  2ما يعتٍ استحضار واستدعاءات بلحسن للتاريخ ضمن قضية "الأصوات"

السياسي الوطتٍ متجليا في ضمائر ات١خاطب في الن  القصصي بتُ الفينة والاخرى، القائم 

والقصة كجنس سردي خطابي  3ة ) علي بوسدرة (صعلى تبادؿ أدوار اتٟوار بتُ بطل الق

في ت٣تمع  كشحنة دلالية، تصور ىذه القصة الفنية النصية والدلالة ات٠طابية الصراع الطبقي

زائر ات١ستقلة حديثا، وىي تٖاوؿ إعادة ىيكلة البيت الوطتٍ من جديد وفق ما ترتضيو اتٞ

 .5في "ا﵀كمة والعناؽ" 4بديلب، ملغية لتضحية "ت٤جوب"

خلبقية ات١خلة ؿ اللؤكما يستحسن في ت٣موعة أصوات ات١ضموف الاجتماعي في ذكر الأفعا

يجة الاكراىات التعففية لسوء حاؿ باتٟياء تصور ذلك الات٨طاط الذي آؿ إليو الوضع نت

المجتمع، الذي أرغم على ارتكاب ىذه الأفعاؿ تْثا عن راحة نفسية واجتماعية للخروج عن 

                                                           
، 1998 : ت٥لوؼ عامر، مظاىر التحديد في القصة القصتَة، اتٞزائر، دراسة منشورات، إتٖاد اكتتاب العرب، د ط، 1
 .99ص 

 27، ص    1985عمار بلحسن ، الاصوات ، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب ، اتٞزائر ، د ط،   2
 27ات١رجع نفسو ، ص  3
 71ات١رجع نفسو ، ص  4
 63ات١رجع نفسو ، ص  5
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سوؽ  1دائرة اتٟرماف التي يعيشها يوميا، وعلى سبيل التمثيل في قصة ) الطفلة وات٢مج (

 جنسية تعرض الفتيات مفاتنهم لاستمالة قائد ت٫جي يرضى عنهن.

قضاء والقدر وىو لت١ضموف الديتٍ في ت٣موعة أصوات ت٧د القاص عمار بلحسن يؤمن بااما ا

يدرؾ، أنو على كل ما على الأرض فاف، ما يبقى شيء إلا ا﵁ عز وجل، واستدعى الآيات 

وكواعب وأترابا وكأسا  وأعناباائق د* ح يقوؿ " إف للمتقتُ مفازا ذإ لنبأالتالية من سورة ا

فيها لغوا ولا كذابا .........جزاء من ربك عطاء حسابا ....ذلك اليوـ  دىاقا، لا يسمعوف

وىذا دليل قاطع على تشبعو بالثقافة الدينية وىنا يتجلى  2 اتٟق، فمن شاء اتٗذ إلذ ربو مآبا

 ات١ضموف الديتٍ أو البعد الديتٍ بشكل واضح ذو النزعة الصوفية لديو. 

في المجتمع فما بالك تْاؿ العامة التي يسعى فيها الفرد  وإذا كاف الوضع الراىن للطبقة ات١ثقفة

تصوير ت١ا أصبح  3إلذ إشباع ىذا الفراغ وإف كاف بإجازة غتَ مقصودة ففي "حرائق أصابعها"

عليو تواجد ات١رأة في ت٥تلف الأماكن خاصة ات١زدتٛة منها أين يشكل فرصة للمحرومتُ 

الالتحاـ جسديا أو حتى الاكتفاء بالنظر  جنسيا لتغذية تلك اتٟاجة إما بات١لبمسات أو

 فقط.

                                                           
 51ات١رجع نفسو ، ص  1
 11عمار بلحسن ، الاصوات ، ص   2
 187ات١رجع نفسو ، ص   3
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 2كاـ ت٧د حاؿ ) رحيل وراء خيط دـ (   1 وت٧ده متجسدا في " تٛيميد يباع الكاوكاو "

وغتَىا من الأصوات التي ذاقت ذرعا بسوء الأحواؿ ليبحث عن متنفس تٮفف عنها عناء 

ثلبثية أوشاـ جنائزية وتبقى ) ا عمار فياتٟياة، وإف كاف ت١عظمها ات١وت نهاية حتمية تعرض ت٢

ت٣رد حلم يقظة يعيشو الإنساف ىروبا من ضغوطاتو اتٟياتية حبا للمرأة  3عن اتٟاء والباء (

واللغة والأرض... لذلك كلها دلالة ع استلبب أحلبـ ات١واطن كإنساف وقتل طموحو وطمس 

حقوقو التي تعفنت من قلة فسح ت٣اؿ الاستعمار والتجسيد الواقعي مستقرة في خطاب 

 الشعارات حبرا على ورؽ.

لقصيرة عند عمار بلحسن في سلسلة "حرائق البحر":شعرية القصة ا  

الاستعاري، إلا أنها تستبعد ظاىرة الوصف التي لا تتًؾ المجاؿ للسردي كفاعلية حكائية 

خاصة، إذا علمنا أف الزمن يتحرر مع السرد تٔفهومو اتٟديث وقد تٕلى ذلك في قولو: ) ركبنا 

ا كبتَا.....رجاؿ يبحثوف عن ات٠بز القطار....( تلك الدودة السوداء ....تٖمل عات١

ويسافروف ليلب، شباب ت٭ملوف في الأعماؽ أحلبـ العمل واتٟب: أطفاؿ يفتشوف عن الغنائم 

، يبدو السارد ىنا يتجنب الوصف قدر الإمكاف عدا بعض الكلمات 4في جيوب الناس

د الن  الواصفة ) السوداء، كبتَا (، وىي أوصاؼ لد تؤثر على مسار انفتاح السرد، ت٧

                                                           
 155ات١رجع نفسو ، ص   1
 167ات١رجع نفسو ، ص   2
  137-83ات١رجع السابق  ، ص عمار بلحسن ، الاصوات   3
4
 .81: عمار بلحسن، حرائق البحر، ص  
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مغمورا بروح اتٟكاية وقد تقم  شخصية القصصية ليكوف أكثر تٖرر في تولد الأحداث،  

كما أف الأفعاؿ وانتظامها عبر عملية تركيبية لتشكيل ىذا ات٠طاب دورا فعالا بدءا بات١كانية 

التي ت٘اثل لفظة القطار، وانتهاء بالأفعاؿ الدالة على اتٟركة، " وىي أفعاؿ ليست ت٤كومة 

حيث ترتبط تٔنطق اتٟكي  1989أفريل  19نطق خارجي" وعادة في ات٠طاب التقليدي تٔ

 الزمتٍ، وبالتالر خلصت ىذه الأفعاؿ ات١سار السردي من الوصفي وحررت وجهو الزمتٍ.

ىذه اللعبة التي تنتج تٔعية السرد عات١ا زمنيا جديدا، وتضمن للن  افتتاحيتو من حيث الزمن 

نقرأ للقاص بذلك التًتيب الزمتٍ التقليدي، بل يفاجئنا في سرده  وات٠طاب، لا ت٨س وت٨ن

للحديث بفوضة ترتيب وىي الرؤية نفسها عندما يقوؿ: ) سبحت بعيدا ( كاف الربيع 

أنشودة حب خلف الأسوار، النسيم يعزؼ اناشيد العشق: خلف اتٞامعة العتيقة: ابتسامتك 

ويت عند اتٞبتُ: " أعبدؾ وأكره ىذه التائهة فوؽ الشفاه: كنت طفلة، مسكت شعرؾ وك

لقد تعددت في القصة أشكاؿ السرد بدأ من تعدد الضمائر التي تٕعل الن     1ات١دف" 

متحررا، فالقصة تنفتح على الضمتَ أنا سبحت، حيث السارد يتقم  في فتًة قصتَة البداية 

 نعد ضمتَ واحد الاستهلبلية ليتحوؿ ات١سار السردي إلذ ات١خاطب )ابتسامتك( ؛ تْيث لد

يؤطر اتٟدث القصصي إلذ النهاية، بل نلقى تعددا وتغيبا لنموذجية البطل، ويظهر ذلك في 

 أغلب المجموعة القصصية.

                                                           
1
 .18:عمار بلحسن، حرائق البحر، ص  
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ت٭رص القاص على رسم ملبمح شخصيتو اتٞسدية والنفسية باقل تٖديد وأكثر تسطيحا، ت٦ا 

ا رؤية شعرية من ت٬عل بناءىا غتَ ت٤دد السمات وغتَ دالة على شخ  بعينو، وىي ت٢

الوجود والناس، لكن من الذي ت٬عل من الشخصية شخصيتا شعرية ؟ القاص لا يرسم 

شخصية ت٤ددة، يوىم بوجودىا في الواقع بل يرسم صورة تفتقر إلذ التحديد فلب يعنيو أف 

توجد في الواقع أو أف لا توجد، بل ات١هم أف تٖمل ىذه الصورة ت٫ومو وراءه وتكوف رمزا من 

موز.الر   

فشخصية فاطمة في قصتو ) اتٟب في عز الغربة ( تٛلها القاص ت٫وـ كل مغتًب ت١ا 

 سيحدث في نهاية القصة.

 المكان في المجموعة القصصية ) حرائق البحر (:

ات١كاف في القصة القصتَة حيز مفتًض، أو متخيل، أو ت٦كن يتيح لعناصر القصة، أو 

سرد بأشكاؿ متعددة، فات١كاف جغرافيا الزمن الذي مكوناتها الاخرى أف تتبدى في فضاءات ال

تتحرؾ فيو الشخصيات وتقع عليو الأحداث، بظواىر السلبية والإت٬ابية ففي قصة ) كاف 

ذات مرة في بلدة ( ت٧د بنية ات١كاف فيها مكثفة، وىو عامل على ىذا النحو في القص  

 مكثفاة، تْكم أف فنية القصة اتٟديثة )ذلك ىذا أف ات١كاف لا يتضح في القصة القصتَة إلا

القصتَة مشحونة بشحنات القلل ثارة ومرة معبدا للناسك ات١تعبد السابح في ملكوت ات٠الق 

وفي جلبلة قدره، وثالثة يألفو القارئ فسحة لإطفاء حرائق اليوـ في صحبة قنينة تٜر أو علبة 
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ين الذين يكسبوف جعة، كما يتبدى البحر كمصدر لتوفتَ سبل العيش لآلاؼ من الصياد

 أرزاقهم من بتُ تلبطم أمواجو الشرسة ومن عمق ظلماتو وأىوالو الأسطورية.

إف فضاء البحر؛ إذا يشكل عدالة أساسية في بنية ات١عيار النصي ت٢ذه المجموعة حتُ ت٧ده 

وحتُ نقرأ الريح تصفع البحر، والبحر يزت٣ر غاضبا، ىادرا  1"يندلع غضابا عند ثغور ات١دينة"

وحتُ تضل إحدى الشخصيات وىي تردد: "كنا  2بالرغبات ات١ذبوحة والأمواج تندلع ...."

وكذا حتُ تصر رفيقة على القوؿ بأف: "  3في ات١يناء وات١رسى: لا ت٪لك إلا عطشانا........."

تَ ذلك من الأقواؿ ات١فتوحة على أقواؿ النصوص ....تْرنا طيب كحقولنا.......... إلا غ

 ات١فتوحة وتٛولاتها الدلالية.

خلف ات١رحوـ بلحسن ثلبث : 4التعريف بالمجموعة القصصية فوانيس لعمار بلحسن
ت٣موعات قصصية اعتبرت منعرجا جديدا للقصة اتٞزائرية ) حرائق البحر صدرت سنة 

وطبيعي جدا أف تأبٌ كل ت٣موعة متباينة (،  1991، فوانيس 1985، الاصوات 1978
عن الاخرى من حيث الأت٪اط السردية، وذلك راجع إلذ الفارؽ الزمتٍ بتُ كل ت٣موعة 

واخرى وتبدو ت٣موعة فوانيس أكثر تٖكما في السرد فهذه المجموعة القصصية على قدر كبتَ 
تو من مظاىر كاف ت٢ا من الفنية واتٞرأة فهي ترصد لنا بعض ت٥لفات حرب التحرير وما أفرز 

 تأثتَ سلبي على المجتمع.

 ومن ىذا ات١نطلق سندرس بعض ات١ضامتُ التي جسدتها المجموعة القصصية فوانيس.
                                                           

1
 .811: عمار بلحسن، حرائق البحر، ص  

2
 .811: المرجع نفسه، ص  

3
 .11: المرجع نفسه، ص  

4
م ،يعتبر الاديب  8221أوت  12،وتوفي في  12تصدر عن الجمعية الثقافية الجاحظية، العدد  : ينظر مجلة ثقافية جامعة محكمة 

 والسوسيولوجي بلحسن رائد من رواد البحث في سوسيولوجيا الرواية والقصة في الجزائر.
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ات١ضموف الوطتٍ: ويتجلى في قصتو الأوؿ .... " أه تلك النجمة" فقد ترؾ الكاتب أفكارا  -
ي الذين يتكتلوف وت٭ملوف تتداعى لتصرخ في وجو القمع والاستغلبؿ واتٟرب ولتشد على أيد

بنجمة......." وفقط لأنها ىكذا....فهي ىدية ت١ن يتعذبوف بفرح ووعي لأنهم يعرفوف أف 
الإمساؾ بنجمة مستحيلب....فيقاوموف ...ىي كلمات تعبر وتصف عمق الكاتب ات١تأثر 

.1 ببشاعة  

الوصفي ويظهر لقد تطرؽ الراوي إلذ استعماؿ بعض الكلمات بالغة الفرنسية وذلك لغرض 
ذلك من خلبؿ قصة مواد " مود من أجل جدارية لذاكربٌ" في قولو: "كانت شجتَة عجينة 

.2 مزركشة كراقصة فلبمنكو"  

وقد تعددت الأمكنة في القصة تْيث أف الكاتب انتقل من اتٟي الذي عاش فيو طفولتو مع 
لاجتماعية السائدة "ات١نور" اسم شخصية ذكرىا القاص في قصتو تٕسد وضعا من الأوضاع ا

في تلك اتٟقبة فات١كاف الذي انتقل فيو  مدينة وىراف حيث لد يعد يسمع أخبار صديقو 
ات١نور فقد أصبح شبحو وشما في حيطاف ذاكرة الكاتب وىذا الانتقاؿ لو دور كبتَ في تٖديد 

 ت٣رى الأحداث تْيث كشف عن تعلق الكاتب بصديقو ات١نور.

 كانا يلعباف بها على سبيل التمثيل ) الكرة، السمك، النهر، فقد كاف يتذكر الأشياء التي
 العوـ في بركة الشرشارة، ىروب من أخيو إلذ اتٞبل....(.

فانتقل الكاتب إلذ حي اخر منعرجا في حياتو تْيث فقد أعز صديق لو ولد يستطع عمل 
طنية شيء فقد مات في نواحي عتُ الصفراء وىو في خرجة من خرجات جنود ات٠دمة الو 

ورات اخرى.شللقياـ تٔن  

                                                           
 .07،ص 1991عمار بلحسن ،فوانيس ات١ؤسسة الوطنية للكتاب ،اتٞزائر   1
  . 65-61ات١رجع نفسو ،ص  2
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لقد فتح عمار بلحسن ت٣اؿ اىتمامو القصصي على قضايا إنسانية وإقليمية مثل قصة 
التي جاءت في  1982كذلك "ا﵀اكمة" و"العنقاء"   1976"حكاية" عن بتَوت سنة 

من حصارىا. 60صورة تعليق كتبو عن بتَوت في اليوـ   

ؿ أثناء اتٟرب بصفة عامة.يفتح موضوعو عن بشاعة القمع والاستغلب  

فات١ضموف الإنساني ت٧ده متجليا عن معاناة الأطفاؿ إلذ الات٨راؼ في قصة تٛيد بياع 
كما تٖدث   1974الكاوكاو كما تٖدث عن كرامة ات١رأة ات١هانة في قصتو الطفلة وات٢مج سنة 
.1982عن اتٞانب الإنساني أيضا في موضوع ات٠ونة حيث أشار في قصة أوشاف   

قصة التنتُ تتوزع الشخصيات توزيعا غتَ متكافئ بينما تبقى الشخصية الرئيسية ىي التي في 
 تتحرؾ بفعالية عبر كافت مراحل السرد.

كما ت٧د ت٣موعة من الشخصيات: الزين، تٛيد، تٛدي )وعبد ات٠لية العملية( و"طامياطو" 
لسياسي وت٧د أيضا ات١داح ت٦ثل شركة أجنبية و"لافوف" حفر الآبار و "قاسم أميقو" ات١سؤوؿ ا

فهو ضمتَ السلطة أما الشخصية الأنثوية فهي ات١رأة الصحراوية عنقود الشهوة، ورمز الدؼء، 
 وات٠صوبة، أما الشخصية ت٤ا لاتيس فقد وصف لنا الراوي بأنو فناف فهو ضمتَ الشعب.

لد ات٠ارجي ت٘يزىا تتحرؾ ا﵀ورية في واقع من ات٠يبات ولا للبنتظار ولذلك فإف علبقاتها بالعا
الرغبة في مكاشفتو، وت٤اولة تعرية ملبمح الشخصية وصفاتو، وذلك من خلبؿ فضح ت٦ارستو 

.1اليومية في دوراتو الروتينية ات١تكررة التب تبعث الدوراف والغثياف  

لا شك أف تٚاعة "ت٤ا" ىي ت٪وذج ات١صغر وشعوب العالد ات١تخلف الذي ضلت مشكلتو 
يعتٍ مواطن التخلف فيو، وقد وظف السارد بعض الشفرات الرامزة إلذ الوحيدة ىو أنو لا 

                                                           

 
 . 35-34ات١رجع السابق ،ص   1
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ىذه اتٞماعات وات١تمثلة أساسا في ات١مثلتُ ات١عارضتُ أمثاؿ ات١داح الذي يعتبر ات١مثل ات١عيق 
الذي لا يريد إلذ عجلة الزمن أف تشتَ إلذ الأماـ ليظل العالد يدور في حلقة مفرغة إضافة 

في التخريب والاستلبب.إلذ العملبء وشركائهم   

فالشخصية الرئيسية في قصة التنتُ تصف حلم الغد ات١شرؽ ات٠الر من كل أنواع الاستلبب، 
وت٭ركها ىاجس التغتَ اتٞذري ومشروع التوعية الشاملة وتنقية اتٟواء من الغازات الأجنبية 

ج الأرض بها، فلقد ات١ختنقة والطحالب النامية ات١تطفلة والسامية التي يزدحم بها العالد وتض
أدرؾ ت٤ا بروحو ات١بدعة ضياع ىذا العالد وات٨داره وأنو أكواـ من اتٟطاـ والرماد واتٟجارة التي 
تصنع منها العوالد الأخرى جسورا نعتبرىا باسم اتٟضارة والتكنولوجيا وسلطة التحضر فذاقت 

 نفسو من التناقضات.

وار وذلك عندما قاؿ السارد: إندلعت وعل سبيل التمثيل في قصة التنتُ نلبحظ أيضا اتٟ
 -بعض الصرخات، كانت تٗرج النقابة مع رجاؿ الدرؾ بأمر قاسم ات١سؤوؿ السياسي: لاؾ

ليجئ أميقو، الرنغو، ت٭ي اتٟزب. –لن نفتًؽ  –سنعقد الاجتماع   

نلبحظ أف الراوي استعمل في ىذا اتٟوار كلمات عامية وذلك عند ما قاؿ "خامج ت٣زي" 
التبسيط وتٖقيق الصدؽ والواقعية. وذلك قصد  

أما شخصية ات١رآة فقد وصفها لنا بأنها قوية متماسكة ففي تٟظة ات١رارة الكبرى، والألد اللبذع 
والقسوة ات١زمنة يتًاءى خيات٢ا في اشعاعاتو ات١شرقة ويأبٌ طيفها ليختزؿ حرارة الأرض ودفئ 

 الوطن.

من خلبؿ دراستنا للمضموف الوطتٍ لاحظنا أف الكاتب في كتاباتو القصصية استعمل  
كلمات تعبر عن الطبيعة كحطاـ ورماد وحجارة كما استعمل كلمات تعبر عن اتٟضارة 
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والتطور كالتكنولوجيات اتٟديثة وىذا دليل على ثقافتو الواسعة التي اكتسبها من خلبؿ 
ت٧ده يوظف كلمات بتُ العامية والفصحى.  دراساتو الأدبية والنقدية كما  

 المضمون الاجتماعي:

فمن خلبؿ ىذه الفقرة نلتمس اتٟوار الذي جرى بتُ  1يتجلى مع امرأة أحبها تدعى واريس
اتٛيدة وواريس التي أحبها ولد يستطع الزواج بها وكذلك ورد اتٟوار بينو وبتُ واريس عند ما 

لكسألتو وقالت لأتٛيدة: ما علبقتك بذ  

 فهمت....

 أوه........صديق

2خاص لا، ت٣رد علبقة ىكذا..........  

وقد أدخل السارد أسلوبا جديدا وىو حوار النفس مع النفس أو ما يسمى "ات١ونولوج" 
 ويتجسد ىذا في السارد: 

، وتستمر الأحداث بتُ أتٛدة وواريس 3) ىلكتٍ ات٠ليط، رأسي يدور، سأذىب لأتقيأ (
ؿ اتٟب وسألة الزواج ويظهر ذلك عندما قالت وىي تنهنو: "أتٛدة اتٟوارات بينهما حو 
 ......ىل تٖبتٍ"

 قبلت جبينها

                                                           

 
 19ات١رجع السابق ،ص   1
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كما تٯكن أف نستخرج ات١وضوع الاجتماعي في مقاطع سردية تدرج ضمن اتٟوار في قصة 
 الغجرية عندما قاؿ: أىلب أي وقت جئت في الصبا: باللياقة.

يدور موضوع ىذه القصة عن اللقاء التكنولوجي ات١خدوع الذي يتم بتُ الشماؿ واتٞنوب 
ت٤لية على ات١شروع الاقتصادي الوطتٍ لكن تبقى  وأخرىوما يرافقو من تآمر أطراؼ أجنبية 

الإدارة في نظر الكاتب حقيقة ا﵀رومتُ التي تفتح ت٢م باب الأمل ففي قصة "واريس" درامة 
مثل سابقتها، صراع الفرد مع القوى ات٠ارقة، والقدر ات١سلط عليو من الآت٢ة  إنسانية ليست

فيتحوؿ من طابعو الغيبي إلذ الطابع الواقعي الذي يكشف عن الصراع ات٠الد بتُ الإنساف 
 مع ذاتو ومع ت٣تمعو.

 فالفرد في صراع من أجل إثبات وجوده وتٖقيق طموحاتو في المجتمع الذي ينتمي إليو.

لراوي يعيش في صراع داخلي بأف يتزوجها أو يتًكها لأنها ليست شريفة ومارست اتٟب فهنا ا
 في صغرىا، وأشعلت عود الكبريت قبل ليلة الدخلة.

كما ذكر أيضا قصة الغجرية التي جسدت الأوضاع الاجتماعية سائدة في تلك اتٟقبة من 
كحلقات دخاف وعدـ وقار وكرافن   والأخلبقيةتدني في الأخلبؽ وسوء الأحواؿ الاجتماعية 

 ومالبورو وألفاظ دنيئة غتَ ت٤تشمة.
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 الخاتمة:

وفي ختامي تْثنا حوؿ جهود عمار بلحسن وابداعاتو السردية كونو مفكر اجتماعي ذو 

شخصية أدبية عانت من التهميش والنكراف لفتًة طويلة، كما لا ننسى أف لأسلوب تعبتَ 

حيث أنو زاوج بتُ الأدب ت٦يز خارجا عن النهج ات١ألوؼ في كتابة الفن القصصي اتٞزائري 

وعلم الاجتماع ضمن تٕربتو الأولذ من نوعها العربي ففي حياتو الفكرية القصتَة استطاع 

بلحسن أف يقدـ كتابات تغرؼ من ت٤يط العلوـ الإنسانية تٔختلف تٗصصاتها على رؤية 

 سوسيولوجية كما أنو يصرح من خلبؿ الكتاب التنظري للنقد الاجتماعي في اتٞزائر عن

إيديولوجية ات٠طاب الروائي اتٞزائري، وإف كاف يعتًؼ بالصراحة نفسها أف الأدب ت٦ارسة 

فردانية تعكس حساسية ذاتية، ولأف إتٯانو العميق ت٢ذه الاجتماعية يكاد تٮفي ات٠صوصية في 

ت٦ارسة الكتابة، أو تكاد تٗفي من تلقاء نفسها أما اتٟاجز الاجتماعي الذي ت٬عل من 

 هاية ت٤صلة نشاط اجتماعي حسب رأي عمار بلحسن.الأدب في الن

كما حولنا أف نقدـ أسس ات١قاربة السوسيولوجية للباحث عمار بلحسن في رؤيتو للكتابة في 

 اتٞزائر وإشكالياتها النظرية وات١نهجية.

لقد رصد بلحسن الظاىرة الأدبية في اتٞزائر بعيوف الناقد السوسيولوجي الذي يبحث في 

قاربة نصوصا مقاربة نقدية نصية تبرز الاجتماعية والثقافية، إف بلحسن ت١ ذورىاجالواقعة في 
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تٕليات الظواىر الاجتماعية والفكر الأيديولوجي من خلبؿ تٖولات اللغة والبيئة السردية، 

 وإت٪ا أدرج البعد الأدبي ضمن ما يسمى بسوسيولوجيا الثقافة.

ىا سرديا فإف ات٠يط الرابط بينها ىو ذلك إف ات١وضوعات القصصية لعمار وإف تنوعت قضايا

 الأمل واتٟلم ات١تواصل استشراقا ت١ستقبل أفضل وواقع أحسن.

، 1985، الأصوات 1981لعل تتابع اصداراتو لقصصو على التًتيب: حرائق البحر 

، لدليل على توالر الأحداث وتسلسلها تارتٮيا، فمعظم ىذه السنوات شابها 1991فوانيس 

تها أزمات خانقة أسفرت عن خسائر وخيمة سياسيا واجتماعيا وثقافيا النزاع وصاحب

 واقتصاديا ت٦ا سبب فوضى عارمة بٍ تٕاوزىا بصعوبة.

وفي ختاـ تْثنا حوؿ التجربة القصصية للقاص عمار بلحسن لا بد أف نسجل أىم النتائج 

ء ونقف على التي توصلنا إليها حتى نوصل بعض الأفكار التي كانت غامضة بالنسبة للقار 

 أىم ا﵀طات الرئيسية وما تٯكن ما استخلبصو من النتائج ما يلي:

اىتم بلحسن تٔوضوع الإنساف وات١رأة والشعب، ما يدؿ على أنو ذو نزعة إنسانية   -1

 وقومية ووطنية حتى النخاع.

ينتمي بلحسن إلذ جيل الاستقلبؿ ذاؾ اتٞيل ات١خضرـ الذي عايش الثورة ملبحظا  -2

 لسن، مكافحا عصاميا ببناء وطن جديد بعدما اشتد عوده فكريا ووطنيا.لصغر ا
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اىتم عمار في نصوصو القصصية انطلبقا من حرائقو مرورا بأصواتو وصولا إلذ فوانيسو  -3

 بالطرح الشعبي ات١عروؼ عن المجتمع اتٞزائري.

يمنة شكلت ت٣موعاتو القصصية ت٪ط جديد في عمليتي الق  والسرد، بعيدا عن ات٢ -4

 الايديولوجية التي كانت توجو العديد من الأدباء والكتاب اتٞزائريتُ.

ت٧د الكثتَ من أعمالو القصصية ترتٚت وتّدارة في قاموس لاروس نقوؿ "الأصوات"  -5

التي كتبت في تاريخ القصة القصتَة ات١غاربية والعربية وترتٚت إلذ الإت٧ليزية والروسية ولغات 

ضاءات التي تقدـ أعلبـ الأدب اتٞزائري، إشادتا منهم بقلم مبدع اخرى، إذا ىي تٚلة الإ

وجريء، اتٝو عمار بلحسن الذي حوؿ الألد إبداعا والوجع لغتا ساحرة، فهو من الأعلبـ 

الذين أثروا الساحة الأدبية الثقافية واستقطبت كتاباتو النقاد فأولوىا العناية النقدية درسا 

 وتٖليلب وتفستَا.

قصة القصتَة لد يكن معبدا بالقياس الذ الشعر الذي وجدت لو تقاليد وقواعد طريق ال -6

 عريقة ت٢ذا ظهرت أولا في أشكاؿ بدائية بٍ تطورت فيما بعد الذ القصة الفنية .

تعبر القصة القصتَة عن موقف معتُ من مواقف اتٟياة ات١ختلفة ،تتميز ىذه القصة  -7

 عبر عنو بوحدة الانطباع .بوحدة الفعل والزماف وات١كاف أو ما ي

شخصية القصة مصنوعة فنيا ،لكن عناصرىا مستمدة من الواقع وذلك حتى يتمكن  -8

 الكاتب من ايصاؿ فكرتو الذ القارئ.
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 ملخص :

بدأ السرد قدتٯا شفهيا ورواية ،ومن أشكالو نذكر عبر العصور الأدبية :ففي اتٞاىلية كاف على شكل مقامة بٍ 

 . "سندباد البحري"خطابة وصولا الذ القص  ات٠يالية كقصة 

فالقصة في بداياتها الاولذ ظهرت عند ات١شارقة وتطورت على ايديهم بينما في اتٞزائر تأخرت نظرا لعدة عوامل 

 ذكر منها الاستعمار الفرنسي .ن

 كتابو القصة القصتَة الذي اشهر في "عمار بلحسن"الكاتب والقاص والناقد الراحل  موضوعنافي  فاختًنا

 .اتٞزائرية

من خلبؿ دراستنا لمجموعاتو القصصية تبتُ لنا أنو ركز على ات١ضموف الاجتماعي بشكل خاص من غتَه من 

 ات١ضامتُ .

summary : 
Narration began in the past, orally and narration, and among its forms 
we mention through the literary eras: in the pre-Islamic era, it was in 
the form of maqama, then rhetoric, all the way to fairy tales such as the 
story of "Sinbad the Bahri". 
The story, in its early beginnings, appeared in the East and developed at 
their hands, while in Algeria it was delayed due to several factors, 
including French colonialism. 
For our topic, we chose the late writer, storyteller and critic Ammar 
Belhassen, who became famous in his book The Algerian Short Story. 
Through our study of his collections of stories, it became clear to us that 

he focused on social content in particular, rather than other content 
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 ،عن الإماـ نافع . القرآن الكريم، برواية ورش عن عاصم

 :قائمة المصادر والمراجع

أتٛد طالب الأدب اتٞزائري اتٟديث ، ات١قاؿ القصصي والقصة القصتَة ، دار الغريب  -

  2007، 1للنشر والتوزيع ، ط

ـ 1981أتٛد منور ،  قراءات في القصة اتٞزائرية ، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع اتٞزائر  -

إدريس قصبوري: أسلوبية الرواية، مقاربة أسلوبية لرواية زقاؽ ات١دؽ لنجيب ت٤فوظ، عالد  -

  2008، 1ط ، 15الكتاب اتٟديث، الأردف، 

التًاث العربي ،  دار غريب للطباعة، اتٝاعيل عز الدين: ات١صادر الأدبية واللغوية في  -

 القاىرة

إيفليت فريد جورج يارد: ت٧يب ت٤فوظ والقصة القصتَة، دار الشر وؽ للنشر والتوزيع،  -

   2008، 1عماف، الأردف، ط ،

  12لبناف، ت٣لد  -، بتَوت  2003:  22، 2000: 1اين منظور، لساف العرب، ط -

ة، تْث في تقنيات السرد، عالد ات١عرفة، بد ات١الك مرتاض: في نظرية الروايع -

  1998ديسمبر،

طروحة مقدمة أيل الابداعي في شعر صالح خرفي،  بلقاسم دكدوؾ،  مستويات التشك -

شراؼ الدكتور ت٤مد زغينة قسم اللغة .إلنيل شهادة دكتوراه العلوـ في الادب العربي اتٟديث

 2009، 2008اتٞزائر ، العربية جامعة اتٟاج ت٠ضر ، باتنة 
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 2009بن قبلة عمر ، في الأدب اتٞزائري اتٟديث، د ط :  -

، دار العربية للعلوـ للنشر، د طبوعزة ت٤مد ، تٖليل الن  السردي ، تقنيات ومفاىيم ، ال -

 . 2010بتَوت، سنة 

تونس قاتٝي، ت٤مد بيبليوغرافيا الأدب ات١غاربي ات١عاصر، منشورات ضفاؼ، مؤسسة  -

  2005النخلة للكتاب، وجدة ف ات١غرب ، 

حستُ حسنتُ: تطور فن كتابة القصة القصتَة من ت٤مد حستُ ىيكل رائد الرواية العربية  -

 .91، ص  2007، 1الذ ت٤مد تيمور رائد القصة القصتَة العربية، ج

+ دار الغرب، وىراف، 2003فر في تٕاعيد الذاكرة  ستَة ذاتية، دار ىومة، اتٞزائر، اتٟ -

2004 . 

لوؼ عامر، مظاىر التجديد في القصة القصتَة باتٞزائر، دار الآمل للطباعة والنشر ت٥ -

  1والتوزيع، ات١دينة اتٞديدة، تيزي وزو، ط،

يعة، دار الكتب العلمية، لبناف، خليل ت٤مود عودة صورة ات١رأة في شعر عمر بن أبي رب-

  1998 ،1ط

منشأة  ىا، أعلبمها ، ت٤مد زغلوؿ سلبـ،دراسات في القصة العربية اتٟديثة ،أصوت٢ا اتٕا -

 ات١عارؼ الإسكندرية، د ط 

 1975-2بتَوت ط -العودة  -دار-رشاد رشدي فن القصة القصتَة  -

 ـ 2007،  1زىور ونيسي ، الأعماؿ القصصية الكاملة ، صدرت عن وزارة الثقافة ، ط  -
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 2002زيتوني لطيف، معجم ات١صطلحات للقد الرواية،  د ط   -

 1991سامي سويداف في دلالية القص  وشعرية السرد ، دار الآداب، بتَوت،  -

الثقافي العربي، الدار البيضاء، مقدمة للسرد العربي، ات١ركز  -سعيد يقطتُ الكلبـ وات٠بر  -

1997. 

 .شريبط )أتٛد شريبط(: الفن القصصي في الأدب اتٞزائري ات١عاصر  -

، 1985-1947شريبط أتٛد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة اتٞزائرية ات١عاصرة  -

 1998منشورات اتٖاد الكتاب العرب، دمشق، 

الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، اتٞزائر  -( 1) ط  -صالح خرفي: صفحات من اتٞزائر  -

 188ص  1972

 ـ2013 1صتَة عشي، البنية التناصية في الرواية العربية، دار التنوير، اتٞزائر، ط ، -

، ديواف ات١طبوعات 1967-1925-عايدة أديب بامية تطور الأدب القصصي اتٞزائري  -

 1982اتٞامعية اتٞزائر، 

 ، د ت   1وـ الوطنية في الكتابة الأدبية، ت٣لة التبيػتُ، ع،عبد اللطيف اللعبي، عن مفه -

عبد ا﵁ أبو ىيف القصة العربية اتٟديثة والغرب ستَورة التقاليد الأدبية في القصة العربية  -

 1994منشورات اتٖاد الكتاب العرب دمشق،  -اتٟديثة دراسة 

 -الدار العربية للكتاب ليبيا، 3عبد ا﵁ خليفة ركيبي : القصة اتٞزائرية القصتَة ، ط -

   1977/1397-تونس
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، ات١ؤسسة الوطنية 2، ط1974-1830تطور النتً اتٞزائري اتٟديث  ،  عبد ا﵁ ركيبي -

 .للكتاب

 ، د ت   01عبد ات١الك مرتاض ، مائة قضية وقضية ،  دار ىومة اتٞزائر ،  ط  -

 1954–1952 -زائر عبد ات١لك مرتاض ، نهضة الأدب العربي ات١عاصر في اتٞ -

علبوة كوسة : مستويات اللغة في القصة القصتَة اتٞزئية ات١عاصرة، زمن البكاء للختَ شوار  -

  2010ت٣لة ات١مارسات اللّغوية، جامعة مولود معمري تيزي وزو،  ت٪وذجا أ

    1985عمار بلحسن ، الاصوات ، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب ، اتٞزائر ، د ط،  -

 1991فوانيس قص  ات١ؤسسة الوطنية للكتاب، اتٞزائر،  عمار بلحسن -

 1990، 1عمار بلحسن، اتٞزائر كن : سؤاؿ عن الأدب الوطتٍ، ت٣لة التبيػتُ، ع، -

 1981عمار بلحسن، حرائق البحر، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، اتٞزائر، د ط،  -

 2017مواطن تٚاؿ ات١رأة في الشعر اتٞاىلي بتصرؼ ،  ،  فالح الكيلبني -

القصة القصتَة عند ت٤مود تيمور، إبراىيم بن صالح ، ت٤مد علي اتٟامي للنشر ،  -

  2007، 3صفاقس، تونس، ط

 . القاىرة 2002قنديل فؤاد، في كتابة القصة، د ط :  -

 74ليبيا ص  -ربية للكتابا﵁ خليفة ركيبي: القصة اتٞزائرية القصتَة، الدار الععبد  -

 ، مصبرة 1952: 3ت٣د الدين بن يعقوب ت٤مد فتَوز أبادي، القاموس ا﵀يطة  -

  .دراسات في القصة العربية اتٟديثة ،أصوت٢ا اتٕاىا، أعلبمها ت٤مد زغلوؿ علبـ ،  -
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  1990ت٤مد كامل ات٠طيب تكوين الرواية العربية وزارة الثقافة، دمشق  -

، مظاىر التجديد في القصة القصتَة باتٞزائر، ، من منشورات اتٖاد الكتاب لوؼ عامرت٥ -

  1988، 1العرب، ط

دراسة، منشورات اتٖاد الكتاب -ت٥لوؼ عامر مظاىر التجديد في القصة القصتَة باتٞزائر  -

 .53ص:  1998العرب، دمشق، 

شورات اتٖاد الكتاب دراسة، من-ت٥لوؼ عامر مظاىر التجديد في القصة القصتَة باتٞزائر  -

 1998العرب دمشق، 

ت٥لوؼ عامر، مظاىر التحديد في القصة القصتَة، اتٞزائر، دراسة منشورات، إتٖاد اكتتاب  -

 1998العرب، د ط، 

معجػػػػم ات١صػػػػطلحات الأدبيػػػػة ، إبػػػػراىيم فتحػػػػي، ، التعاضػػػػدية العماليػػػػة للطباعػػػػة والنشػػػػر،  -

 ـ 1986، 1اتٞمهورية التونسية، ط صفاقس،

 1988يم الزمن ، ت٣موعة قصصي، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب، اتٞزائر، ىش -

  1990، 1يوسف سبتي، الأدب الوطتٍ من الأمس إلذ الغد، ت٣لة التبيتُ، ع، -
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حد د تعريفو الأصطلاحي القيلسوف ه.ب غراس   Discoure خطاب
م من أن للكلامي دلالات غير ملفوظة يدركها  1975

معتلة أو واضحة يعرفو المتحدث و السامع دون علامة 
ميشال فوكو بالشبكة المعقدة من العلاقات الاجتماعية 
و السياسية التي ينتج فيها الكلام كخطاب ينطوي على 

  الوقت نفسو . الهيمنة و المخاطر و في
القصة 
أو  القصيرة

 الأقصوصة

Longue 
histoire courte 

مصطلح يريد بو ذوو تسلسل الحوادث في الوجود 
 الواقعي كما نصفها في البحث

 Time  ىو مقدار للحركة الا انو ليس لو وضع إذ أنو لبس لو
وضع إذ لا توجد أجزاءه معا ,و إن كان لو اتصال إذ 

 يتحددان بطرف ىو الآن.ماضيو و مستقبلو 
في الفن الصادق يتميز بعمق واىمية المضمون  Confict صراع

الإيدلوجي والاجتماعي ، وبحدتو وكثافتو وكمال شكلو 
الفني ، وىي كلها تزود العمل الفني المعطى بتأثير 

 جمالي قوي .
ىو المحتوى ومضمون الكتاب مادتو ، ومضمون  Contenu المضمون

، ومضمون الجملة وما يفهم منها ،أو الكلام فحواه 
شكل مضمون أي مادة ، ومضمون الحكم ىو كونو  

كليا أو جزئيا موجبا أو سالبا ومضمونو ىو الحدود التي 
 تصنعو . 

نقد الكلام وكشف عيوفو والنقذ تقويمو ، ىو قسم من  Criticisme النقد
المنطلق يتعلق بالحكم ، والنقد الأدبي أو الفني ىو 

والتدقيقبهدف بيانما في الأثر من عيوب أو  الفحص
 محاسن ، والروح النقذية ىي التي تتدقق وتتفحص

الاصل اليوناني للفظة      ومعناه فعل النقل ، وىو ما  Tradition التراث
يتناول بالقول أو كتابة أو بالعمل في الجماعة ، ولهذا 

 يترادف التقليد مع النقل ويتعارض مع التأويل



 

 

ىو مقدار للحركات إلا أنو ليس لو وضع إذ لا توجد  Time الزمان
أجزائو معا، وإن كان لو اتصال بماضيو ومستقبلو 

 يتحددان بطرف أو الآن 
 Marxiste نقد ماكسي

criticime 
أعم من سوسيولجية الأدب إذ لا يقف عند حد 
الاىتمام بوسائل النشر وإنما يتجاوزه إلى تفسير العمل 

ذلك بالكشف عن الأشكال والأساليب الأدبي و 
 والمعاني من حيث ىي نتائج فترة تاريخية معينة.

Fonctionnalis وظيفة
me 

نظرية في علم الجمال ترد جمال الأثر الفني إلى قيمتو 
النفعية، وىي وظيفة حيوية في النسق الحضاري، أي 

 المجتمع الذي تكون ىي أحد مكوناتو.
والإعاء ىو أن تحظو ىو أن تحفظ الشيء في نفسك،  Consciosité وعي

في غيرك، والوعاية أبلغ من من الحفظ لأنها تختص 
بالباطل، والحفظ يستعمل في حفظ الطاىر، وقال عنو 
الماديون أنو انعكاس العالم الموضوعي والوجود 
الشخصي، وأن يستوعب التاريخ فيدرك الواقع بطريقة 

جو نشاط الإنسا إليها مثلى ويضع لنفسو أىدافها ويو 
ومن فهو لا يعكس الواقع الموضوعي فقط يخلقو 

 أيضا.
النقد 

 الاجتماعي
La 

sociocritique  
ىو أحد الأثى في الثالثة للنقد السياقي، واتجاه من 
الاتجاىات الخارجية لدراسة الأدب، وىو منهج يعمد 
إلى رفض الأدب بالمجتمع لأن الأدب مرآة تعكس 

ظاىره السياسية والاجتماعية والثقافية المجتمع بكل م
وتعود ىذه الدعوة القائلة بتوجيو الأدبي وجهة اجتماعية 
بصفة ممنهجة إلى أواخر القرن الثامن عشر وبداية 
القرن التاسع عشر، وتنطلق فكرة المنهج الاجتماعي 

أن الأدب ظاىرة اجتماعية،  Pierreفي نظر باربيرس 
فسو وإنما ينتجو لمجتمعو وأن الأديب لا ينتج أدبا لن

منذ اللحظة التي يفكر فيها بالكتابةوإلى ان يمارسها 



 

 

 وينتهي منها.
سؤال خلافي يجيبب عنو إدوارد سعيد بالقول إنها  83la norme المعيارية

من صنع النقاد، النقاد لا يسنعون القيم التي  فعالية
يحكم بها على الفن ويفهم بموجبها فحسب، بل 
يدمجون بالكتابة تلك السيرورات والشروط المباشرة 
المتمثلة بالزمن الحاضر، بطرائق تسبغ على الفن 

 والكتابة أىمية ودلالة.
نظرية 

 سوسيولوجية
Sociologie de 

la nouvelle 
société  

ند من فكرة المجتمع الجديد على فكرة إيديولوجية تست
تقوم بالأساس على تصور شكل مثالي للجوانب 
الاجتماعية والاقتصادية والسياسية لمجتمع ما، وىي 
فكرة ملازمة للفكر الثوري أو الانقلابي الذي يسعى 

الفكرة أن إلى تفجير الأوضاع القائمة، ويمكن لهذه 
ماعي إذا توافرا لها تتجسد على أرض الواقع الاجت

 عاملين أساسيين:
 تجاوز الواقع الراىن وأن تتفوق عليو

 أن تنتقل من حيز الفكر إلى حيز الممارسة
منهج 

الامبرقي أو 
 التجريبي

L’approche 
empirique et 

philosophique 

فيعبر عن الخبرة التي مصدرىا الحواس، وبالتالي فإن 
من مرورىا من ىذه المعرفة الانسانية تستمد شرعيتها 

الحواس، يجري دراسة المجتمع الانساني بالاحتكام 
إلى الواقع المحسوس وليس لعينة معينة، سواء في 

 اختيار المشكلة وجمع الحقائق.

 



 

 

 

 

 فهرس المحتويات
 

 

 

 

 

 



 

 

 فهرس المحتويات 

 الصفحة العنوان
 / شكر وعرفاف

 / إىداء
 أ مقدمة

 01 القصة القصيرة في الجزائر من النشوء الى النضج لمدخ
 02 القصة القصتَة في اتٞزائر من النشوء الذ النضج 

  الفصل الأول القصة القصيرة في الجزائر
 11 ماىية القصة القصتَة 

 16 أسباب تأخر القصة القصتَة في اتٞزائر
 18 تباين أراء النقاد في تٖديد تاريخ نشأتها

 21 أعلبمها
 25 مضامتُ القصة القصتَة 

 26 ات١ضموف الوطتٍ الاجتماعي 
 38 ات١ضموف الوجداني والديتٍ 

  الفصل الثاني  التجربة القصصية عند عمار بلحسن
 42 بطاقة فنية حوؿ الروائي والناقد السوسيولوجي عمار بلحسن 

 43 نتاجو الفكري والأدبي 
 46 علبقة الادب بالايدولوجيا 

 47 مشكلة اللغة 
 47 التعدد اللغوي في كتابو "يوميات الوجع"

 49 صورة ات١رأة عند عمار بلحسن في ت٣موعتو القصصية الفوانيس 

 58 قراءة مضمونية لنماذج قصصية للمبدع



 

 

 59 ات١ضموف الاجتماعي 
 61 ات١ضموف الوجداني النفسي 

 64 ات١ضموف الوطتٍ 
 64 ت٣موعة الأصوات 

 65 الوطتٍ السياسي في ت٣موعة أصوات ات١ضموف

 66 ات١ضموف الديتٍ في ت٣موعة الأصوات 
 67 حرائق البحرشعرية القصة القصتَة عند عمار بلحسن في سلسلة 

 69 ات١كاف في المجموعة القصصية حرائق البحر 

 73 ات١ضموف الاجتماعي
 73 ات١ضموف السياسي 
 74 ات١ضموف الديتٍ 

 77 الخاتمة 
 81 قائمة المصادر والمراجع 

  الملاحق

 


