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مـــــــــــــــــــة ــــــقـــــــــــــدّ ُ م
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 أ 

الباحثين،  َ ارسين و ل الدّ َ ب ِ ن ق نوات الأخيرة مِ ّ عبيُّ بِاهتمامٍ واسعٍ في الس َ الأدب الشّ حظي
يةً عن الأدب  ّ أهمّ روريčا لا يقل ه ضّ ه شاسعٌ فَاعتبروا أنّ ، يجد أنّ عبيِّ ِلأدب الشّ ارس ل الفصيح، فَالدّ

 ّ اريخي التّ َ ياسيِّ و ّ الس َ الاجتماعيِّ و َ الجانب العقائديِّ و ّ جوانب الحياة، كَ َ كُل ل ِ   . شمَ

ة  تُعدُّ القصّ َ غيره، و َ رد القصصيِّ و ّ قضية الس َ ف و ّ التّصو َ بويِّ و ن المديح النّ دليل مِ نأخذ كَ َ و
ن أبرز الأسا ة مِ ّ عبي ه ضرورةٌ حتميةٌ عند بعض الشّ فهيِّ لأنّ عبيِّ الشّ ة في الأدب الشّ ّ ليب التّعبيري

ن  عبيُّ يتّخذ مِ اوي الشّ ّ الإقناع، فَالر َ البلاغة و َ بساطته في الطّرح و ِ اĐتمعات بِاعتباره مرآةً عاكسةً له، ل
مل آمالهم ّ عن مجُ عبر ُ ي ا في قصصه فـَ ا بارزً تمعه موضوعً آلامهم بِطريقةٍ  القضايا الّتي يعيشها مجُ َ و

ؤثّرةٍ  ُ م َ يةٍ و ّ غةٍ عام لُ بِ َ   .شفهيةٍ و

ن  ، فَهي أحد أشكال التّعبير الّذي نشأت مِ عبيِّ ن ألوان الأدب الشّ ة لونٌ مِ ّ عبي ة الشّ القصّ
كتملاً له  ُ ا م ً ي تّخذةً في النّهاية شكلاً فنـّ ُ طُموحاēا م َ آمالها و َ ا و ً عكست واقع َ ة، و ّ عبي رحم الجماعة الشّ

 َ عبية قواعده و ن الشّخصية الشّ ا مِ čهم ُ ا م ً زء ُ عبية ج ة الشّ تُعتبر القصّ تسمياته، فـَ َ صطلحاته و ُ م َ أُصوله و
هي   َ مارسته، و َ عوب و ا فَحسب، بل هي فنٌّ عالميٌّ عرفته كُلُّ الشّ ً ي ا فنـّ ً الجماهيرية، فَهي ليست واقع

صطلح  ُ ةٍ ضخمةٍ يشملها م ّ ٍ تُراثي ن مادة ٌ مِ زء ُ ة)قصص(كذلك ج ة لا تكتفي بِطرح  ، فَالقصّ ّ عبي الشّ
وسيلتها في ذلك اعتمادها على شخصيات  َ لولٍ لها، و ُ المشكلات بل تسعى لإيجاد ح َ القضايا و

الذكّاء َ   .تتّسم بِالحكمة و

بب لاختيارنا لهذا الموضوع  ّ ة الجزائرية "فَالس ّ عبي ة الشّ ٌ (القصّ و رغبتنا )"دراسةٌ مورفولوجية ُ ، ه
ِدراسة مثل  ا رغبتنا الشّخصية ل ْضً أي َ ة الجزائرية، و ّ عبي ة الشّ ّف على الميزة الّتي حظيت đا القصّ في التّعر

راسة البنيوية الم ه في الدّ ه لم ينل حقّ ةً أنّ ّف . ورفولوجية الكافيةهذا الموضوع خاصّ اولتنا في التّعر ومحُ
ن القصص أكثر   . على هذا النّوع مِ

ن منظورٍ  دراستها مِ َ ورفولوجيةً و ُ ة دراسةً م اولة دراسة القصّ راسة إلى محُ ēدف هذا الدّ
الية ن هذا المنطلق فَقد تبلورت الإشكاليات التّ مِ َ ، و   :اجتماعيٍّ
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ة في إحياء - ّ عبي ة الشّ ؟ كيف ساهمت القصّ عبيِّ اث الشّ ّ  التر

عوب؟ - ة كان لها الأثر في حياة الشّ ّ عبي ة الشّ  هل القصّ

ِمثل هذه القصص؟ - ا في تحليلٍ ل ً  هل الوظائف المورفولوجية لعبت دور

ة؟ - ّ عبي ة الشّ كن تطبيق المنهج المورفولوجيِّ على القصّ  إلى أيِّ حدٍّ يمُ

التّ  طّةَ بحثنا كَ ِلإجابة على هذه الإشكاليات رسمنا خُ ل َ خاتمة: اليو َ فصلين و َ مة، مدخل، و قدّ ُ   .م

أشكاله"المعنون بـ  المدخلتطرقنا في  َ عبيُّ و ةٍ "الأدب الشّ ّ عبيِّ بِصفةٍ عام ، إلى تعريف الأدب الشّ
ة ّ عبي ، الألغاز الشّ ّ عبي عر الشّ ة، الشّ ّ عبي ة، النّكت الشّ ّ عبي الأمثال الشّ أشكاله، كَ َ ا ...و ّ الفصل الخ، أم

ل ّ عبية الجزائرية ونشأتها"المعنون بـ  الأو ة "القصة الشّ ّ عبي ة الشّ قنا فيه إلى تحديد مفهوم القصّ ّ ، تطر
ن ثلاثة أقسامٍ  نت مِ ّ ة الّتي تكو ّ عبي ة الشّ ا أقسام القصّ أيضً َ الوظائف المترتّبة عنها، و َ نشأēا، و َ   .و

ى بـ  الفصل الثّانيثمُّ عالجنا  ّ ة"المسم عبيّ ة الشّ راسة المورفولوجية للقصّ ن خلال تعريف " الدّ مِ
الوظائف المورفولوجية عند  َ ّ و ا تطبيق الوظائف المورفولوجية على " بروب"المنهج المورفولوجي أيضً َ و

ة  ة النّاطقة"قصّ ّ انتهى البحث "الحب َ ل إليها بِخاتمةٍ ، و تائج المتوصّ ّ النّ   .تُبرز أهم

ّ الشّ  و المنهج البنيوي ُ بع في دراسة هذا الموضوع ه ا المنهج المتّ ّ ّ الّذي يتعامل مع أم كلاني
ِدراسة أيِّ موضوعٍ منها المنهج  ة مناهج ل ن المادة الّتي ترتكز على عدّ ما تقتضيه مِ َ ، و ّ داخلية النّص

ّ بِدراسة أحداثٍ تاريخيةٍ  ّ الّذي يهتم اريخي   .التّ

المراجع أهمّها َ ن المصادر و   :ارتكزنا في بحثنا على مجموعةٍ مِ

ة لـ -  ".بروب فلاديمير"مورفولوجية القصّ

ة ذات الأصل العربيِّ لـ  - ّ ة الجزائري ّ عبي ة الشّ  ".روزلين ليلى قريش"القصّ

عبيِّ لـ  -  ".إبراهيم نبيلة"أشكال التّعبير في الأدب الشّ

عبيُّ الجزائريُّ لـ  -  ".عبد الحميد بورايو"الأدب الشّ
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عبيُّ في منطقة بسكرة لـ  -  ".عبد الحميد بورايو"القصص الشّ

دلالته في - َ مز و ّ ة لـ  الر ّ ة الجزائري ّ عبي ة الشّ  ".عزوي امحمد"القصّ

ة القصيرة لـ - ّ ة الجزائري  ".عبد االله ركيبي"القصّ

عوبات البحث الّتي واجهتنا فَمنها ا عن صُ ّ   :أم

َ افتكاكها - ُب ع َ ا غامضةً ص موزً ُ ية الّتي احتوت ر ّ غة العام عوبة اللّ  .صُ

-  ٍ عوبةً في إيجاد المراجع فَاعتمدنا أكثر شيء ة  كما وجدنا صُ ّ على النّسخ الإلكتروني
عبية المختلفة، بِالإضافة إلى الكتب الّتي عثرنا عليها راسات الشّ لدّ ِ  .ل



 

 

  

   :المدخل

عبيُّ  الأدب الشّ
أشكاله َ و
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عبيِّ  -/1   :تعريف الأدب الشّ

ن لفظتين  ٌ مِ ب ركّ ُ صطلحٌ م ُ عبيُّ م َ " أدبٌ "الأدب الشّ   ".شعبيٌّ "و

ّف  عر ُ د سعيدي"ي ّ م ْ نثرٍ «: الأدب" محُ ن شعرٍ أَو ُّّ الجماليُّ رفيع المستوى مِ ذلك الكلام الفني
ِمنطقٍ لُغو  خاضع ل َ ْ شاعرٍ و ٍ صادرٍ عن أديب كاتبٍ أوَ ّ عين ُ ٍّّ م ْ أنّ الأدب يحتوي على . 1»يٍّ فني أي

غويِّ  لمنطلق اللّ ِ الخضوع ل َ ية و الفنّ َ فات الجمالية و   .الصّ

ا لفظة  ّ عب، " شعبيٌّ "أم َ فَمنسوبةٌ إلى الشّ باغ"يقول و رسي الصّ ُ ل معاني «": م ّ نجد أنّ أو
عوب تمتدُّ في تاريخها إلى  ا أنّ الشّ بمِ َ ة تكون في الانتشار و ّ عبي تناهيةٍ في القدم، لذا الشّ ُ ذورٍ عميقةٍ م ُ ج

 ٍ ة عندما نُطلقها على أيِّ شيء ّ عبي عليه فَإنّ كلمة الشّ َ ة يكون في الخلود، و ّ عبي لشّ ِ فَإنّ المعنى الثّاني ل
ُصطلحٍ آخر التّداول  سملابدّ أنْ يتّ  بمِ َ مانيِّ، و ّ الز َ باعد المكانيِّ و التّ َ عّ و التّوز َ ُ بِالانتشار و يء هذا الشّ

ال َ اثيةو ّ ْ كُلِّ أطياف الشّعب2»تر التّداول بين َ عبية تعني الانتشار و بذلك فَالشّ ّ   .، و

ن غير الممكن أنْ تجتمع  ه مِ ةً، لأنّ ّ ْ أمُ ا أوَ ً لون شعب ُشكّ ٍ ي ْ أفراد ٍ أوَ و إنتاج فرد ُ عبيُّ ه الأدب الشّ
و الأصل، ُ ا الإنتاج الفرديُّ ه ْ تُؤلّف حكايةً، أوَ تصوغ مثلاً، إنمّ ة كي ّ َ  الأم ْ أفراد ثمُّ ي لقى قُبولاً بين

تداوله َ ل انتشاره و ّ ُسه عب ممّا ي   .الشّ

عبيُّ هو ا الأدب الشّ أيضً َ المرآة الّتي تعكس «: و َ ، و فويِّ المحكيِّ وعيها الشّ َ ، و عوبِ ذاكرة الشّ
مشاعرٍ  َ قوسٍ دينيةٍ و طُ َ عاداتٍ اجتماعيةٍ و َ ٍ و ن تقاليد لِّ ما ينطوي عليه مِ ٍ الماضي بِكُ ْ بِصدق فرديةٍ أوَ

الّتي ترتكز على العادات 3»جماعيةٍ  َ عوب و ِماضي الشّ و المرآة العاكسة ل ُ عبيُّ ه بذلك فَالأدب الشّ َ ، و
التّقاليد الاجتماعية َ   .و

                                                             
د -1 ّ م التّطبيق: سعيدي محُ َ ْن النّظرية و عبيُّ بي   .09م، ص 1998، الجزائر، ديوان المطبوعات الجامعية، )ط.د(، الأدب الشّ
باغ -2 رسي الصّ ُ ة، : م ّ عبي النّشر، الإسكندرية، مصر، ، دار 01طدراسات في الثّقافة الشّ َ باعة و لطّ ِ م، ص 2001الوفاء ل

24.  
ّ سهام -3 الأدب، دراسات أدبية، : دُغان أم َ لكتاب، الجزائر، )ط.د(شظايا النّقد و ِ   .41، ص )ت.د(، المؤسسة الوطنية ل
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 ، يةٍ ن أيِّ قيمةٍ فنّ دينه مِ ّ ر عبيَّ بِالأدب الهابط، مجُ َ الشّ إلاّ أنّ البعض الآخر كان يصف الأدب
د حكاياتُ  ّ ر و عندهم مجُ ُ ه ْ أدفـَ ُش بعجائزٍ أوَ ، ممّا يجعله ي ن أيِّ قيمةٍ حقيقيةٍ ، خالٍ مِ ل عوامٍ كّ

ر البشرية ّ تطو َ   .عقبةً في سبيل استمرار الفكر و

» ّ عبر ُ لا ي َ ُ و ضيقٍ في الأفقِ عن إلاّ فَالحقيقة أنّ هذا الطّرح خاطئ َ ٌ قُصورٍ فكريٍّ و و انعكاس ُ ه
لحياة الإنسانية في الماضي مثل ما هو صوت الحا ِ صدى لهل َ يِّ و ّ ن الأشياء 1»ضر المدو و مِ ُ ه ، فـَ

المرآة الّتي تعكس الحياة الإنسانية في الماضي َ لنّفس و ِ بة ل ّ   .المحب

كن أنْ « ه لا يمُ ْ نإنّ ، فَفي داخل كُلِّ منَّا شدّ وجذبٌ بين عبيِّ ون الأدب الشّ ر حياةً بِدُ ّ تصو
، فَالإنسان  عبيِّ لوك غير الشّ ّ الس َ عبيِّ و لوك الشّ ّ لطة اĐتمع الس ُ ِس عوره ل شُ َ ا يخضع في تفكيره و ً دائم

الثّقافة َ قوسه، 2»و طُ َ تقاليده و َ دِّ ذاته، فَعادات كُلِّ شعبٍ و ِ عب بح و ذاكرة الشّ ُ عبيُّ ه ، فَالأدب الشّ
ن وجدانه، تقول  ا نابعةٌ مِ Ĕّالمادية ملكٌ له، لأ َ نتاجاته القولية و َ إنّ الأدب ... «": نبيلة إبراهيم"و

اللاّشُ  الشعبيَّ  َ ن الوعيِ و نٌ في ذاكرة 3»عوري الجمعيينبع مِ ّ ز عبيُّ أدبٌ مخُ بذلك فَالأدب الشّ َ ، و
أحاسيسه ومشاعره  َ ّ عن خبراته و عبر ُ ن قُلوđم، فَبواسطته يستطيع الإنسان أنْ ي نابعٌ مِ َ عوب و الشّ

ية الّتي يفهما اĐتمع ّ غةٍ العام   .بِللّ

عبيِّ  أشكال - /2   :الأدب الشّ

ِلأدب ال عبيِّ ل أدđم فَقد  أشكالٌ شّ َ الّتي كان لها الأثر الإيجابيُّ على اĐتمعات و َ ، و عديدةٌ
ن بين هذه  مِ َ عبيِّ الجزائريِّ و اث الشّ ّ   :نذكر الأشكالساهمت في إحياء التر

  

                                                             
عبيُّ الجزائريُّ : علي بولنوار -1 عر الشّ ُوسعادة(الشّ الجامعية، بن عكنون، الجزائر، ، ديوان المطبوعات )ط.د(، )منطقة ب

  .03م، ص 2010
  .04المرجع نفسه، ص  -2
، : إبراهيم نبيلة -3 عبيِّ   .03، ص )ت.د(، القاهرة، مصر، Ĕضة مصر، دار )ط.د(أشكال التّعبير في الأدب الشّ
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عبيُّ  -/أ عر الشّ   :الشّ

ن أبرز  ّ  أشكالمِ غة اĐتمع الّتي تُعبر و لُ ُ عبيُّ ه عر الشّ ، فَالشّ عبيُّ عر الشّ عبيِّ هو الشّ عر الشّ الشّ
الم«عن أُصوله،  َ ة و غتهم الخاصّ ِ بِلُ ة المنظوم ّ عتبر شعر العام ُ ي َ الّذي ينشأ في قاتنو َ شافهةً، و ُ ل بينهم م

بقة الكادحة الّتي تسعى إلى ضمان رزقها، فَا ّ عن الطّ عبر ُ ي َ ضنهم، و ُ يتأثّر بِالأوضاع ح َ ؤثّر و ُ عر ي لشّ
ا بِالأحداث  ْضً ياسية، كما يتأثّر أي ّ العوامل الس َ قد يتأثّر بِالأمور و َ ز فترة إنتاجه، و ّ ي الأحداث الّتي تمُ َ و

ة ّ يني اهات الشُّعراء الدّ اتجّ َ ٌ بما هو في حاصل 1»الاجتماعية و و تعبير ُ عبيِّ ه عر الشّ بذلك الشّ َ في ، و
الأحداث الاجتماعية،  اĐتمع الّذي ينتقل  َ بين الجماعة عن طريق المشافهة، فَهو يتأثّر بِالعوامل و

بقة الكادحة ّ عن الطّ عبر ُ ه ي   .كما أنّ

ن  هجات العربية الّتي يكون مِ عبيِّ إلى عُصورٍ قديمةٍ ارتبطت بِاللّ عر الشّ هور الشّ يعود تاريخ ظُ
رجعها البعض إ ُ ي َ ، و ّ هذا ما تأثّر به المحتمل ظُهورها إلى العصر الجاهلي َ لى الفتوحات الإسلامية، و

د  تعدّ ِ ة ل ّ عبي عر الأندلسيِّ فَكانت بداياته الحكايات الشّ يعود مصدره إلى الشّ َ ، و اĐتمع الجزائريِّ
 ٌ قافية َ الأغاني يحكمها وزنٌ و َ القصائد و   .ظُهورها في قالبٍ شعريٍّ كَ

ُصا عت، قد ي ّ تفر َ عبيِّ و عر الشّ دت تسميات الشّ دف الباحث في مجال الأدب لقد تعدّ
ا  Ĕّن الكتابات الّتي تنظر إلى القصيدة على أ جموعةٍ مِ ِ ، بم عبيِّ عر  زجلالشّ ْ الشّ ْ الملحون أوَ أَو

صطلح  ُ الّتي جلبت اهتمام الباحثين م َ ْ هذه المصطلحات و ن بين مِ َ ، و عبيِّ فه "الملحون"الشّ ّ قد عر َ ، و
عر الملحون الّ «: بِقوله" المرزوقي" عر إنّ الشّ ن الشّ و أعمُّ مِ ُ ه ذي نُريد أنْ نتحدّث عنه اليوم، فـَ

ً معروفُ  ية سواء ّ ٍ بِالعام ، إذْ يشمل على شعرٍ منظوم عبيِّ ً دخل في حياة  الشّ سواء َ ْ مجهوله، و المؤلّف أوَ
عر بِالملحون أولى بِوصفه  عليه فَوصف الشّ َ عر الخواص، و ن الشّ ْ كان مِ ا له، أوَ عب فَأصبح ملكً الشّ

                                                             
عبيُّ الجزائريُّ : سالم بن لباد -1 عر الشّ اريخ(الشّ نوز الحكمة  ،)ط.د(، )تمثّلات فكرية لِشخصيات صنعت التّ ؤسسة كُ ُ م

التّوزيع، الأبيار، الجزائر،  َ لنّشر و ِ   .04م، ص 2015/هـ1436ل
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 ّ ن لحبِالعام َ و م ُ ه ، فـَ يةٍ غير معروفةٍ يِّ ّ غةٍ عام ْ بِلُ يٍّ أوَ ّ ه بِكلامٍ عام ْ أنّ عر 1»ن في علامة، أي ْ أنّ الشّ ، أي
ّ في  الأصح َ عب، و لشّ ِ ية فَهو ملكٌ ل ّ غة العام و منظومٌ بِاللّ ُ عبيِّ ه عر الشّ ن الشّ ا مِ يوعً الملحون أكثر شُ

ه يتّصف بِالمل ن وصفه بِالعا نو حالكلام أنّ يِّ أولى مِ ّ   .  م

الكشف  َ ، و الاجتماعيِّ َ ِمعرفة الواقع النّفسيِّ و عبيُّ بِاعتباره شكلاً أدبيčا فَهو وسيلةٌ ل عر الشّ الشّ
عبيُّ بِالألفاظ  اعر الشّ الّتي مثّلها الشّ َ ية، و ضن الثّقافة المحلّ ُ تلف العقليات الّتي نشأت في ح عن مخُ

ّ ال وسيوثقاقية فَهو يعكس كُل ّ لالات الس المتمثّلة ذات الدّ َ لواقع المعاش، و ِ الجماعية ل َ تّمثّلات الفردية و
نظرēم في الحياة َ المعتقدات و َ عات و   .في التّطلّ

ا  ّ ن هذا المنطلق «أم ة مِ ّ عبي الٌ في اĐتمع الجزائريِّ فَالثّقافة الشّ ّ ٌ فع ة الّتي لها دور ّ عبي بائع الشّ الطّ
ع ٌ اجتماعيٌّ هي أساس القاعدة الشّ معيار َ ة و ّ تأثّر تعبيربي َ ، 2»الّذي تنتج عنه ثقافة الفرد في اĐتمع و

ر الظّروف الاجتماعية، فَهو  ّ تلفِ ميادين الحياة، إذْ صو ا في مخُ ا بارزً ً عبيُّ أدّى دور عر الشّ ذلك الشّ َ و
اĐتمع َ ن خلاله ثقافةُ الفرد و   .اجتماعيٌّ نتج مِ

ة - /ب عبيّ   :الأمثال الشّ

رتبطٌ أشدّ الارتباط بِالحكمة، فَإذا سأل أحدٌ منّا عن المثل المعروف في تُراثنا الأدبيِّ أ ُ نّ المثل م
ن حيث تعبيرها  علاقة التّشابه بينهما تأتي في مراحلها المعنوية الأولى مِ َ ، و ه حكمةٌ يب تلقائيčا بِأنّ يجُ

ه أكث لكن المثل يزيدُ على الحكمة درجةً في أنّ َ الخبرة الحياتية، و َ توى التّجربة و وليةً عن محُ شمُ َ ا و مقً ر عُ
ن النّظر الفرديِّ  ِ مِ َ ل ً تي تُ الّ لحكمة و ْ أَ  ن Ĕيٍّ ا مِ  واحدً فيد معنى ْ أَ  أمرٍ  و ٍ  و َ «، إرشاد ُ و ، فيد معنيينالمثل ي

 ً ً معنى َ  ظاهر َ ای باطنً معنً ا و ّ ، و َ ا الظّ أم ْ اريخ أَ ن أحداث التّ مِ  هو حدثٌ اهر ف َ  ،ما إلى ذلك و ّ و ا الباطن أم
 َ َ ف معنيين .3»الإرشادمرجعه إلى الحكمة و َ نصريين و ْ أنّ المثل يحتوي على عُ ّ عن  ؛أي عبر ُ ٌ ي ل ظاهر ّ الأو

                                                             
د  -1 ّ م ، : مرزوقيمحُ عبيُّ لنّشر، تونس، 05طالأدب الشّ ِ ار التّونسية ل   .51م، ص 1967، الدّ
عبيُّ الجزائريُّ : سالم بن لباد -2 عر الشّ اريخ(الشّ ابق، ص المرجع ، )تمثّلات فكرية لِشخصيات صنعت التّ ّ   .04الس
ِ دار الوفاء ، 02ط ،ب الحديثدفي الأ عبيِّ ر الأدب الشّ أثُ  :يردمي بحل -3 نل َ يا الطّ دُ   .30م، ص 2002 ،شرالنّ باعة و
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الم َ ن الباطن، راجعٌ إلى الحكمة، فَالحكمة و مِ َ اريخ، و ن التّ ٍ مِ لهما نفس المعنى إلاّ  ثلأحداثٍ مأخوذة
ن الحكمة ا مِ مقً   .أنّ المثل أكثر عُ

ا ْضً أيَ َ ِ  و ٍ لمثل ورد في القرآن الكريم من معان ل ٍ   في آيات منها في قوله تعالى كثيرة َ َ ﴿: و ŴِŲ َ ل َ Ōŵ َ أ
 َ ų ğ ŏɉٱ ٗ ء ٓ ĵ َ Ų ِء ٓ ĵ  ٗ ŉ َ Ʌ َ ُ ز Ů ۡ ž ğ ŏɉٱ َ Ů َ ų َ ļ ۡ ńĭ َ Ŧ ĵ َ Ÿِ ر َ ŉ َ Ūِ ķ ˫ َ Žِد ۡ و َ ۡ أ ĺ َ ůĵ َ ŏ َ Ŧ ٗ žِ Ȩا ğ ۖ ا ر ĵ ِŷ ۡ ž َ Ű َ Š َ ون ُ ŉِũź ُ Ž ĵ ğ ųِɊ َ و

 ٖşٰ َ ɮ َ Ų ۡ و َ ٍ أ Ĺ َ ž ۡ Űِń َ ء ٓ ĵ َ Ťِļ ۡ ķٱ ِ ĵر ğ ȍٱ ِ Ǎ  ۚ ۥ ُ ŷ ُ Ű ۡ Ŀِ ّ Ų ٞ ŉ َ Ʌ َ ِ ز ۡ Ǵ َ Ž َ ūِɉ ٰ َ ɶ َ Ŭ ĵ ğ Ų َ į َ Ŧ ۚ َ Ůِśٰ َ ɭ ۡ ůٱ َ ğ و Ũ َ ۡ ơٱ ُ ğ Ĭٱ ُ ب
 ۖ ٗ ء ٓ ĵ َ ŧ ُ Ł ُ Ķ َ Ÿ ۡ Ŋ َ ž َ ȯ ُ ŉ َ Ʌ ğ Ōɉٱ  ُ ğ Ĭٱ ُ بِ ۡ Ǵَ Ž َ ūِɉ ٰ َ ɶ َ Ŭ ˏ ِ ˱ض َ ۡ Ɓٱ ِ Ǎ ُ Ľ ُ ŭ ۡ ų َ ž َ ȯ َ ĵس ğ ȍٱ ُ ş َ ŧŶ َ Ž ĵ َ Ų ĵ ğ Ų َ أ َ و

 َ ĵل َ Ŀ ۡ Ų َ ۡ Ɓا1﴾̒ٱ يقول أيضً َ ۡ ﴿: ، و َ ƾ ِ ّ Ů ُ Ȳِ ķ ُ ğ Ĭٱ َ ˍ و ِ ĵس ğ ŶŰِɉ َ Ůٰ َ ɯ ۡ Ų َ ۡ Ɓٱ ُ ğ Ĭٱ ُ بِ ۡ Ǵ َ Ɇ َ ٞ و űžِŰ َ Š ٍء 
ا2﴾̤ يقول أيضً َ ٖ ﴿ :، و ĺٰ َ ɔا َ ۡ ء ű ُ Ȳۡ َ Ȏِ ٓ إ ĵ َ ۡ ȍ َ Ōŵ َ ۡ أ ŉ َ Ū َ ů َ ٖ  و ĺٰ َ ɰِ ّ ž َ ĸ Ġ Ų  ٗ Ɔ َ Ŀ َ Ų َ ْ و ا ۡ ź َ Ű َ Ň َ ŴŽِ ğ ȑٱ َ Ŵِ ّ Ų  ŴِŲ

 ٗ Ĺ َ ŞِŠ ۡ ź َ Ɋ َ ۡ و ű ُ ȲِŰ ۡ ĸ َ Ȱ  ğ ļ ُ ų ۡ Űِ ّ ů َ ǻِỤ̄﴾3.  

 َ ُ المثل في هذه الآف لعبرةستخدم يات ا ِ َ  ل الإنسان خرى يكون غني عن خوض تجارب أُ وعظة تُ المو
 ً   .افيها خاسر

فه  ّ عر ُ ه" التلي بن الشيخ"ي عبيُّ «: المثل على أنّ ٌ المثل الشّ كن  تقطير لا يمُ َ ، و ْ حكايةٍ ةٍ أَو قصّ ِ ل
ّ المثل عن مضمونه عبر ُ ْ الحكاية الّتي ي ة أوَ ينتهي 4»معرفته إلاّ بعد معرفة القصّ َ ةٍ و ن قصّ و يبدأ مِ ُ ه ، فـَ

ِمعرفته وجب علي ل َ ةٍ أُخرى، و ة الّتي تستلزم نفس المعنى الّذي تنطلق منه إلى قصّ ه الحضور في القصّ
ة نذكر  ّ عبي ن الأمثال الشّ مِ َ ة الأولى، و راعة منهاالقصّ ّ   .الّتي تتحدّث عن الز

ن حيث مضموĔا ذلك مِ َ اēا و ّ ة تحمل جانبين في طي ّ عبي   :فَالأمثال الشّ

                                                             
عد، الآية  -1 ّ   .17سورة الر
  .35سورة النّور، الآية  -2
  .34سورة النّور، الآية  -3
، : التلي بن الشيخ -4 عبيِّ نطلقات التّفكير الأدب الشّ ُ لكتاب، )ط.د(م ِ   .155م، ص 1990، المؤسسة الوطنية ل
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ق بِرسم هذه القاعدة : المعنى الظاّهر« .1 و الّذي يتعلّ ُ ه َ جوب الغرس و ُ راعية المتمثّلة في و ّ الز
 ُ الحقيقة أنّ المثل لم ي َ دة عن خلال شهر مارس وحده، و ّ ر ن أجل إرساء القاعدة مجُ طرح مِ

 .العلاقات الاجتماعية الأخرى

ِ  :المعنى الباطن .2 هو المقصود ب َ زارعٌ،  اتالذّ و ُ و م ُ ه َ عبيُّ و ْ أنّ المبدع الشّ ن طرح المثل، أي مِ
 ِ اقتنع بم َ هور حين رأى و هي أنّ أفضل الشّ َ رة الّتي عاشها، و ّ ُكم التّجارب المتكر ِ ا رأى، بح

و شهر مارس ا هُ لغرس إنمّ ِ نوية ل ّ رحت  .1»الس ة الّتي طُ ّ عبي ن الأمثال الشّ هذه المعاني تُعتبر مِ َ و
ا إذا جاوزته صاحبها الخسران ً الّتي تصنع لها نظام َ قواعدها و َ راعة و ّ  .حول الز

ة عبيّ راعة بعض الأمثال الشّ   :الجزائرية حول الزّ

 ِ إلى نفيتلَ إ َ ْ الصَّ  ةْ يحْ رِ : ى زفيت و ر منه الفلاّحون لأنّ : يكْ فِ  فْ ي ّ إذا جاء فبراير سخِ ّ حتى الجو
لذلك تراهم يقولون فيه َ يث لا يكاد يدوم على حال و ِ ا بح čا جد ً ب تقلّ ُ   :في الجزائر يكون م

 .شبراير الضّحاك -

وثلوج، الأولى بيضة،  - ُ الثّانية عسلوجمارس ب َ  .و

 .إذا ثلجت، خلجت -

ي سبقك بِليلة، سبقك بحيلة -  . اللّ

بقات الاجتماعية  ْ الطّ ا هناك أمثالٌ شعبيةٌ حول العلاقات الاقتصادية الّتي ترتبط بين ْضً أي َ و
منها َ   :و

ْ تَ نـْ " -1 ْ النَّ  اع ْ نَّ لْ اس مِ : 2"اس ْ أنّ ما يملكه النّاس فَهو لهم، فَمثل هذه الأمثال تجُ ع على أي
غامر النّفس فَتسمى في هوى ممّا يملك الآخرون ُ  .تشبيع صفة الطّمع الّذي قد ي

                                                             
ّة، : عبد المالك مرتاض -1 ة الجزائري ّ عبي   .12م، ص 2007، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، )ط.د(الأمثال الشّ
  .25المرجع نفسه، ص  -2
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سِ الْ " -2 كْ َ انْ م َ ي ْ ر ِ ْ ع اع النَّاس ناسبةٍ ": ي بِتَ ُ اها في م ّ ا إي ً ستعير ُ لابس النّاس م ِ ن اكتسى بم َ فَم
عيد ما استعار  ُ ريه، حيث ي ه لا يلبثُ أنْ يعود إليه عُ  .إلى أهله هما، فَإنّ

ة فِي" -3 َكَ ر َ ْ  الْبـ يل ِ ل ا لا ) القليل(يعني أنّ  ":القْ ً واقع َ ا ما يكون حتمية لا تُدفع و ً كثير
هو العدم، بل  َ ن القليل و ّ مِ ُصبح أقل ي ُستهان به فـَ ُ أنْ لا ي ا هذا القليل يجب إنمّ َ رفض، و ُ ي

عبيِّ الّذي يحمل لفظ  هذا هو مفهوم المضمون الشّ َ ُشبع، و ي َ عنى و ُ ي ا فـَ ً ريد كثير ُ ) البركة(ما ي
بذير الكثيرة ثل، لأنّ الكثرةفي الم   .هي التّ

ة -/ج عبيّ   :الألغاز الشّ

ية  ّ غتنا العام غز في لُ ى  - لهجتنا–إنّ اللّ ّ ُسم ة"ي َ ي ْ اج ْ " محَْ َكلمة «، "الحجاية"أوَ ة"و َ ي ْ اج أكثر " محَْ
لها علاقةٌ بِالحجا َ لفظ المعنى و ِ الفةٌ ل ة بِوجهٍ عامٍّ، مخُ ّ الأحجية في المعاجم العربي َ ا و يوعً الّذي هو  شُ

الذكّاء َ ُ 1»العقل و غز في معناه الاصطلاحيِّ قد ن اللّ َ ّ ، و يصب ِ ن وعائه الماديِّ الموضوع لأجله؛ ل قل مِ
د،في قالبٍ  ّ ر ذه المحاولة إبعاد المتلقّي عن المعنى  مجازيٍّ مجُ ِ đ هي َ فَهو التّعمية في الكلام على المتلقّي و

الأ َ هالمراد بِالتّلاعب بِالمعاني و َ ِ لفاظ و غز ذا لخ ُ الأساسيُّ في اللّ يء الشّ َ عوبة و الصّ َ نصر الغموض و لق عُ
غز خطابٌ لُغويٌّ  فظيُّ فَاللّ الأ هو التّلاعب اللّ َ الالتباس و َ نيته يمتاز بِالغموض و ُ الالتواء في ب َ شكال و

ة ّ كلي ة الشّ ّ غوي ٍ ... اللّ أيُّ شيء َ غير و َ غز فَهو غامضٌ و لٌ يكون و ق بائنة دلالته، فَهو إذن نُعت بِاللّ
امجموع ألفاظه  لمتلقّي حيث المعنى الظاهريُّ يذهب بِفكر  مغلطً ِ كن أنْ يجل ٍ يمُ ٍ عديدة مع ه إلى أشياء

غز في  ه، فَاللّ حلّ َ غز و ّ اللّ لجمع بين عناصر نص ِ ناك خصائصٌ ل ُ المعاني إذن ه َ نفس الخصائص و
م العقليِّ في إدراك الاستعارة تنشأ نتيجة التّقدّ َ ، و به  جوهره استعارةٌ إدراك أوجه الشّ َ قارنته و ُ م َ ابط و ّ التر

غز  نصر الفكاهة الّتي تنجم عن احتواء اللّ غز فضلاً عن ذلك يحتوي على عُ الاختلاف، على أنّ اللّ َ و
نصر المفاجئة ُ ع ِ   .ل

ة نذكر منها ّ ة الجزائري ّ عبي ن بين الألغاز الشّ مِ َ   :و
                                                             

ّة، : عبد المالك مرتاض -1 ة الجزائري ّ عبي ابق، ص الأمثال الشّ ّ   .26المرجع الس
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  :01اللّغز 

يتَكْ " ِ اج َ َ م و ُ ا ه َ يتَكْ كون م ِ اج َ و ،  1"ح ُ ّ ه الحل َ ّجلين"و َ " الر   ".العينين"و

  :02اللّغز 

يتَكْ " ِ اج َ ْ ح ن ى مِ لَ ْ : عْ ة و وفْ  قُوفْ ثْلاَثَ ْشُ ي َ ْ و ُب ر ْ يِضْ س امِ الخَْ َ فُوخْ و نـْ َ ْ م ابِع الرَّ َ ّ الشّكوة2"و   .، الحل

  :03اللّغز 

يتَكْ  " ِ اج َ ْ ح ن ى مِ لَ ا يصلّ زُ : عْ َ لاَةْ م تضادين الصّ ُ الحرام ما يديوج م َ ّ الميزان، الح3"وشر وش و   .ل

  :04اللّغز 

يتَكْ  " ِ اج َ ْ : ح وفْ ش ْ تْشُ ات َ ب وفْ تـْ ّ " لامة صُ   .الكلب: الحل

  :05اللّغز 

 ْ او دَ َ ينَة سكرو و ِ د ْ ِ الْم ْ في ل َ س َ ْ الْع او َ م ْ لاح، ر و الصّ لُ ْ م ة عِ الزِّينَ َ ة و ى الشِّينَ لَ يتَكْ عْ ِ اج َ ْ ح ن ى مِ لَ عْ
 ْ اح تَ فْ ُ العنكبوت: الحل" الْم َ   .الحمامة و

  :06اللّغز 

يتَكْ  " ِ اج َ ْ ح ن ى مِ لَ ة : عْ يدَ رِ ْ يف ج ْ كِ ابِس َ ي َ يف السِّكِينْ و ْ كِ ل َ س لْ َ س ْ كِينْ م ْ س ى مِ َ يس ى عِ لَ عْ
ة يدَ ِ د ْ ْ ج ور ِ قْصُ ُطُو في يحْ َ ْ و ير ْ البِ ن اء مِ َ ـم ْ الْ يب ِ يجْ َ ّ " و الحبر: الحل َ   .   القلم و

                                                             
عبيِّ في منطقة أمّ البواقي : راضية عداد -1 ثر خاصة(الأدب الشّ ية ، )النّ لّ ، كُ عب الجزائريِّ رة ماجستير في الأدب الشّ ذكّ ُ م

آداđا، جامعة منتوري، قسنطينة،  َ غات العربية و اللّ َ   .94م، ص 2006-2005الآداب و
  .95المرجع نفسه، ص  -2
  .95المرجع نفسه، ص  -3
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ّف  الي يتعر ٍ بِالتّ ّ يوم ن الوسط الّذي يعيش فيه الإنسان فَهو يراها كُل إنّ هذه الألغازَ نابعةٌ مِ
ن خلال خصائصها   . عليها مِ

ة -/د عبيّ   :النّكت الشّ

لة الباحثين الّذين تناولوها بِالبحث، بل اقتربت  ْ جمُ ا بين ً ا كثير تلفً إنّ تعريف النّكتة لم يكن مخُ
 ّ ؤى فيه، فَالكل ّ ن  الر ةً عن حقيقة النّكت في كوĔا شكلاً مِ ّ عبر ُ م َ فيدةً و ُ حاولوا إيصال صياغةً م

الهادفة،  َ الي تُريد نقل «أشكال التّعبير اĐدية و التّ بِ َ ن موضوعٍ ما، و ٌ مِ ٌ ساخر رأي َ فَالنّكتة هي موقف و
 ُ أي ّ هذا الر َ معرفة  إهذا الموقف و َ ن أجل كشفه و إحساسهم به، مِ َ ن  كنّههلى الآخرين و ما يحتويه مِ َ و

فُكاهيٍّ  َ تلفةٍ في ثوبٍ خفيفٍ ترفيهيٍّ و فارقاتٍ اجتماعيةٍ مخُ ُ م َ يوبٍ و د أنّ النّكتةَ 1»عُ ؤكّ ُ هذا ما ي َ ، و
نُترجمها في  ّ عن مواقفٍ نُلاحظها في حياتنا اليومية، فـَ عبر ُ ّ عن موقفٍ ساخرٍ ي عبر ُ ٌ ي نقدُ ساخر

ن أنْ نصفها بِال   .كلام العاديعبارات يكون لها صدى أكبر مِ

لنّكتة" نبيلة إبراهيم"تقول  ِ ثير «: في تعريفها ل ُ ْ لفظٌ ي ، أَو ٌ في شكلِ حكايةٍ ٌ قصير النّكتة خبر
ْ طويلاً، 2»الضّحك ا أوَ ً ا قصير ً ا تكون خبر ّ لتّعبير إم ِ على هذه النّكتة تكون حسب الحاجة ل َ ، و

النّكتة نجاحها يكون عن طريق إثارة َ ، و يكون على شكلِ حكايةٍ َ الضّحك، فَهدفها الضّحك  و
 ً بدون ذلك لا تُعتبر نُكتة َ فيه، و ّ التر َ   .و

ٌ أدبيٌّ  فيهيِّ الّذي  شعبيٌّ  إنّ النّكتة هي شكل ّ الأداء، فَهي اجتماعُ المغزى التر َ غة و تلفٌ في اللّ مخُ
 َ ةً، و ياسيِّ في الإصلاح خاصّ ّ ّ الس حتى َ الخلقيِّ و َ ؤدّي إلى الضّحك، مع المغزى الاجتماعيِّ و ُ تُعتبر ي

غة في  ، لأنّ اللّ طحيِّ ّ ، فَالغاية منها هو فهم المعنى الباطنيِّ لا المعنى الس عقّدةً ُ النّكتةُ تركيبةً لُغويةً م
 ٍ ّ عين ُ ٍ م ، فَالنّكتة ليست الغاية منها الإخبار عن شيء ؤرةُ اختلافها عن الكلام العاديِّ ُ النّكتة هي ب

                                                             
عبيِّ في منطقة أمّ البواقي  الأدب: راضية عداد -1 ثر خاصة(الشّ ابق، ص ، )النّ ّ   .121المرجع الس
، : إبراهيم نبيلة -2 عبيِّ باعة، القاهرة، مصر، 3طأشكال التّعبير في الأدب الشّ لطّ ِ   .176، ص )ت.د(، دار مكتبة غريب ل
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 ً إلاّ لما كانت نُكتةً؛ فَهي تستخدم معنى َ ثير الضّحك عند إدراكه و ُ هو الّذي ي َ خفيčا غير ظاهرٍ و
ن الكلام المقصود مِ َ بذلك تكون النّكتةُ تلاعب لفظي، الغاية منه إدراك المعنى الخفيِّ و َ   .و

     

     

  

  
، الغرض منه التّغيير  باشرٍ ُ فَالنّكتة إذن ليست وسيلةَ ضحكٍ فَحسب، بل هي نقدٌ غير م
 ، ةٌ ظرفيةٌ لكنّها محطّ َ الّذي يستلزم الضّحك و َ اخر و ّ جوب الوقوف عند الجانب الس ُ الإصلاح، مع و َ و

نَسوق  َ   .ناأمثلةً ممّا جمعو

" ْ تَل ِ قـْ الي َ وم ، قَالَكْ القَطْ الصُ ِ اني ارِيكَ َ قَطْ م َ ، و ِ الي َ وم ْ قَطْ صُ انَات َ و َ يـ َ ة تَاعْ الح عَ َ ار َ ص و مُ ُ ار قَالَكْ دَ
 ْ م كَ َ ْ الحْ ار َ ، ح وقَفْ ُ يَّ ي تىَّ عْ َ ْ ح ْب ِ بِضَّر اني ارِيكَ َ ْ  %100قال : الْم يل ِ ل ْ ولُو تحَ ُ ار ، دَ ْ ات يطَ نَشِ ُ ْ الْم اكُل َ  ي

انْ قَطْ  َ يز ِ الْمِ ْ في ح َ ب ْ وعْ ص ُ ْ الجْ ن مِ ْ وِ ْ نمَْر ه َ او نصر " لْقَ قنا المسار على هذه النّكتة فَسنجد أنّ عُ ّ إذا طب
 ، ٌ ، لم أجل الضّحك هو في اكتشاف أنّ القطّ هو نمر ٌ ومال بلدٌ فقير نا نعلم أنّ الصّ نضحك لأنّ

انه فَما بالك الحيوانات كّ ُ ِس ٍ كريمةٍ ل نكيت يستطع تأمين حياة نصر التّ نُدرك أنّ عُ َ نّا س إنْ كُ َ ، و
 ٌ ية رعةٍ لأن المسألة جدّ ُ   .سيختفي بِس

ن  النّكتة  الضّحك مِ
 الموضوع 

اللاّضحك 
 عن الموضوع 

خرية  ّ نقد الموضوع  الجد   الس
 التّغيير  

محطّة    
 ظرفية  

محطّة  
 أساسية   

الإصلاح 
 التّفادي   
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 ٌ ٌ آخر ْ ": مثل اب َ اقْ تَاعْ الدَّو َ ب وا سِ ُ ار ْ دَ ار َ ه دْ النـْ ْ مخَْطَّطْ –واحِ اب الدّ َ ْ و ايِر زَ ْ تَاعْ دَ اب ْ دَ اكُم شَ َ ح
) ْ ش ْ ح َ ْ الْو ار َ ْ ) حمْ ْ الدَّاب ح بِ ْ ْ ر ي ْ ر َ ا الج َ يه ِ ْ ف قَع ْ لكْ و و  قاَ لُ ْ تـ و قـَ ْ تَاعُ اب زِيرِي الدّ ْ الدْ م كِ ْ ، ح طَّطْ خَ ْ الْـم

 ْ اب و الدّ ؟ قَالُ ْ يح ِ ل ْ ْ م يش رِ ْ ِ ا تج َ ْ م قَالُو عْلاَش َ ، و ْ ْب و : بِضَّر ُ و ج لُ ْ س َ ب ْ لَ ولاَه ُ َ م و ُ أنََا كه َ ْ و يف ِ ف ا خْ َ ينغ ج
رِي ْ ِ ِ نج تُوني ْ ب ِ ج َ ة و َ ِ قَشَّابِي تُوني ْ س َ ب ِ ا كان الحمار أكرمكم االله مِ " ل بمّ ُ ن أغبى الحيوانات لكنّه كان منطقيčا ر

النّسبة لنا فَقد  بِ َ عه، و َ انتباهنا إلى أمرٍ لم نتوقّ فَت ه لَ ْ أنّ قُل نـَ ِ ْ ل م đا أَو ُ بِأمُورٍ لا تتحكّ حيث ربط فوزَه
ن نُقصِ الإمكانيات في حين أنّ  ا مِ ً ة الّتي تشكو دائم ّ ياضة الجزائري ّ ة على الواقع؛ الر أُسقطت القصّ

لعيانالعيب في  ِ ٌ ل ياضيين واضح ّ   .    الر

  :الحكاية الخرافية -/هـ

ا، هذا لأنّ النّاس ما زالوا  ً ة انتشار ّ عبي ة الشّ ّ ّ الأنواع الأدبي ن أهم تُعدُّ الحكاية الخرافية مِ
غرافيٍّ ضيِّقٍ  ُ زٍ ج ّ    .يتداولوĔا في حي

فها الألمانيُّ  ّ عر ُ قنع " فريدريش فون ديرلاين"ي ُ الّذي حاول أنْ ي َ باحثين أنّ و ٍ وِ ن أدُباء الكلَّ مِ
هذا في كتابه  َ لعجائز و ِ ا ل ً عتبر قصص ُ زمنٍ طويلٍ ي ِ الحكاية الخرافية نوعٌ أدبيٌّ له قيمته بعد أنْ ظلَّ ل

ن القصص 1"الحكاية الخرافية" الّتي تُعتبر مِ َ عبيِّ و اثِ الشّ ّ ن ألوان التر لذلك الحكاية الخرافية لونٌ مِ َ ، و
  .الخرافية الخيالية

فها  ّ تُعر َ ْ إلى « ":نبيلة إبراهيم"و رجع الحكاية الخرافية إلى أُصولها، أي ُ قد حاول الكاتب أنْ ي َ و
عوب القديمة  الطّوطمية ديانات الشّ َ وحانية و ّ َ مثل الر راēم و و ّ ها إلى تصو قد الفيتشية كما ردّ َ عاداēم، و

نت في الأصل ّ ِ  انتهى الكاتب إلى أنّ الحكاية الخرافية البدائية تكو ن حياة ْ مِ ٍ نبعت فردة ُ ن أخبارٍ م مِ

                                                             
بنان، ، بيروت، )ط.د(نبيلة إبراهيم، : ترالحكاية الخرافية، : فون ديرلاين فريدريش -1   .56م، ص 1976لُ
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عتقداēم ُ م َ راēم و ّ ن تصو مِ َ ة و ّ عوب البدائي ْ أنّ الحكاية الخرافية تُرجع إلى الأصول 1»الشّ ، أي
عاداēم َ عتقداēم و ُ ن خلال م ة مِ ّ عوب البدائي ن الشّ الّتي خرجت مِ َ يانات القديمة، و الدّ َ   .و

ثّل في ظاهرها رحل ن أجل الحصول على إنّ الحكاية الخرافية تمُ ة البطل في العالم اĐهول مِ
ّض في رحلته إلى مصاعب  يتعر َ ، و ٍ ْ يصل إلى كُلِّ شيء ي ِكَ ٍ ل ن لا شيء ه يبدأ مِ ، فَإنّ ٍ مجهولٍ شيء
تكون بِذلك رحلةً في اللاّشعور بِعكس رحلة  ِ ل َ ريد و ُ يحصل على ما ي َ يتخطّاها في الأخير و ِ متاعب ل َ و

اخل ة الّتي الإنسان مع تجاربه الدّ ّ ن الحوادثِ الجزئي ن مجموعةٍ مِ تتألّف مِ َ ن و ّ ية، فَالحكاية الخرافية تتكو
 ّ ر لنا النّماذج البشرية تكو ّ هذا بِالاعتماد على التّصوير، فَهي تُصو َ ا، و ً ي لّ اً كُ ن في النّهاية حدث

يط đا ا يحُ ِ علاقتها بم َ   .و

ة -/و عبيّ ة الشّ   :القصّ

ةُ بِكُّ  ّ عبي ة الشّ يا لِ القصّ هي تمُ تجلّ َ ، و عبيِّ ن الأدب الشّ أ مِ ّ ٌ لا يتجز عةِ جزء ّ ل في جميع الأزمان ثَّ ēا المتنو
نذ  ُ ية، ألُِّفت م ّ غته العام لُ َ عب بِبساطتها و الشّ َ ، فَهي وليدة اĐتمع و فويِّ ه الشّ عوب تُراثَ عند كُلِّ الشّ َ و

توارثتها الأجيال جيلاً ع َ ة القديمة، و ّ رآها المراحل البدائي َ ، و ّ ن جيلٍ ياته،  الإنسانُ البدائي ِ لازمةً لح ُ م
ا  Ĕّفهم العالم، إ ِ ٍ ل أداة زها كَ ّ مي َ مازال الإنسان الحديث يراها ضروريةً له، حيث استوعبها، و َ ةُ «و قصّ

ِ شعبٍ بِعينه أَ  هي قديمةٌ ق َ ا، و ً ْ عُموم جد على هذه الأرض فَهو و ُ نذ أنْ و ُ عب نفسه، فَم َ الشّ دم
ّ يحكي، يحكي يومه الّذي يعيشه،  ُسايرها حتى ي َ َشه، فَالحكاية تُسايره و يحكي أمسه الّذي عاي

ا منه ً زء ُ و 2»أصبحت ج ُ ه هور الإنسان، فـَ نذ ظُ ُ عب، فَقد ظهرت م ُ الشّ ة نتاج ّ عبي ة الشّ عليه فَالقصّ َ ، و
ل أكثر ّ نُحاول التّفصيل عنها في الفصل الأو َ س َ تعايشٌ معها، و ُ   .م

                                                             
، : إبراهيم نبيلة -1 عبيِّ ابق،أشكال التّعبير في الأدب الشّ ّ   .56ص  المرجع الس
ّة، : مدمحعزوي أ -2 ة الجزائري ّ عبي ة الشّ دلالته في القصّ َ مز و ّ لنّشر، الجزائر، 1طالر ِ   .16م، ص 2013، دار ميم ل



 

 

  

ل ّ   :الفصل الأو
عبية القصّ  ة الشّ

  الجزائرية ونشأتها
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ة -/1 عبيّ ة الشّ   مفهوم القصّ

  :لغُةً / أ

َ بر، إيراد الخ"قصص"ة تحت مادّ " لابن منظور"عرب ورد في لسان ال عه، و ّ تتب َ " اقتصصت" و
ة القصّ َ ّ برالخ: الحديث رويته على وجهه، و و القصص فَالقاص ُ ه َ ّ   و ا بعدَ  صصالقيقص ً  لإتّباعه خبر

 ، قخبرٍ ّ سو َ وقًاو ُ   .1"ه الكلام س

العودة إلى  بِ َ لفيروز آبادي"القاموس المحيط و ِ ِكلمة " ل ّ "معاني عديدةً ل ّ أثره قصčا "قص منها قص َ ، و
 ً قصص َ الخبر أعلَ  :او َ عه، و ّ ĵ ﴿: مه، وقوله تعالىتتب َ ųِŸِ ĵر َ ľا َ Ģ ء َ َ ȇ ا ğ ŉ َ Ļ ۡ ĭر َ Ŧ ٗ ŕ َ ŕ َ ũ ĵ́ ﴾) ،سورة الكهف
ن الطّريق الّذي سلكه )64الآية  ا مِ َ ْ رجع ّ في قاموس ، 2أي عليه فَالقص َ ن نفس و ّجوع مِ المحيط الر

َ عليهالطّريق  شي ُ ي م   .الذّ

العلوم فَجاءت  َ الأدب و َ غة و ّ "لفظة في المنجد في اللّ ثه به، " قص ا، عليه الخبر، حدّ ً قصص
قصčا  َ َ و او ً ا: ، أثرهقصص ا فَشيئً عه شيئً ّ نا  ،3تتب ُ ه َ نا الإتخو ُ ع الخبر تلف معنى الكلمة فَتعني ه ّ تتب َ خبار و

ّ عليه قص ُ   .الّذي ي

ّمخشري"يقول  عجمه "الز ُ قصصته«: في م َ قصصت أثره، و َ ا: و ً و اتّبعته قصص ُ ه َ ّ ، و ه يقر  :مقصّ
ه ِستقصّ ا َ ا، و ً خرجت في أثر فُلان قصص َ صته، و تقصّ َ اقتصصت و َ بع أثره، و ه منه، : يتّ سأله أنْ يقصّ

 ، ةٌ عجيبةٌ ِصّ له ق َ تقصّصت كلام فُلان، و َ ه، و قتصّ ِ ا َ ؤيا، و ّ الر َ ّ عليه الحديث و قص َ قصص حسن و َ و

                                                             
ة،)ط.د(، 05مج لسان العرب، : ابن منظور محمود بن مكرم الأنصاري -1 ّ يتي ّ م، ص 2010 الكويت، ، دار النّور الكو

8250.  
  .1330، ص م2008 مصر، ،الحديث، القاهرة، دار )ط.د(، القاموس المحيط: الفيروز آبادي -2
ن المؤلّفين -3 الإعلام: مجموعة مِ َ الأدب و َ بنان، ،المشرق، بيروت، دار )35ط(، المنجد في اللّغة و   .631، ص م1999 لُ
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أقاصيص َ قصائص و َ قصص و َ قصص و َ قصصة و َ نا جاءت كلمة ، 1»و ُ ه َ ّ "و ة أشكال " قص في عدّ
 ْ ؤيا أوَ ُ ّ ر ْ قص ع الأثر، أوَ ّ منها تتب َ أوزان و َ ْ الإخبارالحو   .ديث أي

ر  ُ َ ﴿: في قوله تعالى" قصَّ "ود الفعل جاء في القرآن الكريم و Ŵ َ ŏ ۡ ń َ َ أ ū ۡ ž َ Ű َ Š Ġ œ ُ Ū َ ȫ ُ Ŵ ۡ َ Ɨ  
 ِ œ َ ŕ َ Ū ۡ ůورة يوسف، الآية (﴾ ٱ ُ ّ لك أحسن البيان، )03س ْ نُبين   .أي

ٍ فَلفظة  ا تشترك في نُقطةٍ واحدة Ĕّن هذه التّعاريف فَإ ّ مِ ّ "بعدما تبين ّ ت" قص ي عني تتب تقصّ َ ع الخبر و
  .أثره

ا - /ب   :اصطلاحً

ن الفنون  ا فنٌّ مِ Ĕّن الباحثين، حيث أ ا مِ ً ا كبير ً ة اهتمام ّ عبي ة الشّ ذت القصّ ٌ اتخّ شكل َ ة و ّ الأدبي
عبيِّ  ن أشكال الأدب الشّ   .مِ

فتها الباحثة  ّ لقد عر َ رادفة « :بِقولها" روزلين ليلى قُريش"و ُ ة م ّ عبي ة الشّ ِ القصّ ، ل ّ عبي لأدب الشّ
هيفَهي  َ ، بِوجه عامٍ و ٍ ثلاثةٍ ا لأهداف ّع وفقً ّّ : تتنو التّداول الفني َ تمجيد أفعال الأجداد الأبطال، و

ِلأساطير القديمة،  ما إلى ذلكل َ ة و ّ ّ لأحداث الحياة اليومي التّسجيل الواقعي َ ة لها  .2»و ّ عبي ة الشّ فَالقصّ
ٌ منه، ارتباطٌ بِالأدب  زء ُ ّ فَهي ج عبي ر الواالشّ ّ ن جيلٍ لآتُصو توارثة مِ ُ م َ   .خرقع المعاش، و

 ّ ة بِقولها "نبيلة إبراهيم"فت عر ّ عبي ة الشّ ة «: القصّ ّ عبي ةٌ ينسجها إنّ الحكاية الشّ ّ قصّ عبي الخيال الشّ
الا َ عب بِروايتها و ة يستمتع الشّ أنّ هذه القصّ َ ، و همٍ ُ ه سحول حدثٍ م تمتاع إليها إلى درجة أنّ

فويةيستقبلها جيلاً بعد جيلٍ عن  واية الشّ ّ ٍ  .3»طريق الر وادث ِ رتبطةً بح ُ ة م ّ عبي ة الشّ عليه فَإنّ القصّ َ و
                                                             

المكتبة العصرية، ، )ط.د(، أساس البلاغة: االله، أبو القاسم محمود بن عمر بن محمد بن عمر الخوارزمي الزمخشريجار  -1
بنان، ،بيروت   .686، ص م2013 لُ

وزلين ليلى قُريش -2 ُ ، : ر ّ ة الجزائرية ذات الأصل العربي ّ عبي ة الشّ م، 2007، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، 4طالقصّ
  .102ص 

عبيِّ : إبراهيم نبيلة -3 باعة، القاهرة، مصر، ،3ط، أشكال التّعبير في الأدب الشّ لطّ ِ   .190، ص )ت.د( دار مكتبة غريب ل
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 ، ةٍ ّ عتاريخي لة الشّ ّ عب بِروايتها عن طريق فَهي إبداعٌ فكريٌّ تنسجه المخي ēدف إلى استمتاع الشّ َ ة، و ّ بي
  .المشافهة

يقول  َ ة ليست «": أحمد عزوي"و ّ عبي ة الشّ َ القصّ دم ِ ا هي قديمةٌ ق إنمّ َ ْ عصرٍ ما و عب بِعينه، أوَ ة الشّ قصّ
جد على هذه الأرض ُ نذ أنْ و ُ عب بِنفسه، فَم أمسه الّذي  الشّ َ و يحكي يومه الّذي يعيشه، و ُ ه فـَ

ا عايشه فَا ً زء ُ ّ أصبحت ج نذ القدم كان يتعايش مع  ،1»منهلحكاية تُسايره حتى ُ ذا نجد الإنسان م ِ له
نذ بداية الخلق ُ ا صاحبته م Ĕّة، حيث أ   .القصّ

د  ؤكّ ُ ونس"في حين ي ُ ا يستوعب «في تعريفه أنّ " عبد الحميد ي ة فضفاضً ّ عبي اصطلاح الحكاية الشّ
ّ الّذي  رد القصصي ّ ن الس الّذي حقّق بواسطته الإنسان  ذلك الحشد الهائل مِ َ تراكم على الأجيال و

لا يغلب  َ ون الأخرى و ا على جماعةٍ دُ ليس وفقً َ ن معارفه و رسب الجانب الكبير مِ َ ن مواقفه و ا مِ ً كثير
ون آخرٍ  توارثٌ عبر العصور2»على عصرٍ دُ ُ ة هي نتاجٌ جماعيٌّ م عليه فَالقصّ َ   .، و

ة شكلاً ق ّ عبي ة الشّ لا تزال القصّ َ ّ كانت و بدأت بِعالمه الواقعي َ ديمًا في حياة الإنسان، نشأت و
المتاعب  َ عاب و ، المليء بِالصّ ّ الخيالي َ ة القصيرة «و ن القصّ ّب مِ قر ُ هي ذلك العمل الّذي ي َ و

الأقصوصة عند الغربيين َ عبيِّ 3»و ن اهتمامات الإنسان الشّ ا مِ ً ا تُعدّ شكلاً قصصيčا قريب Ĕّأ ْ   .، أي

ن خيال ا هي نسيجٌ مِ َ ن الواقع و ٌ مِ ، عالمها قريب ّ عبي ٌ شفهيٌّ عن «لإنسان الشّ هي تعبير
ٍ لكنّها ملكٌ  ّ عين ُ ن تأليف كاتبٍ م ا ليست مِ Ĕّاريخ، كما أ نذ فجر التّ ُ آماله م َ مكنون الإنسان و

 ٍ غةٍ واحدة ثون بِلُ ن النّاس يتحدّ مهور عريضٌ مِ ُ شاعٌ لجِ ُ صةً 4»م صّ عبية ليست مخُ ة الشّ ذلك فَالقصّ بِ َ ، و
ْ كُلِّ النّاس شاعة بين ُ هي م َ ، هي فنٌّ يتناوله الجميع و نةٍ ّ عي ُ فئةٍ م ِ   .ل

                                                             
ّة، : مدمحعزوي أ -1 ة الجزائري ّ عبي ة الشّ دلالته في القصّ َ مز و ّ لنّشر، الجزائر، 1طالر ِ   .16م، ص 2013، دار ميم ل
ونس عبد الحميد -2 ُ ة: ي عبيّ ّ دار ، )ط.د(، الحكاية الشّ ِ  الكتاب العربي ال َ باعة و   .11، ص م1968 مصر، ،القاهرةلنّشر، لطّ
العولمة: نجية حمود -3 َ ة بين الهوية و ّ ة الفلسطيني ّ عبي ة الثّقافة، الحكاية الشّ   .44ص  م،2013، 22فلسطين، العدد ، مجلّ
وزلين ليلى قُريش -4 ُ ، : ر ّ ة الجزائرية ذات الأصل العربي ّ عبي ة الشّ   .39 صالقصّ
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فها  ّ عر ُ ي ا، فـَ ً المتلقّي مع َ و المبدع و ُ عب ه ذا فَالشّ ِ له َ ا" عبد الحميد بورايو"و Ĕّقصصيٌّ « :على أ ٌ هي أثر
ي تلقّ ُ م َ يها و اً خياليةً لا يعتقد راوِ ا، يروي أحداث ً ا يكون نثري ً شافهةً أساس ُ دوثها ينتقل م ُ ها في ح

العبرة َ زية الوقت و ، ēدف إلى التّسلية وتجَ َكائناتٍ خارقةٍ ، و بشرٍ وحيواناتٍ ِ ، تُنسب عادةً ل ّ ، 1»الفعلي
لمتلقّي ِ التّسلية ل َ ن ذلك المتعة و اً خياليةً، هدفها مِ ا نوعٌ قصصيٌّ ينتقل شفاهةً، يروي فيه أحداث Ĕّإ . 

ة ّ عبي ة الشّ ن خلال هذا نستنتج، القصّ مِ َ ن جيلٍ لآخر،  و توارثةٌ مِ ُ نذ قدمه فَهي م ُ صاحبت الإنسان م
ن الفنون، بِواسطة إبداعه يقوم  ّ لهذا النّوع مِ و المبدع الحقيقي ُ توارثةٌ عبر العصور، فَالإنسان ه ُ وم

  .بِتصوير الواقع المعاش له

ة -/2 عبيّ ة الشّ    :نشأة القصّ

تزا ِ هذا راجعٌ ل َ ة و ّ عبي ة الشّ جود الإنسان على وجه يصعب تحديد نشأة القصّ ُ منها مع و
منه فَإنّ نشأēا الأرض،  َ تأخذ «و َ ر، و ّ ما زالت تُساير ركْب التّطو َ جوده، و ُ و َ ترتبط بِنشأة الإنسان و

ّ اليوم نذ ظُهور الإنسانية حتى ُ جودها ، 2»طابع البيئة المحيطة đا م ُ ة رغم و ّ عبي ة الشّ عليه فَإنّ القصّ َ و
ا  Ĕّجود الإنسان إلاّ أ ُ ربِو ّ لتّطو ِ   .ما زالت في طريقها ل

ة  ن يرى أنّ القصّ َ ناك م ُ ه َ ر اĐتمع الّذي  أُسطورةً كانت في الأصل «و ّ رت بِفعل تطو ّ تطو
نفر  ِ ا َ لت هذه الأسطورة طنشأت فيه، و تحلّ َ قدēا و ةٍ ت عُ ّ ةٍ شعبي لت إلى قصّ ّ تحو َ بعدما كانت في  ،3»و

، ثمُّ أعيد صياغتها، الأ لت على شكلصل أُسطورةً ّ ةٍ ت تحو ّ ةٍ شعبي ات اĐتمعتقصّ ّ   .زامن مع تغير

                                                             
ّ الجزائريّ : عبد الحميد بورايو -1 عبي لنّشر، الجزائر، ، )ط.د(، الأدب الشّ ِ   .185ص  م،2007دار القصبة ل
ة في منطقة الجنوب الجزائريّ : التّجاني ثريا -2 عبيّ ة الشّ لقصّ ِ ّة ل ة لغُوي ّ ومةدار ، )ط.د(، دراسة اجتماعي ُ ِ  ه ال َ باعة و لنّشر، لطّ

  .14، ص )ت.د( ،الجزائر
ّ : أحمدصقر  -3 ّ في المسرح العربي عبي لكتاب)ط.د(، توظيف التّراث الشّ ِ ، ص م1998 ،مصر، ، مركز الإسكندرية ل

111.  
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واح"يقول  ّ عتقداته«": فراس الس ُ تعمل على توضيح م َ ٍ و ّ عين ُ ، ترتبط الأسطورة بِنظامٍ دينيٍّ م
ل  ّ تتحو َ ّ و يني أسطورةٍ إذا اĔار هذا النّظام الدّ ماēا كَ ّ ّ مقو هي تفقد كُل َ قوسه، و لب طُ تدخل في صُ َ و

نيويةٍ  بيهة، تنتهي إلى حكايةٍ دُ ن الأنواع الشّ عليه فَالأسطورة لم ترتبط ، 1»إلى نوعٍ آخرٍ مِ َ بِالنّظام و
ينيِّ فقط، بل إ الوقائعالدّ َ ّ الأحداث و ، تحمل كُل ن الواقع الاجتماعيِّ ا تُصبح مِ Ĕّ.  

ة ت ّ عبي ة الشّ ين بِأنّ نشأة القصّ المختصّ َ ، فَقد شغلت عيرى بعض الباحثين و ٍ سياسيةٍ قاعدة ِ ود ل
ة تساؤلات  ٍ «في هذا اĐال، أذهاĔم عدّ قاعدة ِ ة تعود ل ّ عبي ة الشّ م يرجعون إلى أنّ القصّ Ĕّإلاّ أ

هي الّتي اعتبرت  َ ، و ا واض"جريم"خوة الألمان أعمال الإسياسيةٍ Ĕِّدراسة الخرافات ع، بِأ ةُ الأساس ل
قد جعل هذان الأ َ ة، و ّ عبي القصص الشّ َ ن الحكاية و اخوان مِ ّ فَحسب، بل  زادً عب الألماني لشّ ِ لا ل

بعدها جاء  َ لعالم بِأسره، و ِ ْ " النّظرية الهندية"صاحب  "ثيودوربنفي"ل ع الطّريق "الانتشار"أوَ ّ ، فَقد تتب
ل إلى نظريةٍ مفادها  توصّ َ ا في الآداب المختلفة، و ً غرب َ عبية الهندية شرقًا و الّذي سلكته الحكاية الشّ

ا حكايات نشأت أصلاً في الهند ثمُّ انتشرت  Ĕّن خلال هجرات النّاس، كان أ ا في أوُروبا، مِ ً غرب
ين الصّ َ ا في أوُروبا و ً َ ، 2»انتشارها شفاهي عليه ف َ نتقلت عن طريق و ِ ا َ ة في أصلها نشأت في الهند و القصّ

ين الصّ َ   .المشافهة في أوُروبا و

أهمّها منهج  َ المناهج و َ راسات النّقدية و ْ المنهج المرفولوجي  "بروبفلاديمير "بِالإضافة إلى الدّ أوَ
الثّلاثون حيث َ وظائفه الإحدى و َ ة، كي« :و ّ عبي ة الشّ ف كان يعرض لنا بروب في إطار نشأة القصّ

ر إلى  ّ الاهتمام đا في بداية أمرها، كيف كانت دراستهم تتّسم بِالطّابع الفلسفيِ قبل أنْ تتطو
راسة العلمية  ن ثمّ 3»الّتي بدأت تكتسبهاالدّ نشأēا حسب المنهج المرفولوجيِّ ، مِ َ ة و ّ عبي ة الشّ القصّ

لطّابع الفلسفيِ  ِ   .راجعةٌ ل

                                                             
واح فراس -1 ّ الوظيفة: الس َ   .08، ص )ت.د( ،)ط.د(، الأسطورة المصطلح و
ة في منطقة ورقلة: أحمد التجاني سي كبير -2 عبيّ   .127، ص م2014، )ط.د(، الحكاية الشّ
  .13المرجع نفسه، ص  -3
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بعدها جاءت نظرية  َ الّتي نتجت «" ليفي شتراوس كلود"و َ قارنتها و ُ م َ في دراسة الأسطورة و
يث و يعنها المدرسة البن ِ ّ وية بح ستدلةً بِتشابه أساطير العالمِ ح ُ دت هذه المدرسة العقل الإنسانيَّ، م

 ، حاجاتٍ إنسانيةٍ َ ن أفكارٍ و لدت مِ ُ نُلاحظ الّتي و َ ن أنّ  و شتراوس"كلا مِ َ ان بِالتّشابه " بروب و ّ قر ُ ي
 ْ الحكايةبين َ باته1»الأسطورة و تطلّ ُ م َ عليه فَأفكار الإنسان و َ ة تتشابه  ، و القصّ َ ن الأسطورة و جعلت مِ

هذا ما وجدته المدرسة البن َ ْ أساطير العالم، و ّ نظرية يفَلا فرق بين حتى َ ه " بروب"وية، و الّذي وجد أنّ
الحكاية َ ْ الأسطورة و    .لا فرق بين

ا أيضً َ ِ  و ُ بدأ الباحثون العرب يهتمون ب ّ دراسة ف َ  عبيِّ اث الشّ نون التر ُ و َ ة، متها القصّ قدِّ في م بعد و
 ّ ّ ضِ اد اتح ْ ف ٍ  Ĕر الأردن في دولةٍ  تي َ أدّ  م،1948سنة  واحدة ُ ى ذلك إلى تفاعل و هود تكاثف ج

 َ ِ الباحثين في هذا الميدان و ّ "سلسلة كتابه " فايز الغول"نشر كان ذلك ب ذي عرض الّ  "نيا حكاياتالد
 čافيه قصص  ّ ً شعبي ً خُ  ة ً  رافية ِ  معروفة َ «، بليغٍ  عربيٍّ  سلوبٍ أُ ب َ قد كانت القصَّ و  لازالت ذات شأنٍ ة و

َ عند الأمم وردت في التّ  عظيمٍ  َ وراة و ِ الإنجيل، و ً حتلّ ا هي في شعر  ن القرآن الكريم، ثمَُّ مِ  كبيرةً   ت نسبة
 َ َ فات الرُّ لّ مخُ الإغريق و ذا تُعتبر. 2»آثار المصريينومان و ِ đ َ ةن ة مِ القصّ  و ّ لاقت تي الّ  الفنون الأدبي

 َ سة و ا كبيرةً في الكتب المقدّ ً ّ الباحثين، فَقد احتلّت نسب حتى َ بينهم القرآن ن مِ الاهتمام عند الأمم و
هذا ما جعلها ذات شأنٍ عظيمٍ  َ   .الكريم، و

ة الجزائريّة -/3 عبيّ ة الشّ    :نشأة القصّ

ّ في  ّ الن َ ن القرن العشرين ل مِ صف الأو ِ  عبيُّ الموروث الشّ  لقي َ في الجزائر ب ّ الاهتمام و راسة على الد
ّ محُ "يد  ّ الأمثال الشّ "في كتابه  "د بن أبي شنب م ن، "ة الجزائريةعبي و مِ ُ ه َ ّ ات خصيالشّ  و  سةالمؤس

 ِ ّ ل ّ راسات الشّ لد ّ عبي ين بن شنب"ثمُّ تابع نفس الجهود ابنه  ة،ة الجزائري اعتنى بِدوره بِنشر  "سعد الدّ َ و
ة ّ عبي ة في سنة  بعض الحكايات الشّ ّ ة العاصمي ّ عبي منها الحكايات الشّ َ ة، و ّ م، إلى 1949الجزائري

                                                             
ل: كلود ليفي شتراس، فلاديمير بروب -1 لنّشر، )ط.د(الحكاية،  علم تشكّ ِ ار البيضاء، المغرب، دار قُرطبة ل ، م1988، الدّ

  .15-14ص 
ة في : التّجاني ثريا -2 ّ عبي ة الشّ لقصّ ِ ّة ل ة لغُوي ّ   .25ص ، منطقة الجنوب الجزائريّ دراسة اجتماعي
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ان الاحتلال، الّذين انبهروا  ّ ة جانب بعض المؤلّفات الّتي وضعها المستشرقون إب ّ عبي بِالثّقافة الشّ
ن أبرزهم  مِ َ ة و ّ َ   )"Alfred Bel(ألفريد "العربي وز "و ُ ، )"Jaseph Dissarmi(ديسارمي يف ج

 َ ونيه " و ُ ة ، Romi Bassit"(1(باسيط ر ؤلّفون عدّ ُ أخذوا ي َ ة و ّ عبي فَالمستشرقون تأثّروا بِالثّقافة الشّ
روف ظُ َ ناك عوامل و ُ ان الاحتلال، ولقد كانت ه ّ ة  قصصٍ إب رةً في  الجزائريةجعلت القصّ تأخّ ُ ا ēشأنم

 ، ّ منها في العالم العربي َ القضاء عليهو َ   .الاستعمار الّذي طمس على شخصيتها، و

ة «": عبد االله ركيبي"كما قال  ّ ة الجزائري ن الممكن أنْ تستفيد القصّ َكان مِ ة و ّ ة العربي ن القصّ مِ
ة الثّقافية في الجزائر إلى ما بعد الحرب العالمية الأولى  ّ ُ النّهضة العربي ر لكن تأخّ َ في غير الجزائر و

ا الانعزال الشّ َ ثقافيčا و َ ة بِأنْ تظهر إلاّ في أواخر ذ الّذي كانت تعيش فيه سياسيčا و لقصّ ِ لم يسمح ل
ن القرن الثّالث هور  ،2»العقد الثّالث مِ لبيُّ في ظُ ّ أثير الس ة كان لها التّ ّ عليه فَإنّ النّهضة الثّقافي َ و

ة ّ ة الجزائري   .القصّ

قد ذكر  َ ة القصيرة"في كتابه  "عبد االله ركيبي"و ّ ة الجزائري ة " القصّ ؤثّرات أثّرت في نشأة القصّ ُ م
 ّ تطو َ منهاو َ ا و ً إيجاب َ ا و ً اث: رها سلب ين، إحياء الترّ غة، الدّ ِلأدب، التّقاليداللّ ة ل ّ ، ، النّظرة التّقليدي

الغرب َ رق و   .....الاتّصال بِالشّ

ونففي مرحلة الاستعمار  ّ باط العسكريون يهتم ّ بعض الضّ ة فَقاموا  حتى ّ عبي بِالحياة الشّ
تدوينها، بِدراستها َ دف  و ِ đ ّ َ يطرة على الأهالي، الس هؤلاء كانوا يقفون « يرى بعض الباحثين أنّ و
 ُ ّ عند ح َ دود ترجمة الن ً التّ صوص و ّ ا سطحيč عليق عليها تعليق ، 3»كيز على مضامينها الاعتقاديةا مع التر

 َ ، ثمَّ  نمِ و ّ تُراثهم القومي َ ّ  طمس ثقافتهم و عبي موروثهم الشّ َ  .و

                                                             
ّ الجزائريّ : عبد الحميد بورايو -1 عبي   .69ص ، الأدب الشّ
ة القصيرة: عبد االله خليفة ركيبي -2 ّ ة الجزائري لكتاب ،03ط، القصّ ِ ة ل ّ ار العربي ، ص م1977/هـ1397، تُونس -ليبيا ، الدّ

10-11.  
ّ في منطقة بسكرة، : عبد الحميد بورايو -3 عبي لجيش، الجزائر، )ط.د(القصص الشّ ِ ة ل ّ عبي باعة الشّ   .30 ، ص)ت.د(، الطّ
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لقد كانت  َ ة "ليلى قريش"ة دراسو لقصّ ِ ّ الشّ  ل ة "في كتاđا  ةعبي ّ عبي ة الشّ الّتي  "ذات الأصل العربيِّ القصّ
اثنا ُ ة عبيِّ الشّ  أبرزت اهتمامها بِتر ّ ة الجزائري ّ عبي البطولات الشّ َ ا الباحث  .و أيضً َ " عبد الحميد بورايو"و

عبيَّ ذي الّ  ل فيدرس القصص الشّ ِ الحكايات الخرافية ل َ   .ب العربيِّ ر غممنطقة بسكرة، و

ن  م كُلٌّ مِ َ  "روزلين ليلى قريش"قدّ ة" عبد الحميد بورايو"و ّ ة الجزائري ّ عبي ة الشّ ا بِالقصّ ً ا كبير ً   .اهتمام

اث الأمازيغيِّ  ّ ا التر ْضً أي َ ـ و ة، فَ ّ ن البا "زينب علي بن علي"الّذي ساهم في إثراء الثّقافة الجزائري ين ثحمِ
ّ لحكتابات ا«في  حرية، رابح بلبلحاروش، م، طاوس عةكايات القبائلي ّ ء، امر الح ةد، الور مريعة الس

ن شرق الجزائر ةٌ مِ ّ عبيِّ ، 1»قصصٌ شعبي اث الشّ ّ ا في التر ً   .فَالحكايات الأمازيغية لعبت دور

ة  ّ ة الجزائري ّ عبي ة الشّ ة إنّ القصّ ّ ا في الحياة الأدبي ً ة قد ملأت فراغًا كبير ّ ة لدى عام ّ الثّقافة الاجتماعي َ و
، حيث عمل الا أوائل القرن الحاليٍّ َ ة أواخر القرن الماضي و عب، خاصّ لِّ عمار ستالشّ ى لواه عقبِكُ

ط ُ َكان أنْ لردة اام اولة القضاء عليها و محُ َ ة و ّ غة العربي ميِّ اوى تر لّ ّ ِنحصر في  لأدب الر ا َ نةٍ هي و ّ عي ُ فئةٍ م
ا  ً َ الّتي تلقّت تعليم ا في الغالب، ف ً ا كعربيčا ديني ً ا يتناول ان أدب ٍ عن اهت اتٍ وضوعمضعيفً ام مبعيدة

مشاكله عالشّ  َ عن قضاياه و َ تُثيرب و َ ّ صميم حياته و عالجة موضوعات تمس ُ في م َ غةٍ يفهمها و كامن   بِلُ
تُلهب حماسه،  َ ُ قد استطاع الباحث أنْ ف«مشاعره و ة لاة وضّح مكاني ّ عبي ة الشّ  في الأوساطقصّ

ة بِاعتبار ّ ة الجزائي ّ عبي و فرع الأدب  الشّ ّ الّذي هُ فويِّ الخاص بذلك يكون أدđا الشّ َ العربيِّ الأصيل، و
ُ مقد ربط بين  أنّ أدبه يم بِ َ ة و ّ ة العربي ّ ن الأم ا مِ ً زء ُ بين حاضره بِوضعه ج َ عب الجزائريِّ و ّ اضي الشّ ل ث

ق عبر  ن Ĕر الأدب العربيِّ الّذي ما زال يتدفّ ا مِ زت ، 2»ورالعصرافدً ّ ة افَتمي ّ عبي ة الشّ لقصّ
واسط ة، فَبِ ّ فاهي حاضر ا اهتبِالشّ َ ّ ر الجزائ لشعبمزجت بين ماضي و   .ي

 ّ قد ظهرت عد َ المعاني الإنسانية في عالمٍ يمتزج فيه  ةو َ ة و ّ بيعة البشري ّ عن الطّ ةٍ تُعبر ّ ةٍ جزائري ّ قصصٍ شعبي
هذه القصص  َ ن الخيال بِالواقع، و ا مِ ً زء ُ ن بين هذه القصصنعتبرها ج مِ َ بقرة : (تُراثنا الثّقافيِّ، و
                                                             

ّ الوردة الحمراء، قصص ش: بلعمري رابح -1 ن شرق الجزائر ةعبي ِ ة، )ط.د(، م ّ العلمي َ ة و ّ  ،فرنسا، باريس، المنشورات الجزائري
  .31ص  م،1980

وزلين ليلى قُريش -2 ُ ، : ر ّ ة الجزائرية ذات الأصل العربي ّ عبي ة الشّ   .242ص القصّ
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لطان ّ ا ...)اليتامى، مقيدش، لونجة بنت الغول، سانطا، بنت الس ً ا إنساني ً ، فَهذه القصص أدّت دور
عبيِّ  في تُراثنا الشّ َ ا في الأسرة و ثمينً َ ا و ً ا هام ً تثقيفي َ ا و ً تربوي َ   .و

ة ال الاهتمام بِالقصّ َ ر العناية و ن حيث تأخّ ا مِ ّ ينأم ّ هم ُ ة راجعٌ إلى سببين م ّ عبي   : شّ

لاً  ّ ِلأدب : أو ؤيتهم ل ُ ن المثقّفين الّذين ارتبطت ر ة بِالمكبِالنّظرة الهيمنة النّزعة المحافظة مِ ّ فهوم لاسيكي
، التّقليديِّ على ا فصاحةٌ َ بلاغةٌ و َ غةٌ و و لُ ُ ٍ ه للأدب قبل كُلِّ شيء َ ّ مـو ّ ـ بة إليهم هذه سا كان بِالن

ة، فَالنتيجة كانت تالمقاييس لا  ّ عبي هجة الشّ ة اللّ ّ مومي ل في عُ ّ عبيِّ بِاعتباره يتوس ر في الأدب الشّ توفّ
 ّ عبي دوه هو أدبٌ سطحيٌّ عند أغلبهم أنّ الأدب الشّ ّ ن العمجر وصفوه  قمِ َ ، و ِ الفلسفيِّ باب ب

إذا كان الأمر كذلك فَكيف يكون الاهتمام به   َ أدب المقهى، و َ ارع و ّ الشّ ن كما كانوا يتخو فون مِ
غة  اللّ َ غة القرآن الكريم و ّ الفصحى لُ إحلالها محل َ ة، و ّ ّسمي الر َ ة و ّ تعميم اللّهجات في الاستعمالات اليومي

ة ّ لوحدة العربي ِ مز ل ّ الر َ   .و

ا ً ة بِتعليمها في المدارس، : ثاني ّ عبي ع على نشر اللّهجات الشّ ُشجّ العامل الاستعماريُّ الّذي كان ي
ة ّ غة العربي اربة اللّ محُ َ ال و َ ّ الوسائل و اولة الاستعمار اختراق الجدار رقطّ الفصحى، بِشتى ، كذلك محُ

ّ على بالأخلاقيَّ الم وح ني ُ فلسفة الحضارة الر َ ين الإسلاميِّ و غيرها بِكسر بعض الطّابوهات عالدّ َ ة و ّ ربي
ة في تماسك أفرا ّ التّقالاĐتمع  دالأساسي َ نشر العادات و َ   .يدو

ُ إنّ  راسات الفلوكلورية في شمالّ  عظم الأوروبيينم ّ في بعض ال إفريقياذين عنوا بِالدّ حتى َ ، و
ةً خلال القرن  الجزائر خاصّ َ ةً، و ّ لدان الجنوب عام ُ ل عند19ب ّ و خدمة ه، كان الغرض الأو م هُ

ّ أغلبهاتيجية تر الإس لعل َ ة، و ّ تخصّص  مالاحتلالي ُ ا م باطً راسات الأنثروبولوجية الّتي ين كانوا ضُ في الدّ
التّحليل الاجتماعيُّ لإنسان اعرفة م ي إلىمتر  َ ا، و في ثقافته بِوضعه تحت مخبر التّحليل النّفسيِّ حينً

ا آخر،  ن الحياة حينً ستخلصةٌ مِ ُ ة م ّ ة علمي ّ قوانين اجتماعي َ ةٍ و ّ لوصول بِذلك إلى وضعِ معايير عام ِ ل
 َ يولاته في أفراحه و ُ م َ لوكاته و ُ س َ لفرد و ِ ة ل ّ نكشف لهم «، حزانهأاليومي َ ن بينهم و مِ َ  دألفري"عن تفكيره، و
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ة الجازية )Alfred Bel" (بل التّعليق عليها، الّذي 1»في قصّ َ ، إلاّ أنّ عمله هذا لم قام بِترجمتها و
ٍ عل ة ّ ز بِقُو ، فَقد ركّ ستقلاً عن الهدف الاستعماريِّ ُ م َ ا و ايدً ين الإ الأذغالنّقد ى يكن محُ لدّ ِ   .ميِّ لاسل

، فَقد ظهر  في المرحلة ما بعد الاستعمار عبيِّ اث الشّ ّ  تالفرنسيِّ ظهر في الأفق اهتمامٌ بِالتر
ة أعمال  ؤلّفات قديمة في الأدب عدّ ُ م َ الجرائد، و َ في شكل مقالات عمل صفحات اĐلاّت و

دّ كتاب  ُ ي ، فـَ عبيِّ الجزائر(الشّ َ ِصاحبه  2)أمثال عرب المغرب و ٍ مفخرةٌ ل ن ثلاثة أجزاء ن مِ ّ المتكو
عب  لشّ ِ ل َ ةو ّ عبي ن الأمثال الشّ ّ مجموعةً كبيرةً مِ ، فَيضم   .الجزائريِّ

راسات الّتي تناولت  ا الدّ ّ عتبر الدكّتور أم ُ ي ة فـَ ّ عبي ة الشّ سي " عبد الحميد بورايو"القصّ ؤسّ ُ ن م مِ
ن خلاله ٌ ميدانيٌّ استطاع مِ عبيِّ في منطقة بسكرة، عمل اث الشّ ّ لتر ِ راسات البنيوية ل أنْ يغوص في  الدّ

ة أعماق ا ّ الاقتصادي َ ة و ّ النّفسي َ ة و ّ الاجتماعي َ ة و ّ عظم الأبعاد الثّقافي ُ ِم Đتمع الجزائريِّ بِالتّحليل العلميِّ ل
ن أنماط ال ا مِ ً د فيه كثير ة، حدّ ّ ياسي ّ الس َ شكلة صص قو ُ عبيِّ في منطقة بسكرة بعد طرح م الشّ

ية الخرافية، الحكاية وية قصص المغازي، قصص الأولياء، الحكايالتّصنيف، كَقصص البطولة البن
ة ّ عبي   .الشّ

ة الجزائريّة -/4 عبيّ ة الشّ   :أقسام القصّ

ة /أ ة البطوليّ عبيّ   :القصص الشّ

ة عل ّ ثّل تج ىالقصص البطولي عها تمُ ّ التّوازن اتنو َ تُسهم في إعادة النّظام و َ رب الإنسان في الحياة و
البسالة َ ا البطل نذكر أفعاله، فَيتّصف بِالجرأة و ّ ال في حياته، أم َ الشّجاعة و َ مخُ ذّ و َ ا و ً ا، كاء، صابر ً لص

 ّ ا إلى جانب عالمه الواقعي ً ا عالم قً قّ بيعة وفق رغبمحُ ا الطّ عً ّ طو ُ و عالمٌ يسوده النّظام، م هُ َ ّ «ه تو سةٌ لمحتى

                                                             
1 - Alfred Bel, la Djazia extrait du journal, Asiatique, ten imprimerie national, Paris, 1903, 
P : 311-366. 

د أبي شنب -2 ّ م ة 1905/هـ1323نشرة بِباريس مع ترجمةٍ فرنسيةٍ عام : عبد االله محُ ّ رةٍ بالمكتبة الوطني توفّ ُ ٍ م م، بِثلاثة أجزاء
ة الجزائر العاصمة ّ   .الحام
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دث  ن رأسه كفيلةٌ بِأنْ تحُ ْ إيماءةٌ مِ ن يده أوَ ة الف، 1»لخوارقامِ ّ ة الأساسي ّ و الشّخصي ُ الّتي تدور بطل ه
و يجمع بحولها  ُ ه ة، فـَ ّ القو َ ز بِالشّجاعة و ّ ة، فَيتمي العقالقصّ َ المصادفات و َ   .باتين المغامرات و

ا القصص البطوليُّ عند العرب فَقد ارتبط  ّ ل الّذي أم ّ عدّ الموضع الأو ُ و ي ُ ه َ هور الإسلام، و مع ظُ
 ٌ ناك عامل ُ الإضافة إلى هذا العامل كان ه بِ َ ر عصر البطولة، و ق آفجّ ٌ يتعلّ الّتي لمسيحية ا ربِانتشا«خر

ا في إحيا ً ا قوي ً اث الملحميِّ ء كانت سبب ّ ّ التر ، الوثني ٍ ن أمثلة ذلك ملحمة و في طابعٍ مسيحيٍّ جديد مِ
ن "الويلف"ثمُّ حركة " يولفب" مِ َ م " آرثر"الملك أشهر ملامحهم ملحمة ، و هُ َ ثمُّ حركة الغاليين و

ان فرنسا قديمًا كّ ُ ذلك فَإنّ عا، 2»س بِ َ عامل انمل ظُ و َ ن التهور الإسلام و ة مِ ّ وامل الّتي عشار المسيحي
الملحميِّ دساع َ عبيِّ و اث الشّ ّ   .ت في إحياء التر

ناك عوامل   ُ ا كان ه أيضً َ ة كان و ّ ة البطولي أثير في رواج القصّ ن العا«لها التّ ا مِ ّ وية دبلت اادأم
ة فَلها الأث ّ ُ  لأقوى في إيجاد جوٍّ ا رالاجتماعي ّ ساي أهم َ ، و لك تعد على إشاعة القصص بِوجهٍ عامٍ

ُ العادات  واية وه ّ يل حيث ينعمون بِالر ْ أفراد القبيلة أثناء اللّ مر التّقليديُّ الّذي يجمع بين ّ ، 3»الس
مر التّقليديُّ   ّ ّ  كانفَالس ا فيهاله الأثر في حياة اĐتمع البدوي ً ّ مكانًا واسع قد احتل َ   .، و

لا يقتصر تأثير البيئة  َ يوع قصة البطولة فحسب، بل كان و تمع البدو في ذُ ة على مجُ ّ حراوي الصّ
ن ذلك ام الأسواق " القوال"بِكثيرٍ خاصةً في المناطق اĐاورة لها حيث يأتي  أثره أبعد مِ ّ البدويُّ أي

رعان ما تلتفّ حول ُ س َ قة اĐيدة، و ّ د فيها قصصه المشو دّ ُ ِير لنّاس يستمع ا ،الحلقة هالّتي تُقام في القرى ل
ابة ة،  .4إلى الحكايات الجذّ ّ ُساعد في إحياء القصص البطولي بِذلك أصبحت الأسواق مكانًا ي

ه« الجدير بِالملاحظة أنّ َ ِدأسواقٌ في المدن، تُوجد  قد و جد الأبطالحيث يأتي الم ِ ّ بم يتغنى ِ ، 5»اح ل
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 َ واة في الأسواق يستعملون الغناء و ّ ن الر ن أجل  داحالمفَالكثير مِ ة بِالأبطال مِ الازدهار في مثل الخاصّ
تمجيدها َ   .هذه القصص و

 ْ ناك أي ُ ٌ ه ة ّ ُطولي ا قصصٌ ب وٍ مِ   ضً ِ فت بج ن أجل إبراز طبيعة البطل الّذي يسعى  نغُلّ حر، مِ ّ الس
ة  ّ عبي ذا نجد البطل في القصص الشّ ِ له َ عيدة، و ّ لوصول إلى النّهاية الس ِ ّ الانغماس في «ل لا ينغمس كُل

عالمه كم العالم ِ ه امتدادٌ ل َكأنّ ه على العكس يقف على ا يحدث في الحكاية الخرافية، بل أالآخر، و نّ
ن هذا العالم،  ٍ مِ عد ُ يب َ له و ّ ا تر يتأم ً ن دّ منه خائب ريد مِ ُ ُدرك عجزه في فهم حقائق الحياة الّتي ي بعد أنْ ي

ة رغباته الخاصّ َ ْ أنّ البط، 1»أنْ يقهرها في سبيل تحقيق مطامعه و ْ أي ل لا يغوص في العالم الخرافيِّ أَو
ْ يب ِكي ّ العالم الآخر ل قائق  ين ِ فهمه لح َ ذا العالم و ِ đ غبة في اكتشافه ّ الر َ عجزه في فهم هذا العالم و

  .الحياة

ة - /ب ينيّ   :القصص الدّ

ينيُّ  عدّ القصص الدّ ُ فويةي ن بين الخطابات الشّ ة الجزائرية،  الّعبيُّ مِ ّ عبي الّتي تملكها الجماعة الشّ
ز  ّ هي تتمي َ ة، و ّ ة الإسلامي ّ يني سحتها الدّ ِ م فيها معايير «بم تتحكّ َ ، و ين الإسلاميِّ ن الدّ قيمٍ نابعةٍ مِ َ و

ا مع هذه المعايير   ً إنْ بدت على بعضها تضارب َ ّ و ٍ مثلاً، حتى واج بِسبع نساء ّ الّتي تتحدّث عن الز كَ
وح الإ ّ ائدة، غير أنّ الر ّ ة هي الس ّ ّ الّذي يدور فيه سلامي ا نتيجة تأثير الوسط الاجتماعي ً هذا طبع َ و

ة وسطٌ  ّ يني عتقداته الدّ ُ م َ ينيِّ و ُسقط فيها فكره الدّ ، ي ّ ، 2»إسلاميٌّ بذلك القصص الد َ ز و ّ ّ يتمي يني
ا المبادئ  ً دائم َ ين، و ن الدّ ةٌ نابعةٌ مِ ّ ٌ إسلامي قيم َ فاهية فَله مبادئ و ة بِالشّ ّ يني تغلّب على المبادئ تالدّ

  .الأخرى في هذه القصص

اريخ  ن التّ ستوحاة مِ ُ ة، فَموضوعاēا م ّ ة البطولي ن بين أنواع القصّ ة مِ ّ يني فَالقصص الدّ
 ، بوية «الإسلاميِّ يرة النّ ّ ن الس مِ َ اريخ الإسلاميِّ بِوجهٍ عامٍ و ن التّ ة مِ ّ يني ة البطولة الدّ تستقي قصّ

                                                             
عبيِّ : إبراهيم نبيلة -1   .167ص ، أشكال التّعبير في الأدب الشّ
ّة، : أمحمد عزوي -2 ة الجزائري ّ عبي ة الشّ دلالته في القصّ َ مز و ّ   .171-170ص الر
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 ٍ الفتوحات بِوجهٍ خاص َ دو ُطولات الّذين خلّ يث ، ب ِ يكثر رواجها بح َ ت أسماؤهم في صدر الإسلام و
ة ، 1»يصعب إحصاؤها ّ يني ة الدّ ْ أنّ القصّ ناك بطولات أي ُ ه ، فـَ ّ اريخ الإسلامي ن التّ دهم نابعةٌ مِ خلّ

بوية  يرة النّ ّ الس اريخ كَ سيرة الخلفاء، مثلالتّ َ الإمام : و َ مر بن الخطّاب، و عُ َ ديق، و عليُّ بن أبي بكر الصّ
البطولة َ ير ترتكز على الشّجاعة و ّ َ االله عنهم، فَكانت هذه الس ة «، أبي طالب رضي ّ فاع عن الأم لدّ ِ ل

لين الّذين سقطوا في سبيل االله تحت اضطهاد  ّ هداء الأو ا على ذكر الشّ ْضً ترتكز أي َ ة، و ّ الإسلامي
ْ في القتال أثناء المعارك   فيقُريش أوَ َ غيرها، و َ ر و دْ َ ب َ د و ُ أُح جعفر : طليعة هؤلاء كَ َ سول و ّ ّ الر حمزة عم

و الجناحين ْ أنّ 2»ذُ ائمة ، أي الدّ َ ة و َ فوة الوفي ثّلون الصّ سول صلى االله عليه وسلم الخلفاء كانوا يمُ ّ لر ِ ل
ين الإسلاميِّ  الدّ َ ة و ّ   .عن الأم

هي َ ينيُّ إلى ثلاثة أصناف و   :ينقسم القصص الدّ

 .قصص الأنبياء -

 .المغازي -

  .قصص الأولياء -

واي  ّ الأنبياء الّتي أخذها الر َ سل و ّ ا قصص الأنبياء فَموضوعها يدور حول الر ّ ن القرآن أم عبيٌّ مِ الشّ
لام،  ّ دنا نُوح عليه الس ّ ة سي ، الكريم، كَقصّ التّمسكّ بِالحقّ َ منا كيفية الإصرار و وهب االله «الّتي تُعلّ

أمره بِدعوة قومه إلى عبادة االله الواحد َ بوءة و دنا نوح النّ ّ َ ، سي ٍ  عادة أيِّ لكن كَ و بوا رسولهم، كذّ   قوم
 َ ِ ف َ طّ الخسف االله đم الأرض ب ُ وفان، ف ِ  نجاةً  دنا نوحٍ يِّ بوءة سأصبحت ن ّ ل  كائنٍّ   لِّ كُ   ة، حيث إنّ لبشري

ٍ  حيٍّ  ُ ن الطّ مِ  االآن كان ناجيč  موجود َ وفان على سفينة ن ّ  دت بعض الأقاويل أنّ تردّ وح، ف ّ  ظل دنا سي
 ُ ّ  وحٍ ن َ لام عليه الس ً يدعو قومه تسعمائة و ٍ ا دُ خمسين عام ْ أَ  ون كلل َ مللٍ  و ِ ، ف ِ ēّ ا الجنون مه قومه ب
 َ ِ تعجّ و ِ صُ بوا ل ّ لنعه ل َ س ُ فينة و حراء، ،  ساخرين منه حراءم في الصّ ه فينة في الصّ ّ َ كيف ستسير الس لكن  و
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 ِ َ كان هذا ب ّ أمر االله، و ّ صّ ق .1»نفيذسوى التّ  بيِّ ما كان على الن ُ ة سي ّ  وحٍ دنا ن ةٌ đالام عليه الس  قصّ
ٌ  مواعظٌ  َ ، عظيمة برمنا علّ تُ فـ َ  الصّ َ و ّ التّ الإصرار و ِ مس ّ ، حيث كان الحقِّ ك ب لام آدم النّبي ّ في  عليه الس

 ِ ّ يهديهم إلى عبادة االله  إلى نبيٍّ  اجةٍ ذلك الوقت بح َ  عز ّ و َ جل ُ ، و َ وقع اختياره س تعالى على بحانه و
 ّ ُ سي ِ  وحٍ دنا ن ّ ل َ يحمل دينه إلى الن ُ اس و  .غهم đمبلّ ي

 ّ يني ن بين أصناف القصص الدّ ة "المغازي"مِ ّ ة مغازي انتشرت في الأوساط الجزائري تُوجد عدّ ، فـَ
ة،  ّ عبي تُعدّ غز «الشّ َ يسبان"ة و و ّ ا لانتشارها بين الأوساط " وادي الس ً ن أشهر المغازي نظر مِ

ة ّ ن المخطوطات النّادرة الّتي  ، 2»الجزائري تبت بِالخطّ الفارسيِّ فَهذه الغزوة تُعدّ مِ   .كُ

انب هذه الغزوة الم ِ بج َ وجد غزوتين شهورة و ُ ا أخرتيني غزوة بئر ذات العلم على يد الإمام : "همُ
م االله وجهه" ّ غزوة فتح مدينة خيبر"عليٌّ كر َ كثرة  ، و بِ َ حابة فيها رضوان االله عليهم، و لصّ ِ ما وقع ل َ و

اجها في المساجد  َ و َ لاشكّ في أنّ سبب تفضيل«ر َ ُ  و جع إلى النّجاح ذكر هذه المغازي على غيرها ير
ّ تلك القصص الّتي  على الأخص َ ة، و ّ ة الجزائري ّ عبي قته في الأوساط الشّ يدور موضوعها الّذي حقّ

ة َ االله عنه بِصفةٍ خاصّ حول الإمام عليٌّ رضي َ ، و ةٍ ّ ْ أنّ 3»حول أهل البيت بِصفةٍ عام هذه ، أي
عبيِّ الجزائريِّ المغازي كان لها الأثر الكبير في  اث الشّ ّ   .التر

ة،  ّ المدرسة القرآني َ المسجد و ة، كَ ّ يني ٌ على القصص الدّ ناك عوامل لها تأثير ُ ا ه ْضً أي َ َ «و ا المسجد ف ّ قد أم
ْ في المدن لانتشار القصص البطوليِّ الّذي يأخذ  أصبح يف أَو ّ ً أكان في الر ل سواء المكان المفضّ

ير  ّ ن الس ةً مِ ين خاصّ ن الدّ ذوره مِ ُ ة ج ّ بوي القصص الّتي يدور موضوعها حول أهل ة النّ َ المغازي و َ و
نتشارها، 4»البيت ِ ا َ ة و ّ يني ا في زرع القصص الدّ ً ا كبير ً   .فَالمسجد لعب دور

                                                             
، على 2021أفریل  14، المنشور یوم قصة سیدنا نوح علیھ السلام مختصرة والدّروس المستفادة منھاعمرو،  -1
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وزلين ليلى قُريش -2 ُ ، : ر ّ ة الجزائرية ذات الأصل العربي ّ عبي ة الشّ   .123ص القصّ
  .123المرجع نفسه، ص  -3
  .113المرجع نفسه، ص  -4



ل عبية الجزائرية ونشأتها                                                 :الفصل الأوّ  القصة الشّ
 

- 32 - 

ثّل الينبوع « ا تمُ Ĕّفي انتشار القصص البطوليِّ لأ ّ الأهم َ ة فَلها الأثر الأقوى و ّ ا المدرسة القرآني ّ أم
ست المدر الّذي تأخذ منه الأجيال النّاشئة  في مرحلةٍ لاحقةٍ حيث تأسّ َ واية، و ّ ة مصادر الر ّ سة الحر

جد ُ يرو الأساتذة  و َ ذه القصص و ِ đ و الّذين يعنون ِ ا ما Ĕا على تلاميذهم ل ً َكثير تربيتهم، و َ تشويقهم و
ور ، 1»المغازي المشهورة هي الأساس في التّوجيهقصص تكون  ذلك فَالمدرسة القرآنية كان لها الدّ بِ َ و

ة ّ بي ّ التر َ ة الّتي هي الأساس في التّوجيه و ّ يني   .الكبير في انتشار القصص الدّ

  :القصص البدوية -/ج

بيعة  ة ذات الطّ ّ دةً في القصص الملحمي ّ تجس ُ ارتبطت القصص البدوية هي الأخرى بِالبطولة، م
ة  ّ عبي ير الشّ ّ الّتي لها صلةٌ بِفنِّ الس َ اوي البدوية، و ّ ة كان الر ّ عبي يرة الشّ ّ في الس َ الحافل بِالبطولات، و

تم َ ُطولات الفرسان البواسل، و ب َ ل مآثر الأجداد الغابرين و ُسجّ ّ ي عبي ، الشّ ّ ها القبلي ّ و ِ يرة بج ّ تاز الس
ن قصص البطولة  ذا الفنِّ مِ ِ đ لهذا كان الأجدر َ كين đا، و ّ تمس ُ دافع الفرسان عن قبائلهم م ُ حيث ي

 ، ى بِالقصص البدويِّ البطوليِّ ّ ُسم ذا النّوع «بِأنْ ي ِ ثّل أفضل أنموذجٍ له يرة الهلالية تمُ ّ لاشكّ في أنّ الس َ و
ن حيث  ة بدو العرب الّذين استوطنوا القصصيِّ البطوليِّ مِ ا تحكي قصّ Ĕّالّذين أ َ المغرب العربيَّ و

ة في بعض مناطق ا َ وا يعيشون حياēم البدوي ّ ذلك  ،2»ستيطاĔماستمر بِ َ ور  "بنو هلال"و لعبوا الدّ
ة  ّ ّ في تعريب الأوساط المغربي ةٍ الأهم ّ مٍ فلسفي َ قي َ ٍ و عقائد َ غةٍ و ن لُ لِّ ما أدخلوا فيها مِ   .بِكُ

قد  َ ا،  انتشرت القصصو عميقً َ ا و ً ا واسع ً رواية الّتي أدخلها بنو هلال في المغرب انتشار بِ َ و
ن جميع هذه القيمسيرēم المشهورة  ّ قد تفشّى في  الّتي تتضم َ بطلاēم، و َ ن خلال قصص أبطالهم و مِ

الإعجاب بِالمرأة الب َ ّ الأصيل و ة القديمة بِتمجيد البطل العربي ّ دوية ذات الذكّاء الجزائر الفروسية العربي
الشّجاعة، فَهذه القصص كانت  َ ن أشهر هذه القصص و مِ َ ة، و ّ ة ذياب "رائجةً في المناطق الجزائري قصّ

اعي ّ َ " وولد الر ة الجازية"و َكيف خطبها الخليفة " قصّ نتصار " زناتي"و ِ ا َ ة عليه، " ذياب"و قصّ َ بوزيد "و
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ولد َ البنت العاقلة هو َ ة " و قصّ َ ن"و ّ قبر الز َ ازية و ّ ة "اتيالز قصّ َ ا البطل الهلاليُّ « "...أبو زيد الهيلالي"، و ّ أم
ا  ً ا حار دافع عن قبيلته دفاعً ُ ي إخوانه يستفـَ َ ه و ّ فَهي تدلّ على أنّ لممر ّ الس َ ا واحدةً في القتال و ، 1»ون يدً

ك  ّ ْ أنّ التّمس ن أبرز الظّواهر الّتي كانت موجودةٌ في أي هذا كان مِ َ ةً بينهم و ّ اد يصنع قٌـو الاتحّ َ قبيلةِ و
      .بنو هلال

عبيِّ ال فوظائ -/5   :قصص الشّ

ّ الّذي يأتي على شكل  ة فَهذا الفن ّ عبي ة الشّ ّ القصّ نذ القدم فن ُ ة م ّ عوب البشري مارست الشّ
 ، ّ نصٍّ قصصيٍّ و معروفٌ أنّ النّص َ فَكما هُ روط يعيش دائرة التّواصل بين متلقٍ و ضمن شُ َ ، و ستمعٍ ُ م

،بناء الحدث التّواصل اوي  يِّ ّ الر َ ْ المصدر و تها بين َ ة يجعلنا نُدرك حركي ّ عبي ة الشّ ّ القصّ فَالواقع لحياة نص
هورها،  جمُ َ تتداخل فَتقوم و َ د و يه، هذه الوظائف الّتي تتعدّ نجد أنفسنا إزاء الفعل الوظيفيِّ الّذي تُؤدّ ِ ل

الجماعة،  َ ستوى الفرد و ُ ن جوانبٍ إيجاببِأدائها على م ِما رأت فيها مِ ذلك ل َ ةٍ تخدمها في حياēا و ّ ي
نذكر منها َ   :و

ة -/أ   :الوظيفة التّعليميّ

ْ فترة الطّفولة،  ة راجعةٌ إلى مرحلة التّأسيس أي ّ عبي ة الشّ يها القصّ إنّ هذه الوظيفة الّتي تُؤدّ
يكون  َ ل المتلقّيو ّ ذه القصص هو الطّفل أو ِ ن الأسرة داخل له ة في التّداول مِ ّ عبي ة الشّ ، فَتبدأ القصّ
تكون المالبيت،  َ ة(رأة و ، الجدّ ّ ل راوي) الأم ّ باشر الطّفل علاقته معه هي أو ُ   .ي

ة تُعلّم الطّفل عبيّ ة الشّ   :القصّ

غة رة الّتي يدخل معها في علاقةٍ  :اللّ ّ لنّماذج المتكر ِ اكاته ل غة بِواسطة محُ يأخذ الطّفل اللّ
 ، باشرةٍ ُ ة فيم ّ وتي ور الصّ لصّ ِ ة ل ّ هني ور الذّ خ في ذاكرته الصّ ّ تترس َ ، و  بدايات اشتغال جهازه الإدراكيِّ

ره عل ّ ،  مهذا ما قر غة الاجتماعيِّ علم اللّ َ غويِّ و فصِّل العلماء الظّاهرة بِالخوض في  النّفس اللّ ُ ي َ و
                                                             

وزلين ليلى قُريش -1 ُ ّ : ر ة الجزائرية ذات الأصل العربي ّ عبي ة الشّ   .126، ص  القصّ
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دين مراحلها، فَيقولون دّ تيب «: كيفياēا محُ ّ غوية بِالتر ن الأطفال نماذجهم اللّ بع الكثير مِ ا ما يتّ ً غالب
الي بع الأطفال نموذج : التّ ا البالغينيتّ ً أخير َ بع نماذجه حسب ، 1»الأبوين ثمُّ الأقران و ْ أنّ الطّفل يتّ أي

ه مراحل ّ و   .نمُ

هي على الشّكل التّالي َ   :و

ابعة  -  أ ّ ن الولادة إلى سنِّ الر  .نموذج الأبوين: مِ

ن س  - ب ابعة إلى سنِّ مِ ّ  .الأقراننموذج : الثّالثة عشرنِّ الر

ّ فوق ال  - ت     .نموذج البالغين: نِّ الثّالثة عشرس

الثّانية لأنّ الطّفل يكون في طريقٍ لاكتساب  َ ة تلعب دورها ما بين المرحلتين الأولى و ّ عبي ة الشّ القصّ َ و
ة ّ غوي   .المادة اللّ

ن لدن  غة مِ ق وظيفة تعليم اللّ ّ عم ُ ممّا ي َ ن رصيدهم و و إعادة حكايتها مِ ُ ِلأطفال ه ة ل ّ عبي ة الشّ القصّ
ّ الّذين تلقّوه في اĐتمع  غوي ّ (اللّ   ).الأسرة، الأم

و و  ُ كانه في علاقات الألفاظ ه ِ ُ بم الوعي َ فظ في سياقه و ة في ضع اللّ ّ عبي ة الشّ ٌ تقوم به القصّ ٌ آخر دور
 َ غة، فـ نطلق اللّ ُ غويِّ عند الطّفل كَم لوك اللّ ّ ورة الأسلوب الّذي يعرض به إخضاع الس لهمه صُ تُ

اه ن  أغراضه في اتجّ ّ الأسلوبيِّ مِ غوي ّصيد اللّ اكاة الأسلوب الأمثل، لأنّ امتلاء حافظة الطّفل بِالر محُ
ة يمنحه الاختبار في استعمال ذلك المخزون في تنسيق  ّ عبي لقصص الشّ ِ يه ل ِ ا تلق ً َكثير ة، و ّ غوي تعبيراته اللّ

ق موهبته  يركب الطّ منهم تتدفّ َ ا و ً ْ راوي ا أوَ ً اص ُصبح قصّ ي ِ امشهو موح ل ً   .ر

ا يقول  أيضً َ اريسي"و ّ ّحمان الس مر عبد الر لماء «" عُ لحكاية الّتي اتّفق عليها عُ ِ ناك وظيفة ل ُ ه
الفلوكور،  َ الأنثروبولوجيا و َ هي الوظيفة التّعالاجتماع و َ ن الأطفال و ّ مِ ن ّ ِصغار الس ه ل ّ ة حينما تُوج ّ ليمي

مين  المعلّ َ ْ النّقدية في حالتها المطلقة، و ْ  أوَ لٍ أَو ن بخُ اربه القيم الاجتماعية مِ ن خلال ما تحُ ذلك مِ َ و
                                                             

ّ : هدسون -1   .31، ص م2002، عالم الكتب، القاهرة، مصر، 03ط، علم اللّغة الاجتماعي
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 ٍ ْ بلادة ْ خيانةٍ أَو ْ ، 1»كسلٍ أوَ ة تُساعد الطّفل  أي ّ ن خلال الوظيفية التّعليمي ة مِ ّ عبي ة الشّ أنّ القصّ
باشرةً  ُ رات حول المحيط الاجتماعيِّ الّذي يعيش فيه م ّ هذا راجعٌ إلى تكرار على تشكيل تصو َ غة  و اللّ

ِلاستفادة  ّ الكبار فَتنطبق عليهم هذه الوظيفة ل اوي، حتى ّ ن طرف الر اها مِ    .منها في حياēمالّتي يتلقّ

  :الوظيفة التّربوية /ب 

لوكه  ُ اول تقويم س تحُ َ اطبة عاطفة الإنسان، و ة إلى مخُ ْ يستطيع التّمييز بين تتّجه القصّ ِكي ل
ة،  ّ عبي تعمل على الاقتداء بِالإنسان النّموذجيِّ الّذي تطمح إليه الجماعة الشّ َ الممنوع، و َ المسموح و

َ فَالطّفل مثلاً  ورةٍ س ةٌ بِصُ ّ ٌ اجتماعي تغرس في ذهنه قيم َ ة و ّ ِ تصله رسائل توجيهي سهلةٍ لإدراكها ل َ سةٍ و
، يعتمد لأجل الحفاظ العادات  بِأُسلوبٍ بسيطٍ َ التّقاليد الموروثة، على المعتقدات و َ فَتربية الوجدان «و

مهور  ُ ن الموضوعات الّتي ترسم لجِ ا أساسيčا مِ ة تظل موضوعً ّ ة المثالي ّ غرس القيم الاجتماعي َ ّ و الجمعي
ورة الإنسان الأمثل الّذي  واء صُ ّ الكبار على الس َ غار و ن الصّ يطمح اĐتمع أنْ يكون القصص مِ

ا لها في القصصعليه  ً ائدة دعم ّ المعتقدات الس َ مٍ  2»الفرد، كما تلقى القيم و َ قي ِ تُعدّ حاملةً ل فـَ
 ، شيرةً اجتماعيةٍ ُ ُ  م الب َ عي إلى الخير و ّ الس َ عوة إلى التّعاون و الدّ َ بل المثلى، و ّ ، إلى الس رِّ فَهي عد عن الشّ

ّف على ساعدته إلى التّعر َ عاداته، و َ يت بِصفات الإنسان و بيعة في الحياة  بِذلك سمُّ أسرار الطّ
ة ّ   .الاجتماعي

اذها  اتخّ َ موز و ّ ة تجريد الر ّ بوي ّ ور الوظيفة التر ن صُ مِ َ الإحالة عليها و َ المفروض و َ دالاً على الواجب و
لوك، مع الأخذ في الاعتبار أنّ مرحلة التّجريد هذه لا تستقيم إلاّ في المراحل اللاّحقة  ّ في تقويم الس

 ِ ّ الأطفال ل َكُل مز، و ّ لر ِ ى التّأسيس ل ّ ُسم ، " الغول"يستعملون ما ي رِّ الشّ َ عب و ّ الر َ لخوف و ِ ا ل ً رمز
و المنتصر  ُ روا أنّ الخير ه ّ قر ُ ي ِ ر بِالخير، ل ة الشّ ّ و قابلتهم قـُ ُ م َ قابلونه بِالبطل القادر على القضاء عليه، و ُ ي َ و

                                                             
اريسي عم -1 ّ ّحمانالس ، : ر عبد الر ة في المجتمع الفلسطينيِّ ّ عبي ة في الفلوكور، 02طالحكاية الشّ ّ سة العربي ّ ، المؤس

  .127م، ص 1980
ة الجزائرية البنية الاجتماعية في :فاء فاهمهي -2 ّ عبي ة الشّ بات نيل شهادة الماستر،  ،القصّ تطلّ ُ مة لاستكمال م قدّ ُ ذكّرة م ُ م

هيد، حمه   .16ص  م،2016/م2015لخضر، الوادي،  جامعة الشّ
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ا،  ً لقصّ دوم ِ ّ ل ة شحنها يحدث هذا لأنّ الإنسان في إبداعه الجمعي ّ عبي بِالمقولات الفكرية «ة الشّ
الوجود  َ جوده و ُ ة الّتي يرى đا الإنسان و ّ لي ّ أم أسلوب النّظرة التّ َ ور  ،1»المحيط بهو ن الصّ مز مِ ّ ْ أنّ الر أي

ة  ة، فَالأطفال في هذه المرحلة يستعملون عدّ ّ بوي ّ قة بِالوظيفة التر الخير المتعلّ المقابلة كَ َ قارنة و ُ لم ِ موزٍ ل ُ ر
ال َ ً و رٍّ مثلا   .شّ

ا في الاندماج  ً ة تُؤدّي دور ّ بوي ّ م الوظيفة التر َ ن خلال قي تفعيل التّجارب بينهما، مِ َ الجماعة و َ بين الفرد و
ب هذه القيم،  رسّ ُ ة ي تكرار هذه القصّ َ ة المسؤولية، و ّ لقي بِالمسؤولية الاجتماعي ُ روزها على حيث ي ُ في ب

نفّس المطلوب،  دث في نفس المتلقّي التّ ؤدّي الإحسان شُخوص الحكاية الوهمية، لكي تحُ ُ ي َ و
الحقّ  َ ّ الفاعل في إطار الواجب و نتائجها إلى بناء الشّخص الاجتماعي َ   .بِالمسؤولية و

ة /ج   :الوظيفة التّرفيهيّ

ة ا ن أبرز أدوار القصّ ويج عن النّفس مِ ّ التر َ فيه و ّ ة فَهي التر ّ عبي ا«لشّ ةٍ جدً ّ هي  تقوم بِوظيفةٍ هام َ و
ا ً المستمع مع َ اوي و ّ ّ ذا ،2»تسلية الر ٍ يشدّ لفت الانتباه لدى  فَعندما يكون القاص ق ّ شو ُ أُسلوبٍ م

المستمع،  َ ملء أوقات الفراغالجمهور و َ فيه و ّ الغرابة تنتج عنها التر َ   .فَالتّشويق و

نقل  اريخ كَ ة عبر مراحل التّ الاضطهاد الذّي «الأدوار الّتي لعبتها القصّ َ الظّلم الاجتماعيِّ و َ الحوادث و
ا كانت وسيلةً  Ĕّام كما أ ّ ّ الأي عوب على مر ّضت له الشّ ة الآلام تعر ن حدّ التّخفيف مِ َ لتّسلية و ِ ل

غوط الّتي  الضّ َ ة الكو ّ عبي بقات الشّ عتب .3»ادحةعانت منها الطّ ِ ا َ فيه و ّ لتر ِ ةً ل ة قصّ ّ عبي ة الشّ ار القصّ
التّسلية  َ غوطاتو ن الضّ التّخفيف مِ َ ويج عن النّفس و ّ لتر ِ   .فَهي تُعتبر الطّريقة المثلى ل

  : الوظيفة النّفسية /د

                                                             
د حلاوة -1 ّ د سي ّ م لطّفل : محُ ِ ّ ل نفسيٌّ (الأدب القصصي َ ّ الحديث،  ،)ط.د(، )منظورٌ اجتماعيٌّ و المكتب الجامعي

  .117ص  م،2003الإسكندرية، مصر، 
ّ : العربي رابح -2 عبي ثر الشّ ابة، الجزائ ،)ط.د(، أنواع النّ تار، عنّ   .28ص  ،)ت.د(ر، منشورات جامعة باجي مخُ
وزلين ليلى قُريش -3 ُ ، : ر ّ ة الجزائرية ذات الأصل العربي ّ عبي ة الشّ   .07ص القصّ
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ة لاشكّ  ّ عبي ة الشّ يه فَهي لعبت في أنّ القصّ ا تُؤدّ ا بارزً ً ا نفسي ً ّ «دور عورٍ نفسيٍّ لا عن تُعبر شُ
عانيها  .1»مجال لإنكاره ُ ة الّتي ي ّ غوطات الاجتماعي لضّ ِ ا ل ً تنفّس ُ ن خلالها م يث يجد الإنسان مِ ِ بح

ن القيود الّتي الخروج مِ َ ُحاول التّفريغ و ي ِمثل هذه القصص، فـَ ن خلال الاستماع ل ذلك مِ َ تُكبِّله  و
أعراف الواقع الّذي يعيش فيه،  َ تقاليد و َ ُكم عادات و ِ ة تُساعد «بح ّ ة البيولوجي ّ ذا فَالوظائف النّفسي ِ له َ و

ارستها في الواقع،  ن ممُ ن مِ تحقيق رغباته الّتي لا يتمكّ َ نفيس عن مكبوتات الفرد، و ِكوĔا في التّ ا ل ً نظر
ة،   ّ ة المحدودة بِطبيعته البشري ّ اتي دود قُدرته الذّ ُ ا تخرج عن نطاق ح Ĕّلأ ْ تمعه، أَو تتعارض مع قيم مجُ

نزعاته في تحقيق الخبر المطلقكذلك تُعتبر َ يولاته و ُ ِم ا ل ّ  تجسيدً ل خلق عالمٍ مثاليٍّ تزول منه كُ َ ، و
ن تحقيق ذات الفرد المكان،  .2»العوائق الّتي تحدّ مِ َ مان و ّ ن رباط الز ة الإنسان مِ ر القصّ ّ ر كما تحُ

تلج في صدره،  ُحقّق بِذلك أهدافًا تخُ ي يقطع مسافات فـَ َ يجول و َ ِ فَتجعله يصول و رعةٍ خارقةٍ ب ُ س
فينة في صدر الإنسان الّتي لا  ُظهر الحاجات الدّ لعادة، فَالخيال الواسع الّذي تزخر به القصص ي ِ ل

      .تستطيع تحقيقها إلاّ في الأحلام

                                                             
ة الجزائرية البنية الاجتماعية في :اء فاهمهيف -1 ّ عبي ة الشّ   .16ص  ،القصّ
  .17ص  المرجع نفسه،-2



 

 

  
  :ثّانيالفصل ال

راسة المورفولوجية  الدّ
ة عبيّ ة الشّ   للقصّ
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ّ عند  -1    ):VLADIMIR PROPP": (فلاديمير بروب"تعريف المنهج المورفولوجي

ا تنطوي على دراسة الأجزاء  Ĕّبات، فَإ في علم النّ َ ورفولوجيا دراسة الأشكال، و ُ تعني كلمة م
 ُ لب ِ نة ل ّ ، المكو شكلٍ آخرٍ بِ َ ٍ منها بِاĐموع، و زء ُ ّ ج علاقة كُل َ ، و علاقة هذا الأجزاء بعضها بِبعضٍ َ نية و

بتة نية النّ ُ ا تعني دراسة ب Ĕّفَإ.  

ا لم يخ لكن أحدً َ جود مفهوم مو و ُ ِو ة إمكانيةٍ ل ّ ْ ة أَ القصّ  افولوجير طر له في البال أي ُ  و ن مِ  تعبيرٍ  إطلاق
 ّ َ هذا الن ّ وع، و َ  ن أنّ غم مِ ذلك على الر ٌ وضع القوانين الّ دراسة الأشكال و ُ  تي تحكم البنية أمر ٌ مم في  كن

َ ة الشّ ميدان القصّ  َ عبية و ّ بِ الفولكورية، و ُ تي تُ قة الّ نفس الد  .1شكيلات العضويةورفولوجيا التّ ضاهي م
ّ  "بروب"اعتمد  ُ  على الجانب العلمي ّ في دراسة ب َ نية الن ُ  راستعابات و ن العلوم صطلح المورفولوجيا مِ م

َ  تي كانت سائدةً الّ  ّ  يرى أنّ في عصره، و ِ  ،ةتبالحكاية شأĔا شأن الن   .قانون البنيةتخضع ل

  :تعريف الوظيفة -2

 Vladimir(، بروب يرفلاديم"ذي اعتمده والرئيسي الّ  الوظيفة هي المحور الأساسيُّ 
Propp("  ّ ّ في تتب َ  ع المسار الوظيفي ّ ف ِ «: "عبد الحميد بورايوا"فها عر ُ أĔّ ب ً  خصيةِ الشّ  ا فعل ا منظور

ْ  .2»قصصيةلن خلال دلالته على تعقيد الحبكة اإليه مِ  ن خلال دور الوظيفة مِ  يدتحد أي
  .خصية داخل الحكايةالشّ 

» َ ّ خوص تمُ أفعال الشُّ والوظائف و ّ ث ّ  ،وابت في الحكايةل الث ِ ا ما يتعلّ أم ْ خصيات أَ الشّ ق ب أسماءها  و
ّ  يستطيع أنْ  َ إلى أُ  ن حكايةٍ  مِ يتغير ّ خرى و ُ  المهم ون خصية، دُ تي تقوم đا الشّ و معرفة الوظيفة الّ ه

ّ التّ  َ  تي تمّ ريقة الّ ق إلى الطّ طر ّ đا تحقيق الهدف، و ا تقوم خصيات غير أĔّ اختلاف الشّ  نغم مِ على الر
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 ِ ْ  .1»نفس الوظائف في جميع الحكاياتب ّ الوظيفة تبقى كما هي في القصّ  أنّ  أي  ة رغم تغير
  .الأشخاص

3-  ّ   :وظائف المنهج المورفولوجي

ّ يقوم التّ  ِ  حليل المورفولوجي ٍ ب َ  تقسيم الحياكة إلى أجزاء َ  أنواعٍ تصنيفها إلى و دراسة  ن ثمّ مِ و
ْ العلاقة الّ  ّ تي تُ  هذه الأجزاء الّ تي تجمع بين ِ لّ ن البنية الكُ كو ُ ية ل ّ لحكاية حيث ي هاية إلى نظر في الن

ُ  لٍّ كُ كَ   العمل الأدبيِّ    .ن خلال أجزائهمِ  تكاملٍ م

  َ ر ْ ع ُ ُ ويـ ّ  )Vladimir Propp(" فلاديمير بروب" ف تحليل ّ راسات الشّ في الد ِ عبي  ةٍ صفة خاصّ ة ب
 ِ ً  حليل الوظائفيِّ التّ ب َ  نسبة ّ شكّ ن وجهة نظره تُ هي مِ إلى الوظيفة ف ِ  ل المحتوى الأساسي لحكاية، ل

 ُ ِ ٌ ا عُ كم أĔّ بح ِ م في البنية الشّ تحكّ ي ثابتٌ  نصر ّ كلية ل َ  نص ّ الحكاية، و ن خلاله الكشف عن مِ  يتم
 ّ َ البنية الد َ ) Vladimir Propp( "فلاديمير بروب"قد حصرها اخلية و ) 31(ثلاثين في إحدى و

 ً ّ  وظيفة   :حو الآتيوهي على الن

َ ) Eloignement( الابتعادأحد أفراد الأسرة يبتعد عن المنزل / 1 ِ و ُشار إليه ب ) B(الحرف ي
 َ ُ و ٍ  ن جيلٍ مِ  ا قام به شخصٌ بتعاد حدثً يكون الا كن أنْ يم َ  أنْ كَ   ،راشد إلى العمل،  الوالدانِ  يمضي
 َ ّ تمُ و ً ث ُ  ل وفاة الوالدين شكلا ّ م َ  بتعادن أشكال الاا مِ زً عز اب في بعض الأحيان يكون أفراد الجيل الشّ و
 ُ ْ 2يبتعدون نذيلّ ام ه َ  أحدُ  ، أي ِ الأفراد يبتعد عن المنزل و ّ  هيبتعاد لاالأشكال المألوفة ل فر إلى الس

ْ العمل أَ    .ةغابال و

2 / ِ َ ) Interdiction( الحظرالمحظور إبلاغ البطل ب ُ و ِ ي ْ  ،)Y( فالحر شار إليه ب  عليك أن
َ . لا تنظر إلى ما في الغرفة َ  ابق َ ا...تبيلن الا تخرج مِ مع أخيك و ّ قد يتعلخ و ْ ز الحظر أَ ز ُ  و ّ ي ض عو

                                                             
، : عبد الحميد بورايوا -1 لمغرب العربيِّ ِ ابق، ص الحكايات الخرافية ل ّ   .  17المرجع الس
لات القصص العجيب، : فلاديمير بروب -2 ّ تحو َ ة و ورفولوجية القصّ ُ ابق، ص م ّ     .43المرجع الس
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 ِ ُ طفلأوضع اب َ فرةٍ ال في ح ً  قد، و ّ مخُ  ا شكلاً نجد أحيان ً ف ّ ا مِ ف ْ جاء أَ ن أشكال الحظر يأتي في مظهر الر  و
 ّ َ صيحة، الن ْ مقلوب الحظر هو الأمر أَ و ْ . 1يحمل البطل وجبة الغذاء إلى الحقول أنْ العرض كَ  و  كأن
 َ ْ في الحكاية صيغة الأمر  دَ رِ ت ّ أي   .حذيرفيها التّ  يتم

3 / ّ ِ الحظر يتعر َ ) Transgression( جاوزالتّ جاوز لتّ ض ل ُ و ِ ي َ ) S(رف الحشار إليه ب أشكال و
َ التّ  َ  2ل الوظائف شكّ تُ جاوز تتناظر مع أشكال الحظر و ً عُ  3و ُ  انصر ً م ُ زدوج ُ  أنْ كن ا يم ُ ي ه ؤ ز وجد ج
 ّ ّ الث َ اني في غياب جزئه الأو َ ل، ف َ  ،رن عن العودة إلى البيتيتأخّ الأميرات يذهبن إلى الحديقة و ّ ـلو ا  م

 ُ ُ الحظر كانت وظيفة ٌ التّ  ، حظر َ عن هذه القصّ  أخير غائبة ُ  إنّ ة ف ُ تنفيذ الأمر ي ً صبح م ا كما أشرنا وافق
 ِ َ ل ٌ تجاوز الحظر و ِ ة نستطيع وصفها في القصّ  جديدةٌ  هنا تظهر شخصية شخصية المعتدي ب
)Agresseur ( َعلى البطل أ ْ َ  ق أشكالل الخر اأشكقابل تُ ، 2ريرشخصية الشّ  و ثّل المنع و تمُ

َ  2الوظيفتان  ً عُ  3و ُ ا تركيبيč نصر ً ا م َ  ،ازدوج ٌ و ُ  جديدةٌ  تدخل هنا شخصية   .العائلةِ  هدفها تنقيض سلام

4 / ِ ُشار إليه ) Interrogation( ستخبارلاالحصول على المعلومات يسعى المعتدي ل وي
 ِ َ اكتشاف المكان الّ ) (الحرف ب ً ذي يسكن فيه الأطفال و وجد فيه ذي تُ ا هو المكان الّ أحيان

 ّ َ الن َ لضّ القيها تُ  أسئلةٍ  ستجواب على شكلِ قلوب الاميأتي فائس، و يأتي حية على المعتدي، و
ْ ، 3سطاءة عن طريق الو الاستجواب في بعض الحالات الخاصّ  ستخبار اكتشاف ف الاديكون ه أي

َ المكان الّ  ً تطرح الضّ  أنْ كَ   عكسيٍّ لٍ شكعلى قد يظهر ذي يسكنه الأطفال و على  حية أسئلة
  .المعتدي
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ته / 5 ّ ٍ عن ضحي ُشار إليه بالحرف ) Information( الإخباريتلقّى المعتدي معلومات وي
)( كان ً ؤاله سواء ُ ا أو غير مقلوبٍ ، يتلقّى المعتدي مباشرةً جوابه على س ً ه  الاستجواب مقلوب فإنّ

ل المعتدي على إرشادات حول ضحيته، 1يستدعي جوابه المناسب   .يتحصّ

اول المعتدي أنْ / 6 ْ يخدع ضحيته ليستوحذ عليها أَ  يحُ ُ  و  يعةخدالتلكاēا على مم
)Tromperie(  ِ ُشار إليها ب َ )π(الحرف وي ْ يبدأ المعتدي أَ ، و ِ  و رير ب َ  تهتغيير هيئالشّ المعتدي يلجأ ف

 َ ِ إلى أُسلوب الإقناع و قد يلجأ المعتدي إلى أساليبٍ قد يقوم المعتدي ب َ حرية و ّ  استعمال الأدوات الس
ْ أَ  أُخرى خادعةٍ  ِ ، 2عنيفةٍ  و رير بم م المعتدي الشّ ْ في بعض الحالات يتقدّ الف مظهره أي ظهرٍ يخُ

َ  العاديِّ  يستعمل أساليب َ   .أُخرى ماكرة و

7 / ِ ِ خدلتستسلم الضّحية ل تُساعد ب ا عنها، يعة فـَ ً ها رغم ّ  التّواطؤذلك عدو
)Complicité ( ِ ُشار إليه ب ِ أي) θ(الحرف وي يجيء ردّ فعل البطل خذ البطل ب َ أقوال المعتدي، و
 ِ ْ غيرهاب حرية أوَ ّ ِ ، 3شكلٍ آليٍّ على استعمال الأدوات الس الضّحية يقتنع الضّحية ب َ كلام  المعتدي و

  .ن المنع حمايتهامِ  رق المنع بينما المقصودُ تخ

8 / ِ ِ يقوم المعتدي ب ِ  إيذاء أحد رر به  أفراد ْ إلحاق الضّ ُشار  )Méfait( الإساءةالعائلة أوَ وي
 ِ ِ )A(الحرف إليها ب ِختطاف كائنٍّ بشريٍّ ، يقوم المعتدي ب ْ ، ا ةٍ أَو ّ ٍ سحري ْ يقوم المعتدي بسرقة أداة أو

ِ إاختطافها،  ا أنْ يقوم المعتدي ب ّ ْ أَ سلب المزروعات م ا أنْ يخ و ّ إم َ َ  طفإتلافها و ا أنْ إضوء النّهار، و ّ م
 ِ ٍ تحت أشكالٍ أُخرىيقوم ب ْ اختطاف ِ  ،4سرقةٍ أوَ رر ب لحق الضّ ُ لهذه المعتدي ي َ أحد أفراد العائلة و

ةً فهي الّتي تكسب الحكاية حركيتها يةً خاصّ   .الوظيفة أهمّ
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ٍ ما، أحد أفراد ال/ 9 ائلة يرغب في اقتناء شيء ما عأحد أفراد العائلة في حاجةٍ إلى شيء
ُشار إليها بِالحرف  )Manque( حاجة ي َ ،، الحاجة إلى خطي)a(و ةٍ ّ ٍ سحري  بة، الاحتياج إلى أداة

ْ أسباب الحياة ، الحاجة إلى المال أوَ ْ افتقار أحد أفراد العائلة إلى 1الاحتياج إلى شيء غريبٍ ، أي
 ٍ ريد الحصول عليه مثل الافتقار إلى أداة ُ ٍ ي   .سحريةٍ شيء

10 / ِ ْ ب ه إلى البطل بِأمرٍ أوَ ّ ّ التّوج ْ الحاجة، فيتم بعث أَ تفشّي خبر الإساءة أوَ ُ ي َ ْ طلب و  و
 ِ ُسمح له ب ّ تّحلحظة ال الوساطة هابالذّ ي )  Médiation, moment de transition( لو

 َ ُ و ِ ي َ ) B(الحرف شار إليه ب ِ تو ِ سمح هذه الوظيفة ل ّ  ة نداءهور على مسرح القصّ الظّ لبطل ب جدة يليه الن
ً )B1(إرسال البطل  ن دياره روج البطل مِ خُ  ،)B4(ي خبر المصيبة ، تفشّ )B2(ا ، إرسال البطل فور

)B3( إبعاد البطل المطرود عن دياره ،)B5 ( إطلاق سراح البطل- ِ  ،)B6( اسرč  -الموتالمحكوم ب
ْ  ،B7(2( حزينةٍ  أغنيةٍ  دُ إنشا ُ  أي َ  ىفشي ِ  جه إلى البطليتّ خبر الإساءة و ْ أَ  طلبٍ ب ِ  و َ  أمرٍ ب سمح له يو

 ِ َ الذّ ب ّ تمُ هاب و ً  ل هذه الوظيفة فترةً ث   .انتقالية

ُ البطل الباحث / 11 ّ ق على التّ فواي ْ ك أَ حر ُ  و ّ ي  début de l’action( الفعل المعاكسره قر

contraire(  َ ِ و ُشار إليه ب َ ) -C( الحرفي ّ و ِ تتمي اسمح لنا " ن نوعٍ مِ  تصريحاتٍ ز هذه المرحلة ب
 ِ ِ الذّ ب   .الخ......"لبحث عن أميراتكهاب ل

 َ ِ في القصص الّ  وجد إلاّ هذه المرحلة لا تُ و ِ تي يذهب فيها البطل ل ّ  ،ما بحثٍ لقيام ب ا الأبطال أم
 َ َ المطرودون و َ المقتولون و ّ الّ المسحورون و ِ ذين تعر َ ضوا ل ِ م لا يتمتّ إĔّ لخيانة ف ّ إرادة التّ عون ب َ حر هذا ما ر و

ْ  ،3ينتج عنه غياب هذا العنصر ْ البطل يقبل أَ  أي ّ  و   .عي إلى البحثينوي الس
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غادر البطل داره/ 12 ُ ّ  ،ي َ ) le départ( حيلالر ِ و ُشار إليه ب ّ ي َ )  ( همالس ُ و ّ يم ّ ث حيل ل هذا الر
ً ا آخر مخُ شيئً  ّ عا تلف ُ م ّ ا يم ّ له الاث ً ت الّ بتعاد المؤق ِ ذي أشرنا إليه سابق ، كما يختلف رحيل )B(الحرف ا ب

َ  ،حيةالبطل الضّ  البطل الباحث عن رحيل ّ ف َ هدف الأو ّ ل هو البحث و ّ أم َ ا الث طواته خُ  عيضاني ف
َ  بحثٍ  ليس فيه أيَّ  الأولى على طريقٍ  ّ ظره عليه كُ تتنو ْ ، 1أنواع المغامرات ل يختلف انطلاق البطل  أي

َ الباحث عن انطلاق البطل الضّ  ّ حية ف ُ ل يقصد مقصدً الأو ّ ا م ُ نً عيـ ّ ا بينما ي ُ واجه الث لا  غامراتٍ اني م
ِ له علاقة    .إرادتهب

13 / ِ ْ متحان أَ لايخضع البطل ل ْ ستجواب أَ الا و َ  ،لخا ...مالهجو  و ّ كُ و ّ  ل عد ُ ِ هذا ي ُ ل ّ ه  ي أداةً تلق
 ً ْ أَ  سحرية ُ  و َ م  .)Premiére fontion du donateme( وظائف المانح لىأو  ساعد سحري

 ِ ُشار إليها ب ِ  حيقوم المان) -D(الحرف وي ِ ب ُ )D1(متحان لاإخضاع البطل ل ّ ، ي  حية إلىتّ ال حه المانوج
ْ حد الأموات أَ أ ،)D2(ويستجوبه البطل  ً يالمحتضرين  و حد أ ،)D3(ن البطل مِ  طلب خدمة

 ّ ُ  ن البطل أنْ طلب مِ يجناء الس  شخصان في حالةِ  ،)D5(استرحام البطل  ،)D4(طلق سراحه ي
ُ  ن البطل أنْ يطلبان مِ  نزاعٍ  ّ ي ٌ  ،)D6(م الغنيمة بينهما قس اول القضاء على البطل يحُ  دوانيٌّ عُ  مخلوق

)D7( ٌ ٍ ألاع البطل على إطْ  ،)D8(مع البطل  يدخل في صراعٍ  عدوانيٌّ  ، مخلوق َ  سحريةٍ  داة اقتراح و
ْ ، D10(2(المبادلة عليه  ّ  أي َ  ختبارٍ لا البطلِ  ضُ تعر ْ أَ ن الأسئلة مِ  مجموعةٍ  في شكلِ  دُ رِ ي ُ  و ٍ ه ُ  جوم ّ ي ه عد

 ِ ّ ل ٍ تقب ْ أَ  سحريةٍ  ل أداة ْ أَ  وسيلةٍ  و ْ قتضيها الفعل أَ يتي الكفاءة الّ  هكسبتُ  معرفةٍ  و   .الإنجاز و

) Réaction du héro( البطلِ  فعلِ  ردُّ  ،على أفعال المانح المقبل البطلِ  فعلِ  ردُّ / 14
 َ ُ و ِ ي َ ) -E( فالحر شار إليه ب ُ هذا و ِ يم ُ  ردِّ كن ل ْ ا أَ يكون سلبيč  عظم الحالات أنْ الفعل في م   :ايجابيč إ و

 ).E1(متحان البطل الا زكأن يجتا .1
ْ أَ  .2 ْ أَ  يردّ  و  .)E2(على تحية المانح  لا يردّ  و
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ْ أَ  .3 ُ  و ّ ي َ قد ْ أَ م  ُ  و ّ لا ي ِ قد ّ م ل  .)E3(ت الخدمة المطلوبة لمي
ْ أَ  .4 ِ  و ّ يقوم ب  .)E4( جينتحرير الس
ْ أَ  .5 ُ  و  .)E5( ذي سأله ذلكعلى حياة الحيوان الّ  يبقي
ْ أَ  .6 َ  و ِ قوم ي َ  القسمةب ِ ذات الإصلاح و ْ ين َ  .)E6( المتخاصمينبـ
7.  ُ ّ ي  .)E7(آخر  ن نوعٍ مِ  م البطل خدماتٍ قد
8.  ُ  .)E8( هدفهتتي تسن الهجمات الّ نقذ نفسه مِ البطل ي
ْ البطل ينتصر أَ  .9  .)E9( المعادي لا ينتصر عل الكائنِ  و

10.  ِ ّ البطل يقبل ب ُ المبادلة غير أن ّ ه يستخدم قـ ّ و ُ ة الأداة الس ، E10(1(مانحها  ضدَّ  باشرةً حرية م
 ْ ً  البطلِ  فعلِ  ردُّ  أي ْ أا يجابيč إكان   سواء َ سلبيَّ  و ّ هي تُ ا لهذه الوظيفة و ْ أَ  عن نجاح البطل عبر  و

 .فشله في الاختبار

ّ تُ  /15 ّ وضع الأداة الس ّ تلقّ  ،ف البطلحرية تحت تصر  de l’objet( حريةي الأداة الس

magique Réception(  َ ِ و ُشار إليها ب َ ) F(الحرف ي ُ و ّ  كن أنْ يم   :حريةتكون الأدوات الس

 .حيوانات  -  أ
ٌ   - ب ُ يخرج منها  أشياء ّ (ساعدون سحريون م َ قد  .)الخ....حصان احة، و
ٌ   - ت ٍ  أشياء َ كَ   سحريةٍ  ذات خواص ّ الهراوة و َ الس َ الكمنجة يف و  .الكرةو
ّ تي صفاتٌ   - ث ُ لق ّ كَ   باشرةً اها البطل م ّ قدرة على التّ الْ  وِ ة أَ القو ْ  .2ل إلى حيوانٍ حو نح تمُ  أي

 .في الاختبار هبعد نجاح البطلالأداة السحرية 
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نقل البطل / 16 ُ ْ أَ ي ُ  و ْ قاد أَ ي ُ  و ٌ تنقّ  ،تهوجد فيه ضالّ ذي تُ صطحب إلى المكان الّ ي في  ل
 ْ ْ ن مملكتين أَ المكان بي ٌ  و ِ  سفر  Déplacement dans l’espacé entre( حبة دليلٍ صُ ب

deux roayames, voyage avec un guide( ، َ ُشار إليه و   .)G(بالحرف ي

1(  َ ّ ف ِ  ا أنْ إم  .حصانٍ  على ظهرِ ) G1( يطير البطل في الأجواء
2(  َ ّ و ّ تني أنْ  اإم ْ أَ  حصانٍ  على ظهرِ ) G2(ماء الْ  وِ أَ ل على اليابسة ق ٍ  و  .في زورق
3(  َ ّ و ُ  ا أنْ إم  .)G3(قاد ي
4(  َ ّ و ُ  ا أنْ إم  .)G4( ريقعلى الطّ  لّ دي
5(  َ ّ و ّ  ا أنْ إم ُ  قيستلّ  أنْ كَ ) G5( ثابتةٍ  صالٍ يستخدم وسائل ات ً لّ س  .الخ....ام
6(  َ ّ و َ قي نْ أَ ا إم َ  تفي ْ ، G6(1( دمٍ  أثار ّ  أي ْ ل البطل أَ يتنق ُ  و ِ  قادُ ي ُ ب وجد فيه ذي تُ الّ  المكانِ  ربِ ق

َ ضالّ  ً فشكل رحلة بين المملكتين يقتعلى هي ته و ْ أَ  اي فيها البطل أثر ً  و  .دليلا

17/  َ َ  )Combat( المعركة ،المعتدي في معركةيتواجه البطل و ُشار و   .)H(إليها بالحرف ي

َ   . أ ّ إف  .)H1(يتعاركا في الحقول  نْ أَ  ام
َ   . ب ّ إو  .)H2(سا فايتن نْ أَ ا م
َ   . ت ّ إو  .)H3(يلعبا الورق  ا أنْ م
َ   . ث ّ في القصّ و تسعين قم ة ذات الر َ ٌ  )93(ثلاثة و نين يقول فيه ال خاصٌّ  شكل ِ تّ َ "لبطل ل ليصعد ف

ّ  "انفإي" ِ الأمير على الكف ِ ة الأخرى ل ً يخ ،H4(2( نا الأثقلنرى أيُّ لميزان ل  وض البطل معركة
َ  دَّ ضِ  ُ المعتدي و َ صلح الضّ في حالة انتصاره ي ّ يحُ رر و  .ق الغاية المنشودةق

18/  ُ ِ ي َ ) Marque( سمة ،علامةٍ وسم البطل ب ِ و ُشار إليها ب   .)I(الحرف ي
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1 -  َ ّ ف ّ  نْ أا إم ً تكون الس  .)I1(على جسده  مة مطبوعة
2 -  َ ا و ّ ّ  نْ أإم ْ ا أَ ى البطل خاتمً يتلق ً  و  .)I2( منديلا
3 -  َ ُ و ّ أُ  ناك أشكالٌ ه ْ تكون هذه العلامة أَ ، I3(1(مة خرى تأخذها الس ّ  و  .مة في جسم البطلالس

َ ) Victoire( انتصار ؛المعتدي هزيمة /19 ِ و ُشار إليه ب   .)J(الحرف ي

َ    ) أ ّ إف ُ  نْ أَ  ام  .)J1(هزم المعتدي في العراء ي
ّ    ) ب ُ  نْ ا أَ وإم ُ ي  .)J2( نافسةٍ هزم في م
ْ أَ    ) ت  .)J3(عبة الورق يخسر لُ  و
ْ أَ    ) ث ُ  و ّ ي  .)J4(هان على الوزن هزم في الر
ْ أَ    ) ج ُ  و ُ  ون معركةٍ ل دُ تقي  .)J5( سبقةٍ م
ْ أَ    ) ح ُ  و   .ينتصر البطل على المعتدي، J6(2(طرد في الحال ي

ْ أة ئيإصلاح الإساءة البد /20 ّ  و  le méfait initial est réparé, on( الحاجة سد

le manque combé(. إصلاح )Réparation ( ُشار ِ وي   .)K(الحرف إليها ب

1.  َ ّ ف ْ أَ  وةً نموضوع البحث عُ  يخطف نْ أا إم ِ  و  .)K1( الحيلةب
2.  َ ّ و ُ  ا أنْ إم ّ أؤخذ موضوع البحث، تي ُ تابع أفعالها ة شخصيات تُ خذه عد ْ م  .)K2( رعةس
3.  َ ّ و ّ  نْ أَ ا إم ِ  يتم  .)K3( عمٍ فضل طُ الحصول على موضوع البحث ب
4.  َ ّ و ُ  نْ أَ ا إم ِ يكون الحصول على موضوع البحث نتيجة م  .)K4(تي سبقت لأفعال الّ باشرة ل
5.  َ ّ و ّ تي ا أنْ إم ُ  م ِ الحصول على موضوع البحث م ّ اللّ باشرة ب  .)K5(حرية  جوء إلى الأداة الس
6.  ّ  .)K6( حريةاستخدام الأداة الس
7.  ّ ُ  نْ أَ ا إم ُ ي  .)K7(طادرة ؤخذ موضوع البحث بعد م
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8.  َ ّ الشّ  تستعيدقد و  .)K8(ابق خصية المسحورة وضعها الس
9.  َ ُ و ّ بعث قد ي  .)9K( تالمي

10.  َ ّ و ُ  ا أنْ إم ّ ي  .)10K(جين طلق سراح الس
11.  َ ّ أُ  في أحيانٍ و ّ  خرى يتم َ الحصول على الأداة الس ّ حرية و ُ  على مكانِ  يدلّ  نْ أَ ا إم ْ أَ جوده و  و

ِ  أنْ  ْ ، KF1(1(شرائه يقوم البطل ب ِ يمقو ت أي ِ يث يقوم البطل  الإساءة بح إساءة البداية ب
 َ ُ و   .صلحهاي

21/  َ َ ) Retour( العودة ،يعود البطلو ِ و ُشار إليها ب ّ ي َ )  (هم الس ّ و ً لعودة عُ ا تتم ا موم
 ِ ّ قة نفسها الّ ير الطّ ب َ  ،يعود البطل، đ2ا الوصول تي يتم تي يقع ورة الّ تقع العودة غالباً على نفس الصّ و

  .نطلاقđا الوصول إلى مكان الا

22/  َ ّ و َ ) Secours( النجدة ،نجدة البطل تتم ِ و ُشار إليها ب   .)RS(الحرف ي

1 -  َ ّ ف ُ  ا أنْ إم ِ  المطارد دطر ي ِ لّ ل  .)RS2( البطلحاق ب
مل في الأجواء  - 2 ا أنْ يحُ ّ  .)RS1(إم
طارديه  - 3 ُ ا أنْ يهرب البطل بِوضعه الحواجز في درب م ّ إم َ  .)RS3(و
قد يختبئ البطل عند الحداد  - 4 َ  .)RS4(و
ْ أحجارٍ  - 5 له أثناء هربه إلى حيواناتٍ أَو ّ قد ينجو البطل بتحو َ  .)RS5(و
تلف الأشكال الّتي لبستها  - 6 نينة في مخُ قاوم إغراء التّ ُ قد ي َ  .)RS6(و
قد لا يستسلم للالتهام  - 7 َ  .)RS7(و
ّض فيها حياته للخطر  - 8 ّ إنقاذه في اللّحظة الّتي تتعر ا أنْ يتم ّ إم َ  .)RS8(و
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قد يثب البطل إلى شجرةٍ أُخرى  - 9 َ   .، نجاة البطلRS9(1(و

23/  ُ ِ ) Poursuite(المطاردة  ،طاردة البطلم ُشار إليها ب  .)P(الحرف وي

-  َ ّ ف ِ  ا أنْ إم ِ لّ يطير المطارد ل   .)P1(البطل حاق ب
-  َ   .)P2(إما أن يطالب المطارد بالمذنب و
-  ُ   .)P3(طادرته للبطل يتحول إلى حيوانات مختلفة وفي م
-  ّ ٍ وقد يتحو   .)P4(جذاب ينتصب في طريق البطل  ل المطارد إلى شيء
  .)P5(البطل  التهاموقد يحاول المطارد  -
  .)P6(وقد يحاول المطارد قتل البطل  -
ْ  .P7(2(لتجأ البطل إليها ا تيكما قد يحاول أن يقطع بأسنانه الشجرة ال - مطاردة  أي

  .خصية الشريرة للشخصية البطلة وإلحاق الأذى đاالشّ 

 Arrivée( الوصول متنكرا أو إلى بلد آخر، يصل البطل متنكرا إلى داره، -24

incognito (  ُشار إليها بالحرف   )O(وي

 .فإما أن يعود البطل إلى داره -

ٍ و وإما أن ينتهي إلى أحد المل - ْ  ،3غريبٍ  ك في بلد ُ : أي ً تنكّ عودة البطل إلى بلده م ْ ر  ا دون أن
  .ينكشف أمره

25-  ّ  Prétentions( ، المزاعم الباطلة،باطلةالمزاعم الف بإظهار يقوم البطل المزي

Mensongères  (ُشار إليها  .)L( بالحرف وي
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َ فإذا عاد البطل إلى داره كان إخوته هم الّ  إذا راح يعمل في ذين يقومون بإطلاق مثل هذه المزاعم، و
 ّ ُ ذاقاء هما اللّ مملكة غريبة كان القائد، أو الس ّ ن ي م عي الإخوة طلقان مثل هذه المزاعم، هكذا يد Ĕّأ

ّ هم الّ  ّ ذين ظفروا بما يحملون، ويد أخذ البطل المزيف : أي ،1ي هزم التنينذه هو الّ عي القائد أن
  .لمكان البطل الحقيقي

26-  ُ ّ كلّ ي ُشار إليها ) Tâche Difficile( ، مهمة صعبةة صعبةف البطل بمهم وي
  .)M(بالحرف 

ّ اختبار الأكل والشّ  ّ يالأحاجي، اختبار الاختار، اختبار رب، اختبار الن ة أو البراعة ار، اختبار القو
ّ بر، اختبار الصّ الصّ جاعة، اختبار أو الشّ  مار من دغل أو نعة، وهناك اختبارات أخرى كقطف الث

ُ ش ْ  .2فرة على عصاجرة أو اجتياز ح عرض مهمة صعبة على كلا البطلين للتأكد من حقيقة أي
  .البطل الحقيقي

ّ إنجاز ا/ 27 ُشار إليها بالحرف) Tâche Accomplie( مهمة المنجزةال ة،لمهم  وي
)N(. 

 َ ّ ن الطّ مِ و ْ  بيعي ّ تي تُ فق الأشكال الّ تتّ  أن ٍ ات مع أشكال الاختبار بدقّ نجز فيها المهم وبعض  ة شديدة
 ّ ُ ات يتم إنجازها قبل التّ المهم نجاح : 3أي .ذي كلف đا بإنجازهاطالب الّ كليف đا أو قبل أن ي

  .البطل الحقيقي في إنجاز المهمة الصعبة

ّ التّ  /28 ُشار بالحرف ) Reconnaissance( وظيفة التعرف ،ف على البطلعر وي
)Q(.  

                                                             
لات القصص العجيب، : فلاديمير بروب -1 ّ تحو َ ة و ورفولوجية القصّ ُ ابق، ص م ّ   .77المرجع الس
  .77المرجع نفسه، ص  -2
  .79المرجع نفسه، ص  -3



ة                                            :الفصل الثّاني عبيّ ة الشّ راسة المورفولوجية للقصّ  الدّ
 

- 51 - 

 ّ ْ  يتم عطيت له وفي هذه الحالة فإن ندبة أو بفضل الأداة التي أُ  التعرف على البطل بفضل علامة أو
عرف عليه بسبب م فيها البطل بعلامة، كما يمكن التّ سعرف تنفق مع الوظيفة التي يو وظيفة التّ 

 ّ كإنجازه مهم ٍ ن التعرف عليه مباشرة ة صعبة ويمُ ذين الّ  طويل، وفي هذه الحالة فإنّ  بعد فراق
ّف على بعضهم يكونون من الآباء والأبناء أو الإخوة والأخواتيستطيعون التّ  رف على  ،1عر التعّ

ّ البطل  ّ  الحقيقي   .لخا...عبة أو من علامة في جسدهة الصّ إثر نجاحه في إنجاز المهم

ُشار إليه) Découvert( الاكتشاف ،رير بطلا مزيفا كان أو معتدياتضاح الشّ فا/ 29  وي
  .)Ex( بالحرف

 ُ ّ وترتبط هذه الوظيفة في م ا تعد أحيانا نتيجة للهزيمة أمام ابقة كما أĔّ عظم الأحيان بالوظيفة الس
 ّ ّ  ،وغالبا ما تظهر الوظيفة على شكل مقصوص ،ة المطلوبةالمهم ّ   وأحيانا فإن ّ  كل منذ  شيء يقص

إظهار استهجانه وقد ين فيكشف عن نفسه بعدي بين المستمتة ويكون المعالبدء على شكل قصّ 
 ّ ّ يحدث أن يغني كما نعثر أيضا على   الأحداث التي مضت وتفضح المعتدي، أحدهم أغنية تقص

ْ  ،2أشكال أخرى معزولة لهذه الوظيفة رف على حقيقة البطل المزيف في أشكال مختلفةأي   .التعّ

ُ ) Transfiguration( يجلّ التّ  ،يكتسب البطل مظهرا جديدا/ 30 ار إليه شوي
  .)T( بالحرف

-  ّ ذي يقوم به حري الّ إما أن يكتسي البطل مباشرة مظهرا جديدا بفضل الفعل الس
 .)T1(مساعده 

اوإما أن يبني قصرا  - نيفً ُ  .)T2( م

-  َ   .)T3( البطل ملابس جديدةً  وإما أن يرتدي
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 ُ ْ  ،T4(1(وفكاهية  عقلنةوهناك أشكال م ّ أي جديد بفضل عوامل  في مظهرٍ  ظهور البطل الحقيقي
 .سحرية وطبيعية

زيف أو المعتدي،  /31 ُ ُ ) Punition( عقابعقاب البطل الم   .)U(ار إليه بالحرف شوي

 ّ ُ ا فإم َ  حبيطرد أو يس قتل برصاص بندقية، وإما أنْ أن ي لخ، ا...أو سينتحر ب حصانٍ مربوطا بذن
 ّ ً الصّ  وقد يتم ّ  في بعض فح عنه شهامة عاقب إلاّ البطل المزي ُ دي النسق الثاني، ف ومعتالأحيان ولا ي

عاقب حيث لا يحتوي الحكاية على معركة أو مطاردة وفي الحالة  ُ فإما المعتدي الأول فإنه لا ي
 ّ ْ  ،2ه يقتل في المعركة أو يهلك أثناء المطاردةالمعاكسة، فإن عقاب البطل المزيف لاعتدائه على : أي

  .وتزييفه للحقيقةالشخصية البطلة 

32/  ّ ُ يتزو ة العرش، ج البطل ويرتقي س ُشار إليه بالحرف  )Mariage( زواجدّ   .)W(وي

 .)W0(مرأة ومملكة في آن واحد ايحصل البطل على  -

 .)W0(وفي بعض الأحيان يتزوج البطل  -

ة العرش  -  .)W0(وخلافاً لذلك، فإنه لا يكون أي ارتقاء لسدّ

النسق الأول ينتهي  من الزواج بسبب إساءة جديدة فإنّ وإذا ما توقفت القصة قبل فترة  -
 .)W1(بخطوبة أو وعد بالزواج 

 .)W2(وعلى العكس من ذلك يفقد البطل زوجته ولكن الزواج يتجدد في Ĕاية البحث  -

وبدلاً من يد الأميرة يحصل البطل أحيانا على مكافأة تأتي على شكل نقود أو تعويض من  -
ْ  .3ةالقصّ وهنا تنتهي ) W3(نوع آخر  ّ : أي   .صورا مختلفة تتّخذ ج đا البطلمكافأة يتو
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ّ ة الحبّ قصّ  -4   :1اطقةة الن

ا  ّ   !شهواأم

ٍ  عن سبعةِ  ّ  إخوة َ حبلت أم ّ هم، اجتمع الإخوة و ّ تحد َ ثوا عن حمل أم   :قال أحدهمهم ف

 ّ ِ  يا نرفع العصنا بنتً إذا ولدت أم ّ ل َ لر َ  ،الغناءقص و ً  إنْ و ِ  يا نرفع العصولدت ذكر ن هذه مِ لفرار ل
  .البلدة

 َ ّ و ّ ات َ  ،أيفقوا على هذا الر ّ و هم قرارهم، وضعت الأم ّ َ  ،حملها سمعت زوجة عم ا، بنتً  تكانو
 ّ ِ جرت زوجة عم ً تُ هم ل   :خبرهم قائلة

ً  !ما أسعدكم كم ولدت ذكر ّ ّ ي ن بيتٍ ه مِ أفما أهن ،ا آخرأم   !جالعمره الر

 َ َ ف   .رحلوا تاركين البلدحزنوا و

 َ ّ ـلو ُ ا كَ م ها ت البنت بر ّ ّ عير   .اسالن

) َ ْ أيا م ّ ن نفي َ ت إخوانك الس ّ بعة، و ّ بتهم مِ هر   )!ارن الد

 ّ َ قصدت أم   :سألتهاها و

ُ حقč أَ  ٍ  ا كان لي سبعة   ؟إخوة

َ  صحيحٌ  ُ و ييا ابنتي، و وا مِ م و ّ   !ن البيتلدت فر

 ّ ّ اشتري لي الحب َ ة الن ً حِ اطقة و ٌ صان ِ  ا، أنا ذاهبة   .لبحث عنهمل

ً  ،لها ما أرادتاشترت  َ  اصطحبت خادمة   .خرجتو

                                                             
ةٌ : هاشمي سعيد -1 ّ ةٌ جزائري ّ هاب، باتنة )ط.د(، قصص شعبي   .107م، ص 2007الجزائر،  –، منشورات الشّ
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  :الأمةريق قالت في الطّ 

ّ انزلي لأ   :هاركب فنادت أم

ّ أُ    .اهم

 َ   :أجابتهاف

  !حذار

َ  تسكت رتخرى كأُ  بعد مسافةٍ الأمة و ّ َ  ،لبالطّ  ر ّ و ّ نادت الفتاة أم َ أُ  ةً ها مر   .رةً ذّ ت عليها محُ ردّ خرى ف

 َ ّ و ّ  استمر َ تعدتب االحال على ذلك حتى ّ  صوتُ  عطانقا و َ أم َ ها، ف   .مة طلبهارت الأكر

  .ركبانزلي لأ

ّ أُ    .اهم

  !حذار

ّ ردّ  ّ ت الحب َ اطقة مِ ة الن َ أحجمت الأن صدرها ف َ  ،تتسكمة و ّ أُ  بعد مسافةٍ و َ ر الطّ خرى تكر الفتاة لب و
ّ أُ نادي تُ  َ م ّ  دُّ تر ها، و ّ عليها الحب َ اة الن ّ جم الأتحطقة و َ م   .تسكتة و

َ  ثالةا إلى توصل ِ نانحو َ غتت الفتاة ل َ رف الماء و ّ تشرب ف ْ فيها دُ ة سقطت الحب تشعر  ون أن
 َ   .ريقاستأنفتا الطّ و

ّ  مة منهاالأ تطلب َ الن ّ أُ نادت زول و َ م ٌ لم يجُ ها و َ  بها أحد ّ و ّ ارت كر َ لن   1!لا جوابداء و

                                                             
ةٌ : هاشمي سعيد -1 ّ ةٌ جزائري ّ ابقالمرجع ، قصص شعبي ّ   .108، ص الس
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 َ ّ و ُ  اشتد ّ  إصرار َ الأم ّ ة و َ هد َ دēا ف ً تهي نزلت، ركبت الأمة و وصلتا إلى حيث  ،تبعها راجلة
 َ ّ إخواĔا، و َ ا أُ مت الأمة نفسها على أĔّ قد َ  !ن المنظراندهشوا مِ  !تهاالأخرى أمختهم و ُ ف ّ المظهر ي  بين

ّ أُ  أنّ  َ ختهم هي الر ّ اجلة و ٌ الر َ  !اكبة أمة ّ لكن أُ و ً  أنْ  ختهم لا يصح َ  تسير راجلة ً و   .الأمة راكبة

 ّ َ رح ّ أُ  وافكلّ بوا đا و ِ ختهم الحقيقي َ  رعيِ ة ب َ الإبل و َ  ،الأمة في البيت تبقي في المرعى كانت تقف  و
ّ كُ  ٍ  ل َ  على صخرةٍ  يوم ّ تُ و  .غني

عِي ِ تَف ْ ر ِ َ  ا َ  اي َ خْ ص ِ  ةَ ر ْ ا َ ر ِ ت َ لأَ  ..........ي عِ ف ْ ى أَ ر َ ر َ مِّ أُ  ض ِ أَ ي و َ الأَ  ،بي ُ م َ  ة َ تـ َ كُ ر ِ وه َ  الْ ا في ْ بـ َ  تِ ي ُ و  ةُ رَّ الحْ
 َ َ ج َ و لُ ع َ ه َ اعِ ا ر َ ي ِ الإِ  ة ِ  ....لِ ب ْ ا َ ب َ عِ كي م ِ ا ي ي ِ إ ِ  لِ ب ْ ا َ كِ ب َ ي و ْ تـ ُ حِ تَ ن َ  ب َ و ْ تـ َ كِ ب َ ي م َ ع ِ ا الإِ ه ُ ب َ ل ِ ، و َ  لِّ  كُ في ْ يـ ٍ و  يدُ عِ تُ  م
َ الأ ً  الإبل، فهزلت الإبلتبكي مع غنية نفسها و َ حزن   .رعية قلّ ا و

 َ ٌ كان بين الإو ُ  لا صمٌّ أ بل جمل ِ  واصلاً يسمح نداءها م َ  انتظامٍ رعيه ب كبر أاستغرب  ،سمنف
َ  عخوة وضالإ ّ تماذا (تساءل القطيع و ِ فعل đم هذه الر على  علطّ أ يجب أنْ  ؟كليهزلوا đذا الشّ اعية ل

َ  )الأمر ِ و ً تب ِ  عها خفية ّ ل ّ يعرف الس   .ر

َ  ينادسمعها تُ  ىفي المرع ّ تُ و ً ت ثمُّ العادة  كَ غني َ حتنت قع باكية   .بلتبكي معها الإب، و

ٍ عندئ ِ  ذ َ ة ظُ صحّ بدأ يقتنع ب ً نونه فيهما و   .اقصد حكيم

ْ ا :ها الحكيمأيُّ  ر عليَّ أشِ  َ ح َ ن منهما أُ ترنا في أمر فتاتين، لا ندري م َ ختنا؟ و   منهما الأمة؟ نم

َ أَ  ذْ خُ  َْ معاء البقر و ّ  ضعها على قرني َ  ورِ الث ْ صِ و ّ أُ  ح ّ  !اهم َ لقد قتلني الث ختك تي هي أُ الّ ور ف
 ِ ِ ستقذف ب ّ  ،ون تفكيرٍ نجدتك دُ نفسها ل َ أم ُ ا الأمة ف َ لن ت َ بالي و ِ م đ ن منهما تأتيك ٍ   .هي الأمة دوء

 ّ ِ دخل الز ّ ريبة ل ْ ربط الث   :1صاح ن ثمُّ وري

ّ أُ  ّ  !اهم    !ورقتلني الث
                                                             

ةٌ : هاشمي سعيد -1 ّ ةٌ جزائري ّ ابق، قصص شعبي ّ   .109، ص المرجع الس
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ُ اندفعت أُ  ً خته م َ  إليه سرعة   :قالت الأمةف

َ  !إيه....إيه ّ و   .!شفقين عليهتي تُ ك أنت الّ كأن

 َ ِ عاد إلى الحكيم و َ أخبره بم   :قال لها حدث ف

ّ  ذِ خُ  ِ الحن َ أُ  ،اهمب شعر ضّ ختُ اء ل ّ  ون حرجٍ تنزع المنديل دُ ختك س ّ اا أم ا ، ستعترضلأمة ف ّ م لَ َ و
ا تنزعه  اتجد شعرها أجعدً   .خشنً

 َ ِ أَ  ،فعل ذلكو ّ تى ب َ الحن   .انادهماء و

 َ ِ ضّ خأُ اليوم س   .يكون أجملب لكما شعركما ل

 ّ َ تقد َ مت الأخت و ّ عأنا لا أُ  :قالت الأمةنزعت منديلها و أجبرها ي ر َ رأسي أمام أخي العزيز و
دوا  اطّلع إلى شعرها فَتأكّ َ َ مِ على نزعه و   ...ختهمعرفوا أُ ن الحيلة و

ُ  ماذا -عند ذلك سألوها  َ  تربطها إلى سرج أنْ  .ختناغليلك يا أُ  يشفي ّ الحصان و ! ها إلى المماتتجر
بعدها، عادوا إلى منزلهم مع أُختهم َ   .1و

ّ التّ  -5 ِ  حليل المورفولوجي ّ ة الحبّ قصّ ل   :اطقةة الن

ِ ة تبدأ هذه القصّ  َ ) le départ( الرحيل وهي وظيفة) 11(الوظيفة رقم ب  "بروب"أشار و
 ِ َ )  ( فالحر إلى هذه الوظيفة ب ُ و ْ غادرة البطل منزله أَ تعني م َ " هتقري و َ ف ْ  .2"رحلوا تاركين البلدحزنوا و  أي

ّ  أنّ  ِ رحيل الإخوة الس َ بعة ب   .بلدهمسبب المولود الجديد تاركين منزلهم و

َ ) Tromperie( الخداع وهي وظيفة) 06(الوظيفة رقم  ِ  "ببرو "أشار إليها و ) (رف بح
 َ ِ خصية الشّ تعني قيام الشّ و ِ ريرة بخ   .استخدام وسائل الإقناعداع ضحيتها ب

                                                             
ةٌ : هاشمي سعيد -1 ّ ةٌ جزائري ّ ابق، قصص شعبي ّ   .110، ص المرجع الس
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» ّ َ  وضعت الأم ّ تً نبكان حملها و ِ ا، جرت زوجة عم ً تُ هم ل ّ أُ  !ما أسعدكم ،خبرهم قائلة ً م ا كم ولدت ذكر
َ  ،آخر ّ ي تٍ ن بيه مِ أما أهنف ْ  .1»جالعمره الر ّ يكون الخداع مِ أي تي تقوم هم الّ ن قبل زوجة عم

 ِ ً  خاطئةٍ  شارةٍ إإعطاء ب َ حيث كانت سبب َ  ،صليِّ ابتعادهم عن موطنهم الأا في رحيلهم و تي فتحت الّ و
  .الأحداث قلااĐال لانط

َ  )Méfait( الإساءة أوالافتقار  وهي وظيفة) 08(الوظيفة رقم  إلى هذه  "بروب"أشار و
َ ) A(الوظيفة بحرف  ٌ و ُ  هي وظيفة ٌ م ّ  زدوجة ِ ل في إحساس الشّ تتمث ّ خصية البطلة ب ْ قص أَ الن ِ  و الحاجة ب

 ّ ٍ الماس ُ  ة إلى شيء ٍ م ّ   .عين

» َ ّ ـلو ُ كَ  ام ّ عت نت الببر ّ ير ِ ها الن ّ أخوēا، قصدت إاس ب َ م ُ حقč أَ  ،سألتهاها و ٍ إ ا كان لي سبعة  ؟خوة
َ  ،يا ابنتي صحيحٌ  ُ و ّ يوم و ْ  .2»ن البيتوا مِ لدت فر ُ : أي ِ  إحساس ُ  أنّ البنت ب ٌ ه في  ناقصٌ  ناك شيء
 َ ّ مِ  ةقصرارها على معرفة الحقيإحياēا و َ ن أم ّ طّ اها و ّ لاعها على الس   .فيه عنهاذي تخُ الّ  ر

 première fonction du( المانح وهي وظيفة أولى وظائفِ ) 12(الوظيفة رقم 

donatence(.  َ ِ  "بروب"أشار و َ ) D(ف ر الحإلى هذه الوظيفة ب ٌ و ّ  تعني اختبار  يقع على البطل حتى
 ّ َ يتسنى ّ  له الحصول على المساعدة و ُ تتحد َ  ةدر د لديه ق   .الفعلالبحث و

» ّ ّ اشترى لي الحب َ ة الن ً حِ اطقة و ٌ أ ،اصان ِ  نا ذاهبة َ  .3»لبحث عنهمل هنا في هته الوظيفة تنوي البنت و
 ّ ّ إعي إلى البحث عن الس   .بعةخوēا الس

َ  )Réaction du héro( فعل البطل وهي وظيفة ردُّ ) 13(الوظيفة رقم  إلى  "بروب"أشار و
 ِ َ ) E(الحرف هذه الوظيفة ب ّ  فعلِ  ةُ تعني ردّ و ً البطل اتج ِ  اه هذا الاختبار سواء ّ ب ْ أَ لب الس   .يجابالإ و

                                                             
ةٌ : هاشمي سعيد -1 ّ ةٌ جزائري ّ ابق، قصص شعبي ّ   .107، ص المرجع الس
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ً  اصطحبت« َ  خادمة ْ  .1»تخرجو ُ أي َ صول البنت على المساعدة مِ ح إعطائها ن طرف والدēا و
ّ الج ّ ب ِ ة الن   .مايتهااطقة لح

َ ) 14(الوظيفة رقم  ّ  ي الأداةهي وظيفة تلقّ و  de l’objet magique( حريةالس

réception(  َ ِ  "بروب"أشار و َ ) E(الحرف إلى هذه الوظيفية ب ُ و صول البطل على الأداة تعني ح
ِ تي تُ الّ  ُ  ساعده على أداء ّ م   .تههم

» ّ ّ اشترت لها الحب ْ  .2»اطقةة الن ُ أي ّ  لصو ح ّ البنت على الحب ساعدها في طريقها تي تُ اطقة الّ ة الن
 ِ ّ ل ِ لبحث عن إخوēا الس ّ أُ يث كانت البنت تتواصل مع بعة بح ْ ها عم ّ بر ّ  هذه الحب   .اطقةة الن

ْ مكان أَ في  لٍ وهي وظيفة تنقّ ) 15(الوظيفة رقم  ِ  سفرٍ  و  Déplacement( حبة دليلٍ صُ ب

dans l’éspace entre deuse roayames, voyage avec un guide(،  َ أشار و
َ ) G(إلى هذه الوظيفة بالرحف  "بروب"   .المنشودةضالتّه تعين انتقال البطل إلى مكان و

َ  ،اشترت لها ما أرادت« ً و َ  اصطحبت خادمة ْ  .3»خرجتو َ أي ن منزلها انتقالها مِ انطلاق البنت و
 َ ّ و َ بلدها في البحث عن إخوēا الس ِ بعة و   .لخادمة معهااصطحاđا ل

َ ) Méfait( وهي وظيفة الإساءة) 08(الوظيفة رقم  ِ  "بو ر ب"أشار و الحرف إلى هذه الوظيفة ب
)A ( َ ّ و ِ خصية الشّ ل في إساءة الشّ تتمث ْ خصية البطلة أَ لشّ ريرة ل   .لأحد عائلته و

ْ تُسيء .4»ركبنزلي لأا :ريق قالت الأمةفي الطّ « َ  أي ّ رغإالأمة إلى البنت و ِ  ،زولامها على الن تركب ل
  .مكاĔا

                                                             
ةٌ : هاشمي سعيد -1 ّ ةٌ جزائري ّ ابق، قصص شعبي ّ   .108، ص المرجع الس
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َ  :)Tromperie(وهي وظيفة الخداع ) 06(الوظيفة رقم  ِ  "بروب"أشار إليها و ) (ف ر الحب
 َ ِ خصية الشّ تعني قيام الشّ و ِ ريرة بخ   .استخدام وسائل الإقناعداع ضحيتها ب

َ  ،اĔوصلتا إلى حيث إخوا« ّ و َ ا أُ ها على أĔّ نفسمت الأمة قد َ ختهم و اندهشوا، الأخرى أمتها ف
 َ ُ المظهر ف ّ ي ّ   أنّ بين َ أُ  هياجلة الر ّ ختهم و َ  !اكبة أمةالر ّ  ختهم لالكن أُ و ً  أنْ  يصح َ  !تسير راجلة الأمة و

 ً ْ  .1»!راكبة ّ هور الشّ ظُ أي َ خصية الش ْ هي الخادم أَ ريرة و َ  ،)البنت(الأمة مكان البطلة  و خداع إخوēا و
 ّ ِ الس َ أĔّ بعة ب   .البنت هي الأمةا هي أختهم و

َ  )Prétentions Mensongères( وهي وظيفة مزاعم باطلة) 24(الوظيفة رقم  أشار و
ِ  "بروب" َ ) L( رفالحإلى هذه الوظيفة ب ّ  ذتعني أخو ِ البطل المزي أنْ بعد  الحقيقيِّ  مكان البطلِ ف ل

  .كاذبةٍ   عاءاتٍ دّ اأصدر في غيابه 

» ّ َ  ،بوا đارح ّ أُ فوا كلّ و ِ ختهم الحقيقي َ  ،رعي الإبلة ب ْ  .2»بقيت الأمة في البيتو ِ دّ اأي ا أĔّ عاء الأمة ب
َ هي أُ  َ بقيت في البيت مع إخوēا ختهم ف ِ تكليف أُ و َ ختهم الحقيقية ب ُ لّ هذه كُ رعي الإبل و ٍ ها م   طالبات
  .كاذبةٍ 

َ ) Complicité( التّواطؤ) 07(وظيفة رقم الواطؤ وهي وظيفة التّ  إلى هذه  "بروب"أشار و
 ِ َ ) (رف الحالوظيفة ب ُ و ْ أَ خصية البطلة قوع الشّ تعني و ً يسحية فر الضّ  و ِ  ة تي وسائل الإقناع الّ ل

  .ريرةالشّ خصية تستخدمها الشّ 

  

                                                             
ةٌ : هاشمي سعيد -1 ّ ةٌ جزائري ّ ابق، قصص شعبي ّ   .109، ص المرجع الس
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ّ  المظهريين أنّ « َ اجلة هي أُ الر ّ ختهم و ً الر َ  اكبة أمة ّ لكن أُ و ً تس أنْ  ختهم لا يصح َ  ير راجلة الأمة و
 ً ّ اقتناع الإخوة ال .1»راكبة ُ س ِ بعة بعد ر ً ؤيتهم ل َ  منظر الأمة راكبة ّ أُ و ً ختهم الحقيقي َ  ة راجلة ِ ف ّ اقتنعوا ب  أن

 ّ َ اكبة هي أُ الر ّ  ن غير المعقول أنْ مِ ختهم ف َ  ،اكبةتكون الأمة هي الر ِ و   .كلام الأمةاقتناعهم ب

ّ  وهي وظيفة وساطة لحظةِ ) 09(الوظيفة رقم   Médiation, moment de( لٍ تحو

transition (  َ ِ  "بروب"أشار إليها و َ ) B( فر بح  ،أشكال هذه الوظيفة في حالة البطل دُ رِ تو
ُ حزينةٍ  أغنيةٍ  إنشادُ  :حية كالآتيالضّ  َ  فشي به المصيبة، ي ِ يو   .الفعل هور ردِّ ظُ سمح ب

» َ ّ في المرعى كانت تقف كُ و ٍ  ل َ  على صخرةٍ  يوم ُ و ّ ت عِي .غني ِ تَف ْ ر ِ َ  ا َ  اي َ خْ ص ِ  ةَ ر ْ ا َ ر ِ ت َ لأَ  ..........يعِ ف ى ر
ْ أَ  َ ر َ مِّ أُ  ض ِ أَ ي و َ الأَ  ،بي ُ م َ  ة َ تـ َ كُ ر ِ وه َ  الْ ا في ْ بـ َ  تِ ي ُ و َ  ةُ رَّ الحْ َ ج َ و لُ ع َ ه َ اعِ ا ر َ ي ِ الإِ  ة ِ  ....لِ ب ْ ا َ ب َ عِ كي م ِ ا ي ي ِ إ ِ  لِ ب ْ ا  يكِ ب

ْ  .2»معي ُ أي ِ   البنتِ  غناء ِ  ثابة علامةٍ كان بم ّ لتّ ل ِ عر ّ ا هي أُ أĔّ ف عليها ب   .ةختهم الحقيقي

َ ) 12(الوظيفة رقم   première fonction du(هي وظيفة أولى وظائف المانح و

donateure(.  َ ِ  "بروب"أشار و َ ) D(الحرف إلى هذه الوظيفة ب ٌ و قع على البطل ي تعني اختبار
 ّ ّ س يتحتى َ نى دتت له الحصول على المساعدة و ُ  حدّ َ لديه ق ّ  ،الفعلدرة البحث و َ أم قد ا المساعدة ف

ً قد تكون مادّ  تلفةٍ مخُ  ورةٍ ظهرت هي الأخرى في صُ  ً ية ً ، بشرية   .، معنوية

ٍ عندئ« ِ  ذ َ ة ظُ صحّ بدأ يقتنع ب ً نونه فيهما و   .اقصد حكيم

ْ ا :ها الحكيمأيُّ  ر عليَّ أشِ  َ ترنا في أمر فتاتين، ح َ ن منهما أُ لا ندري م َ ختنا؟ و ن منهما م
ْ  .3»الأمة؟ ّ أي ُ تمث ِ لت هذه الوظيفة في م َ ساعدة الحكيم ل ِ لأخ و ً ذلك ب ن نه مِ كّ تمُ  إعطائه حيلة

ّ التّ  ّ أُ ف على عر   .ن الأمةة مِ خته الحقيقي
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َ ) 27(الوظيفة رقم  َ  )Reconnaissance( عرفهي وظيفة التّ و إلى هذه  "بروب"أشار و
 ِ َ ) Q(الحرف الوظيفة ب ّ يعني التّ و ّ  ف على حقيقة البطل الحقيقيِّ عر   .عبةة الصّ إثر نجاحه في إنجاز المهم

َ أَ  ذْ خُ « َْ معاء البقر و ّ  ضعها على قرني َ  ورِ الث ْ صِ و ّ أُ  ح ّ  !اهم َ لقد قتلني الث ختك ستقذف التي هي أُ ور ف
 ِ ِ ب ّ  ،ون تفكيرٍ نجدتك دُ نفسها ل َ أم َ لن تُ ا الأمة ف َ بالي و ِ  ن منهما تأتيكم đ ٍ   .هي الأمة دوء

 ّ ِ دخل الز ّ ريبة ل ْ ربط الث ّ صاح، أُ  ن ثمُّ وري ّ  !اهم ُ اندفعت أُ  !ورقتلني الث ً خته م َ  سرعة قالت نحوه ف
  :الأمة

َ  !إيه....إيه ّ و   .!شفقين عليهتي تُ ك أنت الّ كأن

 َ ِ عاد إلى الحكيم و َ أخبره بم   :قال لها حدث ف

ّ  ذِ خُ  ِ الحن َ أُ  ،اهمب شعر ضّ ختُ اء ل ّ  ون حرجٍ المنديل دُ تنزع ختك س ّ اا أم َ لأمة ف فعل ستعترض و
ِ أَ  ،ذلك ّ تى ب َ الحن    .انادهماء و

 َ ِ ضّ خأُ اليوم س ّ ب لكما شعركما ل َ يكون أجمل، تقد َ مت الأخت و  :قالت الأمةنزعت منديلها و
ّ عأنا لا أُ  دوا ي ر اطّلع إلى شعرها فَتأكّ َ أجبرها على نزعه و َ َ مِ رأسي أمام أخي العزيز و  عرفوان الحيلة و

ْ  .1»ختهمأُ  ّ تمكّ أي ّ ن اكتشاف أمر الشّ بعة مِ ن الإخوة الس َ خصية المزي َ فة و ّ التّ هي الأمة و ف على عر
ّ أُ  ِ ختهم الحقيقي ّ فضل هذه الحيلة الّ ة ب   .اها الحكيمتي أعطاهم إي

َ ) Punition( وهي وظيفة العقاب) 30(الوظيفة رقم  إلى هذه الوظيفة  "بروب"أشار و
 ِ َ ) (الحرف ب ُ و ّ  البطلِ  تعني عقاب ِ المزي َ تنكُّ ف ل َ اعتدائه على الشّ ره و ِ خصية البطلة و   .لحقيقةتزييفه ل

» ُ   .ختناغليلك يا أُ  يشفماذا ي
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َ  تربطها إلى سرج أنْ  ّ الحصان و ْ  .1»ها إلى المماتتجر ّ أي ِ قام الإخوة الس ِ بعة ب سرج ربط الأمة ب
 َ ّ الحصان و ّ جر َ ها حتى ِ هذا كان عقاđ تموت و َ ا بم ِ تنكّ ا فعلت لأختهم و   .ختهما هي أُ أĔّ رها ب

َ  )Retour( وهي وظيفة العودة) 20(الوظيفة رقم  ِ  "بروب"أشار و   ف الحر إلى هذه الوظيفة ب
)  ( َ َ  البطلِ  تعني عودةُ و ْ أَ  قريته، بعد إصلاح الإساءةإلى أهله و   .الحاجة سدِّ  و

» َ ْ  .2»ختهمبعدها عادوا إلى منزلهم مع أُ و ُ أي ّ جوع البنت مع إخوēا ر َ الس   .بلدهمبعة إلى بيتهم و

ة إخوēا حيث كان إصرارها على معرفة حقيق )البنت(بر البطلة برزت هذه الوظائف مع كِ 
 ّ ً الس ُ ا في انطلاقها مِ بعة سبب ِ َ ، ساعدة والدēان أجل البحث بم ّ ف ن طرف الأمة بعد ى الإساءة مِ تتلق
َ  ،بتعاد عن البيتالا ِ و َ  إبلٍ  راعيةِ تحويل البنت إلى تقوم هذه الأخيرة ب ِ يإو َ  أنّ هام الإخوة ب  الإبلِ  راعية

  .ختهمهي أُ 
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صي أهم النتائج والخلاصات وذكرها، مجتمعة وموجزة في الصورة نحُ  آثرنا في خاتمة البحث أنْ 
  :الآتية

ة الشعبية مِ تُ  - ّ عدّ القصّ عبية، ويتم تناقلها مشافهة من جيل إلى جيل ثرية الشّ ن أبرز الفنون الن
بالعبر والحكم، كما تحتوي على خلاصة تجارب الشعوب على مدى التاريخ  وهي مليئة

 .تجول في عالم ملئ بالخيال

ة الشعبية من أبرز أشكال التعبير في الأدب الشعبي بفضل أسلوđا القصصي تُ  - عتبر القصّ
ة الشعبية  الذي يحمل بين طياته أبعاد رمزية وأخرى تصريحية المتنوع ومدهش وعُدت القصّ

في حياēا  منذ القدم محتلة لمكانة متميزة شكلا أدبيا قديما عرفتها اĐتمعات الإنسانية
زت بشفاهة دون  لارتباطها بحياة الإنسان ومزالت موجودة في مجتمعنا في هذا اليوم ّ تمي

  .عن طريق الرواية الشفوية الكتابة تناولتها الأجيال
ّ تمُ  وظائف له عبيإنّ القصص الشّ  - ّ  زه عن غيره وتساويهي  الوظائفسمي، هذه مع نظيره الر

 ّĔارغم بساطتها إلاّ أ ً شبع ُ ا أدبيčا م čا جعلت منه نص  ّ ّ بالد ينية لالات الاجتماعية والد
 ّ   .فسيةوالن

وهذه الأنواع  ،تناولهتذي عديدة على حسب الموضوع الّ  انقسام القصة الشعبية إلى أنواع -
ّ : هي   .القصص البدوية ينية،القصص البطولية، القصص الد

ّ عبية من أبرز أشكال التّ ة الشّ تعتبر القصّ  - ، فقد تمّ الاهتمام đذا عبير في الأدب الجزائري
 ّ ّ وع من الموروث الشّ الن نذ عبي ُ ّ  في الجزائر م   .عشرينصف الأول من القرن الالن

-  ّ ُ ا في الجانب التّ أم عبية ة الشّ منا بتطبيق آليات المنهج المورفولوجي على القصّ طبيقي فقد ق
 ّ ّ الجزائرية الموسومة بالحب بروب  فلاديمير"اطقة، وقمنا بتحليلها حسب وظائف ة الن
Vladimir Propp."  

-  ّ   .المورفولوجيلمناهج في مجال دراسة القصة الشعبية، ومن بينها المنهج ا تعتنو
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-  ُ ّ القصص الشعبية، حيث يعتبر أولى المنهج المورفولوجي هو منهج عالمي، ي طبق على كل
  .تي تعمل على تحليل بنية القصة وكشف مكوناēاالمناهج الّ 

 فلاديمير"على وظائف  »الحبة الناطقة«ة الشعبية الجزائرية القصّ هذه اعتمدنا في تحليل  -
تعتبر المحور الأساسي والرئيسي في تتبع المسار الوظيفي التي " Vladimir Proppبروب 
ة  .للقصّ

د  - ثلاثون " بروب"حدّ َ ة بِإحدى و ا لا تردُ  ) 31(عدد الوظائف داخل القصّ Ĕّوظيفةً، غير أ
تحديد الوظائف،  َ ة و ن خلال تحليلنا للقصّ هذا ما لاحظناه مِ َ ، و ٍ ةٍ واحدة ها في قصّ لّ كُ

غي َ هذا ما أشار إليه بِالإضافة إلى تكرار بعضها و َ   " بروب"اب بعضها الآخر و
ّ «ة الشعبية الجزائرية قمنا بتحديد عدد الوظائف داخل هذه القصّ  - ّ الحب ووجدنا  »اطقةة الن

 .وظيفة )16(أĔا تحتوي على  ست عشرة 

 .»الحبة الناطقة«وختاما نأمل أن نكون قد أحطنا بجوانب الدراسة المورفولوجية لقصة  -
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  :المصادر
  :القرآن الكريم برواية ورش

لاً  ّ   الكتب: أو
 دار النّور )ط.د(، 05مج لسان العرب، : ابن منظور محمود بن مكرم الأنصاري ،

ة، الكويت،  ّ يتي ّ   .م2010الكو
 ة في منطقة ورقلة، : أحمد التجاني سي كبير عبيّ   .م2014، )ط.د(الحكاية الشّ
 ة الجزائريّة: أمحمد عزوي عبيّ ة الشّ دلالته في القصّ َ مز و ّ   .الر
 ن شرق الجزائر، : بلعمري رابح ِ ة م ، المنشورات )ط.د(الوردة الحمراء، قصص شعبيّ

ة، باريس، فرنسا،  ّ العلمي َ ة و ّ   .م1980الجزائري
 التّجاني ثريا : ، ة في منطقة الجنوب الجزائريّ عبيّ ة الشّ لقصّ ِ ة لغُويّة ل دراسة اجتماعيّ

النّشر، الجزائر، )ط.د( َ باعة و لطّ ِ ومة ل ُ   .)ت.د(، دار ه
 التلي بن الشيخ : ، عبيِّ نطلقات التّفكير الأدب الشّ ُ لكتاب، ، )ط.د(م ِ المؤسسة الوطنية ل

  .م1990
 أساس : جار االله، أبو القاسم محمود بن عمر بن محمد بن عمر الخوارزمي الزمخشري

بُنان، )ط.د(البلاغة،    .م2013، المكتبة العصرية، بيروت، ل
 02ط ،ب الحديثدفي الأ عبيِّ ر الأدب الشّ أثُ  :يردمي بحل ، ِ ندار الوفاء ل باعة يا الطّ دُ

 َ ّ و   .م2002 ،شرالن
 سهام ّ غان أم الأدب، دراسات أدبية، : دُ َ ، المؤسسة الوطنية )ط.د(شظايا النّقد و

لكتاب، الجزائر،  ِ   ).ت.د(ل
 عبيِّ في منطقة أمّ البواقي : راضية عداد رة ماجستير في ، )النّثر خاصة(الأدب الشّ ذكّ ُ م

آداđا، َ غات العربية و اللّ َ ية الآداب و لّ ، كُ عب الجزائريِّ جامعة منتوري، قسنطينة،  الأدب الشّ
  .م2005-2006

 وزلين ليلى قُريش ُ ، : ر ّ ة الجزائرية ذات الأصل العربي عبيّ ة الشّ ، ديوان 4طالقصّ
  .م2007المطبوعات الجامعية، الجزائر، 
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 ّحمان اريسي عمر عبد الر ّ ، : الس ة في المجتمع الفلسطينيِّ عبيّ ، 02طالحكاية الشّ
ة في الفلوكور،  ّ سة العربي ّ   .م1980المؤس

 عبيُّ الجزائريُّ : سالم بن لباد عر الشّ اريخ(الشّ ِشخصيات صنعت التّ ، )تمثّلات فكرية ل
التّوزيع، الأبيار، الجزائر، )ط.د( َ لنّشر و ِ نوز الحكمة ل ؤسسة كُ ُ   .م2015/هـ1436، م
 د ّ م التّطبيق، : سعيدي محُ َ ن النّظرية و ْ عبيُّ بي ، ديوان المطبوعات )ط.د(الأدب الشّ

  .م1998لجزائر، الجامعية، ا
 واح فراس ّ الوظيفة، : الس َ   .)ت.د(، )ط.د(الأسطورة المصطلح و
 صقر أحمد : ، ّ ّ في المسرح العربي عبي ، مركز الإسكندرية )ط.د(توظيف التّراث الشّ

لكتاب، مصر،  ِ   .م1998ل
 عبد الحميد بورايو : ، ّ الجزائريّ عبي لنّشر، الجزائر، )ط.د(الأدب الشّ ِ ، دار القصبة ل

  .م2007
 في منطقة بسكرة، : بد الحميد بورايوع ّ عبي ة )ط.د(القصص الشّ ّ عبي باعة الشّ ، الطّ

لجيش، الجزائر،  ِ   .)ت.د(ل
 عبد الحميد بورايوا : ، لمغرب العربيِّ ِ باعة 01طالحكايات الخرافية ل ، دار طليعة للطّ

بُنان  النّشر، ل َ     .م1992بيروت،  –و
 ة الجزائريّة القصيرة، : عبد االله خليفة ركيبي لكتاب، ليبيا 03طالقصّ ِ ة ل ّ ار العربي  -، الدّ

  .م1977/هـ1397تُونس، 
 د أبي شنب ّ م م، بِثلاثة 1905/هـ1323نشرة بِباريس مع ترجمةٍ فرنسيةٍ عام : عبد االله محُ

ة الجزائر العاصمة ّ ة الحام ّ رةٍ بالمكتبة الوطني توفّ ُ ٍ م   .أجزاء
 ة الجزائريّة، : عبد المالك مرتاض عبيّ ، ديوان المطبوعات الجامعية، )ط.د(الأمثال الشّ

  .م2007الجزائر، 
 العربي رابح : ، ّ عبي ابة، الجزائر، )ط.د(أنواع النّثر الشّ تار، عنّ ، منشورات جامعة باجي مخُ

  .)ت.د(
 ة الجزائريّة، : عزوي أمحمد عبيّ ة الشّ دلالته في القصّ َ مز و ّ لنّشر، الج1طالر ِ زائر، ، دار ميم ل

  .م2013
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 عبيُّ الجزائريُّ : علي بولنوار عر الشّ ُوسعادة(الشّ ، ديوان المطبوعات )ط.د(، )منطقة ب
  .م2010الجامعية، بن عكنون، الجزائر، 

 بُنان، )ط.د(نبيلة إبراهيم، : ترالحكاية الخرافية، : فون ديرلاين فريدريش ، بيروت، ل
  .م1976

 لات القصص العجيب، : فلاديمير بروب ّ تحو َ ة و ورفولوجية القصّ ُ عبد الكريم : ترم
و، ط ّ التّوزيع، دمشق 01الحسن، سميرة بن عم َ النّشر و َ راسات و سوريا،  –، شراع للدّ

  .م1996
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  ملخص
عدُ القصص الشعبي أحد أشكال  َ التعبير الذي نشأ من رحم الجماعة الشعبية وعكس واقعها ي

ته اشكلاً فنيا مكتملا له قواعده وأصوله ومصطلح وآمالها، وطموحاēا، متخذا في النهاية
  .وتسمياēا

للاحتماء đا كوĔا  اعتبرت القصة الشعبية في فترات الظلم والاستبداد ملاذا أسرع إليها الناس
  .عبر الزمن إذ تعتبر ذاكرة الشعوب والحافظة لعبرها وتجارđا وكفاحها أكسب الناس بباقه الأمل

ēدف هذه الدراسة إلى التمييز بين مصطلحات ومفاهيم للقصة الشعبية، أما المنهج الذي 
اعتمدناه هو المنهج المورفولوجي وهو منهج عالمي يطبق على كل الحكايات الشعبية وهذا ما 

 .»الحبة الناطقة«بـ لاحظناه في قصتنا الموسوبة 
Abstract 

  
Popvlar sttaries are one of the forms of expression that arose from 

the coonb of the popular group, and the opposite of ter reality, ha 

pes and her ambitions where it took in the end a complete artistic 

form that has its own rules, principles terminology and 

nomenclatnre. 

The popuar stary in times of oppressron and tyranny was cansidred 

a reasom why people rushed to il ta take shelter in it secause it gave 

them a source of hope, it is considred the memory of peoples and 

the preserve of their lessons, experiences and struggles throgh time. 

This study aims to distinguish between ther terms and conapts of the 

popular starys. 

The method we hawe adopte dis the morphalogical one wich it is 

uriversal approach applied toall popular tales, and this is what we 

noticed in our story tagged withr «THE TALBING PILL «  


