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﴿ ِ  باِسْمِ رَب 
ْ
خَلقََ الإْنِسَْانَ مِنْ  ١كَ ال ذَِي خَلقََ اقرَْأ
كْرَمُّ  ٢عَلقَ  

َ
 وَرَب ُّكَ الأْ

ْ
عَل مََ  ٤ال ذَِي عَل مََ باِلقَْلمَِ  ٣اقرَْأ

  ﴾٥الإْنِسَْانَ مَا لمَْ يَعْلمَْ 
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 ن  وعرفا كر  ش  

 

 إذ وفقنا في إتمام هذا البحثالحمد لله قبل كل شيء 

 العزيزين لدي  الشكر لوا

 عيب يحيى"، المشرف على هذا البحث وموج ه مادتهللأستاذ الدكتور: "ش

 للجنة المناقشة التي ستقرأ هذا العمل

 اهركتور مولاي الط  د  ــال –لحاضنة الأعمال بجامعة سعيدة 

 وفكر أكاديمي ،ثرية ا في تقديم مادة علميةهد  ي الذين بذلوا ج  ـلكل أساتذت

 9192 – 9102لدفعة: 

 

 

 



 

 

 



 

 

 

 داءــــإه
 

 عائلتي الغالية التي اجتمعت معها لكتابة كلمات الإهداء هذه إلى

 أمي الغالية، وأبي الذي لا أنساه العزيزين والدي  

 توأمي لطيفة وأختي ....... م نير، ومحمد أخوي   إلى

ل ، وها أنا ذي أناقش آخر عمفي الجامعة محاضرة ليل الأستاذ الذي حضرت عنده أو   إلى
 :بإشرافه

 عيب يحيىش  كتور: الأستاذ الد  

الذي رافقني بنصائحه دوما،  زحاف الجيلالي :الفاضل كتورلجنة المناقشة: الأستاذ الد   إلى
 على مر  الز مان وأرشدني الذي طالما شج عني بلعباس حميدي :والأستاذ الدكتور

 لدكتور مولاي الطاهرا -وآدابها جامعة سعيدة  العربي ة الل غةكل أساتذتي بقسم   إلى

 كل من أعرفهم  إلى

 أهديكم ثمرة هذا العمل
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 المقدمة:

تحقيق الاتزان ، و العربي ةالمشــــــــــاهد الجمالية في التراكيب اللغوية  غاية علم البيان تصــــــــــوير   إن  
 غرض  الغايات، و  قة  وحل ،الكون فلك   ، ولمـ ــا كان الكلام  مجازي  وما هو  ،الفكري بين ما هو حقيقي

على  وتنتهي إليه مرورا بما يصـــــيبه من تلو نات ،التواصـــــل البشـــــري كانت مستل  الدراســـــات تبدأ منه
سعى ت وهدف منشود ،سامية ه غاية  ، وإن هذا كل  والمعاني ،الألفاظقدر ما يحمله الأسلوب من ثقل 

 الحقل   "ربي ةالععلوم: "علم البلاغة الوقوف عنده بشــــتى علومها، وقد وجدنا في أحد هذه ال إلى الل غة
آخر و  ،ى حرفي  معنة بين اللغوي ــ  والأســــــــــــــاليــب   ،س الوحيــد الــذي تتــيرجا فيــه المعــانيوالمتنف   ،حـبالر  

 ،لفظ، ووجدنا شتى ما يكون من زخرف الاتالتصو ر تيو له تما و  ،نتجه الألفاظ: ما ت  بين أي ،مجازي  
ر  الوإن علم البيان يمثل لســــي ال اللغوي الواحد. ومحاور الاتزان داخل ا ،كل الجمالا وهي وحيد الصــــ 

آخر  صــر    -رؤيتنافي حدود - ولا يوجد ،بالمعاني كيفما شــاءت التلاعبالذي يمكن فيه للألفاظ 
 .حي ةلية وروحا جما ،ذوقا فني ا فريداالألفاظ الذي يمنا  العربي ةالبيان في البلاغة  صر   غير 

 ،لدراسةبلاغية في ديوان مث ل ميدانا ثرًّا ل الد راسـةج البياني جاءت هذه سـيا عند هذا الن  وقوف  و 
د لغة بيانية حاضــــــــرة الل فظ متو همة المعنى في تداخل حقيقي  لحال ، وكما كان امجازي   -إذ جســــــــ 

ائتلاف  درب  و  ،ضها الن اب، ومسلك  العربي ةارتيينا السوض في باب البيان، أحد الأبواب الثلاثة للبلاغة 
بعد هذا كل ه جاء عنوان هذا و ورها. ة تكاد لا تحصــــــــــى صــــــــــ  مجازي  قوالب  ضــــــــــمنوالمعاني  ،الألفاظ

 .دراسة بلاغية" -الاستعاري في شعر إبراهيم ناجي  الت شكيل"البحث موسوما بـ: 

 يةومنها الموضـــوع ،منها الشـــسصـــية، لاختيار هذا الموضـــو هناك أســـبابا دفعتنا  لا شـــك أن  
 ي:كالآت  بعضها نذكر

سبك  لها من قدرة علىلما  ونظرة فكرية نحملها عنها ،على وجه خاص العربي ةالبلاغة  حب   -
ا هذه الأبواب البلاغية لم يصـــــــــــبها مإذ نرى أن هذه أن  ،لغوي فريدفي قالب  ةفنيالل اذو الأ

 لعربي ةاوتنو   في الضـــروب، فلا زالت البلاغة  ،أصـــاب بعض العلوم الأخرى من تغي ر المفاهيم
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 هو فيبعدها من لغة حديثة  صــــــــــــــاروما  ،منـذ عهـد قديممحـافظـة على أجنـاســــــــــــــهـا البيـانيـة 
لفهم المعنى هو وضــــــ  صــــــيغته الحرفية في أحد  وســــــيلة   أقرب   ، كما أن  الحقيقة خاضــــــ  لها
 إلىبالذهن  ذهاب  ال ثم إن   .همةاته المتو  تصـــــو ر و  ،لاليةالد   والنظر في أبعاده ،القوالب البلاغية

 قهب تحق  وصع ،لهو في الحقيقة أمر عجيبمجسد  لفظ ا آخر حقيقي  م أمام نص  وه  تم   نص   
 .-حسب رؤيتنا الساصة- العربي ةإلا في البلاغة 

 ،كثرأ العربي ةالبلاغة  علومالغوص في شــــــــغ  محاولة  أما من بين الأســــــــباب الأخرى كذلك -
نة الجامعداســي الأول الســ   الاطلا  على أبوابها فيبعد  البلاغة  في مقياس:ية الأولى من الســ 
البلاغية  معانيالاكتشـــاف  تول د حب  فقد عيب يحيى"، كتور "شـــ  بإشـــراف الأســـتاذ الد   العربي ة

.الب خاضعة للجمال اللغوية ةفي كل مر ة تكون فيها الصيغ الل غةالتي تصاحب   ياني 

عر  الل غة وإن   لبياني ا ق في هذا الفن  تمكننا من التعمالتي  الجمالية ية هي أســـــــــــــمى اللغاتالشـــــــــــــ 
اعروعليه مث ل ديوان  ،البلاغي يه ، والميدان الذي ر ســــــمت فالد راســــــةحقل  "إبراهيم ناجي" :الشــــــ 

 المعالم التطبيقية لهذا البحث.

ابقة التي حاولت    اعرالوقوف على جمالية لغة  أما فيما تعل ق بالدراســــــــات الســــــــ  إبراهيم " الشــــــــ 
 نجد: "ناجي

نية في شـــعر إبراهيم ناجي دراســـة بلاغية نقدية" للدكتورة العراقية: وصـــال كتاب "الصـــورة البيا -
 الدليمي، ولم نستط  الحصول عليه.

اري في الاســــــــتع الت شــــــــكيلدراســــــــة بيانية ألمت ب -في حدود ما اطلعنا عليه-هذا لا يوجد وغير 
 ،علم البيان نت في تحديد الأجناس المستلفة مل  بيانية تمث ـ  ســــــــــــــوى وقفات   "إبراهيم نـاجي"شــــــــــــــعر 

رة ه المذك  وقد حاو ل ت هذ. والتحليل كرماذج من الاســـتعارة المكنية على ســـبيل الذ  وشــملت بعض الن  
عر هذا الموضــــو ، وأن تضــــيء على غالب الاســــتعارات تفتا نوافذ جديدة في  أن   إبراهيم "ند ية عالشــــ 

 .  "ناجي
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 ندعهذه النقطة ارتيينا الوقوف  ىإلهذا الفكر البياني من بداية المقدمة وصـــــــــــــولا  وفي خضـــــــــــــم   
ية ، وعليه كانت إشـــــــكالهذه المذكرةوما ينتج عنها من تســـــــاؤلات لتحديد معالم  ،إشـــــــكالية البحث
 ي:ـالبحث كالآت

في شـــــــعر  -على وجه السصـــــــوص الاســـــــتعارة المكنية-ى المواضـــــــ  البيانية الاســـــــتعارية أين تتجل  
اعرإبراهيم ناجي؟ وما مدى توظي   لون البياني؟ وما أثره الجمالي  اللغوي على شــــــــعره؟ هذا ال  ل الشــــــــ 

إبراهيم  اعرالشـــ  ات التي صـــاحبت توظي  التصـــو ر : ما هي منها حو تبرز تســـاؤلات عد ةوعلى هذا الن  
 شعره؟ فيغة الاستعارية؟ ما سماتها؟ وما أثرها البلاغي ناجي لل  

ســتعارية لات الاالتشــك   يصــ  امباشــر  منهجاالمنهج الوصــفي اعتماد يســتلزم موضــو  البحث 
 يث:حليل حوالت   ،آليتان هما: الإحصاء هذا المنهجويتب   ،"إبراهيم ناجي" الش اعرفي ديوان 

 ،ة المســــتسلصــــة من جنس الاســــتعارة المكنيةتقوم آلية الإحصــــاء على محاولة تحديد الكمي  
 ،ليل ما ورد فيهاثم تح ،اهرة البيانيةالوصـــــ  للوقوف أولا على وصـــــ  الظ   احليل فيســــبقهالت  آلية أم ا 

 .ية المستلفةالش عر في السي اقات اللغوية ، والترابطات بين المعاني وتحديد العلاقات

في محاولة الوقوف  الد راســـــةويكاد لا يسلو بحث من الصـــــعوبات إذ تكمن صـــــعوبات هذه 
اعرعلى شـــــــر   كاف  لقصـــــــائد  عر التيويلات  إذ إن   ،"إبراهيم ناجي" الشـــــــ  وقوف على ال ية تتطلبالشـــــــ 

 قصائده.وغاياته من  ،الش اعرالمعاني وقفة فاحصة تتضا من خلالها رؤى 

نتتب  من خلالها مادته، ومراج   ،بد من الارتكاز على مصـــــــــــــادرإثراء  لموضــــــــــــو  البحث كان لا
 وهي كالآتي: الد راسةوفصوله ب

 .العربي ةبعض المعاجم  -
 كتاب أساس البلاغة للزمسشري. -
 يين للجاحظ.كتاب البيان والتب -
 كتاب الصناعتين لأبي هلال العسكري. -
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 كتاب دلائل الإعجاز لعبد القاهر الجرجاني.و  كتاب أسرار البلاغة -
 كتاب مفتا  العلوم للسكاكي. -
 الفني لسمر الديوب الت شكيلكتاب جماليات  -
 .كتاب شر  نهج البلاغة لابن أبي الحديد -
 إبراهيم ناجي. الش اعرديوان  -

 لت فلك هذا البحث.التي شك  العلمية ات وغيرها من المؤلف

 ةمفصـــــــــلين: وخاتمة تتصـــــــــدرهما مقد   إلىبناء على ما ســـــــــبق جاءت خطة البحث مقســـــــــمة 
 :حيث ،فمدخل

  مناه مبحثين:وقس العربيّةتشكيل الصورة الاستعارية في البلاغة الفصل الأول بـ:  عنـ و نا

  ، وتضمن الحديث عن التعري" والاستعارة التّشكيلمفهوم مصطلحي  "سم بـــــــ: و   :الأول -
والاســـــــتعارة كمادتين أســـــــاســـــــيتين في هذا  ،الت شـــــــكيلوالاصـــــــطلاحي لمصـــــــطلحي:  ،غويالل  

فقد  واصـــــطلاحا، أم ا الثاني ،لغة الت شـــــكيلوضـــــم مطلبان الأول عرفنا فيه مصـــــطلا  البحث.
ل لا، والبلاغــة كــالجــاحظ، أبو هالل غــةبعض علمــاء عرجنــا فيــه على مفهوم الاســــــــــــــتعــارة عنــد 
 العسكري، الجرجاني، القزويني، وغيرهم.

ـــــــــــــــــــ: قد و  كان اني:  الث  المبحث  - الاســـــتعاري انســـــجامه وقيمته  التّشـــــكيل"ســــــم هو الآخر بـ
"الانســـــــــجام الاســـــــــتعاري وتجســـــــــيد حاولنا فيه الوقوف على عنوان مهم هو:  ،الجمالية"

اول إذ يحمبحث، التي تصـــــــدرت هذا المن المطالب المهمة  الذي ع د  ، ورة البلاغية"الصـــــّ 
الوقوف على الترابط بين أركان الاســـــتعارة، ومدى تجســـــيد هذا الترابط الصـــــورة  بشـــــكل جلي  
، وهــذان ةوقيمــة جمــاليــ ،أثر دلاليومــا ينتج عنــه من  ،فهم من خلالهــا المعنىالبلاغيــة التي ي  

لجمالية ا "الأثر الدلالي والقيمةالأخيران يمث لان لب  عنوان المطلب الثاني الذي وسم بـــــــــــ: 
 .للتشكيل الاستعاري"
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وقد  ،"ورة الاسـتعارية في شعر إبراهيم ناجيبلاغة الص ـّ"اني كالآتي: وجاء عنوان الفصـل الث  
ق  على محللين نمــاذج تحيــث حــاولنــا الوقوف كر في الفصـــــــــــــــل النظري، ا لمــا ذ  ل حقلا تطبيقيــ  مث ــ 

 .في مبحثين المواض  الاستعارية في شعر إبراهيم ناجي

ي إبراهيم ناجي "وراء الغمام"، "ليال الشّاعر"دلالات الاستعارة في ديواني : و سم بـ: الأول
ــــــــــــــــــ:  أما القاهرة". اعر"دلالات الاســــتعارة في ديواني الثاني عنواناه بـ ائر إبراهيم ناجي: "الط الشــــّ

ئمة قا، وقا، فملحوبعد هذا وضــــــــــــــعنا خاتمة أجملنا فيها نتائج البحث، الجريح"، "في معبد الليل"
 .مصادر، ومراج  اعتمدناها في فصول هذه المذكرة

 ،معالم حيى" في تحديدعيب ي  تور: "شــــ  ســــتاذ الد كهد الأقطة ألا ننســــى ج  لا بد عند هذه الن   
ومن  ،اوصبرا، وأناتا، وهو مشرف عليه، وهو ضلي  بها ،على مادته البلاغية وقوفا ،وأطر هذا البحث

 ،هونصــــــــائح ،هامتنانا لعملفي حق الأســــــــتاذ المشــــــــرف  ديرلتقوا ،كركلمات الشــــــــ  أســــــــمى  ه هنا نوج  
 ورحابه صدره.وإرشاده، 

ها جامعة وآداب العربي ة الل غةبقســــــــــم  كل أســــــــــاتذتي  إلىوالتقدير  ،كره كلمات الشــــــــــ  أوج   كما  
، وفكرا أكاديميا من خلال الكثير دســـــــمة قد موا مادة علميةالذين الدكتور مولاي الط اهر  –ســـــــعيدة 
 طيلة هذا المشوار الجامعي. حاضراتمن الم

ا الحمــد للــه جــل  جلالــه على توفيقنــا في هــذا العمــل الــذي قــد تعتريــه أخطــاء كثيرة أولا وآخر   
محاولة ل والاجتهاد ،الحرصســــوى يبقى على طالب العلم ما لاء النقص على البشــــر، و يبســــبب اســــت

 . العلي ة بلوغ المقاصد العلمي ة

 الطالبة: رفاس حياة ا فيه.ا مبارك  ا طيب  ا كثير  والحمد لله حمد  

 بحمد الله تمت كتابة هذا البحث في سعيدة يوم:

 م9192ماي  92: هــ الموافـق لـ0221ذو القعدة  01
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 العربيّةالصور البيانية في البلاغة  المدخل:

 أوّلا: مفهوم الصورة

لتي نشـــــيت م االعلو  ل في تاريخ الفنون القديمة، وســــائر  له تيصـــــيل متوغ   ورة مصــــطلا  إن  الصــــ  
ب لات الــذهنيــة المــاديــة للعوالم الســارجيــة مــا تعــاقــبعــدهــا، نظرا لمــا لــه من قيمــة بــالغــة تعب ر عن التمث  

ى العلوم، ومادامت العيون وســـــــــيلة الزمان والمكان، وذلك يدل على مركزية هذا المصـــــــــطلا في شـــــــــت  
لعل هذا الكامل. و  للرؤية، والملاحظة فإن مصـطلا الصــورة يبقى مصـطلحا عائما لا ثبات في شــكله

كون، وكي  أن  الأفكــار، وغيرهـا من  إلىيجرنـا  حــديـث آخر يتمحور حول ثنـائيتي: الحركــة، والســــــــــــــ 
لات الذهنية تعد ملمحا مستقرا حين تصويرها في فراغ هذا العالم المتحرك، وعليه كان لا بد أن التمث  

ورة في الفتتسذ الصـــــورة الشـــــكل الملائم لها في كل مرة تعبر فيها عن شـــــيء م ن ليســـــت  عي ن، فالصـــــ 
كالصـورة في الأدب، وهكذا في سـائر العلوم الأخرى، ونرى هذا المصـطلا في شـكله العام ينجذب 

د من خلاله. ولما أطلقنا مصـــطلا الصـــورة بهذا الشـــكل فإننا  إلى الهيئة التي يوحي بها العلم المجســـ 
ه من حيل الإمساك بمقصديته لما ينماز بلم نقصـد توظيفه بمعناه الشـاسـ  الذي لا حدود له إذ يست

ي المصـطلا: اللغوي، والاصـطلاحي، والتركيز على هيئته ذكر حد   إلى. فسـنعمد إذن أشـكال عديدة
 حقول الأدب العربي. إلىفيما جاءت به بعض المعاجم، وبعض الكتب التي انتمت 
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 . تعريف الصورة لغة:4

 :مادة )صور( راهيديجاء في معجم العين للخليل بن أحمد الف

 جم  على ص و ر ، وص ورة  لغة فيه، وقال الأعشى:وص و رت  ص ورة ، وت  "

 اه  وص ل ب  فيه وصاراب ن    وما أ ي ـب ل ي  على ه ي ك ل  

 .1"بمعنى ص و ر وهي لغة  

ضــــــا جلي ا ضــــــمن هذا التعري  اللغوي الأول الملما الملموس لمصــــــطلا الصــــــورة إذ هي يت  
والحدود المادية للشــــــــــــيء، فنعرف من خلالها حجمه، شــــــــــــكله، وهيئته، وهذا لا ي درك إلا الهيكل، 

 بالحواس لأن الشيء المادي يستدعي رؤيته، أو لمسه لإدراكه في المعلم الواقعي.

 :ر(و  مادة )ص حاحفي معجم الصّ كذلك جاء  و 

و ير ا  )ف" و ره  ت صــ  ء  ت ـو ه م ت  تصــو ر   و)تصــو رو)صــ  ي  ورت ه  فت   الشــ  او ير     ليصــو رت)صــ  . )والت صـــ 
الت ماث يل "

2. 

ورة فبعد أن كان بعده ماديا صـــــار هذا البعد معنويا هنا نرى ب   عدا تعريفيا آخر لمصـــــطلا الصـــــ 
ده السيال، عن طريق اســتحضــار ما يغيب عن زاوية النظر، فالفضــاء الذهني يتسذ صــورة  ذهنيا يجســ 

 توه م أهمي ة كذلك كما هي للواقعي.من الفضاء الواقعي، وللشيء الم

 

 

                                  
هـ / 0292لبنان،  –، بيروت 0السليل بن أحمد الفراهيدي: العين، تحقيق: عبد الحميد هنداوي، دار الكتب العلمية، ط/ 1 

 .299-290، باب الصاد، ص9ج م،9112
 .012م، مادة: )ص و ر ، ص0212لبنان، –الرازي: مستار الصحا ، دائرة المعاجم مكتبة لبنان، د/ط، بيروت  2 
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 :وجاء في معجم أساس البلاغة

ور معروف   ما تقول. تصــو رت الشــيء. ولا أتصــو ر . و تصــو روصــو ره ف"  إلىه ومن المجاز: هو ي صــ 
 :[من البسيط]الن اس؛ وقال: 

 .1"*]كما وردت[ الح ي  ج فنت ه تصو رم ن ف ـق د  م ول ى 

ابقين، إذ نلاحظ أن ما جاء به م عجم   أســــــاس البلاغة يشـــــــكل رباطا وثيقا بين التعريفين الســـــــ 
ورة تربط بين هذين المصــــــطلحينالت فكيرتتجســــــد الصــــــورة كحلقة بين   ، والقول، وهذا يعني أن الصــــــ 

 الذهني من جهة، والفعل الل غوي من جهة أخرى. الت فكيرلتجسيد 

 (:صور: )جاء في لسان العرب مادةو 

ماء الله  ت  " ء  : ال م ص و  ر  وه و  ال ذ ي ص و ر  ج م ي   ال موج ودات  ور ت ـب ها، في ع ط ى ك  إلىعفي أ س  ل  ش ي 
ثـ ر ت ها يـ ز  ب ها على اخت لاف ها وك  ر د ة  ي ـت م  ئ ة  م ف  يـ  ة  وه  ور ة  خاصـــــ  ن ها صـــــ  ء : ت ـو ه م ت  تصـــــو ر . "و ).. م  ي  ت  الشـــــ 

 .2"لي تصو رص ور ت ه  ف  

خلقه، وهذا  ىإللعالم كله يقوم على الهيئات والصـــــــور التي أودعها الله ســـــــبحانه وتعا نرى أن  
حيث إن  الأشــــــــــــكال  -إن لم نكن قد بالغنا بهذه النظرة القاصـــــــــــرة-الجزء يشـــــــــــكل الكون بمجمله 

شــكله، وما  فنرى ما تعدد لونه، وما اختل  إلىالمستلفة للبشــر هي التي تميز خلق الله ســبحانه وتع
نعمة   لىإالسلق هيئة واحدة وعليه إن  ما خلقه الله ســــــبحانه وتع تصــــــو ريئته، فلا يمكن إذن تغيرت ه

 كبيرة جدا يحمد الإنسان خالقه عليها.

                                  
 .ك تب على الهامش: "لم يرد شطره في المعاجم الأخرى"   *
م، 0221هـ/2020لبنان،  –، بيروت 0الزمسشري: أساس البلاغة، تحقيق: محمد باسل عيون السود، دار الكتب العلمية، ط/ 1 
 . 122، مادة: )صور ، ص0ج
، 22ج ، 2ابن منظور: لسان العرب، تحقيق: عبد الله علي الكبير وآخرون، دار المعارف، د/ط، القاهرة، القاهرة، د/ت، مج: 2 

 .9192باب الصاد، ص
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 تعريف الصورة اصطلاحا:. 2

 جاء في كتاب بيان الصورة الفنية:

ي جَعَلَ اللَّه  الَّذ   :إلى"فصــــيغة الفعل صــــور قد جاءت في أحد مدلولاتها مطلقا  في قوله تع
وَركَ مأ وَرَزقََك مأ م نَ الطَّيّ بَات  َ ل ك م  ا نَ صـــ  ســَ وَّركَ مأ فَََحأ مَاءَ ب نَاء  وَصـــَ َرأضَ قَـرَار ا وَالســَّ لَّه  ربَُّك مأ للَك م  الأأ

تـَبَارَكَ اللَّه  رَبُّ الأعَالَم ينَ   [41]سورة غافر، الآية:  .41"1فَـ

عين هو: القرآن الكريم؛ المصــــــــــــدر الأول من مصــــــــــــادر أول ما نبدأ به تفســــــــــــيرنا للفظ م لعل  
التشـــــــري  الإســـــــلامي لأجل إدراك، واســـــــتنباط معانيه، والكشـــــــ  عن أســـــــراره في الســـــــياقات القرآنية 

 لعربيــ ةاالمستلفــة التي يرد فيهــا، فــإنمــا ينطلق التفســــــــــــــير من آي القرآن الكريم، ويعود إليــه. والمعــاجم 
مــا معتمــدة على القرآن الكريم كــذلــك في أحــايين كثيرة جــاءت للكشــــــــــــــ  عن الجــذر اللغوي للفظ 
ة " في تفسيره للآيالت صويريتحدث عن " هـ(771)تلتحري الدقة وفهم بلاغة اللفظ فنجد ابن كثير 

 الرابعة والستين من سورة غافر قائلا:

" وَركَ مأ نَ صــ  ســَ وَّركَ مأ فَََحأ ر أي: فسلقكم في أحســن الأشــكال، ومنحكم أكمل الصــو  وَصــَ
الله  هوتفســــــــير لشــــــــكله الذي خلق ،وهيئته ،هذه الآية شــــــــر  لمعالم السلقإن   .2في أحســــــــن تقويم"

 كل شيء.لإلا ارتباط بالصورة العامة  هوما و عليه  إلىسبحانه وتع

                                  
عرال، ال –/ط، بغداد كامل حسن البصير: بناء الصورة الفنية في البيان العربي، مطبعة المجم  العلمي العراقي، د  1 

 . 90م، ص0211هـ/0211
، 21-20م، سورة غافر، الآيات 9111هـ/ 0291لبنان،  –، بيروت 0ابن كثير: تفسير القرآن العظيم، دار ابن حزم، ط/ 2 
 .0212ص
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في  صــــــــورةلفظ ال اورد فيهالتي  الســــــــياقات الكثيرةمن بين تحدثنا عن ســــــــيال واحد  بعد أن  
تــاب كمن بينهــا  فحول هــذا المصــــــــــــــطلا  العربيــ ةمــا جــاء في الكتــب نتحــدث الآن ع .القرآن الكريم

 لك:كذوالعموم   ،جماليقول فيه ناظرا نظرة الإ "*جيل دولوز"لكاتبه  "الحركة-نما الصورةيس"

الصــــــورة الذاتية هي الشــــــيء الذي ينظر إليه شــــــسص "مؤهل"، أو هي مجمل ما يراه أحدهم "...إن 
 .1"من هذا المجمل ممن يشك ل جزءا  

صورة  صو رتارتبط مصطلا الصورة دائما بالنظرة العامة المجملة للشيء فلا يمكن وعليه فقد  
تعبيرها ين حنها توضـــا بدقة ما تحمله الجزيئات الواقعية إ :أيعلى الأقل لا تحوي تفصـــيلين فيكثر 

ة مجازي  لا وإن الصـــــــورة ،مكونة من جزئيات كثيرة متوهمة كذلكورة الذهنية فهي  أما الصـــــــ  عن الواق ، 
بسلاف  اتو ر تصأو  ،جديدة يمعانن لتكو   فتلتحم المعانيتيخذ أصلها من الصورة الحقيقية للشيء 

 .المعنى الحقيقي

 ي:ـجاء في كتاب بؤس المعرفة الآتو 

المجردة  ها ، كي تسرج الأحاسيستصـو ر ورة في تطرقها للواق  لا بد أن تمزج )الفكرة ب"والصـ  
 .2ا في حيز )الفعل البصري ..."ها، وإدخالهتصو ر من وهم 

                                  
 : فيلسوف فرنسي كتب في العديد من 0221نوفمبر  2 – 0291يناير  Gilles Deleuze(  01جيل دولوز )بالفرنسية  *

، رابط المقال: ويكيبيدياالفنون كالفلسفة، الأدب، والفنون الجميلة من بداية السمسينيات حتى وفاته. ينظر: جيل دولوز، 
%D8%AF%D9%88%D9%84%D9%88%D8%B2https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%8A%D9%84_   

 .01:19، على الساعة: 12/11/9192اطل  عليه بتاريخ: 
، بيروت 0للترجمة، ط/ العربي ةالحركة، ترجمة: جمال شحي د، مراجعة: نبيل أبو مراد، المنظمة  –جيل دولوز: سينما الصورة  1 
 .021، الفصل السامس: الصورة/ الإدراك، ص0م، ج/9102لبنان،  –
 .11م، ص9100سوريا،  –، دمشق 0طلال معلا: بؤس المعرفة، الهيئة العامة السورية للكتاب، ط/ 2 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%8A%D9%84_%D8%AF%D9%88%D9%84%D9%88%D8%B2
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كما ذكرنا -ولا بد أن نعلم جيدا أنه لا يمكن الإحاطة بهذا المصـــــطلا لحدوده الشـــــاســـــعة  
تجســيد في  لعملية االمصــدر الأســاســي لفي الوقت نفســه ييخذ أكثر من هيئة، ويشــكل  فهو -ســابقا

 .كل علم من العلوم

 

 الصورة والمعنىثانيا: 

ـــــــــــــــل  ن  أ د الدراســات كان لا بد  متعد  و المعالم، عميق المعاني،  شــاســ    ا كان هذا المصــطلا  م  ـ
عة لا يمكن ومتنو   ،دةالمعاني متعد   اته التي يظهر عليها. وكما أن  وتجســــد ،أشــــكالهبعض نق  عند 

صــورة نا في هذه النقطة نتحدث حول الولعل   .عام الإمســاك بها فالأمر كذلك بالنســبة للصــورة بشــكل  
 .تهائد هذا الأخير في هيى وكي  يتجس  وعلاقتها بالمعن

بين  يرالت فكيكونان عالم  بل -في حدود اطلاعنا-المعنى لا ينفصـــــــــل عن الصـــــــــورة أبدا  إن  
والإدراك وغيرها  ،لتشـــــكيل الفهم التصــــو رويتب  الذهن  ،الل غةوآخر معنوي فتتب  المعاني  ،  ماديواق

وحتى لو بـــدت هـــذه العمليـــة غير  عـــل لاحقـــا.إحـــداث ف إلىمن العمليـــات الـــذهنيـــة التي تؤدي بنـــا 
جمة الترجمة الحاصلة في العقل هي تر  لأن ،وفق نظام معين تسير في الذهنفإنها أو معقدة واضحة 
 ولا يمكن فهمها بعمليات ذهنية عشوائية. ،ومدارها الإدراك، للعام ككل

 ،الصــــــــــــــورة عمــا يحــدث في الــذهن من خلالالتحــدث هــذه النقطـة وجــب علينــا  عنـدولعلنـا 
ولا عن أنصـــاره  ،لن نتحدث عن فلســـفتهعد فلســـفي كما نرى غير أننا موضـــو  ب  للفوالمعنى  ،التصـــو ر
  .ايا المنطقيةبعض القضو الفيصل في بشكل أوضا العلاقة العلمية بينهما كون العقل ه زسنبر إنما 

كاره آماله وأف : "يبني المرءعطية ســـــليمان أحمدلا ينشـــــي دون الصـــــورة لذا يقول  التصـــــو ر إن  
عله التي تجعله متفردا عن خلق الله، فهي التي تج التصــــــــــو روحواراته على أســــــــــاس ما تقدمه له ملكة 
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والإبدا   ،. وهذا دليل واضا على أن نشية الأفكار، الحوارات، الفهم1"يفكر في الغد والآن والأمس
التفاعل و لى إنشاء عالم ذهني : قدرة هائلة عالتصو رالحاصـل في ذهن الإنسان لا يحدث إلا بملكة 

 شكلات الواق .معه لحل م  

 : 2يةالتصوّر حول البنية  ويقول في موضع آخر

اك فتقوم عمليــة الإدر  ...عمليتــان تمثلان عمليــة واحــدة متكــاملــة للفهم التصــــــــــــــو ر"الإدراك و 
 صــــــــــــــو رالت مراكز المخ عبر الحواس المستلفــة؛ ثم تقوم عمليــة بنــاء إلىبــإدراك المعلومــة، وإدخــالهــا 

وهذا  .3فنصــن  صــورة للبحر يضــحك وللســماء تبكي" المعلومة في الفضــاء الذهني... بمعالجة هذه
إن صـــــــحت -أو غير المنطقية  ،ةمجازي  حين إنتاج المعاني ال ةحاصـــــــلللعملية العقلية ال تصـــــــو رأقرب 

 .-تسميتها بذلك

ا التي تحكم الذهنية نفسه"لم يعد النظام اللغوي أنموذجا تفسيريا، فالأبنية  :ويضيف كذلك
ما المعاني الحقيقية دائ إلىففي حقيقة الأمر تؤدينا الأنســـــال اللغوية . 4الإدراك البصـــــري والســـــمعي"

الذهن  ة أي أنمجازي  المعاني ال إلىلكن ما يحصـــــل في علم البيان مثلا أن تؤدي بنا تلك الأنســـــال 
اظ الانســـــــــجام اللغوي الحرفي بين الألفحين يتعلق الأمر بعدم  التصـــــــــو رمســـــــــتوى آخر من  إلىيقفز 

 اتالتصو ر  لىإننا نرى الذهن ينصرف فإ "السماء تبكي": كقولنا مثلا منطق العقلالذي قد لا يتلاءم 

                                  
مصر،  –في الدماغ، الأكاديمية الحديثة للكتاب الجامعي، د/ط، القاهرة  الل غة -عطية سليمان أحمد: اللسانيات العصبية  1 

 .292م، ص9102
هوم ية والبنية العصبية"، المحور الأول: "مفالتصو ر راي جاكندوف حول البنية  ينظر: المرج  نفسه، الفصل الثالث: "رأي 2 

، المحور ية"التصو ر العرفانية والبنية  الل غة. وكذا في: الفصل الثاني: "222ية والبنية العصبية"، صالتصو ر جاكندوف حول البنية 
 .292ية"، صالتصو ر الثاني: "البنية 

 .221المرج  نفسه، ص 3 
عطية م. نقلا عن: 9101جاكندوف: علم الدلالة والعرفانية، ترجمة: عبد الرزال المنور، المركز الوطني للترجمة، تونس،  راي 4 

 .221)مرج  سابق ، ص في الدماغ الل غة -سليمان أحمد: اللسانيات العصبية 
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لقدرة الهائلة اهنا نســــتنتج ة لإدراكه اســــتحالة بكاء الســــماء وفهمه أن البكاء متعلق بالبشــــر و مجازي  ال
 .اتالتصو ر للذهن في الربط بين 

 

 

 

 الفني عند سيد قطب: التّصويراء في كتاب نظرية جو 

ة على نحو  معي ن؛ لأداء معنى ذهني أو معنى شـــــعوري. قمجموعة ألفاظ  منســـــ  "العبارة، هي: 
 .1"]كما وردت[ والألفاظ لا تستطي  أن ت عطي دلالتها كاملة إلا  في هذا النسق

ي المعاني لا تفهم عادة إلا ف تظهر في هذا الموضـــــــ  الأهمية البالغة للنســـــــق المنســـــــجم فإن
 فـة دلالاته التيومن ذلـك نجـد المعـاجم تورد اللفظ داخـل أنســــــــــــــال مستلفـة لمعر  اللغوي، نســــــــــــــقهـا
 حصر المعنى حصرا دقيقا.وإن السيال بما يشمله من ظروف محيطة ي ،يؤديها

قتها وعلا ،لموهبة التسي  شــــارحا  "العبارات أســـاســــا مصـــوّرة" :تحت عنوان يقول في موضـــع آخر
 هذا كل ه من صور تعطي مدلولا ويورد الأمثلة الآتية:  عنوما ينتج  ،بإيقا  العبارة

ســـــدا )رأيت أولما نقول:  ، يترنا يمن ويســـــرةيرد في الذهن صـــــورة رجل)تمايل الرجل  ... "
تسيل ي)رأيت بدرا على غصــن فول كثيب  : ولما نقول ...يتسيل الســام  رجلا شــجاعافي الحرب  
 .2"حسناء وجهها منير كالقمررة السام  صو 

                                  
م، 9102هـ/ 0221الأردن،  –، عم ان 0الفني عند سيد قطب، دار الفارول، ط/ الت صويرصلا  عبد الفتا  السالدي: نظرية  1 
 .91ص

 .91العربي، ص الش عرفي  الت صويرينظر: المرج  نفسه، الفصل الثاني:  2 
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ن الانتقال في الذ هن، وكي  يمك ور المجازيةوالصـــ   ،غةا لكيفية توظي  الل  وهذا يعد  توضـــيح  
 أخرى حقيقي ة. إلىبالتفكير من صيغة مجازية 

 

 

 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

لالفصل                                            الأو 
تشكيل الص ورة الاستعارية في البلاغة 

 العربي ة
  
 والاستعارة الت شكيلمفهوم مصطلحي الأول:  المبحث

 الاستعاري انسجامه وقيمته الجمالية الت شكيل: الـثاني المبحث
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 العربيّةتشكيل الصورة الاستعارية في البلاغة الفصـــل الأوّل:  

 والاستعارة التّشكيلحي مفهوم مصطل: الأوّل المبحث

 لغة واصطلاحا التّشكيلالمطلب الأول: مصطلح 

، إذ إنها ربي ةالعالأهمي ة البالغة لمصــطلحات البلاغة  إلىلا بد أن ن شــير  الد راســةفي بداية هذه 
كل معالم لفهم أطر البحث، وعليه يركز هذا المبحث على تحديد المعارف الأسـاسية قبل عملية  تشـ 
الوقوف  على ثلاثـة مصــــــــــــــطلحات يدور في فلكها هذا  -ونرى لزامـا-العنوان في متنـه،  تحليـل أجزاء
ورة"الت شــكيلالبحث هي: " على الصــور  الت شــكيل"الاســتعارة". فمن ناحية يحيلنا مصــطلا و "، "الصــ 

داعية ية الإبالش عر  ةالل غاللغوية التي تنتجها المعاني، وتحيلنا الاسـتعارة من ناحية أخرى على تجليات 
تدرج على هذا كل ه وتركيزا من ا على ال . وبناء  -كما ســــــــــــــيظهر في الجانب التطبيقي من هذا البحث-

ةالجــــذور اللغويــــة في المعــــاجم  إلىالمعرفي للمفــــاهيم حــــاولنــــا العودة  لحرفيــــة لفهم المعــــاني ا العربيــــ 
ي هذا البحث: جانب المفهوم الاصـطلاحي الذي يمثل الصلة الوثيقة بين إلىللمصـطلحات ثم انتقلنا 

 .بشكل خاص   الد راسةالنظري والتطبيقي لتوضيا حقل 
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 :لغة التّشكيلتعريف . أولا

 هــ :112جاء في معجم "العين" للسليل بن أحمد الفراهيدي )ت

ث له  ، أي م  ل ف لان  ك  ل هذا، أي على مثل هذا. وفلان  شــــ  ك  ل الم ث ل ، ي قال هذا على شــــ  ك  "والشــــ 
ل ه  أ ز و اج"في حالاته، و  : و آخر من ش ك  قوله جل  وعز 

1. 

إن  الت ركيز على الهيئـة الســارجيـة في تعري  مصــــــــــــــطلا الشــــــــــــــكــل لغويـا عنــد السليـل بن أحمــد 
الفراهيدي يحلينا مباشـــــــــــــرة على الأشـــــــــــــياء المادية التي تدرك ملامحها الحواس السمس، وهذا يعني 

، ويعد تحديد الاختلاف بين الماديات أمرا تمييز شـــيء عن شـــيء آخر انطلاقا من شـــكله السارجي
يســــيرا إذ يتطلب الأمر الوقوف بالملاحظة على السصــــائص الفريدة لكل عنصــــر ففي قول الفراهيدي 
"، أي: شـــــــبهه في ملما من الملاما المرئية وهذا دليل على أن هذه  ل ف لان  ك  الســـــــابق: "وفلان  شـــــــ 

 المعنى. تصو ر الل غةفيحدد شكل  الل غةالعملية تقوم على الملاحظة المباشرة. أما في 

رة وغ برة كين ه قد أ ش كل لون ه، وتقول  بل والغنم: أن يكون م  الس واد ح م  "والأش ك ل  في ألوان الإ 
لة  من سواد" لة  من لون كذا، كقولك: أسمر فيه ش ك   .2في غير ذلك من الألوان: إن  فيه لش ك 

عين، فنرى يمية مستلفة بناء  على توظيفه في سيال معرفي مقوالبا مفاه الت شكيليت سذ مصطلا 
 لىإشــــر  مصــــطلا الشــــكل في ألوان الإبل والغنم، وبالنظر  إلىالسليل بن أحمد الفراهيدي قد عمد 

د مصـــطلا مائ ، ويمكن اســـتعارته في العدي الت شـــكيلأن مصـــطلا  إلىهذا نجد دلالة مباشـــرة تشـــير 
ب ه أو التناســــب في من المجالات المعرفية. لكن يبقى  المعنى الرئيس لهذا المصــــطلا م ركز ا على الشــــ 
 دين.الص ورة السارجية لشيئين محد  

                                  
هـ / 0292لبنان،  –، بيروت 0السليل بن أحمد الفراهيدي: العين، تحقيق: عبد الحميد هنداوي، دار الكتب العلمية، ط/ 1 

 .11ية / سورة ص: الآ 222، باب الشين، ص9م، ج9112
 .222السليل بن أحمد الفراهيدي: العين )مصدر سابق ، ص 2 
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 .1والأ ش كال  الأمور المستلفة، وهي الش ك ول، وكذلك الحوائج المستلفة فيما ي ـت ك ل    منها

وده في ر تتجلى هذه التعريفات الثلاثة على ثلاثة معان  مستلفة لذات المصــــــــــــــطلا حســــــــــــــب و 
الســـيال اللغوي، ومجمل هذا أنها اتفقت والمعنى العام الذي يفيد الم ث ل أي: قرب الصـــورة أو الهيئة 
لشكلين، وهذا يعني أن المصطلا متصل بالأجزاء المادية أي فيما هو ظاهر، وبالأجزاء المعنوية لما 

 له صورة في الذهن.

ا الكاف م  باقي الحروف" تعريفا لغوينجد في معجم الجمهرة لابن دريد في باب: "الشــــــين و 
 مشابها لما سبق ذكره، يقول:

ل هذا أ ي   ك  ل هذا أي مثله  هذا من  شــ  ب ه  والمثل بف ت ا ال  شــي ن  هذا شــك  ل  والشــ  ك  "ش  ك  ل  الشــ 
ه   ن س  " ...من ج  ل  ك  ل وح س ن ة  الش   ك  ل بك سر الشين الد ل  امرأة ذات ش  ك  والش  

2.  

 المثلثة والدرر المبثثة:  وفي الغرر

ل: الش ب ه، والمثل، وصورة الشيء المحسوسة والمتوهمة"  .3"الش ك 

ورة الحســــنة للمرأة، لذا   ل"، يعني به: الصــــ  ك  غير أن  ابن  دريد يضـــي  مفهوما آخر هو: "الشــــ  
يال الذي يمك الل غةنجد في  أن  نأن تغير شــــــــــــكل الكلمة يكمن في تغير حركاتها، على غرار الســــــــــــ 

مستلفـة. ومقـارنـة بمـا ذكرنـا ســــــــــــــابقا في معجم  ين الرموز اللغويـة التي تؤدي معـانيحمـل مجموعـة م
، نلحظ تغيرا في الشـــــــــــــكل اللغوي لهذه الكلمة في معجم  ل ف لان"  ك  كل: "وفلان  شـــــــــــــ  العين: الشـــــــــــــ 

                                  
 نفسها. الص فحةالمصدر نفسه،  1 

2 Ibn Duraid, A. B. M. (n.d.). Jamharah Fi’l Lughat (Manuscrit de Berlin). Berlin.[CH,K]. p. 271( 
، مكة 9، ط/راهيم بن محمد العابد، مكتبة نزار مصطفى البازالفيروزآبادي: الغرر المثلثة والدرر المبثثة، تحقيق: سليمان بن إب 3

 .211م، باب الشين، ص9111هـ/ 0290الرياض: السعودية،  –المكرمة 
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ين  كل"  إلىالجمهرة إذ صـــارت حركة الشـــ  المظهر  لتدل على المرأة حســـنة *كســـرة م  التشـــديد "الشـــ  
 المكتوبة. الل غةوعليه تغير سيال 

 :اصطلاحا التّشكيلتعريف ثانيا. 

 ي:الفن   الت شكيلتقول سمر الديوب في كتابها: جماليات 

مســـتوى  لىإتفعيل حاســـة البصـــر؛ أي تحرير النص الأدبي من خط يته، ونقله  الت شـــكيل"ويعني 
 .1"التناول البصري الذي يتوازى والتيم ل الذهني التيملي

لهذا التعري  الاصــــطلاحي صــــلة وثيقة بالتعري  اللغوي الســــابق إذ إننا ذكرنا العلاقة بين لفظ 
الشــــكل والأشــــياء المادية، وهو ما توضــــحه كذلك ســــمر الديوب فتفعيل حاســــة البصــــر يجعل الأمر 

 .ي بموازاة ذلكـفي المعان الت فكيرالمكتوبة م   الل غةقائما على الملاحظة لتحديد خطية 

 وتضيف قائلة:

معنى مركب، ومتعدد، وابتعد عن  إلى"فقد تجاوز هذا المصـــــــــطلا المعنى الأحادي البســـــــــيط 
 .2، وطموحه"الش اعردراسة الرؤيا التي تعنى قراءة ما وراء السطور، وحلم  إلىدراسة المضمون 

كـل لاحقـا، فهـذه الملاحظة  لا بـد أن نـيتي للحـديـث هنـا عن الجـانـب الـذي يؤول إليـه الشــــــــــــــ 
ل بها تفســـــير ات التي حصـــــالتصـــــو ر إدراك للمعاني وهذه الأخيرة تنتج  إلىالبصـــــرية تتحول في الذهن 
ابقة على فهم المعاني لذا نحن نركز في هذه النقطة التصـــــــــــو ر اللفظ في حد ذاته، كما تؤثر  ات الســــــــــــ 

لعامة ة اعلى الانتقال الحاصــــــــــل في الذهن، والذي يمك ن من فهم المعاني الغامضــــــــــة من خلال البني
 للغة الإبداعية المستعملة، وهذا ما يشير إليه شعيب خل  حين في قوله:

                                  
 يراج  "مثلث قطرب"، لفظ: "شكل".  *
 .1م، ص9102سوريا،  –، طرطوس 0الفني، أرواد للطباعة والنشر والتوزي ، ط/ الت شكيلسمر الديوب: جماليات  1 
 نفسها. الص فحةرج  نفسه، الم 2 
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ة الاسـتعاري في شـعر أبي العلاء المعري دراسـة أســلوبي الت شـكيل"حين نعرض لمفردات العنوان 
كلها هنا. هو البنية التكوينية للنص، وهذه البنية تمتلك تشـــ الت شـــكيلإحصـــائية يتضـــا المقصـــود من 

 .1"الش اعرهذه قريحة بصورتها 

اعرفغالبا ما يسـتعمل  ستوى والإبدا ، وهذا يفرض عليه الانتقال من م الت صويرلأجل  الل غة الشـ 
يقية، وهنا معانيه الحق إلىيتطلب من القارئ جهدا ذهنيا إضافيا للوصول  مجازي  مسـتوى  إلىحرفي 

ات، عدا صـــو ر تتمثل مرحلة أولى لل ةالل غوالصـــورة"، فسطية  الت شـــكيليظهر التقاط  بين م صـــطلحي: "
طقي واحد تفســــــــير، أو رابط من إلىبعض الظواهر الإبداعية التي تتطلب شــــــــيئا من التيويل للوصــــــــول 

 على الأقل يربط بين صورتين ذهنيتين.

ات ليس لها قواعد محددة فعندما يتوافق الشــــكل العام التصــــو ر أن هذه  إلىإذا لا بد أن نشــــير 
أو التيويل كما لا يمكن أن يكون  التصــــــــــــــو رم بمراعاة القدرة الفردية على لصــــــــــــــورتين يحصــــــــــــــل الفه

 ظمه. تات قواعد محددة، لكن للإبدا  قواعد تنتصو ر لل

 

  

                                  
الاستعاري في شعر أبي علاء المعري: دراسة أسلوبية إحصائية، دار العلم والإيمان للنشر  الت شكيلينظر: شعيب خل ،  1 

 .09م، ص9101مصر،  –والتوزي ، د/ط، دسول 
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 ي: مفهوم الاستعارة عند البلاغيينـالثان طلبالم

قة بعيد، في فهم طبيعة العلا منذ أمد   الل غة علمـاء   شــــــــــــــغلـت قضــــــــــــــيتـا الحقيقـة والمجـاز عقول  
، وكي  يتداخل هذان العنصــــــران: عنصــــــر حقيقي منطقي تجســــــده العوالم السارجية، وعنصــــــر بينهما

يصـن  صـورة متوهمة للعوالم نفسها. هذه الصورة هي التي يعتريها الإبدا  اللامتناهي. إذ تتشكل وفق 
ة يات كثيرة لا محدودة لتيدية المعاني الحقيقية وترســـيسها في الذهن، انطلاقا من أســــاليب لغو تصـــو ر 

ما أنتجته الدراســـات الحديثة الآن، ليتسذ شـــكلا  إلىوصـــولا  *متعددة ولايزال مفهوم المجاز يتوســـ 
متقنــا يحيــل على المعــاني بعمق أي: تــيثيرا بلاغيــا أكثر عمقــا ممــا يحيــل عليــه المعنى الحقيقي في 

 بعض الأحايين.

ويته على وأول مجازي  عنى اليتبادر في هذا الجزء سؤال مهم: هل زيادة المعنى التي يقدمها الم 
ر مكملا لهــذا النقص؟ فــالــد و  مجــازي  المعنى الحقيقي تعني ضــــــــــــــع  الأخير حيــث يكون المعنى ال

المنوط هنا بالمجاز نقل الحقيقة كيفما كانت الصـــــــــورة التي ينقلها بها شـــــــــرط أن تتوفر فيها القواعد 
غوي درجات مستلفة في الإبدا  الل   إلىالبلاغيـة التي نعهـدهـا الآن، وهـذا يجعلنـا نصــــــــــــــن  الجمالية 

 البلاغي. 

ات التي ر التصــــو  نا العام ومحاولة منا لإجابة هذا الســــؤال نرى أن  للأ مر علاقة بعدد تصــــو ر وفقا ل
 يكونها الذهن اتجاه المعنى الواحد، فنلحظ مثلا أن للاستعارة جانبان:

زيز فهم عقد الشـــــــــبه بينهما لتع ة يتممجازي  الأول: يمثل صـــــــــورة حقيقية، والثاني: يمثل صـــــــــورة 
العام المتشـــــــــــكل منهما. فيحدث ألا تكفي الصـــــــــــورة الواحدة لتعميق الفهم لدى المتلقي،  التصـــــــــــو ر

الصورة الأولى  جانبا ثانيا يستعين به الذ هن لفك التباس يفس روالصورة الثانية هي بمثابة تيويل جديد 
اعراالفصـيحة نتيجة حتمية للغة التي يسـتعملها  غةالل  إن و جد. ونرى أن  الجمالي ة والإبدا  في  ذو  لشـ 

                                  
 كالسطاب الديني مثلا.  أي: صار يشمل العديد من الحقول الأدبية الحديثة، ومستل  الأجناس الأدبية والسطابات  *
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إذ إن عالم  *الذهنية تتيثر بالبيئة المحيطة بهالقريحة اللغوية الفذة. ولا يسفى علينا أن هذه الصـــــــورة ا
 الص ورة الذ هنية ميخوذ من العوال م السارجية.

عدم تحديد هذا  إلىن نشــــــــــير المفاهيم الاســــــــــتعارية الســــــــــائدة لا بد أ إلىإذا ما أردنا العودة و 
 تقييده:المصطلا بدقة أو 

 هـ(:240عند معمر بن المثنى )تأولا. 

را اقتران المجاز بالقرآن الكريم مباشــــرة، إذ إنه يتعلق بالتفســــير تعلقا مباشــــ إلىينظر ابن المثنى 
ر إن المجاز وفي حقيقة الأم 1فهو يعتمد على المجاز، التفســــــير، المعنى، الغريب، التقدير، والتيويل

-بهذا المفهوم شـــاســـ  جدا، وقد صـــار مقيدا نوعا ما فيما تعاقب من الدراســـات فهو يكاد يشـــمل 
دراســــــــة الظواهر اللغوية في القرآن الكريم كاملة والراجا أن شــــــــاعت العديد من  -بمفهوم ابن المثنى

رد بمصـــــــطلا يتفالكلمات التي شـــــــكلت عناوينا لكتب تفســـــــير القرآن الكريم، وحاول بن المثنى أن 
 يجم  مستل  هذه الدراسات.

يبة ى ابن قتاســـــــتعمال هذه الكلمة في هذا الموضـــــــ  نالت اســـــــتحســـــــانا فقد تبن   أن   ولا شـــــــك   
 .2المصطلا ذاته

                                  
 بمعنى: أن  تصبا الاستعارة دليلا وشاهدا على العوالم السارجية المحيطة ببيئة معينة كالاستعارات في اللغات القديمة. *
صر، د/ت، م –ينظر: أبو عبيدة معمر بن المثنى: مجاز القرآن، تعليق: محمد فؤاد سزكين، مكتبة السانجي، د/ط، القاهرة  1
 .02-01ص

 .02ينظر: المرج  نفسه، ص 2



 تشكيل الصورة الاستعارية في البلاغة العربيّة   :ولالفصــل  الأ

19 
 

 هـ(: 211عند الجاحظ )تثانيا. 

عيناها، عيناها هاهنا للس حاب. وجعل المطر  بكاء   **يقول الجاحظ: "... تبكي على عراصها
 .1ب على طريق الاستعارة، وتسمية الشيء باسم غيره إذا قام مقامه"من الس حا

 أخرى واعتراه التط ور والضــــــــــــــبط. فنرى الجاحظ إلىانتقـل مفهوم الاســــــــــــــتعـارة من بيئـة لغوية  
يتحدث في أكثر من موضـــــــــــــ  بعد باب: "ذكر ناس من البلغاء والسطباء والأبيناء والفقهاء والأمراء" 

امة  ، وجمال حل تها، وبهاء اللفظ ورونقه، واســـــتقامة التركيب باســـــتقالل غةودة من البيان والتبيين عن ج
، فتحدث الجاحظ بمثاله عن الت صــــويركل ما ذكرنا، وما يكون عن هذا الأخير من حســــن المجاز و 
ابقالاســـتعارة وجعل العينين للســـحاب والمطر كالبكاء في ) ورتين   فنرى تشـــابها بيالمثال الســـ  ن الصــــ 

اهنا ة متوهمة. ركز الجاحظ همجازي  غم من أن  الصـــــورة الأولى صـــــورة حقيقية، والثانية صـــــورة على الر 
على شـــــــرط المقام لصـــــــحة الاســـــــتعارة فإذا ورد ما لا يتوافق مقامه م  المقام الآخر لم يتحقق شـــــــرط 

الفصاحة، و  الاستعارة، ولم يقيد الجاحظ هذا المقام بقواعد معينة إنما قي د الجمال البلاغي بالجودة،
 وتسي ر ما يكون حسن ا من الكلام.

ثم " وجاء في موضــــــع آخر من باب: البيان والتبيين قول الجاحظ حول ما ســــــبق شــــــرحه:
مائل  موزونة ، والألفاظ  معد لة ، والل هجة  قال: وز ين  ذلك كل  ه، وبهاؤ ه وحلاوته  وســـــناؤ ه، أن تكون الشـــــ 

مت فقد تم  كل  التمام وكمل كل  نقيـ ة. فـإن  جـام    ذلـك الســــــــــــــن  والســــــــــــــ مـت  والجمال وطول  الصــــــــــــــ 
وهاهنا في الحقيقة لا يصـ  الجاحظ البلاغة فقط، إنما يص  ما يجب أن تكون عليه  .2الكمال"

                                  
ف ت قة  ليس فيها بناء : ع ر صة". **   أورد الجاحظ شرحها كالآتي: "ويقال لكل   ج و بة  م نـ 
م، 0221هـ/0201، القاهرة، 1الجاحظ: البيان والتبيين، تحقيق وشر : عبد السلام محمد هارون، مكتبة السانجي، ط/ 1 
 012البيان، ص ، باب0ج
 .12المصدر نفسه، ص 2 
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، وأورد الجــاحظ مــا لــه علاقــة بــالجودة في أبواب الل غــةلغــة من أراد محــاولــة الظفر بــالبلاغــة وجودة 
 ة.تحوي مصطلا البيان والبلاغ

 نجده مثلا في باب: ما قالوا فيه من الحديث الحسن" يقول: "ما قاله أشعث بن س م ى: 

 ناط  به سواحر  الكلام   الس نام  إلى"هل  تعر ف المبدا 

"  .1كلام ها يشفي من الس قام 

حيث جعل الكلام هنا كالدواء يشفي من السقام وهذه الصورة استعارة مكنية وعليه فالجاحظ 
ما اســــــتحســــــنه من كلام أو كان من قبيل الاســــــتعارة تحت أبواب البيان، والبلاغة، والكلام أدرج كل 

أن جودة الكلام الحقيقي ت نتج أجود الصور ونشير في آخر  إلىالحسـن وغيره، وكين  الجاحظ يشـير 
أن حديث الجاحظ عن الاســـــتعارة مفهوم مطلق تم تقييده في الدراســـــات التي تلت   إلىهذه الفكرة 

 سنرى في هذا المبحث. كما تمثل الاستعارة تجليات البيئة التي دونت فيها. كما

 ه(:391ثالثا. عند أبي هلال العسكريّ )

 :الباب التاس  الفصل الأول جاء في كتاب الصناعتين لأبي هلال العسكري  

رض غيره لغرض، وذلك الغ إلى الل غة"الاســــتعارة: نقل العبارة عن موضــــ  اســــتعمالها في أصــــل 
ر   المعنى وفضـــــــل الإبانة عنه، أو تيكيده والمبالغة فيه، أو الإشـــــــارة إليه بالقليل من  إما أن يكون شـــــــ 

 .2اللفظ، أو تحسين المعرض الذي يبرز فيه"

ات صو ر تفي هذا الكلام إشارة واضحة لتعري  الاستعارة على أنها نقل حرفي ينتج معاني توهم 
 مجازي  ال التصو ر، و لل غةالحقيقي للمعنى في سياقه الأصلي في ا التصو ردة فهي تعقد الصلة بين متعد  

                                  
 .919المصدر نفسه، باب ما قالوا فيه من الحديث الحسن، ص 1 
ت، /د ،9أبو هلال العسكري: الصناعتين، تحقيق: علي محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهيم، دار الفكر العربي، ط/ 2 

 .912الباب التاس ، ص
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المتوهم بعد هذا النقل، والغرض يكون واضـــحا كما أشـــار إليه أبو هلال العســـكري. من جانب آخر 
ال من كالآتي: بما أن الانتق  مجازي  نحاول أن نطر  تســــــــــاؤلا يسص العلاقة بين المعنى الحقيقي وال

د ال نى المع إلى مجـــــازي  فهـــــل يحـــــدث انتقـــــال من المعنى ال مجـــــازي  معنى الالمعنى الحقيقي يولـــــ 
 الحقيقي؟ 

محاولة من ا لإجابة هذا الســــــؤال نرى أن عملية توليد المعنى هذه ليســــــت عكســــــية فحين تول د 
 والبلاغــة على المعنى الل غــةغــايــة الــدراســـــــــــــــات المتواليــة ركز علمــاء  إلىمفهوم الاســــــــــــــتعــارة أول مرة و 

ي ات وهذا يعني أن توليد المعنى الحقيقالتصــــــو ر شــــــكل الركيزة الأســــــاســــــية لانطلال الحقيقي الذي ي
الذي يمكن أن يعبر غالبا عن الأشــــــــياء المســــــــتحيلة والتي لا يمكن أن  مجازي  انطلاقا من المعنى ال

 التي تثبت ذلك. الد راسةتتحقق هو أمر مستحيل إلا إذا وجدنا 

  :عن هذا ويضيف أبو هلال العسكري في معرض حديثه

من  ما لا  "وهذه الأوصــــاف موجودة في الاســــتعارة المصــــيبة؛ ولولا أن الاســــتعارة  المصــــيبة تتضــــ 
 .1تتضمنه الحقيقية؛ من زيادة فائدة لكانت الحقيقة أولى منها استعمالا"

من هنا نســــتنتج أولوية اســــتعمال المجاز على الحقيقية في كثير من المواضــــ ، وهذا يد ل على 
المعنى، والغرض المراد أهمية بالغة، غير أن هناك سؤالا لا بد من طرحه في هذا السي ال  أنه لإيصال

هو كالآتي: بما أن الاســــــــتعارة المصــــــــيبة زيادة فائدة في المعنى فهل يمكن المفاضــــــــلة بين التشــــــــبيه 
إذا كان ف البليغ، والتشــبيه الضــمني، والاســتعارة المكنية، والتصــريحية، وغيرها من الصــورة الاســتعارية؟

مكن أن يجســــــد ي العربي ةقواعد البلاغة  إلىللمعنى هذا التيثير الواضــــــا واللافت وبسضــــــو  الســــــيال 
التشـبيه ما لا تجسده الاستعارة في موض  ما. لأن الهدف هو زيادة الإفادة وحصول الفهم فمفاضلة 

عارات وا  الاســــــــــتة على الحقيقية مفاضــــــــــلة في المعنى وقد يحصــــــــــل ذلك بين أنمجازي  الاســــــــــتعارة ال
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  مـــا هو دون ذلـــك. ويمكن إلىالمستلفـــة فهـــذا كلـــه لأن البلاغـــة تجعـــل المعـــاني درجـــات من البليغ 
كذلك المفاضــــــــلة بين تشــــــــبيه بليغ وآخر في المعنى. إذ إنه يتيل  كذلك من معنى حقيقي، ومعنى 

 .مجازي  

 

 :وجاء في كتاب المعانـي لأبي هلال العسكري

: "من لأولا يقول في بداية الفصل فصول ديوان المعاني وهو ثلاثة في الباب التاس  من كتاب
 .1أحسن الاستعارة في ذكر السط: قول عبيد الله بن العباس بن الحسن العلوي: السط لسان اليد"

أبو هلال العســــكري بوضـــــ  تعري  للاســــتعارة فقط بل حاول في صـــــفحات كتابه  لم يكت    
 .يورد مثالا عن الاستعارة في ذكر السطذكر هذه الاستعارات، وشرحها فنراه 

ونلاحظ القرب الحاصـل بين التشبيه والاستعارة في كثير من المواض  البلاغية إذ يقترن التشبيه 
 والاستعارة في العبارة الواحدة، وهذا للتشابه الحاصل في أركانهما. ،البليغ

ا، لناس أســـــــهلهم لفظ"وقال أعرابيٌّ: أبلغ  ا ويضـــــيف أبو هلال العســـــكري في موضـــــع آخر:
ا، لأن  ســهولة اللفظ، وح ســن  البديهة، يدلان على جودة القريحة،  وأحســن هم بديهة . وهذا حســن  جد 
والبلاغة الغريزية، ووعورة اللفظ، تدل على تكل  وتعســـــ ، ولا شـــــيء أذهب بماء الكلام، وطلاوته 

ارة لا بد أن تحوي ألفاظا سهلة ويشمل هذا حتى جانب الاستعارة إذ إن الاستع .2ورونقه منهما..."
 -حقيقةالتي تمثل جانب ال–وحدها  الل غةأن الأمر ليس متعلقا ب :أي ،لكنهـا تؤدي المعاني العميقة
 .الل غةالإبداعي لهذه  الت صويربل متعلق كذلك بجانب ناتج 
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 :*ه(174ت. عند عبد القاهر الجرجاني )رابعا

غير أن  ،اســـــــــــتقراره في أثرتمن التغيرات بجملة  م  توالي الدراســـــــــــاتمر  مفهوم الاســـــــــــتعارة 
ســـــم الأبعاد أعاد فيها ر  التيعبد القاهر الجرجاني  :هي مرحلة المفهومالمرحلة التي اســـــتقر فيها هذا 

 .لهذا المصطلا الجوهرية

لاســـــتعارة، كمفهوم رئيس ل  "المجاز"فالمفاهيم المتقاربة الســـــائدة قبله صـــــبت كلها في قالب: 
زال هذا يلالا يشـــــــــوبها شـــــــــك إذ  التي قد مها الجرجاني نظرة واثقة في مفهوم الاســـــــــتعارةالنظرة  لكن  

 وإننا في هذه النقطة نتحدث عن والمتعلمين. الد ارســــــــــــيناعة مرجعا للعديد من المفهوم لحد الســــــــــــ  
 فصــــــــلي الفكتاب أســــــــرار البلاغة   ضــــــــمن مفهوم هذه الأخيرةالفرل بين التشــــــــبيه والاســــــــتعارة لإبراز 

 :الجرجاني فيه يقولالذي  "شبيه والاستعارةتالفرل بين ال": وم بـالموس

أن ت ســـقط ذكر المشـــب ه من البـ ي ن ، حتى لا ي عل م من ظاهر الحال أنك أردته، وذلك  أحدهما:"
 .1"...وأنت تريد الممدو « وردنا بحر ا»و ، وأنت تريد امرأة،«ت لنا ظبيةعن  »أن تقول: 

ن تعري  الجرجاني م بدايةللاستعارة  العربي ةي  التي وضعها علماء البلاغة عار العديد من الت   إن  
 حصــــــــول لىإالتشــــــــبيه يؤدي حتما  حد طرفيانطلقت من كون اختفاء أ ا بعدهن تيثر بتعريفهوم   ،لها

. عارا لهأم مســـت ،المسفي منها ســـواء كان مســـتعارا منهويستل  نوعها باختلاف الموضـــ   ،الاســـتعارة
واللازمة الظاهرة  ،لجام  بين كل منهما وجه شـبه يتم تفسيره بالربط بين الموض  المسفيوإن الوجه ا
 يال الذي يرافقه.في الس  

، وعليه يدل    :من الفصــــل ذاته جاء في موضــــ  آخركما  "اعلم أن  الوجه  الذي يقتضــــيه القياس 
د   زيد»كلام القاضــي في الوســـاطة، أن لا ت ط ل ق الاســتعارة على نحو قولنا:  ولكن « وهند بدر  « »أســـ 

                                  
 . هـ212هـ، أو سنة 210قيل توفي سنة )ورد في واجهة كتاب دلائل الإعجاز اختلاف في سنة وفاته:  *
، جدة: السعودية، القاهرة: مصر، 0شاكر، دار المدني، ط/عبد القاهر الجرجاني: أسرار البلاغة، تعليق: محمود محمد  1 

 .291م، ص0220هـ/ 0209



 تشكيل الصورة الاستعارية في البلاغة العربيّة   :ولالفصــل  الأ

24 
 

ب هه »، ولكن تقول: «اســـتعار له اســـم الأســـد»، لم تق ل : «هو أســـد»تقول: هو تشـــبيه، وإذا قال:  شـــ 
 .1«..."بالأسد

هذا يضــــ   ولأجلفي كثير من المواضــــ ، لازمة التشــــبيه للاســــتعارة م   فيما ذكر الجرجانينرى 
لموضعين  يوضحون فيه أوجه الاختلاف بين هذين افصلا في كثير من الأحايين العربي ةعلماء البلاغة 

تشبيه ي قولهم: "فالتعاري  السابقة التي وضعها البلاغيون حول الاستعارة  إلىوإذا ما عدنا  ،البيانيين
ل بب في التشـــــــابه الحاصـــــــل بينهما. لكن هذا التداخ، نعلم تمام العلم الســـــــ  "بليغ حذف أحد طرفيه

تتكون أســــاســــا من مســــتعار إذ إن الاســــتعارة  ،مصــــطلحات أركانهما تداخل إلىلا يؤدي  المفاهيمي
منه، مســــتعار له، والمســــتعار على خلاف التشــــبيه الذي يتكون من مشــــبه، مشــــبه به، ووجه الشــــبه، 
 .والتحديد في هذا يتعلق بمقدار وجه الشـبه الذي نراه جزئيا في الاسـتعارة وكليا بالتقريب في التشبيه

في اســــــتعمال مصــــــطلحات التشــــــبيه لإظهار  الد ارســــــينبعض تداخلا عند  خرىمن ناحية أ نرىوإننا 
فالاستعارة  ،يقرب الصورة الحقيقية التي يؤديها كل فن بيانيوهذا قد لا  ،و العكسأ ،أركان الاستعارة
تشـــبيه كون ي وإيجاده في الوجه الثاني توضـــيحا، أما التشـــبيهجزء من الوجه الأول  اســـتعارة   تقوم على
 عم.في الغالب الأ بمجمله بشيء آخرالشيء 

 جاء في كتاب دلائل الإعجاز لعبد القاهر الجرجاني:و 

، من أن تســـــــــتجيده تســـــــــتحســـــــــنه، ولفظ   لكل كلام   نه لك: أنه لا بد  ن أبي   أ   "وجملة ما أردت  
ن العبارة ع إلىوأن يكون لنا ]كما وردت[ =معقولة   ة  وعل   معلومة   يكون لاســــــــــــتحســــــــــــانك ذلك جهة  

 .2من ذلك دليل" حة ما ادعيناه  سبيل، وعلى ص   ذلك
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إذ لا ينبغي أن يكون اســــتحســــان الكلام خاضــــعا  *وهذا ما اســــتحســــنه الجرجاني من الكلام
ناء إنما تحدد الجمالية ب لتقييم الذات، أو لإدراك ت بنى من خلاله الآراء الشــــــــــسصــــــــــية اتجاه الكلام.

فلولا هذا ذيها، تغخبرة إبداعية و  أســــس عامةالية حتى يكون للجم متواضــــ   عليهعلى ذول فني فريد 
سصية، شمن عليه الفرضيات اليته غامضا امفهوم   ،التحديد لكان لا يزال مفهوم الجمالية في الأدب

 .والأذوال الفردية

جاء على  ،فصـــــــــــــل في اللفظ ي ط ل ق والمراد به غير  ظاهره :في موضـــــــــــــ  آخر الجرجاني يقول
، "وفيه حديث على المجاز الذي يعبر عن الن قل أي: لمجاز والاســــــــتعارةفي الكناية وا بيانهامشــــــــه 

ذا لين فيكثر تصو ر ، لكن الاستعارة محصورة بين 1آخر بناء على التشابه" إلى تصو رنقل المعاني من 
الســيال الذي وردت فيه تكفي إقامة المعنى على ما ورد بين المســتعار  إلىيمكن فهمها دون العودة 

 بينهما. الكائن التصو رعار له لفهم منه، والمست

، فت د    "فالاسـتعارة: أن ت ريد تشبيه الشيء بالشيء:  تعري  الاسـتعارة قائلاالجرجاني ويشـر  
ري ه  ع إلىأن تفصـــا  بالتشـــبيه وتظهره، وتجيء   ليه، تريد أن تقول: اســـم المشـــب ه به فتعير ه  المشـــب ه وت ج 
رأيت »]كما وردت[، فتد  ذلك وتقول:  «وقوة ب ط شــــه ســــواء   رأيت رجلا  هو كالأســــد في شــــجاعته

ا  .2«أسد 

ر والغياب تؤثر الحضـــو  تيوكي  أن ثنائي عناية فائقة برتب الاســـتعارةويظهر في هذا الموضـــ  
ه كدليل وإشــــــــــــــارة على كيان  على هذه العملية الذهنية، فنرى أن غياب أحدهما يترك لازمة حضــــــــــــــوره

 المادي أو المعنوي.

                                  
 كتب عبد القاهر الجرجاني على هامشه: "استحسان الكلام كي  يكون"   *
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ا الكناية والاســتعارة والتمثيل ترجي" وســمه بــــــــــــــــ:فصــل عن آخر الجرجاني في حديث  نبي  و  
من الإفصــــا ،  أبلغ  « الكناية  »قد أجم  الجمي   على أن : "الكناية والاســــتعارة والتمثيل على الحقيقة

ا أبلغ من الحقي ونجد  .1ة"قوالتعريض  أوق   من التصـريا، وأن  للاسـتعارة مزية  وفضلا ، وأن  المجاز أبد 
قائما  ويكون الفضـــل في ذلك ،التفاوت الجمالي بين جملة الصـــور البيانية إلىهاهنا إشـــارة  واضـــحة  

 .اتالتصو ر وإنتاج  على القدرة الذهنية وتلك الجمالية التي تصيب المعاني
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 (:424اكي )تعند السكّ  خامسا.

 علومه: مفتاح الفي الفصــــــــــل الثـالث من كتاب -لمـا ســــــــــبق  كر -يلا أكثر ونرى تفصــــــــــ
 للسكاكي حيث يقول:

"في الاستعارة هي: أن تذكر أحد طرفي التشبيه وتريد به الطرف الآخر، مدعيا  دخول المشبه 
 .1ثباتك ]كما وردت[ للمشبه ما يسص المشبه به"إفي جنس المشبه به، دالا  على ذلك ب

نس ول المشــــبه في جغير أن الإضــــافة تتعلق بما ذكره عن دخ -نفس ما ذكرنا ســــابقا-وهو 
فة والاشـــــــتراك م  المشـــــــبه به في صـــــــ ،المشـــــــبه به أي: تسليه عن مكوناته المادية عن طريق المجاز

 .واحدة على الأقل من مجمل ما ذكر في التركيب

 "ويسمى المشبه به، سواء كان هو المذكور :الاستعارةاكي في أصل تسمية أركان يقول السك  
فلا بد أن نق  عند  .2"ه مســــــــــتعار. والمشــــــــــبه به، مســــــــــتعار لهأو المتروك، مســــــــــتعارا منه، واســــــــــم
فســــير والمشــــبه به لت ،يســــتعملون مصــــطلحي: المشــــبه الد ارســــينالمصــــطلحات المهمة إذ نرى بعض 

 .*-وقد وضحنا هذا في صفحة سابقة من هذا البحث- ،أركان الاستعارة

فــإن  ل الــدعوى البـاطلــةويقول كــذلــك: "والاســــــــــــــتعــارة، لبنــاء الــدعوى فيهـا على التــيويــل، تفــار 
 .3ره..."ة عن إجراء الكلام على ظاهصاحبها يتبرأ عن التيويل، وتفارل الكذب بنصب القرينة المانع

تتمثل في العلاقة القائمة بين ما يكون من مدركات هـذه قضــــــــــــــية مهمة طرحها الســــــــــــــكاكي 
ســـــتعارة على إذ تقوم الاوالكذب  ،فنرى فرقا بين الاســـــتعارة، الدعوى الباطلة حســـــية والتركيب اللغوي

 من ؤفي حين تقوم الدعوى الباطلة على التبر ، مؤثراويكون إيصــــــــــــــال المعنى فيها  ،مجازي  المعنى ال

                                  
 .222م، ص0211هـ/0211لبنان، -، بيروت9السكاكي: مفتا  العلوم، تعليق: نعيم زرزور، دار الكتب العلمية، ط/ 1 
 .211المصدر نفسه، ص  2 
 من هذه المذكرة. 99 الص فحةتراج  هذه الفكرة في   *
 .212المصدر نفسه، ص 3 
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التيويل، ولا يمكن إقنا  صــــــــاحبها، أو تصــــــــحيا خطئه، أما الكذب فيكون كشــــــــفه حضــــــــور القرينة 
 صـــــــاحبالتي تالأســـــــلم  ةات المعنويالتصـــــــو ر وتدخل هذه المكونات كلها في تحديد  .المانعة لذلك
 . في التركيب اللغوي الاستعارة

 :(414ي )تـي الحديد المعتزلـابن أبسادسا. 

تعارة لكنه بتعري  صــــريا للاســــفي كتاب شــــر  نهج البلاغة أبي حديد المعتزلي  ابن   لم ييت  
 بين أركانها في أقسام الاستعارات حين يقول: القائم   ب  يشر  التناس  

مناســـــــــبة  بين المســـــــــتعار والمســـــــــتعار له، كهذه  ن  ما تضـــــــــم   الاســـــــــتعارات   ن  أحســـــــــ   واعلم أن  "
ق وا أمواج  الف ت ن بســف ن النجاة: » الاســتعارات، فإن  قوله  من هذا النو ، وذلك لأن الفتن قد« شــ 

ي من  ن  تشـبيهها بيمواج البحر المضطربة. ولما كانت السفن الحقيقي ة تنج   تتضـاع  وتترادف، فحسـ 
ي من الف تن"أمواج ا لبحر، ح س ن أن يستعار لفظ  الس فن لما ينج  

1. 

از وأشــــكالها التي تق  بين المج ،اتالتصــــو ر وانســــجام بين  ،في هذا الموضــــ  يظهر تناســــب
ما   رالاســــتعارة تصــــ  بشــــكل دقيق التدرجات الفكرية المتصــــاعدة لأم إن   :والحقيقة، ويمكن القول

 درجــةالــظهر الف ت ن" وهو إن صــــــــــــــا القول معلم عمودي ي   : "أمواج  كمــا حــدث في المثــال الســـــــــــــــابق
قي معلم أفقي يرتكز على الانتقال الأف ، أما "سفن النجاة"الأمر المعنويمن  *منسفضةالمرتفعة أو ال

 .للنجاة من بحر الفتن

 

                                  
ان، لبن -، بغداد، ودار الأميرة للطباعة والنشر والتوزي : بيروت0ابن أبي الحديد: شر  نهج البلاغة، دار الكتاب العربي، ط/ 1 

 .021، ص9-0م، مج 9111هـ/0291
 .أي: المبالغة أو التقليل من الشيء  *
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 هـ(:739عند القزويني )ت ا.بعسا

 :تلخيص المفتاح هجاء في كتاب

ر المشـــــابهة، وإلا فاســـــتعارة، وكثيرا ما تطلق الاســـــتعارة "والمجاز مرســـــل إن كانت العلاقة غي
 .1"ستعارعلى استعمال اسم المشبه في المشبه، فهما مستعار منه ومستعار له، واللفظ م  

في العلاقة القائمة بين المســـــتعار منه والمســـــتعار له التي تقوم  -كما وضـــــحناه ســـــابقا-وهو 
 الأقل.على علاقة المشابهة في وجه واحد بينهما على 

ويضي  فيما بعد ذلك: "والاستعارة: تفارل الكذب بالبناء على التيويل، ونصب القرينة على 
 .2إرادة خلاف الظاهر. ولا تكون علما لمنافاته الجنسية، إلا إذا تضمن نو  وصفية كحاتم"

د الكثير من البلاغيين ما يجب أن يكون من صـــــــدل المدركات الحســـــــية التي تصـــــــاحب أك  
الاستعارة،  اكي في الفرل بينوهذا الطر  الذي وضعه القزويني يماثل ما طرحه السك   ،للغويالإبدا  ا

 .*الدعوى الباطلة، والكذب

 يقول:الإيضاح  ونجد القزويني في كتابه

"الضــرب الثاني من المجاز: الاســتعارة، وهي ما كانت علاقته تشــبيه معناه بما وضــ  له. وقد 
ا  د بـالتحقيقيـة، لتحقق معتقيـ   عليه  نص  أن ي   يمكن معلوما   ، أي: التي تتنـاول أمرا  أو عقلا   نـاهـا حســــــــــــــ 
 .3ة أو عقلية"ي  إليه إشارة حس    **]كما وردت[ار س  وي  

                                  
 .22م، ص9101هـ/0220باكستان، -، كراتشي0القزويني: تلسيص المفتا ، مكتبة البشرى، ط/ 1 
 .010المرج  نفسه، ص 2 
 .29هـ ، ص292يراج  من هذه المذكرة: الفصل الأول، المبحث الثاني: خامسا. عند السكاكي )ت * 
ي ة أو عقلية".والراجا أن  القزويني يقصد "الإشارة" أي: "ي شار إليه إشارة   **  حس  
لبنان، –، بيروت 0القزويني: الإيضا  في علوم البلاغة، وض  حواشيه: إبراهيم شمس الدين، دار الكتب العلمية، ط/ 3 

 .909م، ص9112هـ/0292
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والملاحظ أن الإشـارة هي ذاتها المتعلقة باللازمة التي يتركها ركن الغائب من أركان الاستعارة 
مة أقرب من الإشارة لأن اللازمة هي نتاج جزئي من ومصطلا اللاز فهي بمثابة إشارة حسية أو عقلية 

الشيء يمكن أن تتجزأ عنه أو أنها ترافقه كما يلازم الليل النهار مثلا وتكون في المادي أو المعنوي، 
 وقد تكون مباشـــــرة أو غير ،لكن الإشـــــارة يســـــتعان في أغلبها بشـــــيء مادي للدلالة على شـــــيء آخر

 تدل على الركن الغائب في الاستعارة. واللازمة ،معين تصو رفالاستعارة إشارة ل مباشرة

 أما في كتاب: "التلخيص في علوم البلاغة" يقول متحدثا عن المجاز:

ث   ب يه  الت م  ي   ت ش 
ص ل  تـ ع م ل  ف يم ا ش ب  ه  ب م ع ن اه  الأ  ـــــر ك ب  ف ـه و  الل ف ظ  ال مس  ــــــ ــــــ يل  ل ل م ب ال غ ة ، كم ا "و أ م ا ال مـ

ا ي س م ى الت مث يل  ع ل ى س ب  ي ق ر ى، و هذ  ر  أ خ  لا  و ت ـؤ خ   ت ع ار ة ، ال  ل ل م تـ ر د  د  ف ي أ م ر : إ ني أر اك  ت ـق د  م  ر ج  يل  الا س 
ا لا  ت ـغ يـ   ك  س م  ي  م ث لا ، و ل هذ 

ال ه  ك ذ ل  ت ع م  ث يل  م ط ل ق ا، و م ت ى ف ش ا اس  "ر  و ق د  ي س م ى الت م  ث ال   .1 الأ  م 

في المجاز المركب نرى أن وجه الشـــبه يكون مســـتحيلا تسيله كين نرى شـــسصـــا يقدم رجلا 
دة وبقدر هذا التركيب تكون الصورة معق ،ويؤخر الأخرى في الوقت نفسه ومن هنا كان المجاز مركبا

 فتظهر القوة الدلالية للمعنى على هذا القدر.

 :هـ(481عند القرافي )ت ا.ثامن

ة : "الفرل بين الحقيقالجزء الأول الفصـــــل الســـــابع المعنون بــــــــــــــــ جاء في كتاب الذخيرة
 .والمجاز وأقسامهما"

"والمجاز اســـــــــتعمال اللفظ في غير ما وضـــــــــ  له ]في العرف الذي وق  به التساطب[ لعلاقة 
  : مركبإلى: مفرد، نحو قولنا: أســـــــد، للرجل الشـــــــجا ، و إلىبينهما )...  وبحســـــــب الموضـــــــو  له 

 كقوله:

                                  
م، 1932مصر، –، القاهرة 9القزويني: التلسيص في علوم البلاغة، شر : عبد الرحمان البرقوقي، دار الفكر العربي، ط/ 1 

 . 292-292-299الصفحات: 
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ي"  أَشَابَ الصغيرَ وأفنى الكبيــــ  1رَ كرُّ الغداة  ومَرُّ الأعَش 

ن لأ تبـدو العلاقـة القـائمـة بين الحقيقـة والمجـاز علاقـة معقـدة لكنهـا تنتج إبـداعـا أدبيا فريدا،
وهذه  اسعةو ات مساحة جمالية تصو ر يجعل لل من معاني وما ينتجه العقل ،الل غةلجم  بين ما تنتجه ا
عر الإبداعية التي يســتعين بها  الل غة هي لى العقل من قبل ما لم يسطر عاء وغيرهم في ســبيل إنتاج الشــ 

حد كبير ما جاء به أبو هلال العســـــــــكري في  إلىويشـــــــــبه هذا التعري  الاصـــــــــطلاحي  من تعالقات.
 وهذا يدل على استقرار المفهوم العام لها. *تعريفه للاستعارة

 : شارحاعلى ما سبق ويضيف 

فناء   .2الكر  والمر  مجاز في التركيب" إلى"فالمفردات حقيقية، وإسناد الإشابة والإ 

لال عن الحقيقي باتبا  المعنى من خ مجازي  وتتضـــــا هاهنا رؤية القرافي في فصـــــل الكلام ال
 وهذه طريقة مثلى كذلك لفهم حدود الحقيقة والمجاز في التركيب اللغوي. ،السيال الذي يرد فيه

 :هـ(773بكي )تعند بهاء الدين السُّ  ا.تاسع

 في كتاب الصورة البلاغية: "السبكي"يقول 

                                  
، 0م، ج0222لبنان،  –، بيروت 0أحمد بن إدريس القرافي: الذخيرة، تحقيق: محم د حج ي، دار الغرب الإسلامي، ط/ 1 
 .20ص
 .92يراج  تعري  الاستعارة عند أبي هلال العسكري في الفصل الأول من هذه المذكرة، ص  *
 نفسها. الص فحةالمرج  نفسه،  2 
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لى ذلك ع كر المشــــبه، وتريد المشــــبه به دالاتذ  "والاســــتعارة المكنية عند الســــكاكي، هي أن  
بنصــــــب قرينة تنصــــــبها، والقرينة عند الســــــكاكي هي الاســــــتعارة التسييلية التي هي روافد المشــــــبه به، 

 .1المشبه" إلىواثباتها 

فحديث السبكي هو تعري  واضا لمعنى الاستعارة وأركانها فهي أساسا تقوم على ذكر لفظ 
يقوم عليه التشـــبيه وإيراده دون دلالة واضـــحة على المشـــبه به باســـتسدام القرينة التي يفهم من خلالها 

ة لاســــــــتعارة المكنيالقارئ أو الســــــــام  المعنى المراد من الاســــــــتعارة والقرينة هنا هي اســــــــتعارة داخل ا
به لحصــول غرابة المشــ إلىتســمى: الاســتعارة التسييلية والعلاقة هنا تقوم على إســناد أفعال المشــبه به 

 ة له.مجازي  وتحقق الصورة الالمعنى 

 :هـ(944عند السيوطي )ت .عاشرا

 نجد  يتحدث عن السكاكي في كتابه عقود الجمان قائلا:

از لفظ التــيويــل والتحقيق فقــال: الحقيقــة الكلمــة "وزاد الســــــــــــــكــاكي في حــد الحقيقــة والمجــ
المســــــــــتعملة فيما وضــــــــــعت له من غير تيويل، والمجاز الكلمة المســــــــــتعملة في غير ما وضــــــــــعت له 
بالتحقيق وأتى بذلك ليسرج من الأول الاســتعارة ويدخلها في الثاني بناء على أنها مجاز لغوي لأنها 

 .2مستعملة فيما وضعت له لكن بالتيويل"

ما وس  من الحد الموضو  في تعريفهأى غير ما ذكرنا سابقا للحقيقة والمجاز مصطلحين عل
 النظرة تبقىلوهما: "التيويل، والتحقيق"، ونجد الأول خاضـــــــــــــعا للمجاز، والثاني خاضـــــــــــــعا للحقيقة 

                                  
هـ/ 0290-هـ 0291تعال الصعيدي: بغية الإيضا  لتلسيص المفتا  في علوم البلاغة، مكتبة الآداب، د/ط، القاهرة، عبد الم 1 

، نقلا عن: محمد بركات حمد أبو علي: الصورة البلاغية عند بهاء الدين السبكي، دار الفكر للنشر 9م، ج9111 -م0222
 .902: من قضايا الصورة البلاغية، صم، الفصل السادس0212هـ/0212، عمان، 9والتوزي ، ط/

السيوطي: شر  عقود الجمان بهامشه: حلية اللب المصون على الجوهر المكنون، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزي ، د/ط،  2 
 .29لبنان، د/ت، ص–بيروت 
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تل  تسالذهني  ت فكيرالب اتالتصــــــو ر  هذين الثنائيتين مســــــتقرة بينما طريقة بلوغ إلىالعامة  المفاهيمية
ن الاســتعارة ون تحقيقيا لبلوغ المعنى الحقيقي لكوتارة يك ،مجازي  فتارة يكون تيويلا لبلوغ المعنى ال

 المجاز لأنها تستعمل اللفظ في غير معناه الأصلي. إلىتجنا 

 م(:4311. عند المؤيد )تحادي عشر

 :قولهذكر تعريفا بمثال دقيق جدا وهو يظهر في 

الأول: )في كيفية اســـــــــــــتعمال المجاز وذكر مواقعه في البلاغة  جاء في كتاب الطراز: الباب 
تصـــني  واضـــا للاســـتعارة على أنها جزء لا يتجزأ من المجاز فهذا الأخير يشـــمله التوســـ  ولا يعتريه 

واعتمد في هذا دليلا واضــحا ومثالا دقيقا  .1ضـيق معنى ذلك أن الاســتعارة خروج عن حقيقة الكلام
ة ميخوذة من الاســــــــــتعارة مجازي  "اعلم أن الاســــــــــتعارة التعارة إذ يقول: للاســــــــــ مجازي  يظهر وصـــــــــفه ال
ســتعير ن الواحد منا ي، لأ  ا لها مما ذكرناه  ب هذا النو  من المجاز بالاســتعارة أخذ  ق   نما ل  الحقيقية، وإ  
  .2نوي"لا بواسطة التعارف المع... فإنك لا تستعير أحد اللفظين للآخر إ  ليلبسه   اء  من غيره رد  

 ،وهذا يعني أن الاســــــــــــتعارة الحقيقية ترتكز على المعنى الحقيقي الذي يتواضــــــــــــ  عليه الناس
 على المعنى الذي تريد الإحالة عليه.ة تتوفر على قرينة دالة مجازي  والاستعارة ال

 

 

 

 

                                  
 .102، ص0م، ج0202هـ/ 0999ينظر: يحيى بن حمزة العلوي: الطراز، مطبعة المقتط ، د/ط، مصر،  1 
 .021المرج  نفسه، ص 2 
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 لجماليةالاستعاري انسجامه وقيمته ا التّشكيلي: ـالمبحث الثان
 ،درس من خلاله وحدة المواضـــــــــي ان الأســـــــــاس الذي ت  وطالما ك ،د  متعد   مفهوم   للانســـــــــجام  

صــورة  الإبداعية فهو يحمل الل غةوترتكز عليه الدراســات في إظهار الجانب الجمالي من  ،والنصــوص
كما قد يحملها بين الأنظمة اللغوية الواحد،  داخل النظام اللغوي  ومتناســــــــــــــقة في الآن ذاته، ،معقـدة
مالية والقيمة الج ،إظهارا لجانب الانســــجام اللغويهذا المبحث وهذا ما ســــنركز عليه في  ،المتعددة

 التي يضفيها على التراكيب البيانية الاستعارية.

 المطلب الأول: الانسجام الاستعاري وتجسيد الصورة البلاغية

الحاصـــــــــل بين أركان الاســـــــــتعارة داخل التركيب  الدقيق داخلالت   إلىنشـــــــــير في هذا المطلب 
إن منطلق هــذا و  ،النص داخــلالتركيــب الواحــد م  التراكيــب المتعــددة اصـــــــــــــــل في الحــالواحــد، وكــذا 
ولا ، معاني النص بينالانســــجام  إلىأن الانســــجام الحاصــــل في الاســــتعارة يؤدي  إلى ناالكلام يحيل

وبقية  ،رةة إلا بالاســــتعامجازي  والعناصـــر ال ،يمكن بيي حال من الأحوال الربط بين العناصـــر الحقيقية
. ومن هنا صــــــــــــار باب البيان أحد أن تربط هذه العوالمت الأخرى كونها الوحيدة التي يمكن المجازا

 المعقدة بين المعاني.الأبواب البلاغية المهمة الذي يحقق هذا النو  من العلاقات 

بط بين الحقيقة والمجاز أمر صــــعب بالتيكيد لأن وحدة الموضــــو  تفضــــي بين تكون الر  وإن  
ة حاولنا في هذا المبحث التركيز على العلاقات القائموعليه  ،عمال الاســـــتعارةهناك ضـــــوابط في اســـــت
 ،حوثبتوالي البفومكونـــاتهـــا  ،ر الجوانـــب المتعلقـــة بـــيركـــان الاســــــــــــــتعـــارةاكر بين هـــذه الأجزاء دون ت  

 .الد ارسينصارت هذه الأركان معروفة لدى أغلب والدراسات 

رة عادة "إن الاســتعا لاســتعارة" قائلا:تيرنس هوكس يتحدث عنه في كتاب "اوهو ما نجد 
ر ك على أنها الصـــــــــــــيغة الأكثر جوهرية ل ل غ ة ال لتي لا ت ـع ن ي ما ا الل غةة هي مجازي  ال الل غةة. و مجازي  ما ت د 
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ف ن ا، والزمن ليس نهر ا، والليل ليس دن ا والصــــبا  لا  تقول. فالســــيارات لا ترتدي قبعة  والناس ليســــوا ســــ 
 .1وردت[ بالأحجار فيه"]كما  *ي ـل ق ي

تــيثير الأســــــــــــــلوب الاســــــــــــــتعــاري على فكرة مهمــة تتمحور حول وقــد لاحظنــا في هــذا القول 
كما ذكر في   مســــتقل كعنصــــر موضــــوعيالانســــجام النصــــي، إذ لا يمكن أن نتحدث عن الاســــتعارة  

ف ن ا"  الل غةث عن يكنا بصـــدد الحدفإذا   .المثال الســـابق: "فالســـيارات لا ترتدي قبعة  والناس ليســـوا ســـ 
ـــداعيـــة  نتحـــدث عمـــا هو أبعـــد من ذلـــك، ألا وهو التركيـــب اللغوي الـــذي يـــيتي بعـــد  لا بـــد أن  الإب

هم هذه حتى نف :والمســــتعار له أي ،المعنى الاســــتعاري مقيد بالمســــتعارإن   .الانســــجام الاســــتعاري
هو: ي النص فعارة ما يتب  هذه الاســـــــتلكن  ركني الاســـــــتعارة،الاســـــــتعارة لا بد أن نحقق المعنى بين 

 وهو الأساس الذي لا بد أن نق  عنده. السيال الاستعاري ذاته، إلىينتمي  تركيب لغوي معين

هم أن الاستعارة لا بد أن نفوحتى نفهم هذه العلاقة بين الاستعارة والتركيب الذي ييتي بعدها 
تعارة في ذا ما وجدنا الاســــــــــفإ وجمالية لغوية، ،والذي تصــــــــــاحبه لغة إبداعية ،تعتبر من الكلام البليغ

عر  ،جازي  مبدا  اللغوي المن الإوأنوا  أخرى ترتكز على هذا النو  نرى القصــــــــيدة في مجملها  الشــــــــ 
لا بد أن يكون التركيب الذي بعد الاســــــــــتعارة ذا الأمر مستل  بعض الشــــــــــيء فلكن في النصــــــــــوص 

لاســـتعارة ســـتعمال لغة ركيكة بعد اوا ،جمالية إبداعية كذلك لأن الاســـتعارة تعتبر من أجمل التعبيرات
ون . إذا لا بد أن تكوقريحته الكاتبكشـــــــــ  لغة ت أنها كماالنص في حالة اضـــــــــطراب لغوي  يجعل 
عر التي تصـــــاحب التجســـــيد الاســـــتعاري في النصـــــوص  الل غة ذات الجمالية ب النثرية منهاوحتى  ية،الشـــــ 

المتداخلة  ركيز على مجموعة من اللوازمفنحن في حالة الت بلاغة التجسيد الاستعاري.بها التي تكون 
و"حين يكون لدينا تداخل في الأغراض يكون لدينا تداخل في الاســــــــــتعارات.  بين أركان الاســـــــــتعارة

                                  
 الأحجار فيه.لعله يقصد: لا ي ـل ق ى بالأحجار فيه أي لا ت رمى   *
م، 9102، القاهرة، 0الاستعارة: تيرنس هوكس، ترجمة: عمرو زكريا عبد الله، مراجعة: محمد بريري، المركز القومي للترجمة، ط/ 1

 .09، ص9122العدد: 
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والحديث عن المساحة الجمالية في الاستعارة هو  .1وبهذا نحصـل على الانسـجام بين الاستعارات"
ة واحدة وهذا لا ييتي به إلا من كان له في الحقيقة حديث عن مســــاحة مجالين متداخلين في صــــور 

 .الل غةبا  في 

عن فكرة جيدة متعلقة بهذا الأســـاس إذ يرى أن  جورج لايكوف ومارك جونســـنوقد تحدث 
القدرة على الاتيان باســـتعارة منســـجمة هو الانســـجام في التعبير على مظهر من المظاهر المعينة فإذا  

يتي بما يوافق المقدار بين كل من المســــتعار والمســــتعار كان الحديث عن صــــورة المقدار لا بد أن ن
 .2له، والحال كذلك إذا ما تحدثنا عن مركزية الشيء أو حدوده

تسص الجانب الجمالي فقط إنما الانســجام بين  أي أن الاســتعارة ليســت كما يظنها البعض
تعارة هنا أن عمل الاســــ العام للاســــتعارة. فنلاحظ التصــــو رالمعنى من  يمدهفهم ما  إلىأركانها يؤدي 

بب كان لا بد ولهذا الســ ،غ مثلا الذي يركز على الصــورة الشــاملةيعمل جزئي ليس كعمل التشــبيه البل
اء تفســير الصــورة أثن والمســتعار له بدل المشــبه والمشــبه به منه المســتعار :صــطلحيمن التركيز على م  

 رية.العام الكلي للصورة الاستعا تصو راللغرض من  لأن الاستعارة هي فعلا استعارة   الاستعارية،

عن  رشــــــيء ثان يعب   إلىللوصــــــول  الأولالاســــــتعارة في الحقيقة انطلال من الشــــــيء كما أن 
فهناك عملية منطقية معقدة في الاســــــــــتعارة المكنية إذ إنها ترتكز على صــــــــــورة أولية الشــــــــــيء الأول، 

وهنا فقط يكون  ،ورة الأولى بالعودة إليهاة لإيضــا  رؤية الصــمجازي  حقيقية للتصــديق ثم تتبعها صــورة 
ي حين لا ة فمجازي  الحقيقي فتمســك الاســتعارة بالمعاني ال شــارة لما ورد في الجانبالمجاز دليلا وإ
 .الحقيقيالمعنى  يمسك بها

                                  
، 9عارات التي نحيا بها، ترجمة: عبد المجيد جحفة، دار توبقال للنشر والتوزي ، ط/جورج لايكوف ومارك جونسن: الاست 1 

 .001م، سلسلة: المعرفة اللسانية، الفصل الساب  عشر: الانسجامات المعقدة بين الاستعارات، ص9112المغرب، 
 .000ينظر: المرج  نفسه، ص 2 
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والمســـــــــــتعار له  ،الجانب البلاغي كذلك إحاطة البلاغي بيحوال المســـــــــــتعار ويندرج ضـــــــــــمن
غير و  ومواضــــــــ  الشــــــــمس خلال النهار، القمر وكذا بمنازل وتقلباتها، ماءيحوال الســــــــ  بمثلا: معرفته ف

ط كما يجب أن يمتلك الفهم والترابالتجســــــــــــــيدات  ذلـك يتيا لـه فهم مـا يحدث من تناغم بين هذه 
أن تتكرر في  تيمكن للاســــــتعاراف العلاقة بين الأشــــــياء في العالم السارجي. تحديد طبيعةل المنطقي

 ن يتكرر.لكن لا يمكن للسيال الذي يليها أالكتابة الإبداعية، 

 تقول إيلينا سيمينو:و 

نية معرفية الطريق  وهي ب)"فاســــتعارة )الحياة رحلة  على ســــبيل المثال ترتبط بمسطط صــــورة 
 .1مصغرة تتكون من نقطتين متباينتين، وطريق بين النقطتين، واتجاه للحركة من موق  لآخر"

ن أولا بين المســتعار والمســتعار له حيث يعبر كل منهما ن الانســجام الحاصــل يكو أنرى هنا 
 كذا.  إلىعن الغرض نفسه وعن الانتقال نفسه من كذا 

أن تقدم نظرة أو مفهوما جديدا للشــيء المســتعار لها وجدير بالذكر هنا أن الاســتعارة يمكن 
وليس  -معين  العام لموضــــو  التصــــو رتحدد جزء واحدا من  -كما ذكرنا ســــابقا–لأنها في الحقيقية 

ن والارتباط الحاصــــــــــــل عادة بي للشــــــــــــيء الواحد. اتالتصــــــــــــو ر فهذا يعني أنها تعطي العديد من -كله
بين ما هو مادي وما هو معنوي، فيكون المادي معبرا عن الحقيقة، ويكون المســــتعار والمســــتعار له 

 .من خلال السيال الحرفي لا يمكن الإمساك به ذهنيا تمثلا المعنوي

إذ  ي السطابالاستعارة ف كتابهامن خلال  في توجه سيمينو فكريا ا سبق اختلافا لاحظنا فيم
علماء  ما عاد إليهبشـــــكل لا يحاكي والانســـــجام بين الاســـــتعارات  ،توضـــــيا العلاقة إلىإنها تســـــعى 
ولا نقول هذا - مثلا في توضـــيا العلاقات القائمة بين الاســـتعارات الأوائل كالجرجاني العربي ة البلاغة

                                  
 1 ily Basis of Meaning, Imagination and Reason. Johnson, M. (1987), The Body in the Mind: The Bod

Chicago: University of Chicago Press  نقلا عن: إيلينا سيمينو: الاستعارة في السطاب، ترجمة: عماد عبد اللطي  وخالد
 .29، ص9111، العدد: 9102، القاهرة، 0توفيق، المركز القومي للترجمة، ط/
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 ،لاغيةالب ،إنما نحاول توضيا الفكر الاستعاري الذي ركز على الجوانب الجمالية -باب المقارنة من
 قضـــــــــاياشـــــــــملت العديد من الالانطلاقة في هذا عند العرب  وأن   ،الفصـــــــــحى العربي ة الل غةوغيرها في 
يحي في ســــــ: "وبالنســــــبة ل لمجتم  المومن هذا يقول: تيرنس هوكس عكس ما قال به الغرب البلاغية

ــــــــــــــله. وهو كيي  كتاب   العصـور الوسـطى، فقد كانت الاسـتعارة الأسـاسي ة  هي أن  العالم كتاب  خ ط ه  الـ
آخ ر  ق د  ي ـع ن ي ويقصــــــــــــد أكثر مما ي ـق ال  في ظاه ر ه "

فنلاحظ أن هذا المعتقد المســــــــــــيحي أثر على  .1
عرب ابت الذي تطور لاحقا عند العكس المفهوم الث ،مفهوم الاســتعارة بشــكل كبير جدا عند الغرب

 فاســــــــــــــتحداث ما ســــــــــــــمي بالبلاغة الجديدةالتي كان منطلقها القرآن الكريم، وعليه  للبلاغة القديمة
 .ومفاهيم كثيرة لاحقا كان أمرا حتميا للغرب للسروج من حلقة مفرغة لهذا المفهوم

رة في ع ط ي  للاســـــــتعا: "فمن المهم أن  نفهم الد ور الذي أ  ويضـــــــي  هوكس في الســـــــيال ذاته 
م  قد أد ى بنا  ا ال ف ه   بالغ  في وقتنا سوء فهم   إلىمجتم  يكاد يكون كله مسـيحيا وإن  الإخفال في ه ذ 

 .2الراهن"

إن  العرب لم يبحثوا عن كون الاســــــــــــتعارة اســــــــــــتعارة أم لا، وإنما بحثوا عن نوعها، جماليتها، 
يمينو على عكس ما نجده في كتاب ســـــــــ العربي ةعد البلاغة وأثرها على الدلالة فقد كانوا يمتلكون قوا

ميزت نها أكما   ،الاســـــتعارات كان من باب تصـــــنيفها في جنس الاســـــتعارة من عدمهالتركيز على فإن 
فلا  ييز في المعاني.هذا التم العربي ة الل غةوقد لا تحتمل  للاستعارة، والمعاصرة ،بين المعاني التقليدية
 وتسـميتها بالتقليدية وهي تؤدي معنى في نص عصري ،ن اسـتعمال اسـتعارة مايمكن مثلا العزوف ع

 الل غـــةر هـــذا عن التسلي عن جزء من كمـــا يمكن أن يعب    ،-في حـــدود نظرتنـــا القـــاصــــــــــــــرة-حـــديـــث 
ولا يمكن بيي حال من الأحوال أن نقصــــــــي  ،تقليديةقد صــــــــارت في كل مرة نشــــــــعر أنها  الإبداعية

جمية عبكل هذا نقصــــي ثروة م  لأننا أننا نحتاج اســـتعارات عصـــرية  بحجةالاســـتعارات بســـبب قدمها 

                                  
 .91سابق ، صالاستعارة: تيرنس هوكس )مرج   1 
 نفسها. الص فحةالمرج  نفسه،  2 
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تحســـــــنها ســـــــالقبيحة أو التي لم ي  تتحدث عن الاســـــــتعارة ســـــــيمينو  علاوة على ذلك لا نجدو  هائلة.
يه عام دون تصــــــــــني  التركيب اللغوي الذي وقعت ف نراها تتحدث بشــــــــــكل  بل  العربي ةعلماء البلاغة 
 .في النصوص مثلاكما نجد  الذي يليهأو حتى التركيب  ،الاستعارة

 بالتدرج فكرة تتعلق إلىنشــــــــــــــير أن لا بد بحث مالمطلب الثاني من هذا ال إلىننتقل  قبل أن  
فهم كل ما و  ،حصـــرهلا يمكن للعقل والذي  ،في العوالم السارجية الت فكيرأثناء الذي نلمحه  الفكري
يصــــعب الوصــــول  مسفية مكونا من جزء كلما كان أحد أطراف الاســــتعارة المكنيف، داخلهيحصــــل 
 .الجمال ق  العالم السارجي حصلت تلك الدهشة في فهم المعنى وتحق   فيه تصو ر  إلى
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 ي والقيمة الجمالية للتشكيل الاستعاريـي: الأثر الدلالـالمطلب الثان
 ركزا ينطلقا وم  أســاســ  ابق: "الانســجام الاســتعاري وتجســيد الصــورة البلاغية" يمثل العنوان الســ  

مة وما تحمله الصـــورة البلاغية من قي ،منه المطلب الثاني لفهم ما يحدث بعد الانســـجام الاســـتعاري
نظرة  لىإالمعنى بشــــــكل يحيلنا فالأســــــاس في التراكيب اللغوية هو المعنى لكن أن يتجســــــد  جمالية

 ثروة إلى انيضــــــــــــــافالية وقيمـة جمـ أعمق نفكر بهـا في المعنى ذاتـه فهو بـالفعـل إبـدا  لغوي حقيقي
 .العربي ة المعاني اللغوية

الاســــــتعارة  "فقط على أرض :في كتابه تيرنس هوكس مقولة جميلة لوالاس ســـــتيفنز يكتب
ميلة أو الأديب للظفر بالمعاني الج الش اعرالتي يطوعها  الل غة إلىوهذا يحيلنا  .1ا"يصبا المرء شاع ر  

 .الل غةتى إلا لمن كان له با  في لا يتي -كما ذكرنا في موض  سابق-وهذا 

ـــــــــــــقولا فحوا  الآت ويورد كذلك لوالاس لاله ا يظهر خا جديد  الاســـــتعارة تسلق واقع   إن  " :يـ
م الكلاالكبير في  الأثرالقـدرة الهـائلة للمجاز في إحداث وهـذا يظهر  .2"واقعي    وكـينـه غير   الأصــــــــــــــل  
ول لمعنى لمـــا نقلوليس  الل غـــةيقي في ن هيمنـــة الكلام الحقويظهر أهميـــة المجـــاز ضــــــــــــــم الحقيقي
عض وعجز عن تيدية ب ،يصـــيب الاســـتعارة ضـــع فقد  ،حبكة وجمال لغوي دائما، عةابر  :الاســـتعارة
 المعاني.

 :جيرارد ستينوجاء في كتاب 

"لتقييم اسـتعارة بالمعنى الأدبي هو أن تتيمل كي  تتناسـق الصـورة التي أثارتها الاستعارة على 
 .3العالم الحقيقي الذي تلتقطه"نحو رائ  م  خط 

                                  
 .01المرج  نفسه، ص 1 
 .91المرج  نفسه، ص 2 
 3 Gerrig, R.J. and Healy, A. (1983) Dual processes in metaphor understanding: comprehension and 

appreciation, Journal of Experimental Psychology: Learning, Memory and Cognition 9: 667-55  
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انســـجام كل ب إن تقييم جودة الاســـتعارة يعتمد على التناســـق الحاصـــل في صـــورتها التي تنشـــي
حينما . وهذا تحصـيل حاصــل فسـتعار، والمسـتعار له حتى لو اختلفت طبيعة كل واحد منهمامن الم

ا في نفسه س الذي يترك أثر يقرأ شـسص ما اسـتعارة معينة نجده ينجذب إليها بسبب المعنى المتجان
 .ة، ويستحسن جودتهامجازي  فيستحسن الصورة ال

م   الميلوف  يقول تيرنس هوكس: ر ما هو غي إلى"إن  أثر الاســــــــــــتعارة يحدث من خلال ضــــــــــــ 
ر والاختلاف  ح  ية إن  الســـــحر ينب  من اللذة العقل جانب الوضـــــو ... إلىميلوف، فهي تضـــــي  الســـــ  

هشــــة لبعض التي تتلق ى الصــــور الجدي د  ـــــــــــــــــ  دة المنطوية في الاســــتعارة ومن الاختلاف عن الطبيعة المـ
 .1"التشبيهات المميـ ز ة  

مفهوم الانسجام غير متعلق بانسجام طبيعة المستعار والمستعار له، وإنما  ونلاحظ هاهنا أن  
ا ذ، وهذا ما يجعل الســــــــــــام  يشــــــــــــعر بغرابة هالانســــــــــــجام أن يكون بين الميلوف وغير الميلوف ألفة

 .الانسجام الحاصل م  دهشة تصاحب هذه الصورة الناتجة

 

                                  
نقلا عن: جيرارد ستين: فهم الاستعارة في الأدب، ترجمة: محمد أحمد حمد، مراجعة: شعبان مكاوي، المجلس الأعلى للثقافة، 

 .922، ص9111، القاهرة، 0ط/
 .91الاستعارة: تيرنس هوكس )مرج  سابق ، ص 1 



 

 
 

 

                                          الثانيالفصل 
ورة الاستعارية في بلاغة الص  

 شعر إبراهيم ناجي
  

في ديواني الش اعر إبراهيم الاستعارة  دلالاتالأول:  المبحث

 "ليالي القاهرة" ناجي: "وراء الغمام"،

في ديواني الش اعر إبراهيم الاستعارة  دلالات: الـثاني المبحث

 الليل" ناجي: "الطائر الجريح"، "في معبد
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 بلاغة الصورة الاستعارية في شعر إبراهيم ناجيالفصــل  الثاّن ـــي: 

أســـــــــــمى ما يحمله العقل من مفاهيم الجمال، إذ إن الشـــــــــــيء الوحيد الذي  الل غةلطالما مثلت 
ا هو: ر بهــا، ومستل  العوالم التي يــدركهــيمك ن العقــل من التعبير عمــا يكنــه، وعن الحوادث التي يم

الإبـداعيـة تمثـل آلـة الفكر، ونتـاج براعة الســــــــــــــبك، والحبك، وبيان جودة  الل غـة. ومعنى هـذا أن الل غـة
د ذكاء نلفيه في تراكيب بلاغي -أو بعضــه-الحرف في الســياقات اللغوية المستلفة، وهذا كله  ة تجســ 

نرى  -ذلكولأســــباب أخرى ك-ة، فلهذا الســــبب مجازي  بكة اللغويا، وتفان  في الصــــنعة اللفظية، والح
عر اللغويين يدرســــــون هذا التفاني فيما تصــــــنعه لغة  هم عن أجود اء، والكت اب الذين يعبرون بقريحتالشــــــ 

 صــــــــــــــو رتالمعـاني، وأجملها وعميقها، وما هذا التنافس اللغوي إلا إظهار لملكة العقل الإبداعية التي 
 على النسيج الذي يراه المبد  جميلا متكاملا، ومتناسقا. ، وتصيغ المعانيالل غة

لمشــــــاهد الواق ، وتجســــــيد العقل لما يتو همه، لا بد أن  الل غةوإذا ما تحدثنا عن فكرة تصــــــوير 
صــــورة مكتوبة، أي: نقل حقيقة ترى  إلىنتحدث كذلك عن فكرة مهمة ألا وهي: نقل صــــورة الواق  

نظرة الذهن، وهو بالفعل أمر صعب. فلاختلاف ال إلىالمعاني  نسيج لغوي يضمن انتقال إلىبالعين 
عر ، وهو ما نلمحه في تصــــــــوير الل غةالعقلية أثر في  عاني اء مثلا للمعاني المقدســــــــة في الحياة: مالشــــــــ 

الحب، الحياة، الجمال، وغيرها... وفي حقيقة الأمر لا يزال الإبدا  اللغوي كائنا غير محدود إذ إن 
الإبدا ،  تحمل أوجها كثيرة ومستلفة من العربي ة الل غةفي لغة كتب لها الز وال، ونجد  الإبدا  إذا مات

وهي قبل كل شـــيء لغة القرآن الكريم كذلك إذ يجعلها ذات أســـرار جمة لازالت تق  عندها الكثير 
ت امن الدراسـات لحد الآن لاكتشـاف أسـرارها، كما لايزال الكثير من اللغويين يســتعملون أدل العبار 

عميق المعاني ســـــواء كان ذلك من أجل تعزيزها في النفس، وترســـــيسها أو حتى التيثير  إلىللوصـــــول 
بها فما الهدف الأســمى لمستل  اللغات ســوى إيصــال الرســائل البشــرية التي نعبر بها عن كل شــيء 

 في هذا العالم.

كما   لعربي ةاا للغة التي شـــــــكلت صـــــــرحا جمالي العربي ةوفي آخر حديثنا هذا نذكر أهمية البلاغة 
أنها عقدت المعاني ضــــــــــمن أبواب جعلت تمييزها لينا في التراكيب اللغوية وصــــــــــار كل فن يعبر عن 

بداعي هو في بهذا الشـــكل الإ العربي ةوإن اســـتعمال الثروة اللغوية  شـــكل جمالي تتبعه أســـاليب كثيرة.
 حد ذاته مصدر للجمال الم ـست ل  .
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ــــــــــــــمبحث  الأوّل:  اعرديواني  ســـــتعارة فيالا دلالاتالـ  ياليل" ،"وراء الغمام" إبراهيم ناجي: الشـــــّ

  "القاهرة

 "وراء الغمام" *ديوانالمطلب الأول: 

 الأول: النّمو ج

 في قصيدته: الإهداء الشّاعريقول 

لــــــد والــــــرّ   "أنـــــتَ لــــــحـــــن  الــــــخـــــ 
 

هأ"   1حـــــمـــــة فـــــي أرض  شــــــــــــــقـــــيـــــّ
 

 

نص داء حقيقيا لمحبوبه، وأشـــــب  اللما كتب إبراهيم ناجي قصـــــيدة الإهداء فإنه قد جعلها إه
بمستل  المعاني التي تعبر عما يشـــــــــــعر به اتجاهه، وأنزله المقام الأعلى داخل قلبه الذي يســـــــــــكنه، 
وصــــــفه باللحن السالد الذي تماشــــــى ولفظ السلد الذي يعب ر عن الجنة، وجعل أرضــــــه قاحلة شــــــقية 

"الأرض" وهو مذكور، أما المســـــتعار بدونه وإن الأرض في الحقيقة لا تشـــــقى، فكان المســـــتعار له: 
منه الذي يشــــقى ويتعب وهو: الإنســــان وقد أتى إبراهيم ناجي بيحد لوازمه "الشــــقاء" ليعبر عن حال 

                                  
سنوات متتابعة،  ية التي أصدرها فيالش عر ية الديوان على مجموعاته أن الشاعر إبراهيم ناجي أطلق تسم إلىنشير في هذه النقطة   *

والأصل أن كلمة الديوان تطلق على ما كتبه الش اعر من شعر طوال حياته، ونجد في هذا الصدد ما أشار إليه حسن توفيق في 
 -على وجه التحديد-شير ، وهنا أا كثيرةقصائد تحقيقه لرواية: زازا التي كتبها الش اعر إبراهيم ناجي يقول: "وكتب من وحي زازا الوفية

الذي  الشاعر أحمد رامي، لكي تتصدر ديوان الطائر الجريا -فيما بعد-قصيدته التي سماها زازا، وهي القصيدة التي اختارها  إلى
وعة شعرية.  جموهذا يد ل على موافقة المحقق استعمال لفظ الديوان كم بعد رحيل مبدعه ناجي بيرب  سنوات" 0211صدر سنة 

بطلة قصة  إلىكان ناجي قد أهدى ديوانه الثاني الشهير ليالي القاهرة وكذلك كتابه رسالة الحياة كما يقول في موض  آخر: "
لبنان،  –، بيروت 0إبراهيم ناجي، زازا العاشقة الوفية، تحقيق: حسن توفيق، مؤسسة الرحاب الحديثة، ط/". ينظر: الحب العميقة

 .2 – 1سن توفيق، ص م، مقدمة ح9100
م، الديوان الأول: وراء الغمام، قصيدة: 9119لبنان،  –، بيروت 0مجيد طراد: شر  ديوان إبراهيم ناجي، دار الفكر العربي، ط/ 1

 .01"الإهداء"، ص
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حبه القاحل إذا ما فقد محبوبه على أرض المحبة. وهي ذاتها أرضــــــــه المتعبة التي أصــــــــابها الشــــــــقاء 
 بدونه.

 

 الثاني: النّمو ج

تأ فــــــيـــــــ بــــــَ عــــــ   "أنــــــت ســــــــــــــــر  تــــــَ
 

هأ   ــبشـــــــــــريـــــّ ــعــقــول  ال  1"ــــــــــــــــــــــــــه ال
 

 

متحـدثـا عن محبوبـه كـذلـك يرفق هـذا البيـت في قـالـب الشــــــــــــــقـاء، والتعب الذي يرهق عقول 
البشر وهم يحاولون فهم هذا السر: محبوبه الذي أحبه، وكينه سر الكون وقد أعيتهم دراسته والتمعن 

بــه، اهــا المحــب في محبو في لغزه وهــذا يــدل على معنى مبــاشــــــــــــــر هو: معنى التفرد والوحــدة التي ير 
اعرالتي اســــتعملها  الل غةومقتن  به ونرى  لغة ســــهلة ســــلســــلة لكنها تنقاد نحو المعاني الســــامية ب الشــــ 

حب رقيقة وانفعال عاطفي فشـــــــبه هذا المحبوب بالســـــــر الذي تعبت فيه العقول البشـــــــرية، ونعلم أن 
، وهو بجعل المســتعار له: "العقول" العقول لا تتعب، وإنما الأجســاد فيرفق صــورة الاســتعارة المكنية

 مذكور، والمستعار منه: الإنسان، وهو محذوف على سبيل الاستعارة المكنية.

 الثالث: النّمو ج

ـــــــدَّ  ـــــــال ـــــــة  ب لأ طـــــــاق ـــــــّ ـــــــب ـــــــق ـــــــت  "ف
 

 " هأ ـــــــــــّ ـــــــــــدي ـــــــــــدّمـــــــــــع  ن  2م  وال
 

 

عر إن صــــــــورة الحزن، والألم بادية في هذا البيت  ي، لأن تقديم الد م، والد م  هو صــــــــورة الشــــــــ 
اعرحجم ما يمر به  تصــــو رالمعنى قاســــية  ، والحالة الروحية المنكســــرة. لهذا قد م طاقة حبه ندي ة الشــــ 

بدم ودم ، وعليه نجد المســــــــــتعار له: "الطاقة"، والمســــــــــتعار منه: النبات أو الزهر أو ما تتكون عليه 

                                  
 المصدر نفسه، الص فحة نفسها. 1

 .01المصدر نفسه، ص 2
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م بهذا الطاقة  ن أفي شــــــــــيء مادي يمكن  -التي لم تكن يوما ملموســــــــــة–قطرات الندى، فقد جســــــــــ 
 من دلائل الحزن الكبير يقول المتنبي في سيال مشابه تقريبا:. وهذه تتكون عليه هذه القطرات

ي وَ  لتّي ونح ولي يأب  رأَســــــــــ   "شــــــــــَ
 

ه ودي  لـى هَوَاكَ شـــــــــــ  وعـي عـَ  وَد مـ 
ــي بــو صـــــــــــــــال    ن ــَ رَرأت م  ســــــــــــَ وأ ــَ  أيّ يـ

 
 
 
 
 

د ود "  ة  ب صـــــــــــــــ  نــي ثَــلاثـــــَ ر عــأ  1لــمأ تـــَ
 الرابع: النّمو ج 

ــعــمــر   !"يـــــا حــبــيــبــي بَ ال  نَضـــــــــــــــَ
 

 وقرّبنا الضــحيّهأ ]كما وردت[*"2  
 

  
ة رغما من، فانتهاءه يعني أن تغادر الحياإن ما يتحســر عليه أي محبوب اتجاه حبيبه هو: الز  

متحسرا على حال حبه ومآله في قوله: "نضب العمر"، فهذا   الش اعرعنك، وهو ما حاول أن يصـوره 
العمر كالنهر الذي ينضــب أو الماء الذي يج . وهذا تصــوير كغور الماء، وانحصــاره في بئر فجعل 

اســتعاري جعل فيه المســتعار له: "العمر" وقد ذكره، والمســتعار منه: الماء أو النهر وقد حذفه وجيء 
اعربيحد لوازمه: "النضــــــوب". وإنما يصــــــور  الموت ويذكر حبيبه بين الموت قريب وقد نضــــــب  الشــــــ 

 ورها ابن عربي في قوله وهو يصور حتمية الموت ونهاية العمر:العمر بهيئة نضوب العمر كما يص

ا  "ســــــــــبــحـــــانَ مـن لــم يـزل عــلــيـــــّ
 

ـــــو ثـــــان    ـــــل ـــــع ـــــي ال ـــــس لـــــه ف ـــــي  ل
 قضــــــــــى على خـــــالقـــــه المنــــــايــــــا 

 
 فـــــــكـــــــلُّ حـــــــيّ  ســـــــــــــــــوا  فـــــــان   

 يـــــا رب لـــــم نـــــبـــــك  مـــــن زمـــــان   
 

 "  3إلا بــــكــــيــــنـــــا عــــلــــى الــــزمـــــان 
 

                                  
 .91م، ص 0212،هـ0212ديوان المتنبي، دار بيروت للطباعة والنشر، د/ط،  1
 .ويقصد: "الضحية"  *
 .01إبراهيم ناجي، الديوان الأول: وراء الغمام )مصدر سابق ، ص مجيد طراد: شر  ديوان 2
 .992م، ص 0211هـ/0211سوريا،  -، دمشق9ابن عربي: الوصايا، دار الإيمان، ط/ 3 
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 الخامس: النّمو ج

ـــمـــــا ي ال ـــ  ق نأ قـــــد شـــــــــــــَ كـــ  ـــَ  "إن ي
 

هأ"ضــــــــــــي فـــمـــــا أ   1هـــنـــــا الـــبـــقـــيـــــّ
 

 

اعرشـــب ه   هاهنا الماضـــي بالإنســــان الذي ي شـــقى، ويتعب، فكان المســــتعار له: الماضــــي  الشــــ 
مذكورا، والمســــــــتعار منه: الإنســــــــان محذوفا على ســــــــبيل الاســــــــتعارة المكنية وأتى بلازمة من لوازمه: 

اعر"الشـقاء"، وكين  ير راغب لش قي وغهنا يكاد يتسلى عن حبه مسـتسـلما مستشهدا بالماضي ا الشـ 
 في العيش في خيال ووهم وأمان  جميلة لم يستط  الحصول عليها.

 السادس: من قصيدة المآب النّمو ج

ــفـــــاتــرات   بــولا ــعــيــون  ال ن ال مــَ  "لــ 
    

 

ا محمولا"  د  ــال  موســـــــــــَّ  2ومَن الخي
 

 

رهال، ، ناظرا على ملامحه أهوال التعب والإ*"المآب" لرفيق له من رفقاء الصبا الش اعركتب  
فرا  يص  عيونه الذابلة واصفا إياها كورد ذابل فاقد حيويته، فاستعار هذا الذبول في صورة استعارية 
محزنة تصـــــ  هذا الحال، وأركانها مســـــتعار له مذكور يمثل: "العيون"، ومســـــتعار منه محذوف هو: 

 "الورد"، ولازمة من لوازم هذه الصورة الاستعارية: "الذبول".

كذلك نلفي السيال مجس دا في هيئة إنسان طريا واض  تحت رأسه وسادة،   في عجز البيت 
يال حينما كتب القصيدة، فالس الش اعريجس د حقيقة رآها  مجازي  وفي حقيقة الأمر إن هذا الوص  

ملازم للشــــــــــــــسص، وهـذا مـا جعله يعتبرهما كيانا واحدا، ولما رآى هذا السيال كان هو في حد ذاته 
اعرافي واقعه مســتلق على فراش المرض ومنه فإن المســتعار له الذي ذكره رفيقه الذي صــو ره  هو:  لشــ 

                                  
 .01مصدر سابق ، ص مجيد طراد: شر  ديوان إبراهيم ناجي، الديوان الأول: وراء الغمام ) 1 
 الصفحة نفسها. المصدر نفسه، 2 

 في وص  عنوان القصيدة: )رفيق من رفقاء الصبا، رآه الناظم عليلا محمولا  بعد غربة طويلة  الش اعركتب    *
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"السيال"، وحذف المســـــــــــتعار منه: "الإنســـــــــــان" وجاء بلازمتين له: "متوســـــــــــدا"، "محمولا". فتكون 
 الصورة بهذا كل ه استعارة مكنية.

 السابع: النّمو ج

"وغرقــت  في الأمـــل  الجميـــل  فلم 
 أدعأ 
 

ذبـــــ    لا  عـــــَ ــــَّ ــــخــــي ــــت ــــولام  ا ولا مـــــَم
 وبكيت من يَســـــي عليك فلم أ ر 

 
 1عنـــد المحـــاجر مـــدمعـــا مبـــذولا" 

 
 

اعرفي القصـــــيدة نفســــــها، يصــــــو ر   را على ما أصــــــاب رفيقه من ســــــقم هالة الأمل متحســــــ   الشــــــ 
والســـــعادة التي أحاط بها نفســـــه منتظرا عودة صـــــديقه، ولأجل ذلك ســـــم ى قصـــــيدته "المآب"، وهو 

اعردة لم يرد أن يصــــ  فيه عنوان مكون من كلمة واح حال هذا "المآب" تاركا للقارئ فهم لغز  الشــــ 
اعرهذا الرجو  من خلال قراءة أبيات القصــيدة، وقد يعب ر هذا عن ع دم تقب ل  ضــ  الذي لهذا الو  الشــ 

غرل. ففي شطر في شدة عب ر عنها بال الش اعروجد ع ليه  رفيق صـباه، فقد كان يعيش أملا كبيرا صـو ره 
عر  البيت ي إذن اســـــتعارة مكنية، تمثلت أركانها في مســـــتعار له: "الأمل" وهو مذكور، ومســـــتعار الشـــــ 

منه: "البحر" وهو محذوف، ولازمة من لوازمه: "الغرل". وهو بهذا يصـور ما صوره العقاد في قصيدة 
 الآمال يقول:

ـــــنـــــي  كـــــانـــــت الآمـــــال تـــــحـــــمـــــل
 

ــــــهــــــا  ــــــوم أحــــــمــــــل ــــــي ــــــي ال ــــــَران  ف
ا تــــــــعــــــــلــــــــلــــــــنــــــــي   إن أحــــــــلامــــــــ 

 
ـــــــر أحـــــــلا  اغـــــــي هـــــــ  2م أعـــــــلـــــــلـــــــ 

 الثامن: النّمو ج 

ه    "وأســــــــــــــائـــــل  الزمنَ الخفيَّ لعلـــــّ
 

لُّ غليلا"  ا أو يَـبــــ   3يشــــــــــفي أوامـــــ 
 

 

                                  
 .01 ص المصدر نفسه، 1 
 .00، ص 9102عباس محمود العقاد: ديوان من دواوين، مؤسسة هنداوي، د/ط، المملكة المتحدة،  2 
 .01مجيد طراد: شر  ديوان إبراهيم ناجي، الديوان الأول: وراء الغمام )مصدر سابق ، ص  3 
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لم نعهد ســـــؤال الزمن في هذه الحياة، لأنه عنصـــــر معنوي لا يمكن ســـــؤاله، غير أن تجســـــيد  
اعر  الش اعرتابت نللزمن في هيئة م ن يمكن سـؤاله وهو: الإنسان، ينب  عن كثير من الحيرة التي ا الشـ 

أثناء انتظاره لرفيق صباه، ويجعل لهفته تجس د المعنوي ماديا حتى صار اللامنطقي منطقيا بالنسبة له 
إذن الاســـتعارة في قوله "وأســـائل الزمن" أركانها كالآتي: المســـتعار له: "الزمن"، وقد ذكر، والمســـتعار 

 تدل عليه: "أسائل ".بإشارة ملازمة له  الش اعرمنه: "الإنسان" وقد حذف، وأتى 

 التاسع: النّمو ج

ــــذي أســــــــــرار  ــــا أيهــــا الزّمن ال  "ي
 

 1لا تســــتطيع  لها العقول  وصـــــولا" 
 

 

اعريساطب   الزمن متهما إياه بإخفاء أســــــــراره كما يسفي الإنســــــــان أســــــــراره جاعلا إياه  الشــــــــ 
تعارة ر" في سيال الاسمستعارا له، وحاذفا المستعار منه "الإنسان"، وواضعا لازمة من لوازمه: "الأسرا

اعرالمكنيـة، وهـذا تعبير عن حـالـة العجز التي مر  بهـا  أمـام الزمن الـذي يسفي الأحداث وراءه  الشــــــــــــــ 
قم. وأمام هذه الد هشـــــة كلها، يجســـــده في  إلىمثلما أخفى تبدل حال رفيق صـــــباه من الصـــــحة  الســـــ 

 هيئة إنسان بصورة استعارية كذلك: يقول في البيت الذي يليه:

ــــال ــــا وراءك لحظــــة  "ب ــــل أوَم ــــه ق  ل
 

تأ خليلا  هـــاجر ا وخليلا "   2جَمعـــَ
 

 

ــــــــــــــفع *الذي سبق هذا الن موذجوتكون أركان الاسـتعارة كما في  ل م  تغير اللازمة الاستعارية بـ
 الأمر: "ق ل".

                                  
 .01المصدر نفسه، ص  1 
 .الصفحة نفسهاالمصدر نفسه،  2 
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 العاشر: النّمو ج

 "وأتى النهار  على فت ى أمســـــى بما
 

 1حَمَلَ النهار  من الشــــــؤون  مَل ولا" 
 

 

قلا يصو ر الن هار بالشسص الذي يحمل ث الش اعرا البيت تجسيد لما لا يجس د، فنرى في هذ 
بين يديه ودليل ذلك في صــــــــــــدر البيت إذ يرمز الفعل أتى لإنســـــــــــــان يقوم بفعل المجيء، وفي عجز 
البيت فعل "الحمل" الذي يق  من مسلول كالإنســـان في ســـيال هذا البيت، أما من ناحية أخرى قد 

قت ذاته الشــــــؤون شــــــيئا ماديا مجســــــدا بحمل ثقيل يحمله النهار، وهو في حقيقة الأمر جعل في الو 
 تداخل استعاري ظاهر نحاول توضحيه بذكر الأركان كما الآتي:

"، وهو مذكور، والمســــــــــــتعار منه: "الإنســــــــــــان"، وهو  "، المســــــــــــتعار له: "النهار  "ح م ل  النهار 
 لاستعارة المكنية.محذوف ولازمة من لوازمه "ح م ل " على سبيل ا

"، فالمســــــــــــــتعار له:  ل  النهـار  من الشــــــــــــــؤون  واســــــــــــــتعـارة مكنيـة أخرى كـذلـك في قولـه: " ح مـ 
 "الشؤون"، والمستعار منه: "الشيء المادي المحمول" ولازمة تمثلت في الفعل: "ح م ل ".

 ومعنى البيت تمثيل ليوم الفتى المثقل الذي ي مل من كثرة الشـــــــــــــقاء الموجود فيه، ويضـــــــــــــي 
 قائلا بعد هذا البيت: الش اعر

 "وكــذا الحيــاة  ت مــلُّ إنأ هي أقفرتأ 
 

ََهـــــا المحمولا"   2مـمـن يهوّن  ع بـــــ
 

 

وهذا البيت له علاقة بما ســــــــبقه إذ إن الحياة هي الأخرى ت مل بعبئها، وشــــــــؤونها إن كث رت، 
 ولم يكن فيها من يهو ن هذا كل ه كالصديق في سيال هذه القصيدة.

                                  
 .الصفحة نفسها المصدر نفسه، 1 
 المصدر نفسه، الص فحة نفسها. 2 
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 دي عشر:الحا النّمو ج

 "صَدَأ  الحوادث  بدّل الإشراقَ في
 

 1فكري وكدّر خاطري المصــــقولا" 
 

 

ابقة يســـــتعمل  اعرفي كثير من الن ماذج الســـــ  رها تجســـــيدا للأشـــــياء المعنوية، حيث يصـــــو   الشـــــ 
بهيكل الجمادات تارة كما يلبســــها ثوب الإنســــانية تارة أخرى، وإن  العبرة من هذا توجيه الفكر نحو 

ي العميقة، وقياس التيثير الحاصــــــــــــــل بســــــــــــــبب هذه الأشــــــــــــــياء المعنوية، فليس الغرض من هذا المعان
التجســــــــــــــيــد الإفهــام فقط، لأن  الأبعــاد التي تتســذهــا المعــاني لهــا دور مهم في تحــديــد زاويــة الفكر  
أ   د  كذلك، لأن هناك نســـــــــــيجا صـــــــــــوريا ذا معنى دقيق بين المجاز، والحقيقة، نجده في عبارة "صـــــــــــ 

" حيث نجد: المســـــــتعار له: "الحوادث" مذكور، والمســـــــتعار منه: القطعة من المعدن التي الحوادث  
 ا لاستعارة مكنية.مجازي  تتآكل بالصدأ محذوف وجيء بيحد لوازمه: "الصدأ" تمثيلا صوريا 

يتسذ هذا الصــدأ معنى ســلبي حول التآكل الذي يحدث  -مما ســبق ذكره-في جانب آخر 
الحوادث التي تصـــــــاحب هذا الســـــــيال اللغوي هي حوادث أليمة، ومحزنة، وما  نتيجته، وبالت الي فإن  

نحاول قوله من خلال هذا الســـــــي ال متعلق بــــــــــــــــــــــ: إيجابية معنى الاســـــــتعارة، أو ســـــــلبيته الذي يكون 
بــالارتكــاز على اللازمــة التي تتب  مــا يتعلق بــالمســــــــــــــتعــار منــه المحــذوف، وهــذا كثيرا مــا نلاحظــه في 

ة الفعلية أي: التي تحتوي فعلا كلازمة حضــــــرت بســــــبب غياب ركن المســــــتعار منه الاســـــتعارة المكني
فيكون التعبير عن المعنى الإيجابي لها، أو الســلبي من خلال "الفعل" نقول مثلا: "يضــحك الر بي "، 
فالمعنى هنا إيجابي حتما، وأما قولنا: "تبكي الســـــــماء" فيعني هذا أن حالها غير الحال الذي تكون 

أن اللازمة تؤثر على ســـــيال العبارة، وهي التي تحدد  -القاصـــــرة-عيدة، وملسص هذه النظرة عليه ســـــ
 إيجابية المعنى من سلبيته.

                                  
 سها.المصدر نفسه، الص فحة نف 1 
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 الثاني عشر: النّمو ج

با الغالي وزالتأ دوحة    " هب الصـــّ 
 

ــــاء اليلا"  ــــدّتأ لنــــا اــــلَّ الوف  1م
 

 

ه كشــسص المزهرة، ويرى أيام صـباع نفوانه وأيام حياته  إلىلما ت بلى أي ام الإنسـان نجده يحن   
اعرغال  ذهب ولن يعود، وهذا ما يجسـده قول  با الغالي"، فقد جعل الصبا شسصا الشـ  : "ذهب الصـ  

: "مد ت  لنا ظل  بقوله الش اعرغاليا على قلبه، وإن الأجساد تبلى لكن الأفكار باقية، وهو ما رمز إليه 
اعرظل له، يريد الوفاء" على الرغم من علمنا بين الوفاء لا  إن أن يقول: حتى لو ذهب الصــــبا، ف الشــــ 
 الوفاء بال. ونحن أمام استعارتان مكنيتان:

با"، والمســــــــــتعار منه:  - با الغالي" حيث المســــــــــتعار له: "الصــــــــــ   الأولى: في قوله: "ذهب الصــــــــــ  
 "الإنسان"، وجيء بيحد لوازمه: "الغالي".

ك الوفـاء"، حيـث جعـل للوفاء ظلا فيكون بذلالثـانيـة: في ذكره عجز البيـت: "مـد ت  لنـا ظـل   -
اعرالمســــــتعار له: "الوفاء"، والمســــــتعار منه: "الذي له ظل"، ويقصــــــد  ي هنا الدوحة الت الشــــــ 

 مدت لنا ظل الوفاء ذاك.

 ويذكر العقاد كذلك بيت شعر يص  فيه هذا الشعور:

"أمســــــــــيــت أ كر مــا مضــــــــــى من 
 صبوتي

 2والـــــذكر آمـــــال الزمـــــان الغـــــابر" 
 الثالث عشر: جالنّمو   

كَ منطقي  امَ يخـــــذل ني أمـــــامـــــَ "أيـــــّ
 صبوتي

كَتأت  فكلُّ شــــيء  قيلا   3"!فإ ا ســــَ
 

 

                                  
 الص فحة نفسها. المصدر نفسه، 1 
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اعريحد ث   رفيقه عاجزا مكد ر الساطر، ويحمل مشــاعرا تتناقض م  منطقه الذي خذله،  الشــ 
كون ، وإن هذا العجز لا ي*وبعد هذا السذلان لم يبق سـوى الصمت كلغة تعب ر عن كل شيء لم يقله

لا أمام الشــــسص الذي تحمل اتجاهه مشــــاعرا عظيمة، ولفرط هذه المشــــاعر يق  المرء مضــــطرب إ
الفكر، مترددا. إذن مــا أل م بكــاتــب البيــت جعلــه يصــــــــــــــو ر هــذا المنطق في هيئــة إنســـــــــــــــانيــة وق  منهــا 
الســذلان، ومن نــاحيــة أخرى يكون المنطق عــاجزا عن فهم مــا يحــدث، فهنــا جعــل المســــــــــــــتعــار لــه: 

المســـــــــتعار منه: "الإنســـــــــان"، و"يسذلني" لازمة من لوازم الاســـــــــتعارة المكنية وقعت في "المنطق"، و 
 صدر البيت.

 الرابع عشر: النّمو ج

 ويثور بي ح بّي فـــــإنأ لفظ  جرى"
 

فـــا  خجولا   1"بفمي تعثَـّرَ بـــالشــــــــــّ
 

 

يب المشاعر التي يكنها المحبوب لمحبوبه، أي: إن الترك إلىإن التردد في قول اللفظ يحيلنا  
اللغوي يتيثر بما تحمله النفس من مشـــــاعر، وأحاســـــيس وملسص هذه الفكرة في الاســـــتعارة المكنية 

اعرالتي أوردها  في الأبيات الأخيرة من قصيدته المآب التي تكونت من أرب  وعشرين بيتا حكي  الشـ 
مكونة من:  ةمعاناة رفيقه. يصـــو ر اللفظ كإنســـان يجري ويتعثر وعليه فالصـــورة: صـــورة اســـتعارية مكني
ازم بيحد لو  الش اعرمسـتعار له: "اللفظ" وهو مذكور، ومسـتعار منه: "الإنسـان"، وهو محذوف وجاء 

 المحذوف "تعث ر".

 الخامس عشر: النّمو ج

 "مـا راعني ما  قت ه وخشــــــــــيت  أن
 

ــــدّفين جهولا"  ــــدّاء  ال ــــال  2ألقــــاك ب
 

                                  
 لغ من لغة الحروف .كتب الش اعر على الهامش: )أراد أن لغة العيون أب   *
 .01المصدر نفسه، ص  1 
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اعرعانى  مما  بالي بما ذاقه من ألم خوفامن قلبه الذي يحمل مشاعرا مضطربة ولم يعد ي الشـ 
أصـــــاب رفيق صـــــباه من داء، ورمز إليه بالدفين لأنه كائن داخل جســـــده ينسر عظامه، فهذه الصـــــورة  
كصـورة الميت الذي د فن، وفيها تعبير عن استحالة واقعية لمغادرة القبر وهكذا المرض الذي أصاب 

عار له: : "ألقاء بالداء الد فين"، ذكر المســـــتجســـــد رفيقه، وعليه فإن الاســـــتعارة المكنية كائنة في قوله
 "الد اء"، وحذف المستعار منه: "المي ت" وأتى لما يدل عليه: "الد فن"

 ادس عشر:السّ  النّمو ج

 "فَشــــــــــدُّ ما عانى الفؤاد صــــــــــبابة  
 

ا جهولا  لَّ دفين ـهـــَ تأ وَاـــَ  1"!شــــــــــبـــّ
 

 

اعراســتعار  اد" فكان المســتعار له: "الفؤ  هاهنا المعاناة من الإنســان وجعل القلب يعاني، الشــ 
)مذكور ، والمســـــــتعار منه: "الإنســـــــان" )محذوف ، وأتت لازمة من لوازمه في هيئة الفعل: "عانى". 
ولا يمكن فهم معاناة القلب معنويا إلا بتجســـــيد معاناة الإنســـــان، فهذا يقرب المعنى، ويوضـــــحه في 

 ذهن القارئ.

 السابع عشر: قصيدة ساعة لقاء النّمو ج

ــا   حبيــبَ الروح  يــا روحَ الأمــاني"ي
 

 2لســتَ تدري عَطََ  الرّوح إليكا" 
 

 

عر كل محب لمحبوبه مشــــــــتال، وهذا البيت  ي يصــــــــو ر حجم الشــــــــول الذي يشــــــــعر به الشــــــــ 
المحبوب اتجاه محبوبه في "ســــــــــــــاعة لقاء" كما يوحي به عنوان القصــــــــــــــيدة، وفي العديد من الأمثلة 

ابقة نرى الكاتب يجسـد ما يحصـل للإ نسان جاعلا إياه حاصلا في الجمادات وغيرها، فبعد أن السـ 
اعرعب ر عن كون الحبيب موطن الأماني وكل ما يحتاجه  ه ، وصــــ  روحه في هيئة إنســــان يصــــيبالشــــ 

العطش هذا الأخير الذي يعبر عن أشد معاناة تصيب الإنسان، وبناء على هذا الشر  كان المستعار 
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نه: "الإنسان" وقد حذف، وأتى بحالة من حالات الإنسان وهي له: "الرو "، وقد ذكر، والمستعار م
 العطش كلازمة تدل على الاستعارة المكنية.

 الثامن عشر: النّمو ج

ــن  غــيــر  فـــــان   ــي ــي فــي أن ــن ــي  "وحــن
 

ه  من مقلتيكـــــا"  ـــــ   1للرَّدى أشــــــــــرب
 

 

 ي استعارتان مكنيتان:الشّعر في البيت 
عار فجعل المســــتعار له: "الرد ى"، والمســــتالأولى: في تشــــبيهه للرد ى بالشــــيء الذي ي شــــرب 

ة من التركيب اللغوي استنادا للصورة الاستعارية المكني الش اعرمنه: "الشراب" أو ما يشرب وقد حذفه 
 التي تقتضي حذف المستعار منه، وحل محله الفعل "أشرب" كلازمة من لوازمه.

تعار له: فيه الشــــــــــراب، فجعل المســــــــــ الثانية: في تشــــــــــبيهه للمقلتين بالكيس أو بالإناء الذي يوضــــــــــ 
"المقلتين"، والمســــتعار منه: "الكيس" والفعل "أشــــربه" لازمة من لوازمه دليلا على الاســــتعارة المكنية  

 كذلك.

ونلاحظ أن هناك رابطا بين هذين الاســتعارتين بجعل كل من المســتعار له في الصــورة الأولى  
دي من خلال الفعل "أشرب"، فإذا ما دخل هذا الفعل والآخ ر في الصورة الثانية مجس دا في شيء ما

"أشرب الر دى"، وفي قوله كذلك:  الش اعرعلى شيء معنوي جسده، وقد حدث ذلك في معنى قول 
 جازي  مأشــرب من "مقلتيك" ويعبر هذا عن تداخل اســتعاري دقيق جدا ونســيج محكم بين المعنى ال

 العقاد في ديوانه في قصيدة مناجاة: الش اعروالمعنى الحقيقي. ونراه يصور ما قاله 

ــــــمــــــرصــــــــــــــــد   ــــــونَ ب ــــــعــــــي  " إنَّ ال
 

 2لــــــي فــــــي هــــــواك وأنــــــت أدرى 
 

                                  
 المصدر نفسه، الص فحة نفسها. 1 
 .22عباس محمود العقاد: ديوان من دواوين، )مرج  سابق ، ص  2
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 التاسع عشر: النّمو ج

د رأ لي في الظنّونأ "  وحــديــث  لم يــَ
 

  1"يـــا طويـــلَ الهجر  يـــا م رَّ الغيـــابأ  
اعرجعل   تاب عللغياب طعما مر ا ذاقه بعد الهجر الطويل من حبيبه، وقصيدة اللقاء هذه  الشـ 

 عن لقاء لم يدم طويلا بعد هجر طويل ومشاعر الشول التي الش اعرفي أغلب أبياتها إذ يحكي فيها 
عب ر عنهـا بطعم المرارة في الفم والـذي لا يمكن تحملـه فكان تيثير غياب الحبيب بتيثير ذاك ال طعم. 

تعار منه: لغياب"، والمســـوهذه صـــورة بلاغية تمثلت في اســـتعارة مكنية ركنها الأول: المســـتعار له: "ا
اعر"الطعام الذي يكون مر ا" فقد جســد  الغياب على هيئة شــكل ييكل، له مذال، وجاء بوصــ   الشــ 

" ليعبر عن شعوره بالفقد.  هذا المذال في قوله: "م ر 

 العشرون: النّمو ج

فأو  وســـــــــلامأ  ر  صـــــــــَ اح   "حَلَّ يا ســـــــــَ
 

 "  2بعـد فتـك  البين  بـالقلب  الغريبأ
 

 

ســــــــــتعارة تجســــــــــدت في عج ز هذا البيت إذ إن المســــــــــتعار له: "القلب"، وقد ذكر، أركان الا
والمســـــــتعار منه: "الإنســـــــان"، وهناك لازمة من لوازم المســـــــتعار منه المحذوف: "الغريب" التي تعني 

ي  الحزن محبوبه كساحر يمكنه أن يجل الش اعرالإنسان الغريب على سبيل الاستعارة المكنية. يصو ر 
 قلبه، ويض  حدا للشول الذي تآكل قلبه بسببه، وعاد غريبا. الذي أنهك

 الواحد والع شرون: النّمو ج

ل  وغـــــــمـــــــامأ   "ودنـــــــا روأض  وَاـــــــ 
 

 "  3بعـد فتـك  النـار  بالعمر  الجديبأ
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يبدو كاتب القصـيدة متيثرا بسـاعة اللقاء هذه، فيسرد تفاصيل قصتها من خلال أبيات شعرية  
اه محبوبه، عن الحنين، والش ول الذي أصابه اتج -في البيت سابق الذكر-ة متتالية متحدثا في البداي

ثم كي  أن هذا اللقاء حصل دون سابق وعد، جاعلا بهذا حبيبه ساحرا بعد لقائه بهذا الشكل غير 
 المنتظر، وعلى هذه الأحداث سم ى القصيدة "ساعة لقاء".

اعرثم نجد  نتظره في المســــتقبل المزهر الذي ي رالت فكيبعد هذا يواســــي نفســــه، ويحاول  الشــــ 
حين  لىإوحبيبه، واختتم القصـــيدة بتعبيره عن ولائه لمحبوبه، وعن عيشـــه بمشـــاعر الانتظار، والحرقة 

ر  أخذ أبعادا بيانية جميلة جدا  في  -في حدود تذوقنا القاصـــــــــــــر–لقائه مرة أخرى. لكن هذا الشــــــــــــ 
ي زمنا أطول لش عر اتوليفة الألفاظ تلك يجعل للبيت إذ لما يوظ  الاستعارة المكنية ب الش اعرقصيدة 

 كل شـــــــيء كحكاية مصـــــــورة في خياله، ولهذا علاقة  تصـــــــو ريؤثر به على قارئ الأبيات، كما يجعله ي
 بالتيثير والترسيخ.

من بين الاســــتعارات المكنية قوله: " بعد فتك  النار  بالعمر  الجديب  "  -كما أشــــرنا ســــابقا-
نا كالعدو تفتك بالعمر فجاء المســـــــــــــتعار له: "الن ار"، والمســـــــــــــتعار منه: "العدو" وقد جعل الن ار هاه

 الذي حذف، وأتت لازمة من لوازمه "الفتك".

يقول بعدها: "فتك  النار بالعمر" حيث جعل العمر كإنسان ي فتك به، والعمر معنوي، فيكون 
فا، وأتت لازمة من لوازمه هي المســــــــتعار له: "العمر"، مذكورا، والمســــــــتعار منه: "الإنســــــــان"، محذو 

" كذلك اســــــــــــــتعارة مكنية، حيث جعل العمر كالأرض القاحلة  "الفتك". وفي قوله: "بالعمر الجديب 
، فكان المســــتعار له: العمر، والمســــتعار منه: "الأرض -كما شــــرحنا فيما ســــبق-بعد فتك الن ار بها 

."  القاحلة"، وهو محذوف م  ورود لازمة من لوازمه: "الجديب 
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 الثاني والع شرون: النّمو ج

 "مرّت  الســــــــاعة  كالح لم الســــــــعيدأ 
 

 " يَ الرّحيقأ  1ومشــــتأ نشــــوَت ـهَا مَشــــأ
 

 

لقد ألفينا العديد من التداخلات الاســــــتعارية في شــــــعر إبراهيم ناجي حتى صــــــار في عجز البيت 
اعرها تعين بالاســتعارية التي يسـ الل غةالواحد العديد من الاسـتعارات المكنية، وهذا يدل على  في  الشــ 

 ،" ي  الر حيق  توصـــيل المعاني التي يشـــعر بها. نجده مثلا في هذا البيت يقول: "ومشـــت  نشـــو ت ـه ا م شـــ 
 ونحن على علم بين النشوة التي تعبر عن قمة السعادة لا تمشي، وعليه أتت أركان الاستعارة كالآتي:

 المستعار له: "النشوة" وهو مذكور. -

ي يمشــــــــي وهو الإنســــــــان" محذوف، وأتت لازمة من لوازمه تدل عليه: المســــــــتعار منه: "الذ -
 "المشي".

اعرولم يكت   بهذه الاســتعارة فقط إذ يعلق هذه الاســتعارة باســتعارة مكنية أخرى بعدها في  الشــ 
ي  الر حيق  "، والرحيق لا يمشــــــي، فنراه يصــــــوره إنســــــانا، ويكون المســــــتعار له: "الرحيق"،  قوله: "م شــــــ 

". وبهذا التنو  والتداخل والمســـــــــــتعار  ي  منه: "الإنســـــــــــان" وهو محذوف، م  لازمة من لوازمه "م شـــــــــــ 
اعرالاســــــتعاري يحاول  في القصــــــيدة كل ها بذل جهد  لغوي لإيصــــــال المعاني، إذ يظهر هذا في  الشــــــ 

 إكثاره من الاستعارات في أبيات قصيدته.

 الثالث والع شرون: النّمو ج

ـــــا ـــــل  دن  "مرّت  الســـــــــــــــاعـــــة  واللي
 

 "  2والهوى الصـــــــــامت  يغدو ويروحأ
 

 

اعراســـــتعار  في هذا البيت "الصــــــمت" وهي: صـــــفة من صـــــفات الإنســــــان، وجعلها في  الشـــــ 
"الهوى"، والســــــــبب في ذلك أنه أراد أن يوضــــــــا كي  يســــــــكت الحب بعد اللقاء، وذاك الصــــــــمت 
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عنى فقد وي المالرهيب الذي يغمر المكان بعد مغادرة المحبوب، وهذا تصـوير رقيق المشاعر لكنه ق
 الهوى كشسص صامت لا يتفوه بكلمة، ولنا أن نتسي ل حجم هذا الإحساس بالفراغ. الش اعرجس د 

البياني اســــتعارة مكنية فالمســــتعار له: "الهوى"، والمســــتعار منه محذوف دائما  الت صــــويرهذا 
 هو: "الذي يصمت كما الإنسان"، واللازمة هي: "الصمت".

 شرون:الرّابع والع   النّمو ج

ــــا حبيبي أو يموتأ   "كيف يبلى ي
 

 "  1مــا طبعنــا   على قلــب  الســــــــــنينأ
 

 

اعرإن لغة  إبراهيم ناجي لغة مفعمة بالمشـــــــاعر، والأحاســـــــيس، مرهفة تجســـــــد مستل   الشـــــــ 
معاني الحب  والر قة، نجده هاهنا يجعل القلب كورقة يطب  عليها أو يستم، ولعله يقصــد هنا ذكريات 

م يســــتط  نســــيانها وكن اها بصــــور الماضــــي فهي لا تبلى، ولا تموت. وجعل الماضــــي الســــحيق التي ل
للسـنين قلبا كما الإنسـان فالاسـتعارة مكنية هنا. أركانها المستعار له: "السنين" وقد ذكره، والمستعار 

 منه: "الإنسان"، أو الذي له قلب، واللازمة: "القلب" متعلقة بالمستعار منه الذي حذف.

 ع والع شرون:الرّاب النّمو ج

 "كـيـف يـفـنـى مـــــا كـتـبـنـــــا   بنــــــارأ 
 

د  ودمــوعأ"  هـــــأ نـــــا   بســـــــــــ   2وخــطــطــأ
 

 

اعرالن ار لا يكتب بها إنما الذي يكتب به: "القلم" فقول   " يحو الشـــ  ي اســـتعارة : "كتبناه  بنار 
مكنيـة. المســــــــــــــتعـار لـه فيهـا: "النـار". المســــــــــــــتعـار منـه: "القلم"، وهو محذوف، وجيء بيحد لوازمه 

 في سبيل الاستعارة المكنية. "الكتابة"
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هنا الذكريات التي لا تمحى أبدا جاعلا أثر الكتابة هذه كيثر النار حين تحرل  الش اعريصور 
المكان الذي شــب ت فيه، وهذا يدل على صــعوبة نســيان المكتوب، أو بمعنى أبعد صــعوبة نســيان ما 

 هو موجود في الذاكرة.

وجه آخر إذ: المســـــــــتعار له: "النار".  -حتمالعلى ســـــــــبيل الا–وقد يكون لهذه الاســـــــــتعارة 
والمســتعار منه: "الحبر"، وهو محذوف، وجيء بما يتعلق به: "الكتابة" في ســبيل الاســتعارة المكنية 

 لش اعرالأن الكتابة هاهنا قد تدل على الوسيلة التي يكتب بها، كما قد تدل على المكتوب. ويصور 
 :قلبه يقول مثل ذلك المتنبيفي هذا البيت نار العشق التي المت ب

 " جَرّبأـت  م نأ نَـار  الهَوَى مـا تنَطفَي
 

ر ق  "  ا ي حأ لُّ عَمــَّ ا وتَكــ   نـَـار  الغَضـــــــــــَ
ت  َ نأبي أننّي  ذَرأت ـه مأ وعَرَفـــــأ  " وَعـــــَ

 
لَقيـــــت  منه مأ مـــــا لَق وا   1عَيـّرأت ـه مأ فَـ

    

 الخامس والع شرون: النّمو ج

 "يشــــــــــهــــد  الليــــل  عليــــه والنهــــارأ 
 

 2والشـــهيد  المتوار ي في الضـــلوعأ" 
 

 

عر هذا البيت    ي متعلق بما ســـبقه، إذ إن الليل صـــار شـــاهدا على الذكريات، وكذا الن هار الشـــ 
دا إياه في  والحقيقة أن الليل لا يمكنه أن يكون شـــــاهدا لهذا الســـــبب أتى بما يلائم الإنســـــان مجســـــ  

والمستعار منه:  ،الش اعروقد ذكره  "الليل"مستعار له: ليل في سبيل استعارة مكنية أركانها كالآتي: ال
 ."يشهد "، وجيء بيحد لوازمه "الإنسان"

اعر وإن   هنا يســـــــــــــتعين بمعالم الطبيعة، وما يحيط بيئته، ويجعلها شـــــــــــــاهدة على هذه  الشـــــــــــــ 
 الذكريات التي عاشها لإبلاغ الحبيب، وتذكيره أنها لم تما من الذاكرة أبدا.

                                  
 .91ديوان المتنبي، )مصدر سابق ، ص  1
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 ه بالشول كما يصوره المتنبي في ديوانه:وهو يصور حجم شعور 
 "شــــــــوقي إليك نفى لذيذ هجوعي

 
 1فــــارقتني وأقــــام بين ضــــــــــلوعي" 

 السادس والع شرون: النّمو ج 

 أين أمضـــي من خجل !يا حبيبي "
 

 2"!وفؤادي أين يمضي من سؤال كأ  
 

 

در لكن   اعروالفؤاد هنا لا يمضـــــــي، إذ هو م ســـــــتقر داخل الصـــــــ  رته ، وحيعب ر عن خجله الشـــــــ 
عر البالغة من المحبوب في هذا الموضـ   ي، سائلا عن طريق الهرب من هذا السجل الذي أصابه  الشـ 

عر كما ذكر في صـــــــــدر البيت، واســـــــــتقرت مشـــــــــاعره على ذاك الحال في عجز البيت  ك ي كذلالشـــــــــ 
ارة عفحاول التملص من أســــــئلة محبوبه مفكرا في حيلة يهرب بها فؤاده منه أو يستب . وأركان الاســــــت

على توالي هذه المشــاعر: مســتعار له: "الفؤاد" ومســتعار، منه: "الإنســان" وهو محذوف حيث جاء 
 بلازمة من لوازمه: "يمضي". والمضي  لا يكون إلا لمن يمكنه المشي كالإنسان. الش اعر

 السابع والع شرون: النّمو ج

 "يتمشــــى الســــقم  في قلب  الَأجَلأ 
 

 3"وأراني لـــــك مـــــا وفيّـــــت  دَيأني 
 

 

اعريجعل  الســقم كما الإنســان يمشـــي، محاولا تصــوير ضــرره على عمر الإنســـان جاعلا  الشــ 
إياه أقصــــر وأقصــــر، فالعليل قريب من الموت إلا إذا كتب الله له الشــــفاء والعافية، وهو بهذا يتحدث 

ن بالدي يرالت فك إلىعن نفســـــــه، وعن شـــــــيسوخته، وهرمه، ولم تمنعه لحظات الضـــــــع ، والفناء هذه 
الذي كان عليه اتجاه محبوبه هذا ما يزيد حســــرته، وحزنه فقد توافيه المنية ويكون بذلك مقصــــرا في 

 حقه.

                                  
 .22ديوان المتنبي، )مصدر سابق ، ص  1
 .91ديوان إبراهيم ناجي، الديوان الأول: وراء الغمام )مصدر سابق ، ص  مجيد طراد: شر  2
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عر بداية البيت  إلىوعودة  ي في عبارة: "يتمشــــى الســــقم " اســــتعارة مكنية فيها مســــتعار له الشــــ 
 ى".مذكور، ومستعار منه محذوف فالأول: "السقم"، والثاني: "الإنسان" ولازمته: "يتمش

اعروفي البيت ذاته يجعل  ة للأجل  قلبا، وهو بهذا يســــتعير قلب الانســــان له، فالاســــتعار  الشــــ 
مكنية فيها المستعار له: "الأجل"، والمستعار منه: "الإنسان"، الذي حذف من التركيب الاستعاري، 

 وحلت اللازمة "قلب" مكان هذا المحذوف.

 الثامن والع شرون: النّمو ج

ــــا الطــــائر   ا !"وأن ــــَ ب  قلبي مــــا صــــــــــَ
 

ر  القديمأ"  ن ك والوكَأ  1لســـــوى غ صـــــأ
 

 

اعرنرى الحب  يمثل جوهر القصـــــــــائد عند   إبراهيم ناجي، ويصـــــــــو ره بمستل  المعاني،  الشـــــــــ 
" ويكون المحب في سبيل الحب طائرا، !وأنا الطائر  والرموز حتى أنه في هذا البيت يقول متعجبا: "
موخ، والرفعة متباهيا بحبه أمام محبوبه، ونراه هنا يجعل ون ســـــــــــــرا، وغير ذلك مما يحمل معنى الشـــــــــــــ

للقلب عمرا حصـــــره في الصـــــبا، وما يكون هذا للقلب إنما يكون للإنســـــان. وعليه نحدد أركان هذه 
وهو  ،"الإنســـــــان"وهو مذكور، والمســــــــــتعار منه:  "القلب"الصــــــــــورة البيانية كالآتي: المســــــــــتعار له: 

 في سبيل الاستعارة المكنية. "الصبا" بيحد لوازمه الش اعرمحذوف، وأتى 

 التاسع والع شرون: النّمو ج
 

 "لم تزل  كرا  من بــــالي وبــــالــــك
 

 2كيف ينســــــــى القلب أحلام صــــــــبا " 
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عر يدور فلك هذا البيت   اعري في معاني الحب الســــابقة ذاتها، غير أن  الشــــ  د في ي الشــــ  جســــ 
 ي: الش عر  عنه بقوة، وشدة، يقول في هذا البيت  الغالب الأعم هيئة الإنسان في كل شيء يريد التعبير 

"كي  ينسى القلب أحلام صباه"، والقلب في حقيقة الأمر لا عقل له للتذكر، أو النسيان لكنه يريد 
تذكير المحبوب أن القلب لم ينس هذا الحب، ولايزال نابضـــــــــــا لأجله، وأنه قد كان حلمه ولا يزال. 

 بقا استعارة مكنية حيث:والصورة هنا بيجزائها التي شرحت سا

 المستعار له: "القلب". -

 المستعار منه: "الإنسان". -

 واستعمل "النسيان" بعد حذف المستعار منه دليلا وإشارة عليه. 

 يقول الأستاذ شعيب يحيى: ،الذي يتبعه علم البيان الت صويروهذا من جميل 

و ر ه المتنو  ع ة" يمن ح ه  وهذا التنو   ،الأســـــلوب  حيوي ة وحركي ة التي تمن ا   إن  علم  البيان م عروف  بصـــــ 
ظهر في وكل صــــــــــــــورة منها ت  )...   بين أنماطها الكثيرة -من حيث  المبالغة  والتيثير-ح رية الاختيار 

 .1..."أشكال م تنو عة وأثواب متجد دة عبر أقسامها وأنواعها المستلفة

 الاستعارية. الل غةفي  يرالت صو وهذا دليل على ما ذكرناه سابقا حول جمالية 

 الثلاثون: في قصيدة العودة النّمو ج

 "هـــــذ  الـكـعـبـــــة  كـنـــــا طــــــائفيهــــــا
 

ا ومســـــــــــاءَ    والمصــــــــــلّين صــــــــــبــاحــ 
ناَ الحســنَ فيها   " كم ســجدنا وعَبَدأ

 
ا غربــــــاءَ"  نـــــَ عـأ  2كـيـف بـــــالـلـــــه رجَـ 

 
 

                                  
، 11، العدد 11والأدب، مج  الل غة، مجلة إشكالات في العربي ةشعيب يحيى: تعد د التحليل البياني في البلاغة  1 
 .020، المقد مة، ص10/09/9102
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اعرالملاح ظ أن لغة  ذه ه يملؤها حنين لما مضـــى من كل شـــيء: رفقاؤه، أحباؤه، وحتى الشـــ 
دار أحبابه كما كان شــــــــــــــعراء الجاهلية يفعلون في  إلى" حن  فيها *القصـــــــــــــيدة التي ســــــــــــــماها "العودة

الأطلال، وعلى هذا الحال يصـــ  مكانا قبل زواله مث ل بالنســـبة إليه الأمان، وصـــورة الجمال، وكي  
تمام، الاه حال رث جعله يشـــــــعر بالغربة بعدها. والســـــــجود، والعبادة هنا يدلان على إلىصـــــــار ذاك 

والعناية، فقوله: "عبدنا الحســـــــن"، والحســـــــن لا يعبد لكنه تشـــــــبيه بالذي يعبد في ســـــــبيل الاســـــــتعارة 
على هذه  وأتى بلازمتين تدلان "الذي ي عبد"، والمستعار منه: "الحسن"المكنية فكان المستعار له: 

اعر، وربما لم يجد "ســـــجدنا" و"عبدنا"العبادة هما:   ة الاهتمام العالية إلامبالغة لوصـــــــ  درج الشـــــــ 
 بهذه الصورة الدينية.

 الواحد والثلاثون: النّمو ج

يَ ]كــمـــــا وردت[   ا وَهــأ نـــــَ رَتـــأ "أنـكــَ
ـــــــــــــنـــــــــــــا  كـــــــــــــانـــــــــــــت إن رأت

 

 "  1يضــــــــــحــك  النور  إلينــا من بعيــدأ
 

 

اعرفي ســـــــــيال قصـــــــــيدة "العودة" دائما، يشـــــــــبه   الن ور بالذي يضـــــــــحك في عجز البيت  الشـــــــــ 
عر  ــــــــــــــــــــ: ي، فيكون المســـــــتعار له: "االشـــــــ  لنور"، )مذكور ، والمســـــــتعار منه: "الإنســـــــان"، وقد جيء بـ

"، كلازمة من لوازم المســتعار منه المحذوف على ســبيل الاســتعارة المكنية. يصــ   اعرا"يضــحك   لشــ 
يال الس ابق: كان  متحدثا عن الد ار حالة الإنكار بعد رؤيتهم ولم تكن كذلك قبلها، ويضـي  في السـ 

حالها، وهي تشــــبه في هذه الصــــفة الإنســــان الذي ينكر معرفته بشــــسص ما لها نور وانطفي بعد تغي ر 
اعرحتى لو كان قد رآه من قبل، وبعد حالة الانكســار والقهر هذه يتحســر  الد ار  مشــتاقا لجمال الشــ 

 القديم، ونورها الذي يرمز للحياة التي لم تعد موجودة فيها.

                                  
 دار أحباب له فوجدها قد تغي رت حالها . إلى الش اعرالقصيدة: )عاد كتب شرحا تحت عنوان    *
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 الثاني والثلاثون: النّمو ج

ـــذب" رفرف القلـــب  بجنبي    يحأ كـــال
 

دأ   ب  اتَّ ــــــ  لـــــأ  1وأنـــــا أهـتـف: يـــــا قــَ
 

 

اعرفي صـــدر البيت اســـتعارة مكنية واضـــحة، حيث شـــب ه  وعليه  القلب بالطائر الذي يرفرف، الشـــ 
 إن  أركان الاستعارة كالآتي:

 المستعار له: القلب )وهو مذكور . -

 المستعار منه: الطائر )وهو محذوف . -

اعرفي حدود ما أشــار إليه –طائر وأتى بالرفرفة التي لا تكون إلا لل يال -الشــ  كلازمة من   في هذا الســ 
لوازم المحذوف تعبيرا منه عن شـــــــدة القلق، والتوتر التي أصـــــــابته إذ نجده يساطب قلبه المضـــــــطرب 

 هدأ آمرا إياه بالهدوء والسكينة.بعدها أن ا  

 الثالث والثلاثون: النّمو ج

 "فيجيب  الدمع  والماضــي الجريحأ 
 

"ل مَ عــــ    دأ ا لَم نعــــ  ــــَّ ــــت أن ــــا  لي  2دن
 

 

اعري صـو ر   حسـرته، وحزنه بصـورة بلاغية استعارية جميلة جدا، فقد كان آمرا قلبه بالهدوء  الشـ 
ابق، وصــــار في هذا البيت  عر في البيت الســــ  ال ي كل من الدم ، والماضــــي الجريا يجيبانه بســــؤ الشــــ 

هـذه الـدار التي انـدثر ح ســــــــــــــنهــا،  إلىنعـد يحمـل من اللوم، والنـدم مـا يحمـل: لم عـدنـا؟ ليــت أنـا لم 
وبهاءها، وأتى بالد م ، والماضي كرمزين للحزن والأسى الشديدين، والهم   الذي أصابه متسي  لا الصورة 
القديمة للدار، وكي  كان يتول لرؤيتها بسعادة بالغة. وإجابة الدم ، والماضي غير ممكنة لذا كانت 

اعرســتعار له: "الدم  والماضــي" جســدهما الاســتعارة المكنية متكونة من: م ين في هيئة شــسصــ الشــ 
 يجيبانه، ومستعار منه: "الذي يجيب" وهو محذوف، ولازمة من لوازم المستعار منه: "ي جيب".
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 ابع والثلاثون:الرّ  النّمو ج

ا  أو ل مَ نطوي الغَرَامأ  ـــــَ ن دأ  "لمَ عـــــ 
 

 " مأ ــــَ ــــن  وأل ــــي ن حــــن ا مــــ  نـــــَ رَغــــأ ــــَ  1وفـ
 

 

اعريتســـاءل   دار أحبابه هذه، بعد أن شـــكا حزنه، وألمه  إلىرة أخرى عن ســـبب عودته م الشـــ 
ابقة من القصــيدة، فل م يطوي الآن مشــاعر الحب، وقد انتهى كل  وبث  حنينه الحزين في الأبيات السـ 
اعر ما يحبه. نراه يتحدث عن طي الغرام يقول: " ل م  نطوي الغ ر ام  "  شـــــــــــيء بالفعل، ولم يتبقى للشـــــــــــ 

 يجسد الغرام المعنوي شيئا ماديا كصورة استعارية مكنية حيث:وهو بهذا 

 ، مذكور."الغرام"المستعار له:  -

 وهو محذوف، وجاء بيحد لوازمه "نطوي". "الذي ي طأوَى"المستعار منه:  -

 الخامس والثلاثون: النّمو ج

ر ا كـــالخَريفأ  فأ ام صــــــــــ  ـــّ  "ويَـرَى الأي
 

حراءأ"  ـــــاح  الصــــــــــَّ ـــــائحـــــات  كري  2ن
 

 

عض هذه الأبيات الأخيرة التي شــــــــــرحناها تغي ر صــــــــــفة المســــــــــتعار منه فقد كان نلاحظ في ب
اعر يركز أغلب الوقت على الصــــــــــــفات الموجودة في الإنســــــــــــان، ويجعلها كائنة في الجمادات  الشــــــــــــ 

 .-عما سبق ذكره-أحاسيسه التي اختلفت في هذا الموض   إلىوغيرها، وهذا راج  ربما 

ب  اعرفي هذا البيت ي نســــــ  فرة للأيام، وفي حقيقة الأمر إن  الأيام شــــــيء معنوي لا صــــــ  ال الشــــــ 
يال الحقيقي يعب ر عن ســــــــــيال  ن غير مذكور يســــــــــتحضــــــــــره الذ ه مجازي  يمكن تلوينه لكن هذا الســــــــــ 

ويتجسد في صورة استعارية مكنية كان فيها المستعار له: "الأي ام"، والمستعار منه: "أورال الأشجار" 
اعروجاء  ر ا". فإذا ما قرأنا آخر لفظ في صــدر البيت بيحد لوازم ا الشــ  ف  لمســتعار منه المحذوف: "صــ 
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عر  أن المقصــود: أورال الأشــجار التي تصــفر في فصــل السري  وهذا  إلىي: "كالسري " وصــلنا الشــ 
دثر. وهو حينما رأى ما يحن  إليه قد ان الش اعرتصـوير لحالة الضـع ، والفقدان، والعزلة التي ت صـيب 

 العقاد: يصور ما قاله

 " ضـــــــحك الطبيعة في الربيع كَنه
 

 ضــــــــــحـك الغريرة في عنـاق خليع" 
مَ في الخريف جبينها   " فإ ا تبســـــــَّ

 
ــــة  وخشــــــــــوع"   أبصــــــــــرت نظرة ريب

 " كالغادة الحســـناء يغرب حســـنها 
 

 1أثناء شــــــيب  في الشــــــباب ســــــريع 
 السادس والثلاثون: النّمو ج 

ا صـــــــــــنــعَ الـــــدهــر  بــنـــــا  "آ   مــمـــــّ
 

 !ل  العـــــابس  أنـــــتَ أَوَ هـــــذا الطلـــــَ  
 " والـخـيـــــال  المطرق  الرأس  أنــــــا 

 
 "  2شــــدَّ ما بتنا على الضـــــنأك  وب تَّ

 
 

اعرلن تكتمل قصــــــــــيدة "العودة" إلا حينما نرى   قد أفرغ كل شــــــــــعور يملكه اتجاه هذه  الشــــــــــ 
اعرالقصــــــــــيدة، لأن    نإبراهيم ناجي عادة ما يشــــــــــب  القصـــــــــــائد بالمعاني المستلفة فنراه يعب ر ع الشـــــــــــ 

اعرالحالات التي يكون فيها تعيســــا، ســــعيدا، متحســــرا، ولواما في قصــــيدة واحدة أي أن  مندف   الشــــ 
الشــــــعور فيما يكتبه. مثل ما نراه في هذين البيتين اللذين كتبهما بنســــــيج جميل يصــــــبغه بعض اللحن 

لك فالدهر ذحين قراءته، وجعل فاتحة البيت الأول اســـتعارة مكنية فنرى الد هر يصـــن ، وهو لا يفعل 
عنصــر معنوي لا يمكنه الإقدام على فعل. وهذا يدل على التيثير الكبير الذي صــنعه الدهر به ويظهر 
متحســـرا أثناء تعبيره عن ذلك، ويلصـــق هذه الحســـرة بحبيبه تارة أخرى فهو لا يظن أن الزمن قد كان 

عناه: أن تغير م الســــــــبب في كل شــــــــيء بل حتى حبيبه قد تســــــــبب في حجم ألم كبير له، يقول فيما
حـال عـابس هو بســــــــــــــبـب هـذا الطلل العابس أي: حبيبه، ومن ناحية أخرى يرى أن  هذه  إلىالحـال 

السيالات المؤلمة، والمحزنة التي يشـــــعر بها هي خيال فقط، وقد تكون هي الأخرى ســـــببا في أزمته 
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عر العاطفية التي هو فيها، ويفصـــل في البيت  عبير عن حالة الضـــيق تي الأخير كل هذا ويكتفي بالالشـــ 
 الشديد، والألم اللذين عاشهما هو، وحبيبه.

عر الملاحظ في هذه الأبيات  اعراية أن هناك تركيزا عاليا من المشـــــــاعر التي يكنها الشـــــــ  ،  لشـــــــ 
عر كينه يحكي حكاية كاملة في كل شـــــطر من هذين البيتين  ي هذا يين، فيســـــرد أرب  حكايات فالشـــــ 

م ناجي ية ضمن قصائد إبراهيالش عر ، وهذا بالفعل من أجمل الأبيات ي المحصور جداالش عر التركيب 
 .-يةالش عر في حدود تذوقنا لأبياته –

 السّابع والثلاثون: النّمو ج

 "كـلـّمـــــا أرســــــــــلـــــت  عـيـنـي تنظر  
 

ا إلىوثــبَ الــدمع     1"*عيني وغــامــَ
 

 

لتي يتحســــر ا يشــــر  كاتب الأبيات إبراهيم ناجي باســــتعارتين مكنيتين: ســــبق الدمو  المحزنة 
 بها على دار الأحباب التي اندثرت، يقول في شطر البيت الأول:

" ، فجعلها كمرســول يتفقد ما يحدث باســتعارة مكنية ركنها الأول "كلّما أرســلت  عيني تنظر 
. "أرســــــل"الذي حذف، وجاء بيحد لوازمه  "المرســــــول"والمســــــــتعار منه:  "العين"،المســــــــتعار له: 

رية وضــــ  تركيب آخر يحمل شــــعور ســــرعة الدمو ، والحالة الشــــعورية التي ويواصــــل في لغته الاســــتعا
له  وهنا نعلم جيدا أن الدم  لا يثب وعليه: المســـــــتعار عيني" إلىوثبَ الدمع  تســـــــيطر عليه يقول: "

 . والوثب ليس كالمشـــــي إذ"وثب"وجاء بيحد لوازمه  "الذي يثب"والمســـــتعار منه:  "الدمع"هاهنا: 
 م .الته الشعورية المتيثرة السريعة بوثب الد  عن ح الش اعريعبر 

                                  
 .ذكر الكاتب على الهامش: )غام الدم : حجب رؤية العين كما يحجب الغمام النظر   *
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 الثامن والثلاثون: النّمو ج

 "موطن  الحســـــــن  ثوى فيه الســـــــَمأ 
 

ه في جوّ   "  ــــاســــــــــــــ  رَتأ أنف  1وســــــــــَ
 

 

اعريقصــــد  هنا أن هذه الدار التي كانت موطنا له، وموطنا للجمال قد أقام فيها الســــي م،  الشــــ 
 الســـَم""فالصــــورة: اســــتعارة مكنية يمثل المســــتعار له لفظ:  والملل بعد اندثارها، وتغير حالها وعليه

وف: ولازمة من لوازم المحذ"الذي يثوي بالمكان"، ي، والمستعار منه: الش عر وهو مذكور في البيت 
 . تعبيرا عن شدة ما أصاب ذاك المكان، وكي  صار حاله بعدها."ثوى"

 التاسع والثلاثون: النّمو ج

مأ   "وأنـــــالَ الـــــلـــــيـــــل  فـــــيـــــه وجـــــثـــــَ
  

 

ه فـي بهو   "   2وجـرَت أشــــــــــبـــــاحـــــ 
اعرشــــب ه    في هذا الموضـــــ  الأشـــــبا  بالإنســـــان حينما يجري، والأشـــــبا  خفية لا يمكن  الشـــــ 

: والمســـــــــــتعار منه الأشــــــــباح"،رؤيتها، فالصـــــــــــورة هنا: "اســـــــــــتعارة مكنية" ذكر فيها المســـــــــــتعار له: "
 "جرت".وأتى بلازمة من لوازمه  "الإنسان"،

 الأربعون: النّمو ج

انأ  !والـب لَى ه رأيَ العَيــــــَ  أبصــــــــــرتـــــ 
  

 

 " ـــــدا  تنســــــــــجـــــان  العنكبوتأ  3وي
 

 

اعريتحدث  ين ح إلىمتيثرا بما رآه قد أصـــــــاب الد ار من البلى فلم يكن مصـــــــدقا ذلك  الشـــــــ 
رؤيته كشــــسص أمامه متجســــدا في هيئته ينســــج خيوط العنكبوت في دار الأحباب تلك التي لم تعد 

الأول كان عبارة عن صــــــــــورة اســــــــــتعارية مكنية حيث: المســــــــــتعار له:  موجودة. لذا ما وق  في البيت
دليل على  ""أبصرتهفي سـيال هذا البيت، والفعل  "الذي ي رى كالإنسـان"، والمسـتعار منه: "البلاء"
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. وفي اعرالشــــ  تجســــيد المعنوي ماديا، وهذا أتى على ســــبيل المبالغة والانفعال وعدم تصــــديق ما رآه 
اعرالأبيـات تحمـل معـاني الانـدثــار والزوال ونرى حقيقـة الأمر كـل هــذه    ه221تابن عربي ) الشــــــــــــــ 

 يصور هذا الزوال كذلك من ناحية أخرى يقول:

 كـَني بهـذا القصــــــــــر قـد باد أهله
  

 

ـــنـــــه أهـــلـــــ   يَ رّ  وعـــ     1ومـــنـــــازلـــــه ه  م
 

 

 ان.الش اعر وهذا يظهر صورة الفناء التي رآها 

 الواحد والأربعون: النّمو ج

 مَ الــــزمــــنأ "وأنـــــا أســـــــــــــمــــع أقـــــدا
  

 

 " طـى الـوحـــــدة  فوق الــــــدرج   2وخـ 
 

 

تبنت الاســــــــــتعارة قصــــــــــائد إبراهيم ناجي جميعها تقريبا، وكانت المورد البلاغي الأســــــــــاســــــــــي  
بيلا لتحقيق ة، وإنما يكون هذا التجسيد سمجازي  اته المتيرجحة بين العوالم الحقيقية، والعوالم التصو ر ل

اعرالمعاني التي يريد  دل ما تصـديق ما تراه عيناه أكثر مما يصــ إلىلأن الإنسـان يميل إيصـالها،  الشـ 
بب يجعل الأشـياء المعنوية تتحرك كجسد أمام القارئ لتثبيت  لا يملك عنه صـورة واضـحة، لهذا السـ 

 صورتها في مسيلته وترسيخ فهمه للمعاني بعمق.

عر في البيت  ما لا يمكن ي الأول: اســـــــــــــتعارة مكنية: حيث جعل للزمن أقداما، وهذا مالشـــــــــــــ 
 حصوله وعليه الاستعارة هاهنا مكنية ذكر فيها ركن  وحذف الآخر حيث:

 "الزمن"المستعار له: 

 "الذي له أقدام"المستعار منه: 
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 في سبيل الاستعارة المكنية لتجسيد الز من ككائن حي يمشي. "أقدام"وجاء بلفظ: 

وخ طى الوحدة   ي يشعر بها يقولوحتى في البيت الثاني نراه يوس  خياله معبرا عن الوحدة الت
وكمــا نعلم أن  ليس للوحــدة خطى، وهــذه الصــــــــــــــورة اســــــــــــــتعــارة مكنيــة كــذلــك ذكر فيهــا  فوق الــدرج  
 ليه.للدلالة ع "خطى"وجاء بلفظ:  "الذي يخطو"، وحذف المستعار منه: "الوحدة"المستعار له: 

 الثاني والأربعون: النّمو ج

ــايَ الشــــــــــفيقأ  اني ومغن  "ركنيَ الحــَ
  

 

 " ــــاني الطليحأ ــــد  للع  1والال  الخل
 

 

اعريســتعير   في هذا البيت الظلال للدلالة على الاســتمرارية، وهو في حقيقة الأمر يصــور  الشــ 
 حجم وفائه لدار الأحباب وحجم محبته ويصور ما كانت تعنيه له.

اعرفهي ركنه الحاني الذي يلجي إليه  قدم ي فيعط  به ويحن عليه، ومغناه الشـــفيق الذي الشـــ 
اعرله الرعاية، وظلال السلد يعبر بها  عن الراحة التي يعيشــــــها، وكذا الأمان الذي يشــــــعر به في  الشــــــ 

هـذا الركن الــذي يمث ــل مــيواه الوحيــد، ويكــاد لا يسلو بيــت شــــــــــــــعري من قصــــــــــــــائـد إبراهيم نــاجي من 
 الاستعارات المكنية إذ يقول:

 ن: "وظلال  السلد ". عبارة تحتوي على ركنين استعاريي

 "الخلد".الأول: مستعار له: 

 "الذي له ال"الثاني: مستعار منه: 

 لازمة من لوازم المستعار له المحذوف. "الظلال"و

                                  
 نفسها. الص فحةالمصدر نفسه،  1 



 لاغة الصورة الاستعارية في شعر إبراهيم ناجيب  الفصــل  الثاّن ـــي:

72 
 

 الثالث والأربعون: النّمو ج

فَّ الــلـــــه  عــنــي غــربــتــي  "فــيـــــكَ كــَ
 

 1"!ورســــــا رحلي على أرض  الوطنأ  
 

 

اعرالوالر حل هاهنا لا يرســو، إنما ترســو الســفينة في البحر. جاء  كمســتعار   "الرحل"بلفظ  شــ 
 للدلالة على المســتعار منه المحذوف "رســا"المســتعار منه، واســتعمل الفعل  "الســفينة"له، وحذف 

اعرعلى ســـبيل الاســـتعارة المكنية. يعبر  تي عن غربته التي عاشـــها بعد فرال دار الأحباب هذه ال الشـــ 
 قدومه رسو ه في أرض وطنه.تمثل له الوطن، وتعني له كل شيء وزالت عنه الغربة بعد 

 الرابع والأربعون: في قصيدة الحنين: النّمو ج

بـنـي وي ضــــــــــنـيـنـي ذّ  عـــــَ  "أمســــــــــي يــ 
 

 "  2شــــــــــوق  طـغـى ط غيـــــانَ مجنون 
 

 

مـا يطغى على قصــــــــــــــائـد إبراهيم الناجي الحزن المبثوث في أبياتها، وهذا يدل على فترات الحزن 
ا نجده في قصـــــيدة "الحنين" والذي مطلعهالتي طالت، ولحظات الســـــعادة التي قصـــــرت في حياته، 

وأمس، زمن لا  ""أمسي يعذبني هذا البيت. يسـتعمل اسـتعارة مكنية محزنة جاء فيها التركيب الآتي:
 طاقة له للقيام بفعل العذاب هذا لكنه يصوره، ويجسده على هذه الهيئة الظ المة.

 "أمس"المستعار له في هذه الاستعارة هو  -

 إشارة ودلالة على المستعار منه الذي حذف. "يعذبني"و لذي يعذّب""اوالمستعار منه:  -

 الخامس والأربعون: النّمو ج

دأ بيــــدي فــــاء  وَلَمأ يَـعــــ   "أين الشــــــــــّ 
 

 3إلاَّ أضــــــــــــــــالــــــيــــــل  تــــــداويــــــنــــــي" 
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المكسور شوقا في هذا البيت جعله يتساءل عن زمن الشفاء من كل ألم عاشه.  الش اعرقلب  
والأضــــــــــــــاليـل التي لا تجدي نفعا، ولم تكن الأضــــــــــــــاليل يوما تداوي في  فقـد كـانـت تـداويـه الأوهـام،

الحقيقة ومن جهة أخرى لم يعد قادرا على البحث عن دواء يشـــــفيه، وهذه الصـــــورة البيانية عبارة عن 
 استعارة مكنية تحمل وجهان للمستعار منه:

و محذوف، وه"الدواء" وهو مذكور، والمســــــــــتعار منه:  "الأضــــــــاليل"الأول: المســــــــــتعار له 
 تعبيرا عن الاستعارة المكنية الأولى. "تداويني"ولازمة: 

لى ســـبيل ع "تداويني"ولازمة  "الطبيب"،والمســـتعار منه:  "الأضـــاليل"الثاني: المســـتعار له: 
 الاستعارة المكنية كذلك.

 السادس والأربعون: النّمو ج

 "أبـغـي الـهـــــدوءَ ولا هـــــدوءَ وفي
 

اب  غير  مــــَمون  "   صــــــــــــــدري ع بــــَ
ــحــنــيــن بـــــه  هَّ ال ــهــتـــــاج إن لــَ  " ي

 
 "  1ويــــ ــــنُّ فــــيـــــه أنــــيــــنَ مــــطــــعــــون 

 
 

اعريصـــــ   حالة الاضـــــطراب التي يعيشـــــها فهو يحاول أن يكون هادئا متزنا غير أن هذا لم  الشـــــ 
 يحصل بسبب ما يحمله صدره من شول وحنين وصور هذه المشاعر باستعارة مكنية حيث:

 المستعار له: "الصدر" -

 هتاج"المستعار منه: "الذي ي -

 وجاء بيحد لوازمه: "يهتاج" في سبيل الاستعارة المكنية.

"الص در بقوله: "ويئن  فيه أنين   إلىكما استعار في البيت الث اني "الأنين"، ونسبه    مطعون 
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 المستعار له: "الص در"

 المستعار منه: "الذي يئن"، وجاء بلفظ "يئن" إشارة عليه في سبيل الاستعارة المكنية كذلك.

 السابع والأربعون: نّمو جال

ـــــي ـــــلاءَ لازمـــــن ـــــي ـــــلـــــة  ل ـــــي  "كـــــمأ ل
 

 1لا يـــرضـــــــــــــى خـــلا  لـــــه دونـــي" 
 

 

ابق نجد  إلىإذا ما عدنا  اعرالبيت الســــــ  يتحدث عن الحنين الذي كان يشــــــعر به، وفي  الشــــــ 
عر هذا البيت  لاًّ غيره، وهذه الشــــــــــــ  ي كذلك يتحدث عن ملازمته له كسليل لا يرضــــــــــــى مفارقته ولا خ 
 .ما مضى إلىوالحنين  الت فكيرجات المبالغة في درجة من در 

لُّ""الالمذكور في البيت الســابق، والمســتعار منه:  "الحنين"جعل هنا المســتعار له:  وذكر  خ 
 الفعل لازمني في سبيل الاستعارة المكنية.

 الثامن الأربعون: النّمو ج

ا يخـــــاطبني  "أ لـفـي لـــــه هـمســـــــــــــــ 
 

 2وأرى لـــــه اـــلا  يـــمـــــاشــــــــــــيـــنـــي" 
 

 

ا بتعبيره الســـــــابق عن جعله الحنين خلاًّ له يجســـــــده في هذا البيت ليعمق معنى واســـــــتشـــــــهاد
ملازمة الحنين حتى أنه يجعل له همســــا، فهذه الصــــورة كذلك: اســــتعارة مكنية حيث المســــتعار له: 

لازمة من لوازم المســــــــــــــتعار له  "همســــــــــا"و "الـذي يهمس"وقـد ذكر، والمســــــــــــــتعـار منـه:  "الحنين"
 المحذوف.
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دا حيث جعل للحنين ظ "الا يماشيني"كيبه الاسـتعاري كذلك قوله: ويضـي  في تر  لا مجس  
. إذن  ل  ي ه "الا"مســـــــــتعار منه، و "الإنســـــــان"هنا مســـــــــتعار له كذلك، و "الحنين"إياه في هيئة خ 

 لازمة من لوازم المستعار منه المحذوف.

 التاسع والأربعون: النّمو ج

ا يـهــــــبُّ عــلى ا لـهـبـــــ   "مـتـنـفســـــــــــــــ 
 

"وجـــهـــي كـــــَنـــفـــــاس     1الـــبـــراكـــيـــن 
 

 

اعريبالغ   بوصــ  المشــاعر التي عاشــها في الليالي الكئيبة، مصــورا حجم معاناته النفســية  الشــ 
يجعـل للحنين لهبـا يهـب كمـا تهـب الريـا  الحـارة يقول لهبـا يهـب في هـذا اســــــــــــــتعـارة مكنية حيث: 

 .ل المحذوفحلت مح "يهب"محذوف. واللازمة  "الرياح"والمستعار منه:  "اللهب"المستعار له: 

عر وهو في عجز البيت   ركان ي كذلك يجعل للبراكين أنفاســـا فهو يســــتعير فعل التنفس للبالشـــ 
الإنســان "، المســتعار منه: "البراكين"وتكون على هذا الصــورة اســتعارة مكنية كذلك، المســتعار له: 

 للدلالة عليه. "أنفاس"وهو محذوف، وجيء بيحد لوازمه  أو الذي له أنفاس"

 الخمسون:  جالنّمو 

ـــــا ـــــل  العظيم  وم ـــــا اللي ن  "ويضــــــــــمُّ
 

 " ــــَو ى للمســــــــــــــاكين  ــــل  م  2كــــاللي
يشــــــعر كاتب الأبيات ببعض الأمان في ضــــــم ة الليل العظيم له، ويعتبره ميوى للذين يقاســــــون   

في هذه الحياة، فالليل مطل  الأمنيات، والأحلام، وهدوء ترســـو فيه المشـــاعر المضـــطربة لذلك شـــبه 
، الليل""ي يضــــــم نقول: الصــــــورة البيانية هاهنا اســــــتعارة مكنية حيث المســــــتعار له: حنان الليل بالذ
 "يضمُّنا".وجيء بيحد لوازمه  "الذي يضم وهو الإنسان"،والمستعار منه: 
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 الواحد والخمسون: قصيدة "الناي المحترق" النّمو ج

 "مـــــا أتـــــعـــــسَ الـــــنـــــاي بـــــيـــــن الأ 
 

 "  1مــــــنـــــــى وبـــــــيـــــــن الـــــــمـــــــنـــــــايـــــــا
 

 

اعري كتبه هذا البيت الذ لعل    ة: إبراهيم ناجي يمثل بيت القصـــــيد، فعنوان هذه القصـــــيد الشـــــ 
النـاي المحترل يعبر عن شــــــــــــــيء جميل تغير حاله باحتراقه وهذا البيت يعبر عن شــــــــــــــقين في الحياة 

اعرالأمنيات والموت فصــــــــور  تعاســــــــة الناي بين الأمنيات الجميلة في هذه الحياة وبين الموت  الشــــــــ 
لحظة واحدة. وهو تعيس لأجل رؤية الناي بهذا الشــــــكل وهو محاصــــــر الذي يمحي كل شــــــيء في 

عر البين الأمنيات والموت فهل ســــــــــيعزف الناي لحن الأمنيات أم لحن الموت في هذا البيت  ي. شــــــــــ 
 وهذا لا يقين وتناقض.

اعرجعل   هاهنا الناي إنسـانا تعيسـا وعليه فالمسـتعار له: الن اي، والمستعار منه: الإنسان  الشـ 
 بيحد لوازمه: أتعس في سبيل الاستعارة المكنية. وجاء

 الثاني والخمسون: "قصيدة المنسي" النّمو ج

 "مـتـى يـرق الـحظ يــــــا قــــــاســـــــــــي
 

 2ويلتقي المنســــــــــي والنـــــاســــــــــي" 
 

 

اعرخطاب   إبراهيم ناجي خطاب شـــــــعري مباشـــــــر يحتوي العديد من الاســـــــتعارات التي  الشـــــــ 
ن معين يكــاد يكون طويلا في كــل قصـــــــــــــــائــده لان المجــاز معبرة عن زم إلىتنتقــل بنــا من الحقيقــة 

اعر حينما يصــور هذه الاحاســيس يجعلها غير منتهية في أشــعاره بل ويستتم بها القصــيدة أي أن  الشــ 
 من بدايته لكتابة القصيدة حتى نهاية ذلك. الش اعرهذه الأحاسيس صاحبت 
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ــــــــــ: "القلب" كمستعار منه محذوف وأتى  بإحدى حالاته وظ  "الحظ" كمستعار له وجاء بـ
يرل للتعبير عن اســـــــــــــتعارة مكنية جميلة. ويقول في معنى هذا البيت متى يرل الحظ القاســـــــــــــي حتى 

 يلتقي من نسيه الناس م  ناسيه.

 الثالث والخمسون: النّمو ج

ـــغـــونـــــه ـــب اس  وي ه  الـــنـــــّ ـــو لـــــَ ـــرن  " ي
 

اس     1"!ومـــــا يـبـــــالـي النّجم  بـــــالنـــــّ
اعروضــــ     يتحملها النجم بل هي تصــــدر عن عاقل يقول: عدم المبالاة صــــفة للنجم وما  الشــــ 

وما يبالي النجم بالناس وفي هذا الســـــيال اســـــتعارة مكنية حيث المســـــتعار له: النجم والمســـــتعار منه 
 الإنسان الذي لا يبالي وجاء ب ما يبالي للتعبير عن المستعار منه.

 "قصيدة تحليل قبلة"الرّابع والخمسون:  النّمو ج

 هوىسالف  ال"تسائلني عيناك  عن 
 

 "  2بقلبي وتســـــــتقضـــــــي قَديمَ ديون 
 

 

اعركثر ي    إبراهيم ناجي في قصــــــائده الســــــؤال ليجعل من الإجابة ملمحا للتعبير عما يلي  الشــــــ 
ذا ســؤال بلغة وه ،يزال كائنا أم زال هلليعبر عن الحب  ،يقول: تســائلني عيناك ،الســؤال في قصــائده
منه  فالمســــــتعار له: العيون والمســــــتعار ،العيون تســــــيلالعيون كل شــــــيء. فجعل صــــــامتة تحكي فيها 

 الفعل تسائلني ليعبر عن المستعار منه المحذوف. الش اعرل وهو الإنسان ووظ  يالذي يس

 الخامس والخمسون: النّمو ج

"فقمـــت وقــــد ضــــــــــهَّ الهوى في 
 جـــــــــــــــــــــــــــــــوانـــــــــــــــــــــــــــــــحـــــــــــــــــــــــــــــــي

 

 " ــيــن   3وأنَّ مــن الــكــتــمـــــان أيّ أن
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اعريقول  قد ضــــج بمعنى صــــا  وصــــار يئن بعد كتمانه  أن الهوى أي الحب في صــــدره الشــــ 
فهو يصــوره باســتعارة مكنية تعبر عن لازمتين للمســتعار منه وقبل ذلك لا بد أن نحدد  الكثير والكثير

عر المســــتعار له في هذا البيت : أركان الاســــتعارة أولا ي هو الهوى والمســــتعار منه الإنســــان الذي الشــــ 
تكون  بيت الثاني فقد صوره على هيئة إنسان يئن وبالتالييضج في شطر البيت الأول أما في شطر ال

اللازمتين: ضـــــج  وأن  تعبران عن الحزن الكامن وهما لازمتين تعبران عن الإنســـــان لان من تصـــــدر من 
 هذين الفعلين هو الإنسان الذي يعتبر أقرب صورة لهذه الاستعارة المكنية.

 السادس والخمسون: النّمو ج

،  وسقم  مبرّح   "وشكوى جو ى قاس 
 

، وصـــبرَ ســـنين     1"!وتســـهيدَ أجفان 
 

 

اعريجعل   الســـــقم كالضـــــرب مبرحا فالمســـــتعار له: الســـــقم والمســـــتعار له: الضـــــرب وهو  الشـــــ 
محذوف وجيء بيحد لوازمه مبر  للتعبير عن شـــــــــــدة هذا المرض والســـــــــــقم هنا لن يكون مبرحا انما 

 نه المحذوف الضرب ولازمة من لوازمه مبر .الضرب وعليه فان المستعار له: السقم والمستعار م

اعريصــ  هذا البيت الألم والمعاناة التي صــار  يشــتكي منها ومن داخله القاســي والمؤلم والســقم  الشــ 
المبر  الذي هو في حقيقة الامر المرض الشــــــديد، وتســــــهيد اجفان أي قلة النوم بســــــبب القلق وهو 

 صابر على هذا كله.

 ون:السّابع والخمس النّمو ج

ـــــت  بـــــالـــــدنيـــــا وأســــــــــرار هـــــا  "عَي ي
 

 2"!وما احتيالي في صموت الرمالأ  
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اعريعبر   عن تعبه من هذه الدنيا وما تسبئه له أيامها من أســرار أصــابه العجز وهو يحاول  الشــ 
فهمهــا ويعبر عن أنــه لم يجــد حيلــة للتعــامــل م  كــل هــذا إذ يرى الــدنيــا لا تجيبــه عمــا يريــد كمــا هي 

  الصامتة.  الرمال الساكنة
ســـرار وشـــبه الرمال بالشـــسص الصـــامت فالرمال لا تتكلم كي تصـــمت أشـــبه الدنيا بالإنســـان الذي له 

 وانما تعبيرا لهيبتها.

 الثامن والخمسون: النّمو ج

د  فــــــي رائــــــع أنــــــوار هــــــا  "أنَأشــــــــــــــــ 
 

 " ا فما أغنم  إلاَّ الضـــــــــلالأ د   1ر شـــــــــأ
 

 

مته نيغلأشــــــــياء الجميلة لكن الضــــــــلال كان لا اإشــــــــبه الضــــــــلال بالغنائم أي إنه ما كان يريد  
وجعل هاهنا الضلال مستعارا له وهو مذكور والغنائم مستعارا منه وهو محذوف  الوحيدة في كل مرة.

 .وجيء بيحد لوازمه أغنم في للدلالة على الاستعارة المكنية

 والخمسون: التاسع النّمو ج

 "هذا الردى الجاري اختراع  الرجلأ 
 

نأ    2"!ع  الموت  شــــــــيء  ي رامأ هل بَـعأدَ صــــــــ 
 

 

جعل هاهنا الموت إنســــــانا يصــــــن  وعليه المســــــتعار له: الموت وقد حذف والمســــــتعار منه: 
 الذي يصن  وهو الإنسان وجيء بيحد لوازمه يصن  في سبيل الاستعارة المكنية.
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 :الستون النّمو ج

دأ   "قـــــد أقبـــــل الليـــــل  فحيّ الجَلـــــَ
 

 " ل  يــدأب  منــذ الصــــــــــبــاحأ  1في رجَــ 
 

 

اعراســــــــــتعار  ه وعليصــــــــــفة الإقبال التي تكون من الإنســــــــــان ووصــــــــــ  بها الليل القادم  الشــــــــــ 
 قبل لازمة من لوازم المســـــــــتعار منهأفالمســـــــــتعار له الليل والمســـــــــتعار منه الذي يقبل وهو الإنســـــــــان و 

 المحذوف

 الستون:الواحد و  النّمو ج

 "أجبـــت يـــا دنيـــاي من تخـــدعينأ 
 

داعأ    2"إني امرؤ  ضـــــــــــاق بهــذا الخــ 
 

 

 هســـــــــائلا إياها بشـــــــــكل مباشـــــــــر: من تسدعين؟ معب را عن شـــــــــعور  يحاور الدنيا كينها إنســـــــــان
بالاســــتياء والضــــيق بســــبب ما يحصــــل فيرى أن الدنيا مزيفة بيحداثها فما مر  لم يكن ســــهلا بالنســــبة 

يء جإليه، وهو يجعل هاهنا: المستعار له الدنيا وهو مذكور والمستعار منه: الإنسان وهو محذوف و 
 بيحد لوازمه في سبيل الاستعارة المكنية.

 والستون: الثاني النّمو ج

 ب ح لأو  الجنَى *"ويـعـبـــــث  الـــــدهـر  
 

 3"!وتســــــتر  الصــــــبغة  إ ثمَ الســــــنينأ  
 

 

اعراسـتعار  ا يفعله موهذا يظهر  ،فعل العبث من الانسـان وجعله صـفة من صفات الد هر الشـ 
لا يظهر من هذا شــــــــيء ســــــــوى الجمال فالصــــــــبغة تســــــــتر  الد هر بجمال الحياة، وم  مرور الزمن قد
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أخطاء الماضـي وتغطيها. ومن هنا ما ورد في البيت الأول عبارة عن اسـتعارة مكنية حيث: المستعار 
 له: الدهر، والمستعار منه: الذي يعبث وجيء بيحد لوازمه: العبث. 

 والستون: لثالثا النّمو ج

ـــــل الزاد والمـــــَكـــــل    "وفي ســــــــــبي
 

 1الأرض  إ عــوالا" نــمــر صـــــــــــــــدرَ  
التي  ، والشــقاء والصــعوباتفي هذه الصــورة تجلي وتصــوير لمكافحة البشــر على هذه الأرض 

اعر، وتصــــــــوير ينالها الإنســــــــان ســــــــاعيا للبحث عن قوت يومه  لهذه المعاناة يتجلى في صــــــــراخ الشــــــــ 
.  الإنسان كما ذكره في البيت الثاني وهو في الحقيقة مشهد مؤلم وقاس 

اعجســــد  للأرض صــــدرا كما الإنســــان يملأه صــــراخ الن اس وجعل المســــتعار له: الأرض  رالشــــ 
 والمستعار منه: الإنسان، وجاء بيحد لوازمه "صدر" في سبيل الاستعارة المكنية.

 والستون:الرابع  النّمو ج

ل    "كم يســــــــــخر النجم  بنــا م ن عـــَ
 

 2"!وكـــــم يـــــرانـــــا الـــــلـــــه  أطـــــفـــــالا 
ا اســتعارة مكنية حيث: المســتعار له: النجم والمســتعار والصــورة هن شــبه النجم بالذي يســسر 

 منه: الذي يسسر وجاء بيحد لوازمه: يسسر.
اعريصــــــــــور  هنا رؤية النجوم لنا من عل  ومعنى الســــــــــسرية هنا رؤية النجوم لنا ككائنات  الشــــــــــ 

ماء، وهو يدل بشــــكل من الأشــــكال على  صــــغيرة بســــبب المســــافة الشــــاهقة ومكانها العالي في الســــ 
بشــر بعنايته حافظ ال إلىنة الإنســان التي لا تقارن بجزيئات الكون كله لكن رغم ذلك فإن الله تعمكا
 بهم.
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 الخامس والستون: النّمو ج

ـــــا صــــــــــغـــــار ـــــك إن ـــــا رب غفران  ي
 

 1نـــدب في الـــدنيـــا دبيـــب الغرور 
 

 

عر هذا البيت  لله بطلب المغفرة منه، وهو تصــــــوير لعظمة ا إلىي مناجاة لله ســــــبحانه وتعالشــــــ 
وإظهار لضـــــع  الإنســـــان وقلة حيلته، حتى أنه يصـــــور مشـــــي الإنســــــان في الأرض   إلىبحانه وتعســـــ

كدبيب النمل فصــورة النمل التي يراها الإنســان يشــفق فيها على هذا الكائن الضــعي  الذي لا يقدر 
عر حتى على المشـــــي بســـــرعة. والصــــــورة هنا في البيت   ي صـــــورة اســــــتعارية نوعها: مكنية، حيثالشـــــ 

اعرالإنســـــــان وقد ذكر والمســـــــتعار منه: النمل وقد حذف وجاء  ر له:المســـــــتعا بلازمة من لوازم  الشـــــــ 
 المحذوف، "دبيب".

  والستون: السادس النّمو ج

 أينـــــا إلى"فمضــــــــــيـــــت لا أدري 
 

 2ومشــــــــــيـت حيـث تجرّني قدمي" 
 

 

اعريعيش   تقل نحالة من التيه والضـــــــيا  إذ لا يعرف الوجهة التي عليه الذهاب إليها، وي الشـــــــ 
دون وعي أو غاية محددة، وهو انعكاس لحالة نفســــــــــــية مضــــــــــــطربة تعب ر عن فقدان الوجهة الحقيقية 
للحياة تاركا الأقدار تذهب به حيث شــــــــاءت ويصــــــــور ذلك في مشــــــــهد جر  القدم لجســــــــده. وهذه 

 الصورة استعارة مكنية حيث:

 تجرني تدل على تشبيهه لنفسه بالشيء الذي يقوم الإنسان بجره

 .الش اعرار له: المستع

.  المستعار منه: الشيء الذي يجر 
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 وجيء بيحد لوازمه "تجر ني".

 السابع والستون: النّمو ج

 "يـجـلـونَ فـيـــــه فرائـــــدَ الحســــــــــن
 

اع  فيـــــه اللهو أجنـــــاســــــــــــــا"   1وَي ـبـــــَ
 

 

اعرشـــبه  هاهنا اللهو بالســـلعة التي تبا  بثمن، فيصـــوره على هيئة جماد حيث المســـتعار  الشـــ 
 عار منه: الذي يبا  وجيء بيحد لوازمه: يبا  في سبيل الاستعارة المكنية.له: اللهو والمست

 والستون: الثامن النّمو ج

ــــــوان  مــــــزدهــــــر   ــــــب  الأل ــــــرائ ــــــغ  "ب
  

 

 2وتــــرا  بـــــالأضــــــــــــــواء مــــغــــمــــوراَ" 
 

 

اعرجعل  هو الذي ذكره في البيت الســابق مغمورا بالأضــواء في هذا البيت، حيث هذا الل   الشـ 
الموجودة في المكان على عينيه حتى أنه شـــبهها بالماء الذي يغمر الشـــيء، يعبر عن تيثير الإضـــاءة 

والمســـــــتعار منه: "الماء" وجاء بيحد لوازم المحذوف: مغمورا  ،وعليه يكون المســـــــتعار له: الأضـــــــواء
 للدلالة عليه.

 والستون: التاسع النّمو ج

اه مأ حينمـــــا طر بوا جـــــَ  "فـقـــــدوا ح 
 

ابـــــا"   3ودووا دويَّ البحر  صــــــــــخـــــّ
 

 

يعبر هـذا البيـت عن حالة من فقدان العقل والتيه في حالة يملأها الطرب والجو الصــــــــــــــاخب 
اعرتفســــــير ما ذكره  إلىوالضــــــجيج وإذا ما عدنا  رعد، وإنما يكون لل ،للبحر فلا نجد أن  الدوي الشــــــ 
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 يتعبيرا عن شـدة الصـوت الذي يصـاحبه وعادة ما يسـتعمل هذا التعبير للدلالة على شـدة الصوت الت
 هنا تعبيرا عن ذلك. الش اعرترتف  من مكان ما لهذا جعلها 

اعراســتعار  هاهنا الدوي من الرعد وأرفقها للبحر، فجعل المســتعار له: البحر والمســتعار  الشــ 
 منه الرعد وجاء بيحد لوازمه الدوي وهو محذوف للدلالة على الاستعارة المكنية.

 :السبعون النّمو ج

عـــــة   ـــــَّ ـــــقـــــول أعـــــمـــــار  مضـــــــــــــــي  "أت
 

 "!1مـا ا صــــــــــنعـتَ بعمركَ الغالي  
 

 

اعريريد  من خلال هذا البيت إيصـال شـعوره اتجاه الأعمار الضائعة، وأهمية العمر الذي  الشـ 
يجب المحافظة عليه انطلاقا من تحســـــره على ما مضـــــى وما ضـــــا  من الأعمار، وتضـــــيي  العمر هنا 

ه هباء منثورا لا يســــــــــــتفيد منيكون في عدم تحقيق شــــــــــــيء بعد هذه الحياة فكين كل شــــــــــــيء يكون 
عمر الإنسان مؤشر على حياته، ورمز لبقائه لذا يمثل العمر بالنسبة للإنسان الإنسان في شيء. وإن  

اعرشـــيئا لا يقدر بثمن وهذا ما يحاول  اعراقوله في هذا البيت. والصـــورة التي يبثها  الشـــ  مشـــاعره  لشـــ 
ء بيحد وجي ،عمر والمســــتعار منه: الإنســــان العزيزمن خلالها هي اســــتعارة مكنية، فالمســــتعار له: ال

 لوازمه الغالي للدلالة على ذلك.

 :بعونالواحد والسّ  النّمو ج

ـــاء  يـــا عيني   "مَنأ هـــذ  الحســــــــــن
 

لــهـــــا"  لــهـــــا واــلــَّ ر  كــلــَّ حــأ  2الســــــــــــّ 
 

 

اعرلم تصــــدل عين  ما رآه من حســــن لذلك يســــيل عينه وهو في حالة ذهول والعين في  الشــــ 
اعركما أنها لا تجيب، لذا نلما مبالغة   الحقيقة لا تســـــــــيل ى في هذا المقام البياني للدلالة عل الشـــــــــ 
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جمال السـيدة التي رآها في صـورة اسـتعارة مكنية المسـتعار له فيها: عين والمسـتعار منه الذي ي ســيل 
 وهو الإنسان وجاء بيحد لوازم المستعار منه المحذوف في سؤاله "من هذه الحسناء".

طر الثاني من البيت منبهرا بجمالها الذي صــــــــــــوره في البيت الأول معبرا عن ويقول في الشــــــــــــ
ومنه الاســــــــتعارة هنا مكنية   ،الســــــــحر والجمال الذي جســــــــده في هيئة لها ظل يحيط بهذه الســــــــيدة

 كذلك، المستعار له السحر والمستعار منه الذي له ظل، وجيء بيحد لوزامه ظل لها إشارة إليه.

 :سبعونالثاني وال النّمو ج

 غصـــــــــن   إلى"كالطير من غصـــــــــن  
 

بَ الـــفـــؤاد  لـــهـــــا  ابـــــة، وَثـــــأ  1"!وثـــــّ
 

 

اعريصــــــ   ، ومشــــــهد القلب الوث اب إليها من شــــــدة مشــــــاعره المرتبطة بحالة حب قوية الشــــــ 
 التعل ق وحالة الحب  التي أصابته. فهذه الصورة البيانية: استعارة مكنية أركانها كالآتي:

 كورالمستعار له: "الفؤاد" وهو مذ 

."  المستعار منه: الذي يثب وهو محذوف. وجيء بيحد لوازمه "و ث ب 

 الثالث والسبعون: النّمو ج

هـــــا بـــــإغـــــراب   ـــــَ ـــــت ـــــن ـــــزيـــــد  فـــــت  "وي
 

 2"!حـزن  وراءَ الـحســــــــــن مـخـبوء   
 

 

اعريسالط الجمال الذي رآه  تماما مثل ذاك، الجمال  وراءهاهنا حزن ملامحه مستبئة  الشـــــــــ 
اعراتصــبغه مســحة حزن. و  شــعور جميل مســتغرب من هذا الشــعور فرغم الذي رآه من حســن إلا  لشــ 
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وهو تناقض متداخل بين الحســــــــــــــن، والحزن وقد يكون جمالا  ن مســــــــــــــحـة الحزن تلك تزيد حبيبتهأ
 بسبب أحداث الحياة المتضاربة والصعبة. لذا جعل الحسن كشيء مادي يسفي ما يكون وراءه.

 نهوالمســــتعار م "،الحســــن"لمســــتعار له هو: صــــورة هذا البيت على العموم اســــتعارة مكنية. ا
اعرمن رؤية ما وراءه"، وأتى  : "الشـــــــــــيء المادي الذي يكون مانعاالمحذوف بلازمة من لوازم  الشـــــــــــ 

 المحذوف "وراءه مسبوء".

 الرابع والسبعون: النّمو ج

 "حـــــان الـــلـــقـــــاء بـــغـــــادتـــي وأنـــــا
 

ا منهــا   أخشــــــــــى ســــــــــرابــ ا خــادعــ 
ا اســـــــــــتــبــطــ   الــزمــنـــــا   " مــتــلــهــفـــــ 

 
 1ل أســــــــَل ســــــــاعتني عنها"وأا 

 
 

اعرلم يكن  مطمئنا في هذا البيت، إذ يصــــــــور حالة من الشــــــــول الذي يسالطه السوف  الشــــــــ 
والترقب قبل لقاء محبوبته فهو يسشـــــى ألا تحضـــــر محبوبته ويعبر عن غيابها هذا بســـــراب لها خاد  

دة هذا الموعد لشــــ لعيونه كما قد يكون هذا اللقاء مجرد حلم لا وجود له ويســــيل ســــاعته بعدها عن
 . بعد هذا التحليل ســــــنحاول تحديد ما ورد في البيتين من صــــــورشــــــوقه وانتظار رؤيتها بفارغ الصــــــبر

 بيانية استعارية:

اعربه في البيت الأول: شــــــــ الســــــــراب بإنســــــــان مساد  حيث: المســــــــتعار له: الســــــــراب  الشــــــــ 
عا للدلالة على الاســــتعارة والمســــتعار منه: الإنســــان المساد  وهو محذوف وجيء بيحد لوازمه: خاد

 المكنية.
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اعرفي البيت الثاني كذلك اســــتعارة مكنية يقول  ســــاعة إنه يســــيل ســــاعته عن محبوبه وال الشــــ 
جماد لا ي ســـــيل فهنا قد جعل المســـــتعار له: الســـــاعة، والمســـــتعار منه: الذي يســـــيل وهو الإنســـــان، 

 وجيء بيحد لوازمه: أسيل للدلالة عليه.

 سبعون:الخامس وال النّمو ج

ا  "وأجــيـــــل عــيــنَ الــرّيـــــب  مــلــتــفــتـــــ 
 

ـــرانـــــا"  اب  حـــي بـــــَ ـــأ ـــل ا ل ـــعـــــ  ـــطـــل ـــت  1م
 

 

وبه، فهو عن نظرته التي تعتريها الحيرة منتظرا مجيء محب الش اعرفي حالة انتظار وترقب يعب ر 
الباب في كل مرة منتظرا فرصــــــة دخولها منه، ســــــائلا نفســــــه أســــــئلة محيرة كثيرة تغمره ولما  إلىينظر 

"، فهو يصـــو ر أن للريب عينا ويشـــببه بالإنســـان وتكون بهذا الصـــورة البلاغية قال: "وأجيل ع ين  الر يب 
اســـــتعارة مكنية، المســـــتعار له: الريب والمســـــتعار منه الإنســـــان الذي حذف وجيء بيحد لوازمه عين 

 للدلالة عليه.

 السادس والسبعون: النّمو ج

 "أنـــــــثـــــــى تـــــــلاقـــــــي كـــــــلَّ آونـــــــة  
 

 2"رجــــلا  وتــــرمــــي الــــوعـــــدَ آلافـــــا 
 

 

 لش اعرايذم في هذا البيت حبيبته، ويصـ  سـلوكها المساد  وعدم جديتها في علاقة يعتبرها  
غير ذلك، فهي تكثر الوعود لجمي  من تلتقي به وهذه صـــــــــــــفة السدا  وعدم الوفاء بالوعد. وشـــــــــــــبه 

ي عر لشــــ  االوعد بالجســـم المادي الذي يرمى وهو تصــــوير للاســـتهزاء بالوعود، ومنه يكون عجز البيت 
استعارة مكنية: المستعار له "الوعد"، والمستعار منه الشيء الذي يرمى، وجاء بالفعل "ترمي" للدلالة 

 على المحذوف.
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 السّابع والسبعون: النّمو ج

تأ   "مَن أنـــت  يـــا مَن روح هـــا اقتربـــَ
 

هـــــا روحــي   مــنــي وخـــــاطـــــب دمــعــ 
 ، وما ســـــكبتأ !صـــــبّته  في كَســـــي 

 
 " ات  مـــــذبــوح   1فــيـــــه ســـــــــــوى أنـــــَّ

 
 

عر ه الأبيات هـذ اعرية تجل للقرب الكائن بين الشــــــــــــــ    وحبيبته في مشــــــــــــــهد قرب الدم الشــــــــــــــ 
ا يعبر عن جازي  مومساطبته روحه وهو بهذا يجعل الدم  كإنســــــــــــــان يمكنه التكلم فيكون بهذا التعبير 

اســــــتعارة مكنية الركن الأول منها مذكور والثاني قد حذف، فالأول مســــــتعار له وهو: الدم ، والثاني: 
 تعار منه وهو: الإنسان، وجيء بيحد لوازمه: خاطب للإشارة إليه.مس

 السّابع والسبعون: النّمو ج

 "إني رأيـــــت أســــــــــــــاك  عن كثـــــب  
 

ا حي ا"   2ولمســــــــــت  ك رأبَـك  نابضــــــــــ 
 

 

اعرإن أســلوب  المتمثل في تجســيد المعنوي على هيئة البشــر هو في الحقيقة مبالغة منه  الشــ 
عر  البيتهذا وهنا في  .نلما هذا في الكثير من قصـــــائدهإذ  ،وتعظيم للشـــــعور الذي أحس به  يالشـــــ 

إني رأيت أســــــاك عن  "دا أمامه يقول: يشـــــعر المحب بما أصــــــاب محبوبه حتى أنه يرى ذلك مجســــــ  
ســـتعارة اوالحقيقة أن الأســـى لا يرى إنما هو حالة شـــعورية، فهو بهذا يجعل من البيت الأول  "كثب

ى والمســــتعار منه الذي ي رى وجاء بيحد لوازمه: رأيت للدلالة على مكنية حيث: المســــتعار له: الأســــ
 هذا المستعار منه.

 الثامن والسبعون: النّمو ج

 "لا تكتمي في الصــــــــــدر  أســــــــــرارا
 

 3وتحدثي كيف الأســــــــــى شــــــــــاءَ" 
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اعرويواصـل  تصوير هذا القالب الاستعاري للأسى في هذا البيت كذلك، ويجعل للأسى  الشـ 
 مستعار له كذلك والذي له مشيئة يمثل المستعار منه، واللازمة هي "شاء" مشيئة والأسى هنا

 التاسع والسبعون: النّمو ج

 " أفـــــديـــــك  بـــــاكـــــيــــــة  وجـــــازعــــــة  
 

ق "   1قـــــد لفّهـــــا في ثوبـــــه  الغَســــــــــَ
 

 

اعريعبر  في هذا البيت عن تضــــــــــحيته للشــــــــــسص الذي يحبه وهو في حالة من البكاء  الشــــــــــ 
اعرحب والتقر ب وصـــور والحزن الشـــديد، وهذا من عظيم ال لحظة الحزن الشـــديدة هذه بالظلام  الشـــ 

ومنه المســــتعار له: الغســــق والمســــتعار منه الإنســــان الذي يرتدي ثوبا وجاء بلفظ: الذي يطف  الن ور 
 لفها في سبيل الاستعارة المكنية.

 الثمانون: النّمو ج

 "مـرَّ الـظلام  وأنـــــتَ لي شــــــــــجن  
 

دي   وأتى النهـــــار  وأنـــــتَ في خَلـــــَ
 ىإل" لا يســـــمع البحر  الغضـــــوب   

 
 2"!أحد   إلىشــــــــــاك  ولا ي صــــــــــغي  

 
 

في هذا البيت تصـــوير لمرور الزمن وبقاء مشــــاعر الحب والوفاء اتجاه المحبوب، وأن تعاقب 
اعروهو حاضـــــر في الفكر والوعي، ثم يصــــ   الليل والنهار لا ينســــي المحبوب أبدا، ي البيت ف الشـــــ 
 يصـــــغي لأحد حين غضـــــبه وارتفا  أمواجه، وهذه الأبيات تعبر عن الذي يليه غضـــــب البحر الذي لا
 الش اعرمدى الصرا  العاطفي الذي يعانيه 
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 الواحد والثمانون: النّمو ج

ــــاة على  "كم لاح لي حَرأب  الحي
 

ـــزبـــــد "  ـــونـــــة  ال ـــمـــجـــن  1أمـــواجـــــه  ال
 

 

اعريشـهد  اعرر ويعب   هاهنا على صــراعات الحياة المسـتمرة التي عاشـها مرارا وتكرارا، الشـ   الشــ 
صـــورته حار الذي يصـــار  أمواج البحر بالمجنونة، فهو يطابق صـــورة الب  عن ذلك بيمواج البحر العاتية 

وهو يصار  مصاعب الحياة والأمواج، لا يمكن أن ننسب إليها الجنون ومنه الصورة البلاغية استعارة 
جنون الذي حذف وجيء بيحد مكنية حيث: المســــــــتعار له: الأمواج والمســــــــتعار منه: الإنســــــــان الم

  لوازمه: مجنون للدلالة عليه.

 الواحد والثمانون: النّمو ج
 عينــــاكَ كم وعــــدتأ  !"يــــا اــــالمي

 
 2"د  عـــــ  قـلـبـي إ ا شــــــــــفتـــــاكَ لم تَ  

 
 

: على ســــــــــبيل الاســــــــــتعارة المكنية حيث مجازي  لا يمكن للعيون أن تقدم وعودا والتعبير هنا 
: الإنســــان وجاء بلفظ: وعدت وهي لازمة من لوازم الإنســــان. المســــتعار له: العينين، والمســــتعار منه

 يعبر كاتب الأبيات عن حالة من السذلان أصابته وهو ينتظر الوعود التي لم يوف بها محبوبه.

 الثاّني والثمانون: النّمو ج

 "قــــــفأ تــــــَمــــــل مــــــغــــــر بَ الــــــعــــــم
 

 "  3ر وإ خــــــــفــــــــاقَ الشــــــــــــــــــعــــــــاع 
 

 

ربط بين مشـــــــهد الشـــــــمس التي تغرب آخر  هذا البيت يصـــــــور آخر الزمن أو آخر العمر وهو
الن هار بالعمر بشــــــــيسوخة الإنســــــــان التي يغرب فيها العمر وفي هذا اســـــــــتعارة مكنية كما في الأبيات 
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ابقة حيث شــــبه هاهنا العمر بالشــــمس التي تغرب، فالمســــتعار له العمر والمســــتعار منه الشــــمس  الســــ 
 وأتى بلفظ مغرب للدلالة عليها.

 والثمانون:الثاّلث  النّمو ج

 "وهــتـــــاف الــقــلـــــب بـــــالشـــــــــــــــك
 

 1وى عــــــلــــــى غــــــيــــــر انــــــتــــــفــــــاع" 
 

 

اســتعير للقلب صــفة من صــفات الإنســان وهي الهتاف، وهذا تجســيد لعظم ما يعانيه القلب 
وما يحمله من الأســـــــــــــى، فهذه النداءات القلبية جاءت في هيئة شـــــــــــــكوى دون جدوى ودون انتفا  

 وعليه أركان هذه الاستعارة المكنية كالآتي:
 لمستعار له: القلب.ا

المســــــــــــتعار منه: "الذي يهت " وهو محذوف. وجيء بيحد لوازمه الهتاف للدلالة على هذا 
 عليه.

 الرّابع والثمانون: النّمو ج

ــــب  المنى  "ر يّ عمري من أكــــا ي
 

 " ميرأ  2وطعـــامي من عفـــاف  وضــــــــــَ
 

 

ره، ل الكاتب تصــويالعمر ارتوى من أكاذيب الآمال المزيفة التي تمنحها الحياة وهذا ما حاو 
فهو يرج ا كفة الأخلال، والقيم فالعفاف والضــمير ســببان من أســباب القناعة، وإن ما يبقى من هذه 

ه وجيء الذي يكذب يمثل المستعار منو  الحياة سوى القيم الأخلاقية وعليه فالمستعار له هنا: المنى
 بلفظ "أكاذيب" للدلالة عليه.
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 الخامس والثمانون: النّمو ج

 !رأى الحبُّ ســــــكارى مثلنا "هل 
 

 1"!كم بنينـــــا من خيـــــال  حولنــــــا 
 

 

، والعشـــــــق التي  في صـــــــدر البيت ســـــــؤال بلاغي يظهر الكثير من العواط  بعد شـــــــدة الحب 
اعريصـــو رها  من خلال عبارة: "ســـكارى مثلنا"، إذ تعبر هذه الصـــيغة على أواصـــر المحبة العميقة  الشـــ 

 من قبــل، ثم يــذكر بعــدهــا السيــالات ر مثــل هــذا الحــب  لم ي نفســـــــــــــــه بين الحبيبين، حتى أن الحــب
.والأحلام التي بناها المحب ان   نتيجة هذا الحب 

اعرالصـــــورة هاهنا اســـــتعارة مكنية: جعل فيها  المســـــتعار له: السيال والمســـــتعار منه البناء وجاء  الشـــــ 
 .بلازمة من لوازمه: بنينا

 ادس والثمانون:السّ  النّمو ج

ذ   ور  نــــــَ الــــــع  "وإ ا الــــــنــــــُّ  يــــــر  طــــــَ
 

 " ر يقأ لُّ كـــــالـحـَ طـــــ   2وإ  ا الـفـجـر  مـ 
 

 

اعريصـور  سـاعة الفجر وإشـرال نور الش مس بمشهد مفاج  يشبه الحريق وهو تعبير عن  الشـ 
شـــدة الضـــوء التي صـــاحبت طلو  الشـــمس في ذاك الفجر. وهنا تكون الاســـتعارة مكنية تضـــم ركنان 

مســـــــــــــتعار له: الفجر والمحذوف المســـــــــــــتعار منه الأول: مذكور، والثاني: محذوف، فالمذكور هو ال
 وهو: الذي يطل كالإنسان ولازمة من لوازمه يطل في سبيل الاستعارة المكنية.

 السّابع والثمانون: النّمو ج

ا ــــي فــــغـــــد  يـــــال ــــلــــَّ ي ل نــــ  دَعــــأ  "لا تـــــَ
 

 " د كأ رَح  الف رأقــة  مــا تــَســــــــــو يــَ  3تَجأ
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اعريتوســــل  عب، بســــبب التي يغمره فيها الإرهال والتيالي لمحبوبه كي لا يتركه عرضــــة لل   الشــــ 
ت هذا الذي يجعله يشعر بحالة من الفقدان والفرل، يصورها في عجز البيتفكيره الدائم في محبوبه، 

حيث تكون هذه الصورة استعارة مكنية، المستعار له فيها: الفرقة والمستعار منه الذي  ي بجر الش عر 
 ستعار منه الذي حذف من الاستعارة.يجر  وجيء بالفعل يجر  للدلالة على الم

 الثامن والثمانون: النّمو ج

مأس  فَمســــيت  وقد  "مَضــــت  الشــــّ
 

حــابأ   تأ دونيَ أبواب  الســــــــــَّ  أ غلقــَ
ا  ـــــــار هـــــــَ ت  عـــــــلـــــــى أث ـــــــلـــــــفـــــــَّ  "وت

 
يــــــلَ   َل  الــــــلــــــَّ نأ لــــــي  !أســــــــــــــــأ ومــــــَ

 1"!بــــــــــــــــــــالــــــــــــــــــــجــــــــــــــــــــوابأ 
 

 

اعريصـــــو ر  ســـــحاب كيبوب لحظة الغســـــق ومغادرة الشـــــمس معلنة نهاية اليوم، وصـــــار ال الشـــــ 
أغلقت في وجهه، وهو يشـــــــــبه الســـــــــحاب بالدار التي لها أبواب في صـــــــــورة اســـــــــتعارية مكنية حيث 
المســـتعار له: الســـحاب، والمســـتعار منه: الدار التي لها أبواب وجيء بيحد لوازمها الباب في ســـبيل 

 الاستعارة المكنية.

اعرأما في البيت الثاني يصـــ   ا ولم ســــائلا الليل عن آثاره مسشــــعوره أثناء مغادرة الشـــ   الشـــ 
كنية اتجاه الحياة بشكل عام وفيها استعارة م الش اعريجد من يجيبه، وهذه كلها تساؤلات في نفس 

حيث إن ســـــؤال الليل غير ممكن وســـــؤال الإنســـــان ممكن وعليه فالمســـــتعار له: الليل والمســـــتعار له 
 الإنسان الذي حذف وجيء بيحد لوازمه أسال للإشارة إليه.

 التاسع والثمانون: نّمو جال

ــــــــي ــــــــب ــــــــادا  قــــــــل ــــــــاجــــــــا !"ن  ون
 

" !ه خـــــاطـــــري  مأ  2وهـــــو يـــــعـــــلـــــَ
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عر في هـذا البيـت  يه، فقلـب المحـب  يناد وخـاطره معلق بـه،ي منـاجـاة لقلـب المحبوب الشــــــــــــــ 
 .بهذا كل هوخاطره يناجيه والمحبوب يعلم 

اعريجعل  هاهنا المســـتعار له القلب والمســـتعار منه الذي ينادي وجاء بيحد لوازمه ناداه  الشــ 
في ســـــــبيل الاســـــــتعارة المكنية، وفي الموضـــــــ  الذي يليه كذلك نو  الاســـــــتعارة ذاته حيث: يســـــــتعير 

لذي االمناجاة للساطر وما تكون له فهي للإنســــــــان وعليه المســــــــتعار له: الساطر، والمســـــــــتعار منه: 
 بإحدى لوازمه: ناجاه للدلالة عليه. الش اعرى يناجي وقد أت

 التسعون: النّمو ج

 "يــــــــا فـــــــــتــــــــنـــــــــة  تــــــــتـــــــــهـــــــــادى
 

 " مأ  1ورحــــــــــمــــــــــة  تــــــــــتــــــــــبســــــــــــــــــــَّ
 

 

اعرشـبه  هاهنا الرحمة بالإنسـان وهي اسـتعارة مكنية مباشرة حيث المستعار له: الرحمة،  الشـ 
 عليه.والمستعار منه: الإنسان الذي يبتسم، وجيء بيحد لوازمه الابتسامة للدلالة 

 الواحد والتسعون: النّمو ج

ـــخـــيـــــالأ  ـــوهـــم وال  "يـــــا حـــقـــبـــــةَ ال
 

 " ت  لـــــــربـــــــدأ لـــــــأ هـــــــّ مـــــــَ  2هـــــــلاَّ تـــــــَ
 

 

وما نراه في هذا البيت هو طلب  ،هامن لحظات خاطفة لا يشـــــــــــعر الإنســـــــــــان بمضـــــــــــي  إن الز  
 .الحقيقة غير ممكنوهذا في  ،التمه ل من اللحظات التي عاشها في تلك الل يالي الش اعر

ايصـــــــو ر  هاهنا حقبة الز من والوهم كمســـــــتعار له، ويجعل المســـــــتعار منه الذي يتمه ل  عرالشـــــــ 
 وييتي بيحد لوازمه: تمهلت في سبيل الاستعارة المكنية.
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 الثاّني والتسعون: النّمو ج

 "يـــــنـــــفـــــا  عـــــن عـــــيـــــنـــــيـــــه  كـــــرا   
 

ى   1"!ويــقــبـــــل الــرّاقـــــد  الــمســـــــــــجــَّ
 

 

اعركلما أراد   رية التي يوظفها جعلها مجســــــدا فيإبراهيم ناجي تعظيم الصــــــورة الاســــــتعا الشــــــ 
هيئة يمكن رؤيتها، ويجعل في هذا البيت الكرى كغبار يزيله عن عينيه والصـــــورة هذه اســـــتعارة مكنية 
حيث جعل فيها المســـتعار له: الكرى والمســــتعار منه الذي ي نفض وجيء بيحد لوازمه ينفض للدلالة 

 على هذا المحذوف

 الثالث والتسعون: النّمو ج

ا بــــمـــــا تــــجـــــنأّ "لــــكــــنّ   شــــــــــــــكـــــ 
 

ا"  ـــعـــقـــول  جـــمـــعـــــَ م فـــوق ال  2خـــيـــّ
 

 

عر إن هذا البيت   ي يتحدث عن شـــعور الشـــك الذي يســـاور العقول ويمنعها من الفهم أو الشـــ 
 حالة من عدم اليقين والحيرة. ومن هنا جعل المســــــــــــتعار له:حيث تنتابها معينة في أشــــــــــــياء  الت فكير

 وازمه خي م للدلالة عليه.الشك والمستعار منه: الذي يسي م وجاء بيحد ل

 الثالث والتسعون: النّمو ج

اتــي خــيـــــالا  إ نأ وشــــــــــــعــرا  " هـــــَ
 

ه  فـــي فـــم الـــــدهـــورأ   بـــــ  كـــ   !3أســــــــــــأ
 

 

اعرهذه الأبيات تعبير عن السلود الذي يريد بلوغه   د مه ، إذ يكون الزمن شاهدا على ما قالشـ 
 نى قوي  رة المكنية تعب ر عن معفي سـبيل هذا الحب وهو ذكرى باقية ما تعاقب الزمان، وهذه الاستعا

اعرحيث جعل  عرهاهنا  الشـــــ  كشـــــراب يســـــكبه فالأول مســـــتعار له، والثاني مســـــتعار منه، وجاء   الشـــــ 
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ر   هذه فما كينها تتجوفي البيت الثاني جعل للد هور  بالفعل يســـــــــــــكب كلازمة من لوازم المحذوف،
عار فيها المســـــتعار له: الدهر والمســـــت الذكريات لتبقى أبد الدهر مســـــجلة داخل هذا التاريخ والصـــــورة

 منه الذي له فم وجاء بيحد لوازمه الفم.

 الرّابع والتسعون: النّمو ج

مـــــاءأ  ة  الســــــــــّ عـــــَ  "أشــــــــــرب  من رَوأ
 

 1"!شــــــــــعر ا وأســــــــــقي الفؤادَ وحيــا 
 

 

اء والكتاب، كما كانت كذلك في مستل  الأجناس الش عر لطالما كانت الطبيعة مصدر إلهام 
ر عن مدى اكتشاف الإنسان عوالمها، وتعايشه معها، فهي بالنسبة لهم مصدر إلهام الأدبية فهي تعب  

 تيمل.جمالها وقفة عند ويقفون  ،رون بها جمال شعرهميصو  
اعرإن  ماء وروعتها كشــــــــراب جميل المذال، وهذا  الشــــــــ  في البيت الأول يشــــــــب ه جمال الســــــــ 
راب هو  عرالشـ  عرالذي يكتبه، وعليه ف الشـ  اعرراب عذب، جعله هاهنا شـ الشـ  جعل ، و ارا لهمستع الشـ 

 الشراب مستعارا منه محذوفا، وجاء بالفعل أشرب للدلالة على المحذوف.

 الرّابع والتسعون: النّمو ج
هَ الــــريـــــاءأ  ــــى أوجـــــ  ل ــــ  ــــى الــــب ــــن  "أف

 
 2"!ولــــم يـــــذ بأ  لـــــك الــــقـــــنـــــاعأ  

 
 

اعريوضـــــا   اشـــــ  إن الزمن كفي هذا البيت كي  أن أوجه الرياء تبلى بمرور الزمن أي:  الشـــــ 
عر االمســاد  الــذي يسفي الحقيقــة في عجز البيــت  لهــذه الأوجــه غير أنــه يتحــدث عن القنــا  ي لشــــــــــــــ 

 يظهر صورة عميقة ومؤثرة لما يحصل من زي  وكذب. مجازي  ال وكي  أنه لم يز ل وهذا التداخل
"وجه  بيحد لوازمهالمســـتعار له في هذه الصـــورة المكنية هو: الرياء، والمســـتعار منه: الإنســـان، وجاء 

 للدلالة عليه.
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 الخامس والتسعون: النّمو ج

 "بــــــعــــــيــــــنــــــهــــــا كــــــذبــــــة  الــــــدمــــــوعأ 
 

 1بـعـيـنـهـــــا ضــــــــــحـكـــــة  الخــــــداعأ" 
 

 

اعربشــكل مباشــر يصــور  الدمو  تكذب وما يكون لها ذلك وعليه المســتعار له: الدمو   الشــ 
 والمستعار منه: الذي يكذب وجيء بيحد لوازمه في سبيل الاستعارة المكنية.

وكذا في عجز البيت تصـــــــوير لضـــــــحكة السدا  وهو أمر غير ممكن فالمســـــــتعار له: السدا   
 والمستعار منه الذي يضحك وجيء بيحد لوازمه في سبيل الاستعارة المكنية.

عر ت دلالات هذا البي ة والسدا  الذي يملأ العيون المزيف ،ي ســــلبية تتحدث عن الكذبالشــــ 
 ط  الحقيقية، وعدم صدل المشاعر.التي يملأها شعور التلاعب بالعوا

 ادس والتسعون:السّ  النّمو ج

 "كــــَنّ صـــــــــــــدر الظلام  ضــــــــــــــاقأ 
 

ــبـــــثّ  كـــــل حــيــنأ   ــرة  ال ث  2"!مــن كــَ
 

 

ذكرنا ســابقا أن للشــاعر إبراهيم ناجي عينا واقعية حيث يجســد مستل  الصــور كصـــورة تراها  
لظلام ي يقول: كين صــدر اعر الشــ  العين وتتحســس ملامحها كهذه الصــورة التي ذكرها في هذا البيت 

ضـــــــال، يجعل للظلام صـــــــدرا ليعب ر عما يصـــــــيب صـــــــدر الإنســـــــان من ضـــــــيق إذا توالت عليه الهموم 
 والشكوى.
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المســـــــــتعار له في هذا البيت: الظلام وهو مذكور والمســـــــــتعار منه: الإنســـــــــان وجاء بلازمة من لوازمه 
 "الصدر" للدلالة عليه

 السابع والتسعون: النّمو ج

 ابق قائلا:بعد البيت السّ  شّاعراليواصل 

ـــنـــفـــــث  الشـــــــــــــهـــــبأ  ـــمـــــا ي  "كـــــَن
 

 1تــــخــــفــــيــــفَ كــــرب  يــــ ــــنُّ مــــنـــــه " 
 

 

عر في هذا البيت مـا يشــــــــــــــد انتباه القارئ هو أنين الكرب  ي، وهذا الأنين لا يمكن أن الشــــــــــــــ 
تعار البلاغي هو تصــوير اســتعاري المســ الت صــويريصــدر من شــعور لأنه عبارة عن صــوت حزين، فهذا 

 الذي يئن وجيء بيحد لوازم المحذوف للدلالة عليه. والمستعار منه: له: الكرب،

 الثامن والتسعون: النّمو ج

جـــم  مـــــا نـــقـــولأ   !"لـــو يـــفـــهـــم الـــنـــّ
 

 2"!أو يـفـهـم الـليـــــل  مــــــا ن ســـــــــــرأ  
 

 

عر عن جعل  -ذكرناه ســـابقا-يعكس هذا البيت ما  ا، اء الطبيعة إلهاما لشـــعرهم وتجليا لهالشـــ 
اعريحاول  الليل يفهمانه ليكونا شـاهدين على الذي يحصل وليس غريبا أن يجسد جعل النجم و  الشـ 

هذه الصـــــــورة الليلية للطبيعة فقد جاءت قصــــــــيدة هذا البيت تحت وســــــــم: "الليالي" وهي من مجزوء 
كذلك فهو لا   الش اعروهو دليل على وحدة والليل وأجزائه،  ،الش اعرلتعكس هذا التناغم بين  البسيط

ا البيت فإن تفســـــير هذ إلىوعودة  حديثه ســـــوى معالم الكون التي تحيط به يجد من يشـــــركه معه في
تحصــل لهما القدرة العقلية، وعليه نجد: صــورتان اســتعارتان الأولى  الليل والنجم عنصــران معنويان لا
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هم وجيء بيحد لوازمه "يففي صــــــــدر البيت المســــــــتعار له فيها: النجم، والمســــــــتعار منه: الإنســــــــان، 
 ا حذف".للدلالة على م

عر أما في عجز البيت  اعري جعل الشـــــ  الليل يفهم وهذه الصـــــورة اســـــتعارة مكنية كذلك،  الشـــــ 
 حيث المستعار له: الليل، والمستعار منه: الإنسان وجيء بيحد لوازمه يفهم للدلالة عليه.

أن للمســــــــــتعار منه وجه واحد مشــــــــــترك بين هذين الصــــــــــورتين البيانيتين،  إلىمن هنا نسلص 
 فيصير النجم والليل يشبهان الإنسان. لمستعار لهويتعدد ا

 التاسع والتسعون: النّمو ج

كأ  لـــــَ ن  الـــــفـــــَ يـــــ  اَ أعـــــأ الـــــهـــــ   "مـــــا بـــــَ
 

ـــفضـــــــــــــــاءأ"  ـــى ال ـــراث  عـــل ـــث ـــت ـــن  1م
 

 

اعريتيمل   في هذا البيت الســـــماء في ليل حالك، ويجعل للفلك عيونا تعب ر عن النجوم، الشـــــ 
م محاولا فه ش اتجاه هذا المشــــهد الجميل،متســــائلا عن تناثرها في فضــــاء الســــماء بإحســــاس مده

لفلك، ااســـتعارة مكنية حيث: المســـتعار له: التي ذكرها الكاتب لكن في العبارة الحكمة التي يراها، 
 والمستعار منه: الذي له "أعين"، وجيء بيحد لوازمه أعين للدلالة عليه.

 المائة: النّمو ج

هــر  بــي حســـــــــــــــدأ   "يـــــا أيــهـــــا الــنــّ
 

 2"لــــــكــــــل جــــــار  عــــــلــــــيــــــك رفأ  
 

 

اعريحاور  الن موذجفي هذا  الن هر ويسبره عن شـــعوره بالحســـد اتجاه من هم بالقرب منه،  الشـــ 
عر اوســــبب حســــده أن النهر يمثل الطمينينة والســــكينة ومنبعا ي رتوى منه هكذا صــــو ره بعض  اء في لشــــ 
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اعرقصـــائدهم، فيتمنى  التيمل و  أن يعيش بجانب هذا الن هر لتحصـــل له فرصـــة الشـــرب من عذبه، الشـــ 
 في صفائه.

اعراالاســـتعارة مكنية في هذا البيت، المســـتعار له: النهر، والمســـتعار منه، الإنســـان وأتى   لشـــ 
 بياء النداء للدلالة على مناداته ومساطبته.

 الأوّل بعد المائة: النّمو ج

 " عـــــال ه لظـــــاهـــــا فـــــإ ن ســــــــــكنأ 
 

 فــــــرحــــــمــــــة  مــــــنــــــك لا تــــــحــــــدأ  
 " وإن عَصـــــــــــــــتأ نـــــار هـــــا فــكــنأ  

 
 1!ا آخـــــــر الأبـــــــدأ قـــــــبـــــــر ا لـــــــهـــــــ 

 
 

اعرها معاناة في مجمل تصــو رتمتد قصــيدة الليالي لإبراهيم ناجي على ثمانية وســتين بيتا   الشــ 
لعذابه آخذا بما يحيط به كشـــــواهد على ما يحدث، ويجعل من  وهو مســـــتســـــلمفي الليالي الحالكة 

اعريقدم  أبيات القصــيدة ميوى للحزن  يســتطي  امل م  ما لافي هذا البيت حكمة بالغة في التع الشــ 
الإنســـان تحمله فإما أن يتحمل المرء ما يحصـــل، وإما أن يتسذ موقفا حازما لا رجعة فيه. وفي هذه 

اعرالأبيات يقصــــد  اعرالذي يمكنه معالجة وما له ذلك وقد جعل  الن هر الشــــ  ســــان له مكانة الإن الشــــ 
الج الذي يعالج وجيء بيحد لوازمه ع هر، والمســــــتعار منه:في اســــــتعارة مكنية المســــــتعار له فيها: الن  

 للدلالة عليه.

 الثاّني بعد المائة: النّمو ج

بَ عيني  "يـــا من أرى الآن ن صــــــــــــأ
 

 " مأ رَ الــــــنّســــــــــــــــَ طــــــَّ ه عــــــَ  2خــــــيــــــالــــــَ
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لهذا البيت عن رؤية طي  المحبوب ظاهرا مشـــــس صـــــا أمامه، ولفرط  مجازي  يشـــــير المعنى ال
يترك أثر رائحة جميلة جدا، ومن هنا الاستعارة مكنية حب ه جعل هذا السيال أو الطي  كالعطر الذي 

 جعل فيها المستعار له: الطي  والمستعار منه: العطر وجيء بالفعل ع ط ر  للدلالة على المحذوف.

 الثاّلث بعد المائة: النّمو ج

مّ  رأءَ قـــــد ألَـــَ  "لا تـــحســــــــــــبـــوا الـــبــــ 
 

ا جـــــديـــــدا"  نـــــَ رأحــــ   فــــلــــم يــــزل جــــ 
ـــــــَمأ   ـــــــت ه ال ـــــــّ ا أن ـــــــَ ن ـــــــخـــــــدَعـــــــ   " ي

 
ديـــــداول   1"!م يزل يخب    الصـــــــــــــــّ

 
 

 الجر  الجديد المساد  إذ يساله من رآه أنه الش اعرفي هذا البيت اسـتعارة مكنية صـور فيها 
 قد التيم، وأركان هذه الاستعارة كالآتي:

 المستعار له: الجر 
 المستعار منه: الذي يسد .

 وجيء بيحد لوازمه في "يسدعنا" للدلالة عليه.

 بعد المائة: قصيدة الجمال الضنينالرّابع  النّمو ج

ـــا الكوكـــب  المحبوس  في  ـــا أيهّ "ي
 فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك  

 

ه    د    في مضــــــــــيـّعـــــ   2"!مبــــدد  مَجـــــأ
 

 

اعريســــــتعير  هاهنا لفظ المحبوس للتعبير عن الكوكب الذي لا يتحرك من مكانه، كائن  الشــــــ 
لك لا د في فمقي   داخل مجموعة النظام الشــمســي، فعلى الرغم من عظم هذا الكوكب الهائل غير أنه

حدود له، وعليه المســــــتعار له: الفلك والمســــــتعار منه الســــــجن وجيء بيحد لوازمه مســــــجون للدلالة 
 عليه.

 الرّابع بعد المائة: النّمو ج
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"أنا شــــــهيد ك، والقلب  الضــــــحوك 
 إ  ا
 

ه "  ه، والـمـغـنـّي إ  أ تقطعّــــــ   1أدمـيـتـــــَ
 

 

عر في هذا البيت  اعريجعل  ية تضــحية كبيرة في ســبيل الحب  حيثالشــ  فســه شــهيدا في ن الشــ 
 هذا العشق الذي لا ينتهي، معب را عن استعداده لتحمل كل الآلام والمعاناة في سبيل الحب.

وعليه في قوله: القلب الضــــــحوك اســــــتعارة مكنية حيث جعل القلب مســــــتعار له، والإنســــــان 
 مستعارا منه محذوفا، وجاء بيحد لوازمه الضحوك للدلالة عليه.

 لخامس بعد المائة:ا النّمو ج

ى ضــــنَّ الزمان   "هل منكَ يوم  رضــــ 
 بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه

 

 2"!أعيا خيالي وأضــــــــــناني توقّـع ه   
 

 

اعرينتظر  يوما من الســـــــعادة والرضـــــــى يحل عليه لكن الزمن بسيل لم يره هذا اليوم، لذا  الشـــــــ 
ور السيال تعبه وإرهاقه من الانتظار. فهو هاهنا يص في الشطر الثاني من البيت تصويره الش اعريصور 

إنسـانا يشـعر بالتعب، وعليه المسـتعار له: السيال والمسـتعار منه: الإنسـان، وجيء بصـفة من صفاته 
 التعب في سبيل الاستعارة المكنية.

  

                                  
 .الص فحة نفسهاالمصدر نفسه،  1 
 .29المصدر نفسه، ص  2 



 لاغة الصورة الاستعارية في شعر إبراهيم ناجيب  الفصــل  الثاّن ـــي:

103 
 

 "ليالي القاهرة"ديوان المطلب الثاني: 

 السادس بعد المائة: النّمو ج

"أليلاي مـــــا أبقى الهوى فيّ من 
 رشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  

 

 دّ يجتَه ر فر دي على المشـــتاق  مه 
ـــــة    ـــــت  حزين ـــــا وأن  أينســــــــــى تلاقين

 
د    هأ ك  كاب  من عياء  ومن ســـ   ورأســـ 

دتـــه راحتي كمـــا   أقول  وقـــد وســــــــــــّ
 

عَب  راحةَ المهد "  دَ طفل  م تـأ  1تَـوَســـــّ
 

 

اعريجعل  ،  الشـــــ  هاهنا مطل  القصـــــيدة الحزينة مصـــــرعا لهواه، وســـــاحة لمدافن الألم، والحب 
ر الطويل مزدحمة الألفاظ، ممتلئة المعاني، ولا عجب في ذلك إذ لذا جاءت هذه القصيدة من البح

اعرإن  يصـــــــور شـــــــعوره الكامل في هذه الأبيات، وطول القصـــــــيدة دليل على الأثر العميق لهذه  الشـــــــ 
المآســي التي عاشــها، ومن هنا لابد أن نســتل من الصــور البيانية التي ذكرها الكاتب صــورة اســتعارية 

حيــث يتحــدث عن كونــه مصــــــــــــــدر راحــة وطمــينينــة وعليــه جعــل راحــة يــده  تمثلــت في البيــت الثــالــث 
كوســـادة ي توســـد بها اســـتعارة مكنية فالمســـتعار له: راحة اليد، والمســـتعار منه: الوســـادة وجيء بيحد 

 ."وسّدته"اللوازم التي تعبر عن الطرف المحذوف 

اعرأما في الشـــــــــطر الثاني من البيت نجد  ه كذلك، وعلي  يشـــــــــبه راحة المهد بالوســـــــــادة الشـــــــــ 
د " على  فالمســـــتعار له: راحة اليد والمســـــتعار منه: الوســـــادة وهو محذوف وجيء بيحد لوازمه "ت ـو ســـــ 

عر صــورة الاســتعارة المكنية كذلك. وإن مقصــد هذا البيت  اعري وما أراد الشــ  ركيز إيصــاله هو: الت الشــ 
ه أتى الذي ألم بحبيبه حتى أنعلى وصـــــ  الشـــــعور بالراحة، والطمينينة والراحة من التعب، والإرهال 
 بصورة الطفل المنهك الذي يرتا  في مهده بعد مضي يوم طويل.
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 السّابع بعد المائة: النّمو ج

 "فيــا لــك عنــدي من الام  محبــّب  
 

 1تـــَلّقَ فيـــه الفرق  كـــالزمن الرغـــد " 
اعرغي ر   تلاف خهاهنا نظرة القارئ للظلام، وجعله محب با حيث تتجلى فيه صـــــــــــنائ  الا الشـــــــــــ 

والأشــياء الجميلة، كين هذا الظلام ســـاعة من ســـاعات النهار التي ترى فيها العين كل شـــيء بوضـــو  
اعرفقد اســتحســن ظلمته التي لم تؤثر على صــورة الأشــياء التي يراها  يصــو ر الظلام  وهو بهذا كله الشــ 

ار له: الظلام، مستععلى أنه شسص محب ب، ومنه الصورة البيانية: استعارة مكنية، حيث جعل فيها ال
 والمستعار منه: الإنسان المحبوب )محذوف ، وجاء بيحد لوازمه: "محب ب" للدلالة عليه.

 الثامن بعد المائة: النّمو ج

 "بها مثل ما بي يا حبيبي وســــيّ دي
 

ال والظمــَ الم ردي"  جَن  القتــّ  2من الشــــــــــَ
 

 

اعرمواصـــــلا ســـــرد معاناته جعل  قلبه ما تحب ك إلىالورد، و  ىإلفراشـــــة الد م  التي تحن  الشـــــ 
الذي ملأه الشــــــــجن القتال، والظمي المردي مصــــــــورا حجم ألمه، وعذابه الذي لم ينتهي. ويجعل هنا 

 الشجن مستعار له والإنسان الذي يقتل مستعارا منه على سبيل الاستعارة المكنية.

 التاسع بعد المائة: النّمو ج

 "لقد أقفرَ المحراب  من صـــــــــلواته
 

 3من شــــــــاعر  ســــــــاهر  بعدي"فليس به  
 

 

والمحراب هاهنا كالأرض القاحلة حيث: المســتعار له: "المحراب" والمســتعار منه: "الأرض 
القاحلة"، وجيء بيحد لوازم المســتعار منه: "أقفر" للد لالة على الاســتعارة المكنية. وهذا في الحقيقة 

د، وخلى من ذاك الرمز الديني للأب تصــــــوير للمكان الذي لم تعد تقام فيه الصــــــلاة كما كان من قبل،
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اعرولم يعد فيه بعد  أي ســـــــاهر ينســـــــج إبداعه وتيمله بالحرف، وتآكل بســـــــبب الهجر، ولنا أن  الشـــــــ 
 من ملاما الحزن، والفراغ، والعزلة. الش اعرما يشعر به  تصو رن

 العاشر بعد المائة: النّمو ج

ــبــيــن   ب  وال "كـــــَنَّ طــ يــوفَ الــرُّعـــــأ
 مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك  

 

 1لام  والوجـــد  في حشــــــــــــد "ومزدحمَ الآ 
 

 

جلي  شــــــــعور كاتب الأبيات بالسوف والر عب واصـــــــــفا ذلك بقدر من المبالغة جاعلا للرعب 
هيئة الأطياف، متحدثا عن الفرال الذي يوشــك أن يحدث، وهذا كله يدخله في حالة شــعورية مليئة 

عن تيه  ر، وهذا يعب ربالفوضـــى فتكون الآلام مزدحمة، والوجد أي: مشــــاعر حبه كينها في حشــــد كبي
اعر وتفل ت مشـاعره ومنه يجعل بداية الشـطر الثاني من البيت استعارة مكنية جعل فيها المستعار  الشـ 

ـــــ "مزدحم" في سبيل  له: "الآلام" وهو مذكور، والمستعار منه: "الذي يزدحم" وهو محذوف، وجاء بـ
 الاستعارة المكنية.

 الحادي عشر بعد المائة: النّمو ج

 مني لليــــل  كــــالقبر  بــــارد ا"وأســــــــــل
 

 2يهــــبُّ على وجهي بــــه نَـفَس اللحــــد " 
 

 

فظ  ي تشبيه يصور بشكل دقيق الل يل المظلم، والبارد اليائس، ويكم ل لالش عر في مطل  البيت 
اعرا"القبر" الذي تلى التشــبيه معاني القنوط: الوحدة، العزلة، الموت، والبرد الذي يهب  على  من  لشــ 

ي معان  متقاربة تد ل على الهلاك الن فســـي، والجســـدي. وصـــورة قاســـي ة بالفعل للمعاناة هذا القبر، وه
جز كذلك، وبعد كل هذا نلفي في ع  الش اعرالحقيقة المؤلمة، حتى أنها انعكست على خيال  تصو ر
عر البيت  ي صــــــورة اســــــتعارية حزينة هي الأخرى تعبر عن "ن ـف س اللحد " كين للحد ن ـف ســــــا وما له الشــــــ 

                                  
 نفسها. الص فحةالمصدر نفسه،  1 
 نفسها. الص فحةالمصدر نفسه،  2 



 لاغة الصورة الاستعارية في شعر إبراهيم ناجيب  الفصــل  الثاّن ـــي:

106 
 

لك، ومنه إن المستعار له: "اللحد"، والمستعار منه: "الذي له ن ـف س" وجيء بيحد لوازمه في سبيل ذ
 استعارة صفة من صفات الإنسان وإلحاق ها به.

 بعد المائة: عشر الثاني النّمو ج

 قائلا في البيت الذي بعده: الش اعريضي  

ا ا معلقـــ   "كــَنَّ على مصــــــــــر  الامــ 
 

ــَدّ  بــآخرَ من خــابي المقــادي   1"ر  مرب
 

 

ـــ: "ليالي القاهرة" تحدث فيها عن الأي ام  الش اعرسم ى  القصيدة التي ينتمي إليها هذا البيت بـ
، ولا يوجد إلا موضــــــعين من هذه القصــــــيدة طر  *الصــــــعبة التي مرت بها مصــــــر في ســــــنوات الحرب

اعرفيهما  دة المآسي في القصياسـم بلده بشـكل مباشـر، صو ر من خلال هذه الأحزان التي بثها  الشـ 
والنكبات التي عاشــتها مصــر، واللافت للنظر في هذه القصــيدة طغيان صــورة الظلام الحالك بشــدة، 

 جاعلا من هذا الظلام أرقا وحالة بؤس، ودمارا نفسيا أصابه أثناء رؤيته بلده على هذه الحال.

ى لا يرى د حتبمعنى الذي يغشــــى البل "الظلام المعلق"نجده في البيت الأول يضــــ  صــــورة 
للســماء صــفاؤها، ففي ســبيل اســتعارة مكنية جعل "الظلام" مســتعار له وقد ذ كر، "والذي ي عل ق" وقد 

 ي.الش عر حذف مستعارا منه، وجيء بيحد لوازمه "معلقا" مذكورا في البيت 

 الثالث عشر بعد المائة: النّمو ج

ة  التي ـــّ  "أهـــذا الرّبيع  الفخم  والجن
 

 2رائحةَ الخلد " أكاد بها أســــــــتاف   
 

                                  
 نفسها الص فحةالمصدر نفسه،  1 
شارحا القصيدة تحت عنوانها: )كان الظلام العصيب المسيم على القاهرة في سنوات الحرب الأخيرة ظلام ا  الش اعركتب    *

صور ا  اانطباعات من ذلك الضنك الشامل فسج له الش اعرمتجاوب ا م  قتام في النفوس، وحلوكة  تجثم على الصدور، وقد مر ت ب
 في هذه الملحمة المستلفة الضروب والإيقا  .

 نفسها. الص فحةالمصدر نفسه،  2 
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ــــــــــــــ: "البهو الفسم"، وتنشر  لغة  الش اعريشبه  هاهنا الربي  الذي كان يحل  على مدينة مصر بـ
في مثل هذه المواض  التي يعب ر بها عن فرحة الصدر، والس عادة الغامرة حتى أنه يقارن جمال  الش اعر

 : "الفسم".هذا الر بي  بالجنة في نظرته له، ويعزز نظرة الإجلال هذه بلفظ

يقول في شـــــــــطر البيت الثاني: أكاد بها أســـــــــتاف  رائحة  السلد  أي أكاد أتذول رائحة السلد 
لشـــــدة عبقها، معبرا عن الجمال السالد الذي رآه، مندهشـــــا ســـــائلا في أول البيت أهذا الربي  الفسم 

 ية الحسية قوي ة في هذا الموض .الش عر معبرا عن انبهاره لرؤيته ذلك. وتجربته 

 تحديد أركان الصورة الاستعارية التي وردت في الشطر الأول من البيت: إلىنعود 

 المستعار له: "الربي "، وهو مذكور.

 المستعار منه: "البهو" وهو محذوف، وجاء بيحد لوازمه "الفسم" في سبيل الاستعارة المكنية.

 الرابع عشر بعد المائة: النّمو ج

ير إ  ا ج نَّ الظلام  ولفَّ  ـــــَ "تَصــــــــــ   اه
 

مــــــت  ممتــــــدّ     بجنح  من الأحلام  والصـــــــــــّ
ار  وحـــــانــوتَ بـــــائــع    اءةَ خــمـــــّ بـــــَ  مــَ

 
هد "   1شــــــقيّ  الأماني يشــــــتري الرزق بالســــــّ

 
 

كانت هذه القصـــــــــــيدة ميدانا ثر ا، وصـــــــــــرح ا بليغا لتنو  صـــــــــــوري بياني ا ختلفت هيئاته، ولعل 
اعرالســبب في هذا يكمن في محاولة  يد عاشــها ورآها، وهو تجســ إيصــال مستل  المآســي التي الشــ 

 لش اعرايدل عليه هيكل القصيدة الحزين، فالأحزان التي يصو رها  -في حدود رؤيتنا القاصرة–صادل 
عري  تصـــــو رأصـــــالة، وتجربة حقيقية  ، وتجســـــد العواط  المنكســـــرة في قالب شـــــ  جزء من الواق  المر 

 مره .

                                  
 نفسها. الص فحةالمصدر نفسه،  1 
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عر الة المكنية في هذا البيت ولا شـــــك أننا كما في الن ماذج الأخرى نق  عند الاســـــتعار  ي  شـــــ 
 كذلك: جعل "الليل" مستعار له، "والذي يل  " مستعارا منه، وجيء بيحد لوازمه "لف ه ا".

، الأحلام""في البيت الثاني: استعارة مكنية حيث جعل للأحلام أجنحة، ومنه المستعار له: 
 ."جنح"، وجيء بيحد لوازمه: "الذي له أجنحة"والمستعار منه: 

اعرهذا البيت، يصــــــــــــــ   في التحول الذي يحدث حينما يحل الليل، ويغطي المكان  الشــــــــــــــ 
ابق "تصــير" )تتحول  عندما يحل الظلام ويلفها،  بظلامه. يقول: إن  الجنة التي ذكرها في البيت الســ 

اعرالمما يوحي بتغير شـــــامل يحدث عند حلول الليل. والظلام لا ييتي بمفرده كما يصـــــو ره  ، إنما شـــــ 
ا ليل  هــذا الجمــال، ويغـدو الصــــــــــــــمــت يـيت " أي: إن الليــل يجلــب معـه أحلامــ  ي "بجنا  من الأحلام 

 ممتدا في كل مكان، مما يسلق جو ا من الهدوء والس كينة.

اعرباختصـــار:  يرســـم صـــورة ليلية تنب  بالســـكون والهدوء. ليعب ر عن التحول الذي يجلبه  الشـــ 
 الليل على العالم من حوله.

 مس عشر بعد المائة:الخا النّمو ج

 "وقد وقفَ المصـــــــــباح  وقفةَ حارس  
   

 

 الجــــدّ   إلىرقيــــب  على الأســــــــــرار  داع   
ا فــي عــبـــــادة    ا غـــــارقـــــ   كـــــَنَّ تــقــيـــــَّ

 
يصــــــــــوم الـــــدّجى أو يقطع  اللّيـــــلَ في  

"  1الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد 
 
 
 
 

 

اعرصــــو ر  هنا وقفة المصــــبا  بشــــسص تقي غارل في العبادة، وفي هذا الموضــــ  البياني  الشــــ 
ة مكنية حيث: المســــــــــتعار له: العبادة والمســــــــــتعار منه: "البحر" وجيء بيحد لوازمه "غارقا" اســــــــــتعار 

للدلالة على المســــــــتعار منه. وهو يجعل بهذا العبادة كبحر يغرل فيه وهذا لتصــــــــوير الســــــــكون وعدم 
 الحركة التي تصاحب السشو .

                                  
 نفسها. الص فحةالمصدر نفسه،  1 



 لاغة الصورة الاستعارية في شعر إبراهيم ناجيب  الفصــل  الثاّن ـــي:

109 
 

 السّادس عشر بعد المائة: النّمو ج

ــــا حــــارسَ الأخلاق  في الحيّ    "في
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائ  ن

 

 1قضــــــــى يومَه في حومة البؤس  يســــــــتجدي" 
اعرفي هذا البيت حكمة بالغة حول الأخلال فقد جعل   هاهنا الأخلال كشـــــيء يمكن  الشـــــ 

حراســـــته غير أن حارس هذه الأخلال مهمل يجوب الشـــــوار  غير مبال يطلب المســـــاعدة من الناس 
 داخل المجتم . تماعيةوهذا البيت تصوير لحالة من ضيا  الأخلال والسلوكيات الاج

يحمل هذا البيت صورة مكنية، حيث المستعار له: الأخلال، والمستعار منه: الذي يح رس، 
 وجيء بيحد لوازمه "حارس" للدلالة عليه.

 السّابع عشر بعد المائة: النّمو ج

الهـــــدف  المجهول  تنتهـــــب   إلى"
 الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدّجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى

 

 "  2وتـومـا  وَمأاَ البرق  يلمَع  عن ب عـــــد 
 

 

دف ه إلىيتحدث عن ليالي القاهرة يصــــور مشــــهد ســــيارة تمشــــي في ظلام دامس  اعرالشــــ  و 
مجهول بيضـــوائها التي تلم  كالبرل وهذا تصـــوير لمشـــهد واقعي خاط  في شـــوار  القاهرة يعبر عن 

 تلك الأجسام التي تمشي قلقة.

 هذا البيت فيه استعارة مكنية حيث:

اعرالمادي الذي ينهب ويســرل وجاء المســتعار له: الدجى، والمســتعار منه: الشــيء  لوازم  بيحد الشــ 
 المستعار له "تنتهب" المحذوف للدلالة عليه.

 الثامن عشر بعد المائة: النّمو ج

ـــا ب  كلـــب  في الح طـــام  وربمّ  "ينقـــّ
 

 3رعى الليــل هر  ســـــــــــاهر  وغفــا الجنــدي" 
                                   

 .21المصدر نفسه، ص 1 
 .22المصدر نفسه، ص  2 
 .الصفحة نفسهاالمصدر نفسه،  3 
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اعرومواصـــلة لما ذكره  كي  أنه الي القاهرة، و في البيت الســـابق حول معالم الحياة في لي الشـــ 
عر ينقل واقعا حي ا يقول في عجز هذا البيت   ي: رعى الليل هرٌّ ســــــــاهر  كين الليل إنســــــــان يمكنهالشــــــــ 

اهر وفي هذا اســــــتعارة لصــــــفة من صــــــفات الإ نســــــان هي الرعاية ومن هنا جاءت رعاية هذا الهر  الســــــ 
وجاء  عار منه الإنســان وقد حذفالاســتعارة مكنية في هذا البيت حيث: المســتعار له: الليل والمســت

 بيحد لوازمه "رعى" إشارة إليه. الش اعر

 التّاسع عشر بعد المائة: النّمو ج

ه    "فقــــدتـــــك  فقــــدانَ الرّبيع  وطيبـــــَ
 

قأم  والوجــد " إلىوعــدت     1الإعيــاء والســــــــــُّ
 

 

اعرمتحدثا  ان و ا المآســـــي التي أفقدته ألوما حل بها إبان النكبة مصـــــور  عن بلده مصـــــر،  الشـــــ 
اعريجعل  الحياة، هاهنا البيت اســــتعارة مكنية حيث يشــــبه فقدانه للربي  بفقدانه لشـــــسص عزيز  الشــــ 

وعليه المســــــــــتعار له: الربي ، وقد ذكر، والمســـــــــــتعار منه: الإنســـــــــــان، وقد حذف وجيء بيحد لوازمه 
 "فقدتك" للدلالة على المحذوف.

 العشرون بعد المائة: النّمو ج

 كتنيف تر "ب وَرأد ك  أســـــتســـــقي فكي
 

م والكثــ ب  الج رد "   2لهــذي الفيــافي الصــــــــــّ
 

 

ل ي، فبعد ي إذ تتيرجا بين الحنين والتسالش عر تتضارب مشاعر كاتب الأبيات في هذا البيت 
 يستمد قوته من حب حبيبه له تركه، وصار كينه في قفار لا حياة فيها. الش اعرأن كان 

 في عجز البيت استعارة مكنية حيث:
 ه: الفيافي، المستعار منه: الإنسان الأصم وجاء بصفة "الصم" للدلالة عليه.المستعار ل
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 الواحد والعشرون بعد المائة: النّمو ج

ه   ــــاء  رفعتــــ  ــــت  إ ا انهــــارَ البن  "وكن
 

دّ ي"   1فلم تكن  الأيـــــام  تقوى على هـــــَ
 

 

اعريحكي هذا البيت بطولات  لم تكن  موقوته التي تصــــــار  الزمن وتغلبه يقول: إن الأيا الشــــــ 
قادرة على التغلب عليه، وهذا البيت فيه اســـــــــتعارة مكنية حيث جعل الأيام مســـــــــتعارا له، والإنســـــــــان 

 بيحد لوازمه: تقوى في سبيل الاستعارة المكنية. الش اعرالقوي مستعار منه، وهو محذوف وجاء 

 الثاني والعشرون بعد المائة: النّمو ج

ه ا حللتـــــ  ل  في قلبي مكـــــانـــــ   "أ قبـــــّ 
 

ا أنـــاجيـــه على الق رأب  والبعـــد "وج   2رحـــ 
 

 

عر يمتزج الحب والألم في هذه الأبيات  اعرية وهذا بســـــــبب شـــــــعور الشـــــــ  ب ر عن الذي يع الشـــــــ 
الاشــتيال للمحبوب ومكانته في القلب، وفي عجز البيت يصــور لنا مشــهد المناجاة باســتعارة مكنية 

 يء بيحد لوازمه للدلالة عليه.حيث: المستعار له: الجر ، والمستعار منه الذي يناجى وج

 الثالث والعشرون بعد المائة: النّمو ج

 "ومـــا ا عليهم إ ن بكوا أو تعـــذّبوا
 

 3فـــــإن دموعَ البؤس  من ثمن  المجـــــد.." 
 

 

بات فلا بد أن يواجه الإنســان الصــعو إن للمجد ثمن وهو دمو  البؤس والتضــحية في ســبيله، 
بر، ي عر حمل عجز البيت التي تعترض حياته بالكثير من الصــــ  المســــتعار ث: ي اســــتعارة مكنية حيالشــــ 

 له: البؤس والمستعار منه الذي يبكي وأتى بالدمو  كلازمة للمحذوف.
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 الرّابع والعشرون بعد المائة: النّمو ج

دَتأ  تــــــام  وبــــــَ را الأفــــــقَ قــــــَ عــــــَ ــــــَ  "فـ
 

ب و   ب  تَحأ حــ  " إلىســــــــــ   1وجــه  القمرأ
 

 

يدل عليه عنوان القصــــيدة: "أحلام ســــوداء"، إذ هذا المشــــهد الطبيعي يطابق المشــــهد الذي 
القمر  لىإلون قاتم تغطيه الغيوم وهي تحبو  إلىماء ســـــــــحبت لونها المنير بالنجوم وتحولت الســـــــــ   إن  

لتحجبه. الصـــورة الاســـتعارية هنا: مكنية. المســـتعار له: الســـحب والمســـتعار منه: الطفل الذي يحبو 
 وجيء بيحد لوازمه يحبو للإشارة إليه.

 الخامس والعشرون بعد المائة: النّمو ج

هَ الرعـــــد  ودوَّى ســـــــــــــــاخر ا قـــــَ  "قَـهأ
 

 "  2فكــــَنَّ الرعـــــدَ عربيـــــد  ســــــــــكرأ
 

 

لام سوداء، في أحمستهزئا  د كاتب القصيدة في هذا البيت الر عد كالإنسان الذي يقهقهجس  
االبلاغي هو في الحقيقة تعظيم للصـــورة التي رآها  الت صـــويروليالي حالكة وهذا  وأراد إيصـــالها  عرالشـــ 

وعليه في هذا البيت اســــــــتعارة مكنية: حيث المســــــــتعار له الرعد والمســــــــتعار منه الذي يقهقه وجيء 
 .بيحد لوازمه "قهقه"

 ادس والعشرون بعد المائة:السّ  النّمو ج

ت  الحيــاة  عليــك    "يــا منيتي قَســـــــــــَ
 

 3وجَرَتأ مقـادر هَا الجســــــــــام  عليّا" 
 

 

ندائه ببه في هذه الصـــورة الاســـتعارية مقاســـما إياه مشـــاعر المعاناة يتضـــامن المحب م  محبو 
اعراوأحداثها التي وقعت عليه، واســــتعار ، على المحبوبالشـــجي له شــــاهدا على قســـاوة الحياة   لشــــ 
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هذا ما يجعل الصورة استعارة مكنية حيث المستعار له: الحياة، والمستعار منه: نسـان القسـوة من الإ
 حد لوازمه القسوة إشارة إليه.الذي يقسو وجيء بي

 السّابع والعشرون بعد المائة: النّمو ج

ة   ي ــَ اقــب  الأقــدار  وهي م ســــــــــ   "تَـتـَعــَ
 

 
 

 1كم عقّنـــــا ليـــــل  وخـــــانَ نهــــــار "
اعرعاقب أقدار الحياة واحدة تلو الأخرى وتظلم تت  ويصــــــــور مشــــــــهدها في هالة ســــــــبيلة  الشــــــــ 

لام وانعدمت حياة الاســـــــــتقرار والأمان فيه، وخان تحيط به، حتى الليل جلب معه خيبات الأمل والآ
 إشراقة شمسه. الش اعرالنهار الثقة وغدر به بدل أن يري 

 ي استعارتان مكنيتان حيث:الش عر في عجز البيت 
 الاستعارة المكنية الأولى في عبارة: "كم عق نا ليل " وأركانها كالآتي:

 المستعار له: الليل.
 المستعار منه: الذي يعق

 المستعار منه: عقنا للدلالة عليه. لوازمهء بيحد وجي
 الاستعارة المكنية الثانية في عبارة: "خان النهار"

 المستعار له: النهار
 المستعار منه: الذي يسون

 وجيء بالفعل خان كيحد لوازم المستعار منه المحذوف.

 الثاّمن والعشرون بعد المائة: النّمو ج

واد  على و جو   الـــدُّ   ر  و "رانَ الســــــــــّ
 

 2وســــــــــرى إ ليّ نحيب هــــا والأدمع " 
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عم الســــواد هذا المكان حتى أنه غطى وجوه البيوت وصــــار البكاء والنحيب الصــــوت الوحيد 
 الذي يسم  صداه، وأصبا الحداد الملما الوحيد لهذه البيوت الكئيبة، وهذه الصورة استعارة مكنية

وجه وجيء بيحد لوازمه وجه في ســـبيل الاســـتعارة أركانها: مســـتعار له: الدار، ومســـتعار منه الذي له 
 المكنية.

 الثاّمن والعشرون بعد المائة: النّمو ج
َننّـــــا والأرض  ت طوى تحتَنـــــا  "لَكـــــَ

 
 "  1نجمـــــان  في الظلّأمـــــاء  منفردان 

اعريســـتشـــهد    جزء أســـاســـي من الصـــور البلاغية التي بثها في هذا البيتبمعالم الطبيعة ك الشـــ 
عر  ركان ك يتحلوالنجمان اللذان يمثلانه وحبيبه في ليل حا ،عن الأرض التي تطوىي، متحدثا الشــــــــــــــ 
 هذا الشعور العزلة والابتعاد عن العالم. يفس رو بسرعة فيه 

الصـــــورة هذه فيها مســـــتعار له: الأرض ومســـــتعار منه: الذي يطوى وجيء بيحد لوازمه تطوى 
 في سبيل الاستعارة المكنية.

 ن بعد المائة:التّاسع والعشرو  النّمو ج

 "قـــــالـــــتأ تـعـــــالَ فـقـلـــــت  لبّيــــــك  
 

 " ي أمرَ عينيــــك   2هيهــــاتَ أَعأصــــــــــ 
 

 

في عجز البيت اســــــــــــــتعارة مكنية واضــــــــــــــحة فالعينان لا تيمران وعليه المســــــــــــــتعار له: العينان 
 عنيعب ر هذا البيت  ."أمر" المحذوف المســــــــــــــتعـار منـه: الـذي ييمر كالإنســــــــــــــان، وجيء بيحد لوازم

 لمحبوبه حتى أنه يطيعه ولا يعصي له أمرا. ها المحب  مشاعر الحب التي يكن
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 الثلاثون بعد المائة: النّمو ج

ح بــَتأ كلون  المغرب  البــاكي  "شــــــــــَ
 

 1وتـــــَلّـقـــــتأ كـــــالـنـّجـم  عـينـــــاهـــــا" 
 

 

في هذا البيت وصــــ  من المحب لمحبوبه وكي  أن هذا اللقاء ســــاوره السوف والرعب في 
مرة الذي الح إلىقد صـار شاحبا كما لون الصفرة المائل لون محبوبته  إنظلمة ليل حالك لذا يقول 

وعليه فالاستعارة هاهنا مكنية فيها المستعار له: المغرب والمستعار ، الباكي غروب الشمسيصاحب 
 منه: الذي يبكي وجيء بيحد لوازمه للإشارة إليه.

 الواحد والثلاثون بعد المائة: النّمو ج

 "ضــــــــــحكــتأ لظلّينــا وقــد عجبــَتأ 
 

ا  ال  فــــؤاد  مـــــذعــــور " مــــمـــــّ خـــــَ  2يــــَ
 
 
 

 إبراهيم ناجي في مستل  أبيات قصائده، نراه لمسحة من الش اعربعد صـور الحزن التي بثها 
الدعابة يصـور جزء من السـعادة في هذا البيت، لحظة فر  ساورته ومحبوبه على عكس ما يظنه فؤاد 

اعر يث: المســــــــــــــتعار له: الفؤاد المذعور ومن هنا جاءت الاســــــــــــــتعارة مكنية في هذا البيت ح الشــــــــــــــ 
 والمستعار منه الإنسان وجيء بصفة من صفاته الشعورية الذعر للإشارة إليه.

 الثاّني والثلاثون بعد المائة: النّمو ج

تأ  عـــــَ رُّهـــــا بــحــكـــــايـــــة  وقـــَ  "وأ ســـــــــــ 
 

ه أفــكـــــاري"   3وروايـــــة  مــن نَســـــــــــأ
 

 

عر يتداخل الواق  والسيال في هذا البيت  اعري، إذ يتحدث الشـــــــــــ  ات نســـــــــــجه لروايعن  الشـــــــــــ 
اعرالعوالم الأدبية التي اســــتطا   إلىوحكايات لا وجود لها وهذا يحيل  اعر يجعلصــــنعها،  الشــــ   الشــــ 
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هاهنا الأفكار كمن ينسج وهذه الصورة استعارة مكنية حيث: المستعار له: الأفكار، والمستعار منه: 
 .الذي ينسج، وجيء بيحد لوازمه "نسج"

 بعد المائة:الثاّلث والثلاثون  النّمو ج

 "وإ  ا الـطّـريـق  يســــــــــيـر  مـنـعــط فــــــا
 

دفــا"   1وإ  ا ريــاح  تضــــــــــرب  الســـــــــــّ
 

 

اعره شـــــب   الطريق هاهنا بالشـــــسص الذي يســـــير والصـــــورة البلاغية: اســـــتعارة مكنية حيث  الشـــــ 
المســـــــتعار له: الطريق والمســـــــتعار منه الذي يســـــــير وجيء بيحد لوزامه يســـــــير في ســـــــبيل الاســـــــتعارة 

 المكنية.

ز البيت الثاني اســـــتعارة مكنية كذلك حيث اســـــتعار صـــــفة الضـــــرب من الإنســـــان أما في عج
 وألحقها بالريا  فالمستعار له: الريا  والمستعار منه: الذي يضرب وجيء بيحد لوازمه تضرب.

د طريق صعب مليء بالعواص  التي تشكل له عقبة يصعب مشهي ككل يصور الش عر البيت 
 اجتيازها.

 لاثون بعد المائة:الرّابع والث النّمو ج

 "لــ مأ أيّــهـــــا الـــــدّاعــي هــواكَ دعـــــا
 

ا"  ـــــَ ـــــَبى أن نظـــــلّ مع ـــــدّهر  ي  2وال
 

 

لم يســــم  الزمن للمحب ومحبوبه بالبقاء معا، فقد صــــار الزمن قاســــيا عليهما وعليه فإن هذا 
البيت صـرا  داخلي يتيرجا بين أمل وبؤس يصـور باسـتعارة مكنية مسـتعارا له: الدهر والمستعار منه: 

 ذي ييبى م  لازمة من لوازمه: ييبى للدلالة على استحالة حصول البقاء.ال
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 قصيدة الأطلال الخامس والثلاثون بعد المائة: النّمو ج

مَ الــلـــــه  الــهــوى  "يـــــا فــؤادي رحَــ 
 

ا من خيــال  فهوى"   1كــان صــــــــــرحــ 
 

 

عر يعتبر هذا البيت  اعري من أجمل الأبيات التي كتبها الشــــ  الهوى صــــور إبراهيم ناجي، ي الشــــ 
اعرولأجله يشـــعر على أنه إنســـان قد مات  حالة من الانكســـار والسذلان لموته. في هذا البيت ب الشـــ 

عر  ي الجميل اســــتعارة مكنية حيث: المســــتعار له: الهوى والمســــتعار منه: الإنســــان وجيء بيحد الشــــ 
 اللوازم رحم للدلالة عليه.

 السّادس والثلاثون بعد المائة: النّمو ج

ـــتـــــات    مـــن وهـــم  عـــفـــــا "وأنـــــا أق
 

 2ى"ـــــــــــــــــــــوأفي العمرَ لنــاس  مــا وف 
اعرهذه المشــاعر التي يصــورها الكتاب تظهر التجارب المؤلمة التي عاشــها   ا يجعل ، ممالشــ 

عر للبيت  اعري بعدا عاطفيا مؤلما وحزينا فقد صـــــار الشـــــ  ، يقول يقتات على الوهم من فرط حزنه الشـــــ 
اعرا قليلا يقتات منه وأنا أقتات من وهم عفا فقد صـــار الوهم طعام كنية . هذه الصـــورة اســـتعارة مالشـــ 

حيث: المســــــــــتعار له: الوهم والمســــــــــتعار منه: الطعام وجيء بيحد لوازمه يقتات للإشــــــــــارة على هذا 
 المحذوف.

 السّابع والثلاثون بعد المائة: النّمو ج

ـــجـــر    ت  عـــلـــى خـــن بـــــأ ـــّ ـــقـــل مأ ت  "كـــَ
 

 3لا الهوى مـــالَ ولا الجَفأن  غَفـــا" 
 

 

                                  
 .012المصدر نفسه، ص  1 
 .الص فحة نفسهاالمصدر نفسه،  2 
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اعرذه العلاقة التي عاشــــها كانت ه والتي يصــــور أحداثها في قصــــيدة الأطلال مضــــطربة  الشــــ 
اعرفحتى في تلقب  بين حالة الحب واللاحب لم يمل هواه ولا نامت عينه عما يق  من محبوبه  الشـ 

 بهذا الشكل الش اعروهي حالة من اليقظة يصورها 

المادي الذي  ءه: الهوى والمستعار منه الشيهاهنا الهوى بالذي يميل وعليه المستعار ل الش اعرشبه 
 مه في سبيل الاستعارة المكنية.ز ايميل وجيء بيحد لو 

 الثامن والثلاثون بعد المائة: النّمو ج

 "مـــــا انـتــزاعــي دمـعـــــة  مــن عــيــنـــــه  
 

ه "   1واغتصـــــــــــابي بســــــــــمــة  من فمــ 
بهت الدمعة في هذا المقام   عر شــ  ر له: الدمعة اي بالشــيء الذي ينتز  بقوة، وعليه المســتعالشــ 

 والمستعار منه الذي ينتز  وجيء بيحد لوازمه في سبيل الاستعارة المكنية. 

اعريعبر  عر هنا في هذا البيت  الشــــ  بوبه ي عن ألمه بســــبب عدم قدرته على التيثير في محالشــــ 
 جعله يشعر بالحزن يوما.بحب ه وما استطا  اسعاده ولا استطا  

 لمائة:التاسع والثلاثون بعد ا النّمو ج

ي فرحا حكى وأقأصـــــــ   "أنظري ضـــــــ 
 

ا"  حـــــَ ــــ  ا   ب ل  قــــلــــبـــــ   2وأنـــــا أحــــمـــــ 
اعريصــــور البيت صــــورة   كئيبة الأعمال ســــعيدة الظاهر بقلب مذبو  قد قهر، وفي عجز   الشــــ 

البيت اسـتعارة مكنية حيث: المستعار له: القلب المستعار منه: الذي يذبا وجيء بيحد لوازمه ذبا 
 للدلالة على الذي حذف. 

 التاسع والثلاثون بعد المائة: لنّمو جا

                                  
 .012المصدر نفسه، ص  1 
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 "حَكَمَ الطاّغي فكنّا في العصـــــــــا أ 
 

ــــا أ   ا خَلفَ أســــــــــوار الحي ــــَ ن  1وط ر دأ
 

 

عر في هذا البيت  اعراي معاناة من الظلم والقهر بســـــــبب حكم متعســـــــ ، ولم يقبل الشـــــــ   لشـــــــ 
شــــــبه  ن المجتم ،هاهنا هذا النظام المســــــيطر ولم يرد الرضــــــوخ لحكمه، فكان عقابه الطرد والنفي م

اعر هاهنا الحياة بالحديقة التي لها أســوار واســتعار لأجل ذلك لفظ: الأســوار للدلالة على ذلك  الشــ 
 فالمستعار له: الحياة، المستعار منه: الأسوار.

 الأربعون بعد المائة: النّمو ج

و الليـــــالي عرفــــــا  "كـلّمـــــا تقســــــــــ 
 

 2روعــــةَ الآلام في المنفى الطَّهورأ  
 

 

ايشـــــير  كي ، ومن جهة أخرى يحالليالي رمز الصـــــعوبات والمعاناة إلىفي هذا البيت  عرالشـــــ 
شـــــــعورا لا يمكن الإحســـــــاس به إلا إذا انتفى الإنســـــــان من مجتمعه، أو بلده وجرب مذال الاغتراب 

ن تقسو أ والوحدة، وبناء على هذا التحليل نجد الاستعارة في عجز البيت حيث أن الليالي لا يمكن
 : الليالي، والمستعار منه: الذي يقسو وجيء بلفظ: تقسو كلازمة من لوازمه.فالمستعار له

 الواحد الأربعون بعد المائة: النّمو ج

 "ط ـردا مـن  لـــــكَ الـحــلم  الكَبيرأ 
 

ريرأ    3للحظوظ  الســــود  واللّيل  الضــــّ
 

 

عر مشــاعر الإحباط والسيبة ملأت هذا البيت   ي كونه يجســد الحظ الســيء وانتهاء الحلمالشــ 
البيت يشـــــبه الحلم ببناء كبير، فالمســـــتعار له: الحلم، والمســـــتعار منه: البناية أو  صـــــدرالجميل، في 

 الدار الكبيرة، واللازمة: طرد للدلالة على ما حذف.
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وفي عجز البيت كذلك اســــتعارة مكنية: المســــتعار له: الليل، المســــتعار منه: الإنســــان وجاء 
 بلفظ الضرير للدلالة على عليه.

 الثاّني والأربعون بعد المائة: مو جالنّ 

 "فـــــإ  ا قـلـــــت  لـقـلبي ســـــــــــــــاعــــــة  
 

ــى  ــلــى أب ــي ــغــردأ لســـــــــــوى ل مأ ن  1قــ 
 

 

اعرحاول  ســـــــعادة غامرة مساطبا قلبه بذلك، لكنه لم  إلىأكثر من مرة تغيير واقعه المر   الشـــــــ 
اعريســـــتط  فللأقدار ما تشـــــاء وعليه ما صـــــوره  كانها  ر في هذا البيت هو اســـــتعارة مكنية كذلك أ الشـــــ 

 كالآتي:

 المستعار منه: الإنسان ،القلبالمستعار له: 

  .وجيء بيحد لوازمه "قلت" في سبيل الاستعارة المكنية

 الثالث والأربعون بعد المائة: النّمو ج

ا احَ بي اليــَس  انتزعهــَ  "وَلَكمأ صـــــــــــَ
 

ا  : دَعأهــــَ اخر   2فيردّ القــــدر  الســــــــــــــّ
 

 

اتمر الكثير من التجارب الحزينة على  عراإبراهيم ناجي وهذا يظهر من خلاله  عرالشــــــــــــ   لشـــــــــــــ 
ومثل ذلك هذا البيت الذي جســــد فيه الييس كإنســــان يصــــيا أو  الذي يصــــبغه الحزن من كل جانب

 لكن الأقدار تيبى حصول ذلك. الش اعريصرخ، محاولا تجسيد مشهد التغيير الذي يريده 

 ي استعارتان مكنيتان:الش عر في هذا البيت 
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البيت حينما يصــــــــيا الييس فالمســــــــتعار له: الييس والمســــــــتعار منه الذي في صــــــــدر  :الأولى
 يصيا وجيء بيحد لوازمه: "صا "، للإشارة إليه.

في عجز البيت الأول في جعله القدر شـــــــسصـــــــا يرد بســـــــسرية والمســـــــتعار له: القدر  :الثانية
 والمستعار منه الإنسان وجيء بيحد لوازمه الس اخر للدلالة عليه.

 رابع والأربعون بعد المائة:ال النّمو ج

ة  عميـــــاءَ لو  "يـــــا لـهـــــا من خطـــــّ
 

 1لو أنني أبصـــــــر شـــــــي  ا لم أ ط عأهَا" 
 

 

اعرالقرارات لا تكون صــــــائبة دوما ف هاهنا يتحدث عن اتساذه مســــــلكا ما كان عليه أن  الشــــــ 
بالسطة  عد هاأختام لم يكن يرضــــــــاه مطلقا، حتى أنه وصــــــــ  خطته التي  إلىه جعله يصــــــــل لكيســـــــ
نادما على ســــــلوكه المتســــــر . تكثر الاســــــتعارات المكنية في شــــــعر  مياء التي لم يحســــــن وضــــــعهاالع

 إبراهيم ناجي فهذا البيت كذلك مثل الأبيات الس ابقة يصور لنا استعارة مكنية. الش اعر

اعرالمســــــــتعار منه: الإنســــــــان الأعمى، وأتى . المســــــــتعار له: السطة  بلفظ: عمياء للدلالة على الشــــــــ 

 .المحذوف

 الخامس والأربعون بعد المائة: النّمو ج

ي ولو كلُّ القوى  "قد حَنَت رأســــــــــ 
 

 2تشـــــــــتري عزّة نفســـــــــي لم أب عأهَا" 
تـدل هـذه الأبيات على لحظة السيبة التي اعترت كاتب الأبيات بســــــــــــــبب قراره الساط  فقد  

امته اتباعا لمبادئه كر جعلته الظروف التي وق  فيها مطيطي الرأس مغلوبا، لكن ه حافظ على عز ة نفســـه و 
عر التي صـــانها في هذا الموق . ما يجب أن نذكره في هذا البيت  التي  ي هو الاســـتعارة المكنيةالشـــ 
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 لش اعراوردت في عجز البيت فالعزة لا تشـترى وعليه المسـتعار له: العزة والمسـتعار منه السلعة وجاء 
 .الذي حذفبيحد اللوازم: "تشتري" للدلالة على 

 السادس والأربعون بعد المائة: النّمو ج

ي ظ ــمــ   "وحــنــيــنــي لـــــكَ يـَـكــوي أعــأ
 

وانـــي جـــمـــرات  فـــي دمـــي"   1والـــثـــّ
 

 

اعرجرأة  في التعبير عن حبــ ه لمحبوبــه تجعلــه يــذكره في الكثير من الأبيــات فمــا يطغى  الشــــــــــــــ 
على شـــــــــعر إبراهيم ناجي هو: مشـــــــــاعر الحب  وهاهنا حنين واشـــــــــتيال لهذا المحبوب كذلك يجعل 

اعركالكاوي فالمســـتعار له هنا: الحنين والمســـتعار منه: الذي يكوي وذكر   الحنين د اللوازم: أح الشـــ 
 يكوي للدلالة عليه.

 السابع والأربعون بعد المائة: النّمو ج

ه   بـــــ  طــو وقــلــبــي م شـــــــــــأ دَم  تـَـخــأ  "قـــــَ
 

ط و   اط هــــا" إلىموجــــة  تَخأ  2شــــــــــــــَ
 

 

عر تتداخل في هذا البيت  طر الثاني ســـتعارة التي وردت في الشـــي صـــور بيانية من بينها الاالشــ 
اعرمن البيت في قول  ط و الشـــــــ  اطئها". جعل  إلى: "موجة  ت س  اعرشـــــــ  الموجة كالشـــــــسص الذي  الشـــــــ 

المســتعار منه: الإنســان وهو محذوف. جاء  .المســتعار له: موجة  يسطو وعليه فإن أركانها كالآتي:
رو  اخل الصــــــــــوري هو في الحقيقة تصــــــــــوير للهذا التد بيحد لوازمه للدلالة عليه في قوله: "تسطو".

قـد خطـاهـا كـذلـك لشــــــــــــــدة الشــــــــــــــول المتنـاغمـة فكلمـا تقـدم المحـب خطوة نحو محبوبـه كـين قلبـه 
 .والحب  
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 الثامن والأربعون بعد المائة: النّمو ج

 "يا شــــــــفاءَ الرّوح  روحي تشــــــــتكي
 

 1"بـــــار ئــهـــــا إلــىاــلــمَ آســـــــــــيــهـــــا  
عر مشـاعر الصـمود والصـبر جلية في هذا البيت   محتسبة  ةشـاكيالرو  صـابرة  تصـو ري، إذ الشـ 

، فلم يعد لها حق بعد هذا الظلم الذي حل  بها، والمصــــائب التي توالت عليها. الصــــورة الأمر لبارئها
د لوازمه: وجيء بيح ،هذه استعارة مكنية. المستعار له: الرو ، والمستعار له: الإنسان الذي يشتكي

 تشتكي للدلالة على هذا المحذوف.

 

 

 

 

 

ـــــــــي:   معبد "في ،"الجريح الطائر" ناجي: إبراهيم الشّاعر ديواني الاستعارة في دلالاتالمبحث الثانـ

 الليل"

 "الطائر الجريح"ديوان المطلب الأول: 

 التاسع والأربعون بعد المائة: النّمو ج

د  الَأسأ " ـــــَ ـــــذلـــــك الأب  لا تَك لأني ل
 

اع  م زبـــــد  اللُّه قـــــاتمأ    2"وَد  في قـــــَ
 

 

                                  
 .الص فحة نفسهاالمصدر نفسه،  1 
 .011المصدر نفسه، قصيدة زازا، ص 2 
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اعرحراء قاحلة و في صــــــــــ له المتعب من حلقه من حر  الشــــــــــمس، وهيك هائم وقد ج    الشــــــــــ 
البحث عما يبل ريقه يستنجد بالتعب حتى يتركه للموت، للأبد الأسود. أما ما جاء فيها من استعارة 

  .للأبد لونا وما له ذلك الش اعرفقد ورد في صدر البيت إذ جعل 

  .فالمستعار له: الأبد

 : الشيء الذي لونه أسود، وجاء بيحد لوازمه: "أسود" للدلالة عليه.والمستعار منه

"كتب ناجي قصيدة الأطلال الرائعة وروائ  أخرى عديدة من وحي بطلة قصة الحب العميقة 
في حياته، وكتب من وحي زازا الوفية قصـــــائد لا تقل جمالا ولا روعة  عما كتبه من وحي حبه الأول، 

 .1قصيدته التي سماها زازا )...  لكي تتصدر ديوان الطائر الجريا" إلى -فيما بعد–وهنا أشير 

اعرهذه القصـيدة عمق ما كان يشـعر به  تصـو رمن هنا  اية لما كتب القصيدة، وتظهر الرو  الشـ 
الوجه النثري للشــــــــــــاعر إبراهيم ناجي إذ تحكي عن أيام الحياة بنو  من التفصــــــــــــيل، لكن لغة الحب 

 ره أيضا.تبقى مسيطرة على نثره وشع

 الخمسون بعد المائة: النّمو ج

 لا تَك لأني ل ه وَّة  تعصـــــــــف  الأشــــــــــ"
 

ـــباح  في جوفها وتعوي السّمائمأ    2"ـ
 

 

اعركما البيت الســــابق ييبى   يذهب للهلاك بهذه الصــــورة البطيئة ولا يريد أن يتملكه أن الشــــ 
لســـــابقة وفي العبارة المسي  هذا الر عب وحيدا تائها، يقول: تعصـــــ  الأشـــــبا  وهو يصـــــو ر منظرها ا

 استعارة مكنية المستعار له فيها: الأشبا ، والمستعار منه: الريا  وجاء بلازمة من لوازمها: تعص .

                                  
م، مقدمة 9100لبنان،  –، بيروت 0إبراهيم ناجي، زازا العاشقة الوفية، تحقيق: حسن توفيق، مؤسسة الرحاب الحديثة، ط/ 1 

 . 2 – 1حسن توفيق، ص 
 .011)مصدر سابق ، ص  الطائر الجريا: الثالثراد: شر  ديوان إبراهيم ناجي، الديوان مجيد ط 2 
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 الواحد والخمسون بعد المائة: النّمو ج

ََل  الزّهر  والخمـــائـــل  والأنأـ"  يَســــــــــــأ
 

ـــــوار  عن ت ربها الضَّح وك  الباسمأ    1"ـ
 

 

يســـــــــيل الزهر عن تراب هذه الأرض الجافة، وعن ربيعها الباســـــــــم   في هذه الصـــــــــحراء القاحلة
اعركي  كان وجاء  باســــــتعارة مكنية المســــــتعار له فيها متعدد أما المســــــتعار منه فواحد ويظهر  الشــــــ 

ذلك في ســــــــــؤال الزهر والسمائل والأنوار حيث كلها تشــــــــــكل مســــــــــتعارا له في حين المســــــــــتعار منه 
، وجيء بلازمة واحدة من لوازمه تدل عليه ألا وهي لفظ: محذوف وهو الذي يســـــــيل أي: الإنســـــــان

 "يسيل".

 الثاني والخمسون بعد المائة: النّمو ج

ه  "  بــالـّـذي صــــــــــنــت  عهــدَ  لم أخنــأ
 

 2"ومتى خانت  الأكفُّ المعاصـــمأ  
 

 

اعرتتيثر نفســية القارئ بهذه الأبيات الكئيبة التي يبث فيها  وآهاته،   م ناجي أحزانهإبراهي الشــ 
ا عن الإخلاص والوفاء بالعهد رابطا ذلك بصــــــــورة اســــــــتعارية جميلة جدا تظهر عظم الترابط بين كاتب

 .: الأك  والمعاصمهيأبدا  ولا حتى خيانة بعضها أجزاء لا يمكنها الانفصال

 في حديثنا عن أركان هذه الاستعارة نقول:

اء نه محذوف، وجوالمعاصم، شبههما بإنسان في صورة مستعار م المسـتعار له هنا: الأك 
 بلفظ: خانت للدلالة على المحذوف.

                                  
 .الصفحة نفسهاالمصدر نفسه، قصيدة زازا،  1 
 .011المصدر نفسه، قصيدة زازا، ص 2 
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 الثالث والخمسون بعد المائة: النّمو ج

ار  لا يـحــ" وم  بـــــالـنـــــّ  وفـؤادي يَـحـ 
 

ل  أنّي على المنيــَّة حــائمأ    1"ـــــــــــــــــــــفــَ
 

 

عر الموت شــديد حســب ما يصــو ره هذا البيت قرب القلب من  ب  ي، حتى أنه يجعل القلالشــ 
لطائر احوله. المسـتعار له في هذه الصورة: الفؤاد، والمستعار منه:  كطائر حائم فول شـيء ما يحل ق

 للدلالة عليه. "يحوم"، وجيء بيحد لوازمه وقد حذف

 الرابع والخمسون بعد المائة: النّمو ج

ن " ـ« ر بّـمـــــا»آ   مـ   ومن أمـــــل  ي مأ
 

ك  نفســــــــــي رجََاءَ يَوم  قادمأ    2"ســــــــــ 
 

 

اعرعب ر فيه يتيرج الشــــــعور هاهنا بين الأمل والألم، ي ما هو عن الر جاء المشـــــــرل متطلعا ل الشـــــــ 
بر، هذا الأمل يمســــــك نفســــــه وأنى للأمل أن يفعل ذلك وهو شــــــيء  أفضــــــل منتظرا ذلك بفارغ الصــــــ 

اعرمعنوي وعليه المســـتعار له: الأمل والمســـتعار منه المحذوف: "الذي يمســـك"، وجاء  لفظ: ب الشـــ 
 "يمسك" للدلالة على هذا المحذوف.

 الخامس والخمسون بعد المائة: النّمو ج

 خـــــدعـتـنـــــا مـقـلـتـــــا ، خــــــدعتنــــــا"
 

 3"وجنتـــــا ، خـــــدعتنـــــا شــــــــــفتـــــا  
 

 

اعريصـــــو ر  عر اكلا من المقلتين، الوجنتين والشـــــفتين كمســـــتعار له في هذا البيت   الشـــــ  ي، لشـــــ 
والمســــــــــــــتعـار منـه واحـد محـذوف: "الـذي يسـد  أو الإنســــــــــــــان"، ويـد ل عليـه بلفظ: خـدعتنـا. وهذا 

                                  
 .011المصدر نفسه، قصيدة زازا، ص 1 
 .الص فحة نفسهاالمصدر نفسه، قصيدة زازا،  2 
 .012ايا حلم، صالمصدر نفسه، قصيدة بق 3 
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اعرعب ر ي تقوية الشــــــعور بمعاني هذا البيت ونقلها للقارئ مفعمة بالأحاســــــيس.الت جســــــيد لأجل   الشــــــ 
 هاهنا عن شسص أحبه قد هجره وصار بقايا حلم في ذاكرته.

 ادس والخمسون بعد المائة:السّ  النّمو ج

 بيتا تابعا للبيت الذي سبق قائلا: الشّاعريضيف 

 والذي من صـــــــوته في مســـــــمعي"
 

ـــــالي غـــــادر  حتّى صــــــــــَ    1"دا أ وخي
 

 

اعرلم يبق من هذا الشـسص الذي تحدث عنه  لذي كان ا في البيت السـابق سوى صوته الشـ 
اعرحدث ويت يملأ أذنه، معبرا عن الفراغ الكبير والحنين الذي يشـــــعر به بســـــبب رحيله عنه، عن  الشـــــ 

 ي:تخياله الذي غدر صدى المحبوب لأنه صار يتلاشى ببطء. هذا البيت الاستعاري أركانه كالآ

 المستعار له: السيال -

 )محذوف ، وجيء بيحد لوازمه "غادر" للإشارة إليه. المستعار منه: الإنسان -

 السابع والخمسون بعد المائة: النّمو ج

ولـــــة  " بـــــة  مــعســـــــــــ  ذأ  كــلــمـــــات  عـــــَ
 

ا للقســــــــــم    تأ وارحمتـــــَ يّ عـــــَ  2"ضــــــــــ 
 

 

عر عادة ما يصـــــــــــ   ا ا لجمالهاء الكلمات الجميلة بالعذوبة في الكثير من أشـــــــــــعاره هذالشـــــــــــ 
اعروجمال معناها وهو ما يصــــوره  إبراهيم ناجي كذلك في هذا البيت غير أنه يضـــــعها في قالب  الشــــ 

اســــتعاري حيث: المســـــتعار له: الكلمات، والمســـــتعار منه: الماء العذب، وجاء بيحد لوازمه "عذبة" 
 في سبيل الاستعارة المكنية.

                                  
 .012المصدر نفسه، قصيدة بقايا حلم، ص 1 
 .الص فحة نفسهاالمصدر نفسه، قصيدة بقايا حلم،  2 
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 الثامن والخمسون بعد المائة: النّمو ج

اتــن فــي أصـــــــــــيـــــل   م  يـو   اتَ "  فـــــَ
 

الت  هبا  مس  فَســـــــَ  1" ابت الشـــــــّ
 

 

ه سيجد تصو ر ا، فإذا حاول القارئ في هذا البيت جميل جد   الش اعرالمشهد الذي يصوره  إن  
ثم انسكابها كذهب على الأرض ولنا أن نتسيل جمال ما قيل بروية  صورة غروب الشمس وانصهارها

 جي دا. الش اعرلفهم مقصود 

 تعارة مكنية أركانها:في البيت اس

 المستعار له: الشمس

 المستعار منه: الذي يذوب، وقد حذف وجيء بلازمة له "ذابت" للدلالة عليه.

 التاسع والخمسون بعد المائة: النّمو ج

دأت  " ا أنـــا عـــ   حيـــث  التقينـــا إلىهـــَ
 

عادةأ    2"في مكان  رفرفَتأ فيه  الســـــــّ
 

 

عر هذه الكلمات  اعر الســـعادة حتى أنها تصـــد رت قصـــيدة: "في ية تحمل الكثير من مشـــالشـــ 
مت"، وهي امتنان وســـــــعادة بالعودة  عاشـــــــا و  بمحبوبه أول ذكرى التقى فيها المحب   إلىظلال الصـــــــ 

اعرالكثير من الأوقات السـعيدة، من جهة أخرى جعل  السـعادة كطائر يرفرف فرحا وهذه الصورة  الشـ 
ادة، المســـــــــــتعار منه محذوف هو: الطائر، تدل على اســـــــــــتعارة مكنية: حيث المســـــــــــتعار له: الســـــــــــع

 واللازمة: "رفرف" تد ل عليه.

                                  
 .012المصدر نفسه، قصيدة: بقايا حلم، ص 1 
 .011المصدر نفسه، قصيدة: في ظلال الصمت، ص  2 
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 الستون بعد المائة: النّمو ج

ن  قــَصَّ فــي خـــــاطــر نـــــا"  ربّ لــَحــأ
 

 1"قصّةَ السّاري الذي غنّى سهاد  
 

 

وهــذا يــد ل على أن الألحــان ليســـــــــــــــت مجرد  الســاطر إلىتنقــل الألحــان المشـــــــــــــــاعر العميقــة 
للذكريات التي مر ت عبر تلك النغمات، يقول  تصـــــــو رنما يصـــــــاحبها موســـــــيقى يســـــــمعها الإنســـــــان إ

اعر : لحن قص في خاطرنا أي أنه حكى قصـة وهذا المشهد عبارة عن استعارة مكنية، المستعار الشـ 
، والفعل   لازمة من لوازمه. "قص"له: اللحن، والمستعار منه: الذي يقص 

 الواحد والستون بعد المائة: النّمو ج

مَتَ ا" هل  ولكنأ أقبلتأ صـــــــــَ  لســـــــــّ
 

هل  أصـــــداء  بعيد أ    2"من ثنايا الســـــّ
 

 

معت من بعيد . إن قصـــيدة: في ظلال أي: حل  على المكان صـــمت إلا صـــدى أصـــوات  ســـ 
اعرالصـمت تعب ر عن صـمت كبير ولغة هادئة كتب بها  ، نراه هذه الأبيات وهذا يدل على صدقه الشـ 
ه بر عن الحركة الانســــــــيابية البطيئة للأشــــــــياء، وهذا كل  يكرر لفظ الصــــــــمت، والهدوء والألفاظ التي تع

 ية.الش عر لبث الهدوء بين أبيات القصيدة 

 كالآتي:"ص م ت  الس هل ": استعارة مكنية أركانها  

 له: الس هل   المستعار

 .ليهالمستعار منه: الذي يصمت، وجيء بيحد لوازمه "صمت" لأجل الإشارة إ

                                  
 .011المصدر نفسه، قصيدة: في ظلال الصمت، ص  1 
 .الص فحة نفسهاي ظلال الصمت، المصدر نفسه، قصيدة: ف 2 
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 مائة:الثاني والستون بعد ال النّمو ج

ه" ى ك رأســـــــــــيــــــُّ  ربّـمـــــا يـبكي أســـــــــــ 
 

ــــدَةأ    1"إنأ نــــَى عنــــه وتبكي المــــائَ
ة هي اســـــــــــتعارة مجازي  البكاء هاهنا يكون للإنســـــــــــان لا للجمادات وعليه إن هذه الصـــــــــــورة ال 

 مكنية:

 المستعار له: الكرسي -

 المستعار منه: الإنسان، وجيء بصفة من صفاته: البكاء للدلالة عليه. -

عر لمائدة اســـــــــــــتعارة مكنية وقعت في عجز البيت ومن وجه آخر تبكي ا ن ي كذلك لكالشـــــــــــــ 
 المستعار منه واحد بين الاستعارتين.

 المستعار له: المائدة -

 المستعار منه: الإنسان كذلك وصفة البكاء ذاتها التي ذكرت سابقا لازمة من لوازمه. -

 الثالث والستون بعد المائة: النّمو ج

اتـــــي دونَ أمـــــنـــــيـــــة  " يـــــَ  مـــــرّتأ حـــــَ
 

لـــــل  و   لا  عـــلـــى مـــَ لـــَ بـــــتأ مـــَ  2"تـــقـــلـــّ
 

 

عر يمزج هذا البيت  حمل الأماني الضــائعة، والحياة التي لا تالحزن و كي بين مشــاعر كثيرة  الشــ 
المســــــتعار له في هذه الصــــــورة البلاغية: الحياة، والمســــــتعار ف مللا. معب را عن ذلك بتقلبها أي هدف

 الركن المحذوف.منه: الذي يتقلب وجيء بالفعل تقلبت للدلالة على هذا 

 الرابع والستون بعد المائة: النّمو ج

دَم  " ه العــــــَ ارَ كـــــَنـــــّ ر  ســـــــــــــــَ  والـعـ مأ
 

افيتي  دي كَعــــَ قَمي بــــه ع نــــأ  3"ســــــــــَ
                                   

 .010المصدر نفسه، قصيدة: في ظلال الصمت، ص  1 
، ص  2   .012المصدر نفسه، قصيدة: قص ة حب 
، ص  3   .012المصدر نفسه، قصيدة: قص ة حب 
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اعرولمضــي  العمر دون توق  شــبهه  هاهنا بالذي يســير فكان هو المســتعار له، وحذف  الشــ 
 المستعار منه: الإنسان، وجاء بيحد لوازمه "سار" للدلالة عليه.

الة على التشـــــاؤم والإحباطو  ن ه لأ يصـــــو ر من ناحية أخرى هذا البيت مجموعة من الأفكار الد 
 لم يعد هناك معنى لما يحدث في الحياة.

 الخامس والستون بعد المائة: النّمو ج

هــاب  توارى" ا لَمَعَ الشــــــــــّ  ح لأم  كَمــَ
 

دَلَتأ عليه يد  الزّمان  ســــــتارا   1"ســــــَ
 

 

، ن وأزاحها من العمر الجميلاحلام المندثرة التي طغى عليها الزميظهر هذا البيت مشـــهد الأ 
ففي عجز البيت تظهر اســــــتعارة مكنية واضــــــحة تحمل معنى تيثير الزمن بقوته حيث: المســــــتعار له: 

"يد" المذكورة في العبارة تدل على لازمة من لوازم و وقد حذف، .الزمان، والمســــــتعار منه: الإنســــــان
 المحذوف.

 ادس والستون بعد المائة:سّ ال النّمو ج

 "لا صــــوت إلا صــــوت  حبّك  في دمي
 

 2أ صــــــــــغي لـــــه وأرا  في أطواقي" 
اعرحت ى أن تتجلى في هذا البيت مشــــــاعر الحب  بوضـــــــو     يصـــــــو رها على أنها صـــــــوت الشــــــ 

عر يصــــغي له ويراه كذلك. فالاســــتعارة في هذا البيت  عار ي مكنية، المســــتعار له: الحب والمســــتالشــــ 
 ي له صوت، وجيء بيحد لوازمه في سبيل الاستعارة المكنية.منه: الذ

                                  
 .011المصدر نفسه، قصيدة: بقي ة القص ة، ص  1 
 .الص فحة نفسهاالمصدر نفسه، قصيدة: بقي ة القص ة،  2 
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 السابع والستون بعد المائة: النّمو ج

بَاح  دماءَ   " فكَ الصــــــّ  حتّى إ  ا ســــــَ
 

راع     1"*وهوى قتيل  اللّيل  بعدَ صــــــــ 
اعريصـــور   في هذا البيت على هيئة إنســـان حيث المســـتعار له: الصـــبا  والمســـتعار منه:  الشـــ 

 بيحد لوازمه سفك الدماء للدلالة عليه.الإنسان وجيء 

اعروكما أرفقنا ما وضــعه شــار  البيت في الهامش ف ا  يقصــد بســفك الدماء إشــراقة الصــب الشــ 
م في الصـــــــــــبا  وهو صـــــــــــرا  دائم بين النور والظلا إلىوالمعنى بين البيتين يدور حول تحو ل من الليل 

 صورة تجسد استمرار الحياة.

 ن بعد المائة:الثامن والستو  النّمو ج

 مـــــــوج  وريـــــــح  وزحـــــــف  لـــــــيـــــــل  "
 

نأ دمـــــــار    مـــــــ   2"دمـــــــارأ  إلـــــــىفـــــــَ
 

 

إن صــــــــورة الليل وهو يزح  صــــــــورة اســــــــتعارية مكنية، المســــــــتعار له: الليل، والمســــــــتعار منه 
يشــــــــــــــعرنا هذا البيت بحالة من المحذوف: الذي يزح ، واللازمة "زح " دليل على الذي حذف. 

 في أرجاء تعتريها ظلمة الل يل.الدمار والفوضى التي عمت المكان 

 التاسع والستون بعد المائة: النّمو ج

  لـــــكَ الحـــــبّ الـــــذي ف ـزأت  بـــــه  "
 

هأ    3"لا أ بـــــالي فيـــــه ألوانَ الملامـــــَ
 

                                  
على هامش هذا البيت: )استعار سفك الدماء لإشراقة الصبا  واستعار موت الليل لزوال العتمة والصورة جديرة بالوقوف  كتب   *

 عندها .
 .012المصدر نفسه، قصيدة: بقية قص ة، ص  1 
 .021المصدر نفسه، قصيدة: خاطرة، ص  2 
 .021المصدر نفسه، قصيدة: ظلام، ص  3 
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اعرشـــــبه  هاهنا الحب بالهدية التي يمكن الفوز بها ويصـــــاحب هذا الشـــــعور الكثير من  الشـــــ 
 ر منه: الهدية، وجيء بيحد لوازمه "الفوز" فيالفر ، المســــــــتعار له في هذا البيت: الحب، المســــــــتعا

 سبيل الاستعارة المكنية.

 بعون بعد المائة:السّ  النّمو ج

لــّمــنــي" بُّ الـــــذي عــَ   لـــــكَ الــحـــــ 
 

بَّ النــّاسَ والــدنيــا جميعــا   1"أَنأ أ حــ 
 

 

اعريقول  في هـذا البيـت أن الحـب كمعلم علمه أن يحب الناس وما يمكن للحب أن  الشــــــــــــــ 
الصــــورة هي اســــتعارة مكنية حيث: المســــتعار له: الحب والمســــتعار منه: الإنســــان يقوم بذلك، هذه 

 .وجيء بيحد لوازمه علمني للدلالة عليه

 بعون بعد المائة:الواحد والسّ  النّمو ج

 بـرج  من النّور علىفـي  كـنـــــت  "
 

حـابا  ة  شــــــــــاهقـة  تغزو الســــــــــّ  2"قمـّ
 

 

اعر  يصـــــ    الت صـــــويرهذا و  ال  شـــــاهق  يليق به،صـــــو ره في مقام عفيبمحبوبه ســـــعادة قلبه  الشـــــ 
 إن القمة التي يعلوها المحبوب كالجيش الغازي.يجعله يكني له بلفظ الغزو حيث 

هذه الصــورة هي اســتعارة مكنية المســتعار له: القمة الشــاهقة، والمســتعار منه: الجيش الذي 
 يغزو، وجيء بيحد لوازمه تغزو في سبيل الاستعارة المكنية.

 

 

                                  
 .020م، ص المصدر نفسه، قصيدة: ظلا 1 
 .الص فحة نفسها، "ظلام"المصدر نفسه، قصيدة:  2 
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 ديوان "في معبد الليل"الثاني:  المطلب

 الثاني والسبعون بعد المائة: النّمو ج

عَدَناَ الزّمان  بســـــــاعة  " كانَ أســـــــأ  إن أ
 

ك     1"فكــــَنهّــــا أبــــد  الخلود  حيــــالــــ 
 

 

اعرلطالما عل ق  إبراهيم ناجي مشــــــــــاعر حب ه بالزمن، فقد كان الزمن هو الذي يســــــــــتعيد  الشــــــــــ 
ويذكره بالمحن تارة ويمســـــــا بمســـــــحة من ســـــــعادة تارة لحب الذكريات وهو ذاته الذي يمحو آثار ا
اعرأخرى. في هذا البيت يســـــتعمل  اســـــتعارة مكنية المســـــتعار له: الزمان والمســـــتعار منه: الذي  الشـــــ 

 ي سعد، وجيء بيحد لوازمه في سبيل الاستعارة المكنية.

 الثالث والسبعون بعد المائة: النّمو ج

ة  الــــكــــبــــرى كــــمــــو" رأخـــــَ  والصـــــــــــــّ
 

 2"بـــحـــر  تـــــدوي فـــي الأ نأ ج  الـــ 
 

 

 المستعار منه: الر عد.  المستعار له: الصرخة. في هذا البيت استعارة مكنية حيث:
 وجيء بيحد لوازمه "تدوي" للدلالة عليه.

                                  
 .920المصدر نفسه، قصيدة: "أبد السلود"، ص 1
 .992"، صتكريمالمصدر نفسه، قصيدة: " 2
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الصراخة بموج البحر ثم يجعلها في قالب استعاري مكني يعب ر عن دوي  الرعد،  الش اعريشبه 
 .تيثيرها الكبير على الأذنو  ،رخةة تلك الص  ل على شد  وهذا يد  

 الرابع والسبعون بعد المائة: النّمو ج

 فــــــــكــــــــيـــــــــ اق  دفــــــــّ  الــــــــدّهــــــــر  "
 

 1"*نأ أســــــــــ   من ماء   نعبّ  ـــــــــــــــــــــفَ  
 

 

ورة البلاغية في هذا البيت  عر الصــ  ار ي اســتعارة مكنية حيث يمثل لفظ: "الد هر"، المســتعالشــ 
ي  " للدلالة عليه. معنى هذا البيت: كله، ولفظ: "الن هر" المســــــــتعار منه. وجيء بيحد لوازمه "دفال  

نعب  من ماء راكد غير صـاف  ويقصـد الذكريات الماضية، ولا نعب  من الد هر الدفال أي: من الزمن 
 الحاضر فنعيش لحظاته.

 بعون بعد المائة:الخامس والسّ  النّمو ج

 الــــــقــــــاتــــــلــــــونَ الــــــجــــــهــــــلَ مــــــثـــــــ"
 

 2"ـــــــــــــــــلَ البوم  عشــــــّ  في الدّمنأ  
 

 

وكي   ،مــارود ،لا يقتــل، وهـذا البيــت دليــل على مــا يتركــه الجهـل من أثر الجهـل في الحقيقــة
أركان الاستعارة  .قتلد الجهل كإنسان ي  استعاري يجس   هو تصـوير   الت صـويرهذا  .أنه من الواجب قتله

 هذه كالآتي:

 .المستعار له: الجهل

 المكنية.المستعار منه: الإنسان. وجيء بيحد لوازمه "القتل" في سبيل الاستعارة 

                                  
 كتب على الهامش: )الماء الأسن: المعتكر الذي تكد ر صفاؤه .   *
 .الصفحة نفسهاالمصدر نفسه، قصيدة: "تكريم"،  1
 .الص فحة نفسهاالمصدر نفسه،  2 
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 السادس والسبعون بعد المائة: النّمو ج

ود الــــــــمــــــــعــــــــــ"  والأرز  والــــــــطــــــــّ
 

ب بالجلال  المطم نأ    1"ــــــــــــــــــــصـــــــــّ
 

 

د معالم الط   ب العينين بجلال  بيعةهذه صـــورة تجســـ  بشـــموخ، والط ود هاهنا كينه إنســـان معصـــ 
: بكبرياء وتعال  هادئ.م    طمئن أي 

 أركان هذه الاستعارة كالآتي:

 المستعار منه: الإنسان المعص ب -       لطودالمستعار له: ا -
 بلازمة من لوازمه للد لالة، والإشارة إليه. الش اعروجاء 

اعرومن ناحية أخرى نجد اســــــتعارة في قول  " الشــــــ  ســــــان بالإن، وقد شــــــبهه هاهنا "بالجلال المطمئن 
 المطمئن حيث:

 .المستعار منه: الإنسان -     .المستعار له: الجلال -
 بيحد لوازمه "المطمئن" في سبيل الاستعارة المكنية. اعرالش  وجاء 

 السابع والسبعون بعد المائة: النّمو ج

مأ ومــــــــا يــــــــل  نــــــــهــــــــر كــــــــ   "والــــــــنــــــــّ
 

 " ــــــنأ ــــــلــــــة والــــــفــــــن ــــــخــــــمــــــي  زانَ ال
رى   "والـــــــــقـــــــــوم  أهـــــــــل  والـــــــــقـــــــــ 

 
 " ن  عـــــــطـــــــوف  والـــــــمـــــــدنأ  2وَطـــــــَ

 
 

                                  
 .922المصدر نفسه، ص  1 
 .الصفحة نفسهاالمصدر نفسه،  2 
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ريم الأديب كفي هذا البيت شـــــــــــــعور بالانتماء ووحدة البلد، مرحبا بضـــــــــــــيوف أتو في حفلة ت
ويسبرهم من خلال هذا البيت مرحبا بهم في البلد مصــــــــــــــر أن هذا الوطن  *الراحـل ســــــــــــــامي الكيـالي

 عطوف بهم وعليه تكون الصورة استعارة مكنية أركانها كالآتي:
 الوطن: مستعار له وقد ذكر.

 الإنسان: مستعار منه وقد حذف.

"، للدلالة عليه.  وجيء بيحد لوازم المحذوف "عطوف 

 الثامن والسبعون بعد المائة: نّمو جال

ني فـــــَنــــــتَ رميتَني" ذأ ا   أنـقـــــ   أربـــــّ
 

اء     1"بقلب  على الأشــــــــواك  والدّم  مشــــــــّ
اعرصــــرخة   م يجد ل الصــــعبة التي يمر بها ومرحلة  المؤلمة في هذا البيت تعب ر عن الحالة  الشــــ 

معاناته في  يكتبو جل  جلاله.  ويطلب العون منه فرا  يستنجد به إلىفيها معينا إلا الله سبحانه وتع
عر عجز البيت  ســـــــدية عن معاناته الج ا منهوهذا تعبير  ،والدماء ،كينه يمشـــــــي على الأشـــــــواكفي الشـــــــ 
 ةســــتعار اقها بالدماء فتكون بهذا الصــــورة . واســــتعار هاهنا صــــفة المشــــي من الإنســــان وألحوالنفســــي ة

ه محذوف: الذي يمشــي، وجيء بيحد مكنية حيث: المســتعار له: الدماء وهو مذكور، المســتعار من
 .)المشي لوازمه 

 التاسع والسبعون بعد المائة: النّمو ج

ا" ك  الســــــــــــــــَّ ى كــــــالــــــمــــــلــــــَ  وفــــــتــــــ 
 

ــــــمــــــات    ل ــــــكــــــَ و  ال ــــــأ ل ر حــــــ   2"حــــــ 
 

 

                                  
يراج  مناسبة القصيدة على الهامش: )قصيدة الدكتور ناجي في الحفلة التي أقامها فريق من أنصار التجديد وأعلام من   *

 . 0229ة المدرسة الحديثة تكريما لصاحب مجلة الحديث الحلبية الأديب الراحل سامي الكيالي سن
 .الصفحة نفسهاأمينة"،  إلىالمصدر نفسه، قصيدة: " 1 
 .921المصدر نفسه، قصيدة: "شفاء ... وشفاء"،  2 
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اعرواصـــــــفا أمير الكمان متغزلا بيلحانه العذبة، جاعلا لكلماته مذاقا يصـــــــور  تعارة باســـــــ الشـــــــ 
 مكنية جمال هذه الأبيات حيث:

 : الكلمات وهو مذكورالمستعار له
 المستعار منه: الذي له مذال، وهو محذوف، وجيء بيحد لوازمه "حلو" للدلالة عليه.

 الثمانون بعد المائة: النّمو ج

ــــــــحــــــــيــــــــة  مــــــــن قــــــــلــــــــمــــــــي"  ت
 

هـــــا مـــــن مـــــهـــــجـــــتـــــي   1"ومـــــثـــــلـــــَ
 

 

والقلم لا يمكنه إلقاء التحية إذ إن هذا الفعل يصدر من إنسان له المقدرة على ذلك وما ورد 
عر شــطر الأول من البيت في ال ي اســـتعارة مكنية حيث: المســـتعار له: القلم وقد ذكر، والمســـتعار الشـــ 

 منه: الذي يلقي التحية كما الإنسان، وقد حذف، وجيء بيحد لوازمه إشارة  إليه.

 الواحد والثمانون بعد المائة: النّمو ج

ـ" ـــــــَ رأف ـــــــغـــــــ  د  وال عـــــــ  وأ ـــــــمـــــــَ ا ال ـــــــَ  دَن
 

ـــــمـــــواعـــــيـــــد    ـــــل ر  ل ـــــأ  2"ــــــــــــــــــــــــــة  وكَ
هاهنا المواعيد بالطيور وجعل لها وكرا، المستعار له في هذا البيت: المواعيد، والمستعار شبه  

 بيحد لوازم المحذوف: وكر للدلالة عليه. الش اعرمنه: الطيور وقد حذف وجاء 

 الثاني والثمانون بعد المائة: النّمو ج

ا" ــــــي الــــــهــــــوجــــــَ ارَتأ حــــــيــــــرت  وَثــــــَ
 

هأ   فـــــّ ـــــعـــــ  ر  وال جـــــأ ـــــَ ـــــن الـــــف ـــــي  3"ء  ب
 

 

                                  
 .الص فحة نفسهاالمصدر نفسه، قصيدة: "تحي ة لضوحي ة"،  1 
 .922المصدر نفسه، قصيدة: "في معبد"، ص  2 
 .922المصدر نفسه، قصيدة: "في معبد"، ص 3 
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اعررة لا تثور إنما بالغ والحي بوصــــــ  ما يشــــــعر حتى جعل الإحســــــاس الذي يشــــــعر به  الشــــــ 
د ي هو: الحيرة والمستعار منه: الذي يثور، وجيء بيحالش عر عميقا جدا والمستعار له في هذا البيت 

 .لوازمه في سبيل الاستعارة المكنية

 الثالث والثمانون بعد المائة: النّمو ج

ــــــــا" ــــــــن  ث ي ــــــــ  ه حــــــــن ــــــــ  ــــــــجــــــــاوب  ي
 

ول   رَ   بــــــ  خــــــأ ي قــــــلــــــبــــــيَ مــــــَ  1"فــــــ 
 

 

عر حالة من الحنين يعيشــــها الكاتب في هذا البيت  ن ي حتى صــــار يجســــده كهيئة إنســــاالشــــ 
تعظيما لما يســـــــاوره يقول: "يجاوبه الحنين"، وفي هذه العبارة اســـــــتعارة مكنية حيث: المســـــــتعار له: 

 ية.يل الاستعارة المكنالحنين، المستعار منه: الذي يجيب )محذوف ، وجيء بيحد لوازمه في سب

 الرابع والثمانون بعد المائة: النّمو ج

ــــــا" وء  خــــــجــــــلان امَ الضــــــــــــــــّ نــــــَ ــــــَ  فـ
 

ــــى مصــــــــــــــبـــــاح  نشــــــــــــــوان     2"عــــل
 

 

عر وقعت الاســـتعارة المكنية في صـــدر بيت  اعري حيث يســـتعير الشـــ  وم ويلحقها صـــفة الن الشـــ 
 بالضوء الذي لا يكون له ذلك، أركان هذه الصورة:

اعرمســـــتعار منه محذوف هو: الذي ينام، وجاء  -. الضـــــوءمســـــتعار له مذكور هو:  -  الشـــــ 
 بلازمة من لوازمه في سبيل الاستعارة المكنية.

 

                                  
 .921قصيدة: "في معبد"، ص المصدر نفسه، 1 
 .، الص فحة نفسهاالمصدر نفسه، قصيدة: "في معبد" 2 
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 الخامس والثمانون بعد المائة: النّمو ج

ا" يـــــــل  مـــــــرتـــــــمـــــــيـــــــ   وكـــــــان الـــــــلـــــــّ
 

ى  ـــَ ـــوســــــــــــن ذَة  ال افـــــ  ـــنـــــّ  1"*عـــلـــى ال
، كينه ا تغفوكينه  التي يظهر على النافذة مسترخيا الليل في شيء مادي يرتمي الش اعرد جسـ   

 وفي هذا محاكاة للجو الهادئ وحالة السكون التي تعم المكان.يدخل عبرها 

، : "وكان الل يل مرتميا"، وأركانها: المستعار له: الليلالش اعرالاستعارة المكنية وردت في قول 
 لالة عليه.دالمستعار منه: الإنسان، وجيء بهيئة من الهيئات التي يكون عليها: مرتميا في سبيل لل

 السادس والثمانون بعد المائة: النّمو ج

ا" امـــــــ   وإ  أ بـــــــالـــــــفـــــــجـــــــر  بســـــــــــــــــّ
 

ــــــى  ر   إل دأ ــــــن  فــــــي خــــــ  ــــــفــــــي  2"*إل
 

 

والفجر هاهنا لا يبتســــم، وعليه فالمســــتعار له: الفجر، والمســــتعار منه: الذي يتبســــم، وجيء 
دم مبتســـــما قيبيحد لوازمه الابتســـــامة في ســـــبيل الاســـــتعارة المكنية. هذا التجســـــيد للفجر كشـــــسص 

 وبداية كل شيء. ،إذ إن الفجر يمثل بداية الن هار الش اعريحمل الكثير من الأمل في نظر 

 السابع والثمانون بعد المائة: النّمو ج

مت  والفؤاد المشـــــــرّدأ "  ل مَنأ الصـــــــّ
 

ين غرّدأ   كَر الرّبى ح   3"أينَ من أســـــــأ
اعريتســاءل    يبحث عن محبوب كان ذاتلصــمت في وجود قلب تائه مشــرد عن مغزى ا الشــ 

يوم برفقته يســـم  صـــداه بين التلال، هذا البيت صـــورة اســـتعارية مكنية المســـتعار له المذكور: الفؤاد، 
 المستعار منه: الإنسان، وهو محذوف لذا جيء بيحد هيئاته: "المشرد" للإشارة إليه.

                                  
 كتب الش ار  على الهامش: )الوسنى: التي غلب عليها النعاس .   *
 .921المصدر نفسه، ص 1
 كتب الشار  على الهامش شر  لفظ "السدر": )الميوى، وكل  ما يستر المرء     *
 .، الص فحة نفسهاد"المصدر نفسه، قصيدة: "في معب 2
 .921المصدر نفسه، قصيدة: "لمن الصمت"، ص 3
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 الثامن والثمانون بعد المائة: النّمو ج

..طـــــ"  انيالأمـــــ عيون   أم رأتأ  ائر 
 

دّدأ   دأ تَـبـــــَ ا مثـــــلَ غير  قـــــَ  1"ح ل مـــــ 
 

 

اعرتجربة الحلم المؤلمة التي يصـورها  ده في مستل  أبياته تجس د مشهد الأمل الذي فق الشـ 
في أكثر من موق  مر  بــه في الحيــاة، فقــد صـــــــــــــــارت كلهــا أحلام وأوهــام ليس لهــا في الواق  خيــال 

د  اعرأصـــــلا. وجســـــ  ماني عيون ا وما لها ذلك، فهي أمر معنوي، هذه رؤيته هذه في تسي له أن للأ الشـــــ 
 استعارة مكنية أركانها كالآتي:الصورة 

 المستعار له: الأماني -

 بشيء من لوازمه: "عيون" للإشارة إليه. الش اعرالمستعار منه: الذي له عيون، وأتى  -

 التاسع والثمانون بعد المائة: النّمو ج

ه  اللّيــــــالي" تـــــأ نـــــاع  قـــــد مـزّقــَ  أَمأ قـ 
 

تَجَرّدأ ع   2"ن هو ى دونَ طـــــائـــــل  فَـ
 

 

ليس لليــالي قــدرة على تمزيق القنــا  الــذي ذكره كــاتــب الأبيــات: إبراهيم نــاجي، ولطــالمــا رمز 
 الزي  والسدا ، وكانت الليالي كاشفة للحقيقة. إلىالقنا  

اعرجعل  : مســــــــتعارا منه وقد حذف، وإحدى  الشـــــــ  هاهنا الليالي: مســــــــتعارا له، والذي ي مز ل 
 زمه: "مزقته" وردت في العبارة للدلالة عليه.لوا

 التسعون بعد المائة: النّمو ج

ا كـيـوم  قــتيــــــل  "  وبـــــدا شـــــــــــــــاحـبـــــ 
 

بــاحَ المورَّدأ   دأ يلث م  الصــــــــــّ  3"لم يَكــَ
 

                                  
 .921المصدر نفسه، قصيدة: "لمن الصمت"، ص 1 
 .الص فحة نفسهاالمصدر نفسه، قصيدة: "لمن الصمت"،  2 
 .الصفحة نفسهاالمصدر نفسه، قصيدة: "القرية"،  3 
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اعرحالة  اعالنفســــــية في هذا البيت تعب ر عن الييس والإحباط فلم يكن  الشــــــ  قادرا على  رالشــــــ 
بيه الموجود التش إلىوهذه حالة حرمان، وفقدان للأمل، وإضافة  رؤية الصبا  الجميل والاستمتا  به،

عر في القصــيدة نجد اســتعارة مكنية توســطت البيت  اعري يقول الشــ  يل" مصــورا : "شــاحبا كيوم قتالشــ 
  وعليه تكون أركان الصــــــــــــورة ومعالم فقدان الحياة فيه، ،الإنســــــــــــان المي ت وما يراه فيه من شــــــــــــحوب

 كالآتي:
 ليه.ع : القتيل تدل  : الإنسان وهو محذوف، واللازموم وقد ذكر، المستعار منهالمستعار له: الي

 الواحد والتسعون بعد المائة: النّمو ج

فـــوهـــــا" جـــرّةَ الـــتـــي خـــلـــّ  انـــظـــر  الـــَ
 

تـَر ا  ا م فأ ـــل ضـــــــــــــاحكـــ   1"وانظ ر النّي
 

 

نسان لإمعالما كانت من قبل في قرية من القرى المجاورة للنيل ويشبه الأخير با الش اعريصو ر 
الذي يضـــــحك، الاســـــتعارة هاهنا مكنية حيث: المســـــتعار له: النيل، المســـــتعار منه: الإنســـــان الذي 

 يضحك وجيء بيحد لوازمه "ضاحكا" للإشارة إليه.

 الثاني والتسعون بعد المائة: النّمو ج

 ثملا   ه  في أحضـــــــــــــــانـــــ   فـيغيـــــب  "
 

 2"ويعــب من فيا الهوى الــدفــاقأ  
 

 

هر حيث: المسـتعار له: الهوى، والمستعار منه: النسـتعارة مكنية اعجز هذا البيت تتمثل في 
" للــدلالـة عليـه. ومعــاني هـذه الأبيــات مليئـة بـالأمــل الجميـل إذ يصــــــــــــــور  وجيء بـيحــد لوازمـه "الــدفـال 

اعر فجر لون ال إلىهذا الفجر الذي غاب بعد طول ليل وكي  يتغير لون الســــــماء من شــــــاحب  الشــــــ 
 الجميل.

                                  
 .الص فحة نفسهاالمصدر نفسه، قصيدة: "القرية"،  1 
 .911ر نفسه، قصيدة: "فجر جديد"، صالمصد 2 



 لاغة الصورة الاستعارية في شعر إبراهيم ناجيب  الفصــل  الثاّن ـــي:

143 
 

 لتسعون بعد المائة:الثالث وا النّمو ج

 بعد البيت الس ابق قائلا: الش اعريواصل 
تأ لـــــه الـــــدّنيـــــا على قلَق  "  بـــــانـــــَ

 
 1"مشــــــــــتــاقأ  إلىمشــــــــــتــاقــة  تهفو   

من معان  في البيت الس ابق يصور من جديد الدنيا التي أقبل عليها  الش اعروفي فلك ما ذكره  
شــــــــــــــعور ذاتـه. إن عبارة: "بانت له الدنيا ويبـادلهـا الفجر الهـذا الفجر كـينهـا مشــــــــــــــتـاقـة قلقـة لأجلـه، 

مشــتاقة" تحوي اســتعارة مكنية حيث: المســتعار له: الدنيا وهو مذكور، المســتعار منه: الذي يشــتال 
 .وهو محذوف، وجيء بشعور الاشتيال كدلالة من دلالات المحذوف الس ابق

 الرابع والتسعون بعد المائة: النّمو ج

 ، أمأ ر  االنّ  نحوَ  تمشــــــــينَ  لأ هَ  يا أمُّ "
 

 2" إليـك   يم  ح  الوغى ومشــــــــــى الجَ  حَ ت  ف   
 

 

اعفي هذه الأبيات اســــتعارة مكنية اســــتقرت في عجز البيت الثاني في قول  ومشــــى  : "رالشــــ 
يم  إليك   لحق أ الش اعر"، والجحيم لا يمشـي إنما الذي يمشـي هو الإنسان فما نلاحظه هنا أن الج ح 

 الاستعارة كالآتي: صفة المشي بالجحيم وعليه تكون أركان

 مستعار له مذكور هو: الجحيم.

 مستعار منه: محذوف هو: الإنسان.

 وجيء بإشارة من إشارته "مشى" الدالة عليه.

 الخامس والتسعون بعد المائة: النّمو ج

ا من صــــــــــرخـــة  مجنونـــة  " لَهـــَ  يـــا وَيأـ
 

 3"ضـــجّتأ لها الآفاق  من شـــفتيك   
                                   

 .الص فحة نفسهاالمصدر نفسه، قصيدة: "فجر جديد"،  1 
 .الص فحة نفسهاالمصدر نفسه، قصيدة: "نحو المجد"،  2 
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جنونة هذه الصرخة م الش اعري، حيث جعل الش عر لبيت دلالات الألم والحرقة جلية في هذا ا
لعظم ما تحمله من شــــعور بالألم والصــــبر. يحمل هذا البيت اســــتعارة مكنية، المســــتعار له: الصــــرخة 

 وهو مذكور، المستعار منه: الإنسان، وهو محذوف وجيء بـ: مجنونة للدلالة عليه.

 السادس والتسعون بعد المائة: النّمو ج

 حَرت  فوق متنــــــكَ تهوييَـومَ أبَأ "
 

كَ الغضــــــــــــاب  وتعلو   1"بيَ أمواجـــ 
ي لش عر ااء البحر الهائج بالإنسان الغاضب وهو ما نجده في هذا البيت الش عر عادة ما يصـور  

 صفة الغضب بيمواج البحر المضطربة ويجعلها في قالب استعاري أركانه كالآتي: الش اعرإذ يلحق 
المســــتعار منه: الإنســــان وقد حذف، وجيء بلفظ "الغضــــاب" في  المســــتعار له: الأمواج، وقد ذكر،

 سبيل الاستعارة المكنية.

 السابع والتسعون بعد المائة: النّمو ج

ه  " تاء  وبَـعأدَ ط ول  عبوســــــ   بَـعأدَ الشــــــّ
 

ام   2"أر ناَ بشـــــــــاشــــــــــةَ ثَـغأر كَ البســــــــــّ
 

 

أجواءه الحزينة  رة يذموناء بفصل الشتاء ويصورون جمال نفحاته الباردة، وتاالش عر تارة يتغنى 
ل فيها  اعرالشـــاحبة، وهذا ما يظهر في هذه القصـــيدة: "الربي " التي فضـــ  ي  عن فصـــل فصـــل الرب الشـــ 

ورة: تكون هذه الصـــــــــــالشـــــــــــتاء لما فيه من ملاما العبوس والأجواء الكئيبة والســـــــــــماء الحزينة، وعليه 
صفة من ب الش اعرذف: "الإنسان" وأتى المستعار له: الشتاء، والمستعار منه وقد ح  اسـتعارة مكنية.

 صفاته "عابس" لتجسيد المستعار له على هيئة المستعار منه.

                                  
 .919المصدر نفسه، قصيدة: "يا بحر"، ص 1 
 .912، صالمصدر نفسه، قصيدة: "الر بي " 2 
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 الثامن والتسعون بعد المائة: النّمو ج

طــــــرب  الــــــحــــــوا" ق  م ضــــــــــــــــأ  الأفــــــأ
 

ـــةأ   مـــاء  بهـــا حزين  1"شــــــــــي والســــــــــّ
عر في عجز البيت   ار عي اســــتعارة مكنية حيث: المســــتعار له: الســــماء وقد ذكر، والمســــتالشــــ 

اعرمنه: الإنســــان وقد حذف وجاء  اعربيحد لوازمه: "حزينة" إشــــارة  إليه. يتحدث  الشــــ  ي هذا ف الشــــ 
المدينة  لىإمشـهد مضـطرب صارت فيه السماء حزينة بسبب الحوادث التي جلبها الزمان البيت عن 
 وقومها.

 التاسع والتسعون بعد المائة: النّمو ج

ـــــن  " ـــــرّزي ـــــهـــــاد   ال ك  ال  جـــــمـــــالـــــ 
 

حـر     2"ك  الـواضــــــــــح  الـمـبين  وســــــــــ 
 

 

 عن جمال محبوبهلدلالة هذا البيت علاقة بعنوان القصـــــــــــــيدة "خشـــــــــــــو "، يتحدث الكاتب 
ه  الهادئ يقول: "جمال ك  الهادئ " مشــــب ها إياه بالإنســــان الهادئ الذي يظهر  بعبارات بث  فيها ن ـف ســــ 

 ي:ـها كما الآتعلى ملامحه الوقار، وهذا كل ه يتجسد في صورة استعارة مكنية أركان

 المستعار له: الجمال
 المستعار منه: الإنسان

 ولفظ "الهادئ" جاء للدلالة على المستعار له.

 

 

                                  
 .الص فحة نفسهاالمصدر نفسه، قصيدة: "البندر"،  1 
 .912المصدر نفسه، قصيدة: "خشو "، ص 2 
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 ن:االمائت النّمو ج

ا" لــــــب  ريــــــّ  بــــــك  يــــــلــــــقــــــى الــــــقــــــَ
 

 1"وبـــــــك  الأنـــــــفـــــــاس  تـــــــحـــــــيـــــــا 
 

 

اعريجعل  من محبوبه في هذا البيت ســــــــــــببا لحياة الأنفاس ولا يكون لها ذلك، إذ إن  الشــــــــــــ 
عر والموت مقتصـــران على الأروا  لكن كما يذكر أغلب الحياة  د اء أن الحب  حياة ، ولا ســـبيل بعالشـــ 

عر . وعليه ما ذكر في البيت زواله ســــــــــــوى الموت ي يدور في فلك الاســــــــــــتعارة المكنية وأركانها  الشــــــــــــ 
 كالآتي:

 المستعار له: "الأنفاس"، )مذكور 
 المستعار منه: "الذي يحيى" كالإنسان )محذوف 

 بالفعل: "تحيا" للإشارة والدلالة على هذا المحذوف. وجيء

 

                                  
 .911المصدر نفسه، قصيدة: "دنيا"، ص 1 
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 الخاتمة:

تام   ز  البَحث  هذا ف ي خ  ه في النّقاط   ن وج   :الآتيةأهمَّ نتائ ج 
ة من خلال ي  مجاز من الأبواب البلاغيـة المهمة التي تق  على المعاني البـابـا علم البيـان يعـد   -

وهو حقل يمكن فيه فهم نفســــــــــــــية  ،الل غةجـانب الحقيقي من نســــــــــــــق الألفـاظ الـذي يمث ـل ال
 فسي.البياني آلية من آليات التعبير الن   الت صوير إذ إن   الش اعرالكاتب أو 

ورة واق  الإدراك الذ   - بث ها أو الحســـــــــي ة التي ي ،فســـــــــيةهني لمجموعة من المعاني الن  تمث ل الصـــــــــ 
اعريوظفها ه، أو الكاتب في نصـــ   د في هذا اســـتشـــعار من طرف القارئ للبعو  في شـــعره، الشـــ 

 الفني، والحالة الن فسية التي يشعر بها الكاتب أثناء الكتابة.
ن م تصــــــــــو رإن  عمق الصــــــــــورة يكون بعمق معناها والعكس صــــــــــحيا، فلا يمكن للذهن أن ي -

خلال معان ســــطحية صـــــورا عميقة لهذا الســـــبب نرى تفاضـــــلا بين بعض أنوا  الاســـــتعارات، 
يه الأخرى كبلاغة التشـــــبيه البليغ مثلا على ســـــائر أنوا  التشـــــب  العربي ةي البلاغة والتشـــــبيهات ف

 نذكر منها: التشبيه المؤكد، أو المرسل على سبيل المثال.
حيث إنهما  ةالعربي  البلاغة  حقل فيا ين جد  صطلحين مهم  م   التصو رو  ،من الصورة كل  ل  يشك   -

مليات يمثل الجانب الحرفي لهذه العفي حين  ،للاســـــتعارة المكنية ةالذهني العملياتيمثلان 
 غوي.و التركيب الل  أغوية في العبارة الل   ةالواقعالألفاظ 

فات أو ميزة من المزايا المتعلقة بالطرف الثاني تعني الاســـــــــــتعارة اســـــــــــتعارة صـــــــــــفة من الصـــــــــــ   -
بيه شـــوإلحاقها بالطرف الأول المذكور وهذا يسال  ما ييتي به الت   ،المحذوف من الاســـتعارة

ليه نرى فقط، وع لا يتوق  الأمر عند صــفة من الصــفاتفوأشــمل  ،أعم  فيه إذ تكون الصــورة 
غفلين والمشبه به لشر  أركان الاستعارة م ،يستعملون مصطلحي: المشبه الد ارسينالكثير من 

 والمستعار منه. ،مصطلحي: المستعار له
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ده ابط الذيالر  لعدم فهم  ة  نتيجهو في الحقيقة صــــورة الاســــتعارة المكنية  وضــــو عدم  -  يجســــ 
ام لا بد هذا الإبه ، ولفك  الأول كنالر  لحاقه بإالذي نريد و  انيالث  كن الر  الجزء المســــــــــــــتعار من 
 لتقدير العلاقة بينهما. حتمالات الذهنيةمن المرور بسلسلة من الا

 ،ار لهعبين المست واحد على الأقل يحصل الانسجام الاستعاري حينما يتحقق رابط منطقي -
الحاصل بين  رالتصو  في  مجازي  منطق  عليه يكون هناكو  ،غويفي التركيب الل   والمستعار منه
أثناء دمج معاني هذه  وهذا يكو ن نوعا من الانسيابية بين معاني النص أركان الصورة.
 .الاستعارات

استيعاب  ىوهذا يدل عل ،من البلاغيين العديدالاستعارة المكنية استقرارا عند  عرف مفهوم   -
 وية.غياقات الل  الس   داخل في حقلها الاستعارة المكنية مستل  الصور البلاغية الواردة

سطحية  لل غةاالمستعملة فقد تكون هذه  الل غةللاستعارة أثر دلالي تتفاوت درجاته حسب  -
قيقي وهذا هو الس ر الح ،عميقة تعب ر عن معان سطحية كما قد نجدها عميقة تعبر عن معان  

إذ إن استحضار صورة غير ممكنة وإلحاقها بما هو ممكن هو في  اء جمال الاستعاراتور 
الحقيقة أمر صعب نوعا ما حيث يجب مراعاة الانسجام بين الأركان كما ذكرنا في إحدى 

 قاط الس ابقة.الن  
التي  لمكنيةمن الاستعارات ا لتها العديد  إبراهيم ناجي لغة استعارية حيث تسل   الش اعرلغة  إن   -

كما أنه يصور المعاني الن فسية كثيرا، ويستعير لها الصفات المادية   صورا مستلفة. ت  ل  مث ـ 
 ليجسدها بشكل واقعي .

نسان عن تصوير الأشياء المعنوية على هيئة إ إلىية الساص ة بإبراهيم ناجي الش عر  الل غةتذهب  -
ه، وتيثره يدل على واقعية لغتطريق استعارة صفة من صفاته كالضحك، والبكاء وغيرها، وهذا 

 .اعرالش  بيفعال الإنسان كما يشك ل الأشساص عنصرا مهما في الأحدث التي تصن  حياة 
عتمد شــــــــعره إذ نراه يمعظم اعر إبراهيم ناجي مجموعة من الألفاظ التي يدور في فلكها للشــــــــ   -

لى التعبير عن ر عصتفهو يق، الل حن، الوصـال، النضوب، الغرل، : الصـبابةالألفاظ الآتيةعلى 
 لش اعراوهذا يد ل على اسـتقرار مشاعر  تمتد في ديوانه كاملا موحدة المعاني الأشـياء بيلفاظ  
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من القصـــــــائد ز وت كراره لها في مواضـــــــ  كثيرة، وهو بهذا كذلك يعيد الكثير من الذكريات في 
 التي يكتبها.

عوري في شــعر  - دل الشــ  اعريمكننا أن نلمس الصــ  عية ي عن طريق المعالم الواقإبراهيم ناج الشـــ 
دها تصــو ر التي  في ليال   اعرالشــ  ها القصــيدة، فتجربة الحرب التي عاشــتها مصــر مثلا قد جســ 

وار  المظلمة، والد مار الحاصـــــــل فيها، وما صـــــــاحبها من مشـــــــاعر  حالكة وصـــــــ  فيها الشـــــــ 
  ديد ويمكننا أن نرى هذا الوص  ينتقل بين أبيات القصيدة بوضو . السوف الش  

اعريبني  - اصــــة خ إبراهيم ناجي قصــــائده دوما على أمل لا ينتهي، وربما تكون هذه الرؤية الشــــ 
اعربه ومنهجه في الحياة، وقل  ما نجد  ســــــــعيدا في قصــــــــائده وهذا ما يؤثر على الحالة  الشــــــــ 

عر النفســـــــــــية لقارئ ديوانه  في  لم الذي لحقهيق  على المآســـــــــــي، والآلام، والظ  لأنه ي الشـــــــــــ 
 حياته.

اعرا نقرأ شـــــــعر حينم - إبراهيم ناجي نجد نوعا من الانســـــــجام الكبير حاصـــــــلا بين أركان  الشـــــــ 
الاســتعارات المكنية حتى أن هذا الانســجام يكون تارة عبارة عن تداخل اســتعاري في صــدر 

اعربيـت لوحـده أو عجز  لوحـده، وهذا يد ل على تمكن  يفها ، وتوظالإبداعية الل غةمن  الشــــــــــــــ 
 في قصائده.بشكل لافت للانتباه 

عر  - ر إبراهيم ناجي وهو يدل على تجاربه التي فشلت أكث الش اعرتطغى مشاعر الحب  على ش 
من مر ة في ذلـك فنراه معـاتبـا في كثير من الأحـايين، ونراه مفارقا خل ه في أحايين أخرى. وإن  

اعر في الحقيقة يعب ر عنها أغلب  عر هذه المشـــــــــــ   اء في شـــــــــــعرهم لأنها من الأحاســـــــــــيسالشـــــــــــ 
 المقدسة في الحياة.

اعركذلك تســــــمية   نتائج البحثمن  - إبراهيم ناجي كل مجموعة شــــــعرية بلفظ: الديوان،  الشــــــ 
اعروالحقيقة أن ما يصـدر من  م  الش اعرمن شـعر طوال حياته يعد  ديوانا. لذلك نجد  الشـ  يس 

الجريا،  ن: الطائرية الأولى بـ: ديوان: وراء الغمام، ديوان: ليالي القاهرة، ديواالش عر مجموعته 
 ، وسبب إطلال هذا اللفظ هو سبب غير واضا.ديوان: في معبد الليل
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عر  الل غــةتزخر  - يــة بفيض من الألوان البلاغيــة، وهــذا يجعلهــا حقلا يتم فيــه الوقوف عنــد الشــــــــــــــ 
د معالم   جمالو الإبداعية،  الل غةزخرف المعاني، وتيمل إيحاءاتها في أبيات شــــــــــــعرية تجســــــــــــ 

 وي.الل غ الت فكير
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 1إبراهيم ناجي الشّاعرنبذة عن حياة الملحق: 

 :مولد  

م، وذلك في 0121ديسمبر  20حمد ناجي بن إبراهيم القصبجي في أولد إبراهيم ناجي بن 
عمر. كان والد م، عندما كان في السامسة والسمسين من ال0212حي شبرا في القاهرة، وتوفي عام 

 والأدب. الش عرإبراهيم ناجي مثقفا، مما ساعده على نجاحه في عالم 

 إبراهيم ناجي بعد التخرج: 

، وعين حين 0299في مجال الطب وتسرج في مدرسة الطب من عام  الش اعروقد تسصص 
ب في وزارة لتسرجه طبيبا في وزارة المواصلات، ثم في وزارة الصحة، ومن بعدها عي ن مراقبا للقسم الط

 الأوقاف.

المنصورة وفيها رأى جمال الطبيعة وجمال النهر فغلب على  -أول حياته-وقد عاش في بلدته 
 الاتجاه العاطفي. -شين شعراء أبولو-شعره 

 خذ منها ناجي:أالمصادر التي  

ومي ر القديمة فدرس العروض والقوافي وقرأ دواوين المتنبي وابن ال العربي ةوقد نهل من الثقافة  
 العربي، كما نهل من الثقافة الغربية فقرأ قصائد شيلي وبيرون الش عروأبي نواس وغيرهم من فحول 

 الغربي. الش عروآخرين من رومانسيي 

 ية واتجاهاته الفنية:الشّعر حياته  

عندما بدأ يترجم بعض أشعر الفريد دي موسييه وتوماس  م0292ية حوالي عام الش عر بدأ حياته  
م التي أفرزت نسبة 0229مدرسة أبولو عام  إلىوينشرها في السياسة الأسبوعية، وانضم مور شعرا 

                                  
 . 09 – 1، ص 9101ي نظر: إسلام إبراهيم: أشعار إبراهيم ناجي، دار أطفالنا للنشر والتوزي ، د/ط، الجزائر،  1 
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يكية الحديثة من الأغلال الكلاس العربي ةاء المصريين والعرب استطاعوا تحرير القصيدة الش عر من 
 والسيالات والإيقاعات المتوارثة.

 اشتهر بشعره الوجداني. وكان كان ناجي شاعرا يميل للرومانسية، أي الحب والوحدانية، كما 
ية وترأس من بعدها رابطة الأدباء في الأربعينيات من القرن العشرين. ترجم الش عر وكيلا لمدرسة أبولو 

إبراهيم ناجي بعض الأشعار عن الفرنسية لبودلير تحت عنوان أزهار الشر، وترجم عن الإنجليزية رواية 
ية رواية الموت في إجازة ما نشر دراسة عن شكسبير الجريمة والعقاب لدوستويفسكي، وعن الإيطال

"عالم الأسرة". وقام بإصدار مجلة حكيم و وكتب الكثير من الكتب الأدبية مثل: "مدينة الأحلام"
البيت. ومن أشهر قصائده قصيدة الأطلال التي تغنت بها المغنية أم كلثوم. ولقب بشاعر النيل وشاعر 

 .الأطلال

 لىإا عند صور ديوانه الأول، من العقاد وطه حسين معا، ويرج  هذا واجه ناجي نقدا عنيف 
السلاء  لىإارتباطه بجماعة أبولو وقد وص  طه حسين شعره بينه شعر صالونات لا يحتمل أن يسرج 

 إلىل لندن وهناك دهمته سيارة عابرة فنق إلىفييخذه البرد من جوانبه، وقد أزعجه هذا النقد فسافر 
مارس في  92وقد عاشت هذه المحنة في أعماقه فترة طويلة حتى توفي في  مستشفى سان جورج

 .0212عام 

 إبراهيم ناجي في أ هان الأدباء: 

إبراهيم ناجي بعد رحيله عدة دراسات مهمة، منها: إبراهيم ناجي للشاعر  الش اعرصدرت عن  
 لرسائل العلميةصالا جودت، وناجي للدكتورة نعمات أحمد فؤاد، كما كتبت عنه العديد من ا

 بالجامعات المصرية.

 ية:الشّعر من دواوينه  

  م.0222وراء الغمام 
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  م.0222ليالي القاهرة 

  م.0221في معبد الليل 

  م. وغيرها ...0212الطائر الجريا 

 م بعد وفاته عن المجلس الأعلى للثقافة.0222ية الكاملة في عام الش عر كما صدرت أعماله 

 أشهر قصائد : 

 الأطلال 

  الملتقىصسرة 

 الشكوى 

 ليالي الأرل 

 الجمال الضنين 

 ساعة لقاء 

 العودة 

 المنسي 

 الناي المحترل 

 الميعاد 

 فجر مصر 
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 قالوا عنه: 

 اء من أبناء جيله بشاعر الأطلال نسبة للملحمة المعنونة بهذا العنوان. الش عر لقبه  

ن طاغي م قلق الظنو الدكتورة نعمات أحمد فؤاد: كان إبراهيم ناجي سري  الانفعال كثير الأوها
 الحس رفاف النفس هفاف المشاعر، وكلها عوامل تظهر أثرها في صاحبها في كل ما يصدر عنه".

 اء الذين أقرأ لهم وأحبهم".الش عر الأمير عبد الله الفيصل: "يعد ناجي من أبرز 

ظواهر ل"على الرغم من أن جماعة "أبولو" والتي تعد من أبرز ا :الناقد مصطفى يعقوب عبد النبي
 أن اء العرب، إلا  الش عر الأدبية في تاريخ الأدب العربي المعاصر، قد ضم ت عشرات الأسماء من 

 إبراهيم ناجي كان يق  في مقدمة تلك الأسماء".

ئتنا ي: "كان ناجي ظاهرة شعرية فريدة، بهرت بيـالناقد الشهير مصطفى عبد اللطي  السحرت 
ذا القرن، شاعرية مجددة نفرت من القوالب القديمة؛ شاعرية الأدبية في مطل  الثلث الثاني من ه

 غنائية وجدانية مبدعة".

الدكتور محمد مندور في معرض تعليقه على قصيدة ناجي الشهيرة "العودة" حيث يقول: "هذه 
حت العربي الحديث، على الرغم من كونها تندرج ت الش عرالقصيدة التي أحسبها من روائ  النغم في 

 ."وم  ذلك امتازت بالجدة والجمال قديم، وهو فن بكاء الديار.فن عربي 

الص، : "كل شعر ناجي رومانسي خالعربي ة الل غةالدكتور شوقي ضي  الرئيس السابق لمجم   
 باب الحقيقة والتجربة الواقعة". إلىمن باب الرؤية والسيال  الش عروأخرج 

 :وفاته 

المصري الكبير إبراهيم ناجي  الش اعرتوفي  ،م0212من مارس  92هـ / 0212من رجب  2وفي 
 ية.الش عر سي مدرسة أبولو أحد أشهر شعراء الرومانسية، من مؤس  
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 قائمة المصادر والمراجع:

 برواية ورش القرآن الكريم

 :الكتب

لبنان،  -، بيروت 0الحديثة، ط/إبراهيم ناجي، زازا العاشقة الوفية، تحقيق: حسن توفيق، مؤسسة الرحاب  -
 م، مقدمة حسن توفيق.9100

، بغداد، ودار الأميرة للطباعة والنشر والتوزي : 0ابن أبي الحديد: شر  نهج البلاغة، دار الكتاب العربي، ط/ -
 .021، ص9-0م، مج 9111هـ/0291لبنان،  -بيروت

 م.0211هـ/0211سوريا،  -، دمشق9ابن عربي: الوصايا، دار الإيمان، ط/ -
 .م9111هـ/ 0291لبنان،  -، بيروت 0ابن كثير: تفسير القرآن العظيم، دار ابن حزم، ط/ -
مصر،  -أبو عبيدة معمر بن المثنى: مجاز القرآن، تعليق: محمد فؤاد سزكين، مكتبة السانجي، د/ط، القاهرة  -

 د/ت.
 أبو هلال العسكري: -

  د.ت ،  ،9إبراهيم، دار الفكر العربي، ط/الصناعتين، تحقيق: علي محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل(
 الباب التاس .

 /0م، ج0222هـ/ 0202، لبنان، 0المعاني، شر : أحمد حسن بسبا، دار الكتب العلمية، ط. 
لبنان،  -، بيروت 0أحمد بن إدريس القرافي: الذخيرة، تحقيق: محم د حج ي، دار الغرب الإسلامي، ط/ -

 .0م، ج0222
 .9101براهيم ناجي، دار أطفالنا للنشر والتوزي ، د/ط، الجزائر، إسلام إبراهيم: أشعار إ -
، 0إيلينا سيمينو: الاستعارة في السطاب، ترجمة: عماد عبد اللطي  وخالد توفيق، المركز القومي للترجمة، ط/ -

 .9111، العدد: 9102القاهرة، 
، 0، ط/ري، المركز القومي للترجمةالاستعارة، ترجمة: عمرو زكريا عبد الله، مراجعة: محمد بري :تيرنس هوكس -

 .9122م، العدد: 9102القاهرة، 
، القاهرة، 1الجاحظ: البيان والتبيين، تحقيق وشر : عبد السلام محمد هارون، مكتبة السانجي، ط/ -

 البيان. ، باب0م، ج0221هـ/0201
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للنشر  ار توبقالجورج لايكوف ومارك جونسن: الاستعارات التي نحيا بها، ترجمة: عبد المجيد جحفة، د -
م، سلسلة: المعرفة اللسانية، الفصل الساب  عشر: الانسجامات المعقدة 9112، المغرب، 9والتوزي ، ط/

 بين الاستعارات.
جيرارد ستين: فهم الاستعارة في الأدب، ترجمة: محمد أحمد حمد، مراجعة: شعبان مكاوي، المجلس  -

 .9111، القاهرة، 0الأعلى للثقافة، ط/
للترجمة،  ةالعربي  الحركة، ترجمة: جمال شحي د، مراجعة: نبيل أبو مراد، المنظمة  -: سينما الصورة جيل دولوز -

 .0م، ج/9102لبنان،  -، بيروت 0ط/
 م.0212، هـ0212ديوان المتنبي، دار بيروت للطباعة والنشر، د/ط،  -
 م.0211هـ/0211لبنان، -ت، بيرو 9السكاكي: مفتا  العلوم، تعليق: نعيم زرزور، دار الكتب العلمية، ط/ -
 م.9102سوريا،  –، طرطوس 0الفني، أرواد للطباعة والنشر والتوزي ، ط/ الت شكيلسمر الديوب: جماليات  -
السيوطي: شر  عقود الجمان بهامشه: حلية اللب المصون على الجوهر المكنون، دار الفكر للطباعة والنشر  -

 لبنان، د/ت.–والتوزي ، د/ط، بيروت 
الاستعاري في شعر أبي علاء المعري: دراسة أسلوبية إحصائية، دار العلم والإيمان  الت شكيلشعيب خل ،  -

 م.9101مصر،  -للنشر والتوزي ، د/ط، دسول 
الأردن،  -، عم ان 0الفني عند سيد قطب، دار الفارول، ط/ الت صويرصلا  عبد الفتا  السالدي: نظرية  -

 م.9102هـ/ 0221
 م.9100سوريا،  -، دمشق 0الهيئة العامة السورية للكتاب، ط/ طلال معلا: بؤس المعرفة، -
 عبد القاهر الجرجاني:  -

 /جدة: السعودية، القاهرة: مصر، 0أسرار البلاغة، تعليق: محمود محمد شاكر، دار المدني، ط ،
 م.0220هـ/ 0209

 ر، د/ط، مص-هرةدلائل الإعجاز، تعليق: محمود شاكر، مكتبة السانجي للطباعة والنشر والتوزي : القا
 هـ، ومطبعة المدني: السعودية.0211

عبد المتعال الصعيدي: بغية الإيضا  لتلسيص المفتا  في علوم البلاغة، مكتبة الآداب، د/ط، القاهرة،  -
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 022 ................................................ السامس والتسعون بعد المائة: الن موذج
 022 ................................................. السادس والتسعون بعد المائة: الن موذج
 022 .................................................. الساب  والتسعون بعد المائة: الن موذج
 021 ................................................... الثامن والتسعون بعد المائة: الن موذج
 021 .................................................. التاس  والتسعون بعد المائة: الن موذج
 022 .................................................................... المائتان: الن موذج

 021 ....................................................................................... الخاتمة:
 012 ..................................................... إبراهيم ناجي الشّاعرالملحق: نبذة عن حياة 

 011 ....................................................................... قائمة المصادر والمراجع:
 022 ....................................................................................... الفهرس:
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