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 شكر وعرفان:

لك   آلائك كنسألك ات٢داية إلى مرضاتكاللهم ما بنا من نعمة فمنك لا إلو إلا أنت ت٨مدؾ على  
ط السطور الأختَة من ىذا البحث أف نقدٌـ كافر شكرنا  كعظيم كت٨ن ت٩ا اتٟمد كل اتٟمد يطيب لن

 امتناننا لكل من ساىم في إت٧از ىذا البحث

الذم تولى متفضلب الاشراؼ على الرسالة " ىاشمي الطاىر "لا سيما الأستاذ الفاضل الدكتور
ككاف ت٬هد   ترف  من شأهافقد قرأىا كأبدل ملبحظاتو التقوتٯية التي  كتقوتٯها كإخراجها إلى النور

فجزاه الله تعالى  نفسو في قراءة نصوصها كدقائقها فكاف نعم ات١علم كالناصح الأمتُ في تٚي  ات١راحل
كاعضاء اللجنة ات١وقرة  كنشكر كذلك تٚي   كنشكر رئاسة قسم اللغة العربية أحسن اتٞزاء الأكفى

 .داب الأساتذة الكراـ في قسم اللغة العربية في كلية الآ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



     

 إىداء:
 

 إلى من حصد الأشواؾ عن دربي ليمهد لي طريق العلم أبي الغالي.  إلى من كلٌت أناملو ليقدـ لي تٟظة سعادة

إلى من نذرت عمرىا في أداء رسالة صنعتها من أكراؽ الصبر كالصبر نب  اتٟناف الكتف الذم اتكئ عليو في 
 الاحزاف أمي الغالية

 كما ربياني صغتَاربي احفظهما  

 إلى رفيقات دربي كاعز صديقاتي كاختار زينب كرقية

 كفرحة بيتنا خلود. كلاء آلاء تٓتة نور ات٢دل دعاء صفاء  إلى أخواتي شمعة بيتنا

 أعمامي كعماتي أحوالي كخالاتي إلى عائلتي الكرتٯة جدم كجدتي

 إلى ساعدم الاتٯن كرفيقتي في ات١شوار رقية.

 سندم صفاء حبيبتي إلى أختي ك      

    

 

مركل           

 

 

 

 

 



     

 

 

 

 

 اىداء:
 إلى أمي الغالية التي اقتحمت الصعوبات من أجلي كبفيض حبها كحناها غمرتتٍ

 ركح كالدم طيب الله ثراهإلى 

 زينب إلى أعز كاحب رفيقات إلى قلبي مركة

 "رشيدة مديسم "إلى كل من مد لي يد العوف في مستَتي العلمية خاصة الدكتورة

 إلى كل من لو مكانة خاصة في قلبي

 إلى من كانوا يساعدكني دكما بالتشجي  كالدعاء اخواني كاخواتي الأعزاء

 إلى كل من نسيتو أقلبمنا كلم تنساه قلوبنا

 إلى كل ىؤلاء اىدم ىذا العمل ات١تواض 

 إلى من أحبتٍ كدعا لي بات٠تَ

 توفيقنا في اتٟياة. اقدـ ىذا اتٞهد ات١تواض  راجيا من الله تعالى

  

    

 

رقية                           
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 بسم الله الرحمان الرحيم 
 اتٟمد لله رب العات١تُ كالصلبة كالسلبـ على ت٤مد كعلى آلو الطيبتُ الطاىرين: كمن اقتدل  بهديو إلى يوـ الدين كبعد 

كمتنوعة  تٖيطنا من كل جانب  فهي موجودة في مناظر  الطبيعة ات١ختلفة   إفٌ مظاىر اتٞماؿ في حياتنا كثتَة          
كما ىي موجودة في عالم الفكر كعالم الأدب  في تلك القوافي ات١بدعة كالقصص ات١ثتَة التي تفيض حركة كحياة كفي 

 الأركاح . تناسق الاجزاء كتناغم ات٠طوط كالالواف  كغتَىا من ات١ظاىر التي تطرب ت٢ا النفس كتسكن ت٢ا
كمن ىنا كانت ت٢ذه  القيم اتٞمالية أت٫ية بالغة في  حياتنا فبدكف الإحساس باتٞماؿ تصبح اتٟياة لا طعم ت٢ا            

فكما أفٌ الإنساف في حاجة إلى إشباع حاجاتو الضركرية ات١ادية  فإنوٌ كذلك في أمس اتٟاجة إلى ما يلبٌي كجدانو من  
كالبحث عنو  ليكمٌل  اتٞانب النفسي منو فيلتُ كجدانو  كيثرل خيالو  كىكذا يتحوٌؿ اتٞماؿ استلهاـ اتٞماؿ كتأمٌلو 

كلعلٌ أكثر الظواىر  إلى قيمة ركحية كبتَة في حياتنا  تقضي على تلك الرتابة كالآلية كعلى تلك النظرة النفعية البغيضة
 ارتباطا باتٞماؿ الظاىرة الإبداعية .

بقوانتُ الفنوف  التي يضعها أىل ات٠برة كالدراية أف تٕرم كفق معايتَ الذكؽ الرفي  ذه العملياتكلا بدٌ لكل ى          
بعد ذلك أىل الإبداع معايتَ اتٞماؿ التي ينسجوف على منوات٢ا ما يبتكركنو من  –كخصائصها اتٞمالية ليستلهم منها 

 ألواف التأليف كالتصوير.
نطلق من فراغ عشوائي للحكم على النص بل إف ات١مارسة القرائية لديو تفتح كالناقد في ت٣اؿ الأدب لا ي          

أمامو آفاؽ للوقوؼ على أسس كقوانتُ نقدية  لا ينطلق من فراغ عشوائي للحكم على النٌص بل إفٌ ات١مارسة القرائية 
في كل  -إلا أهٌا  -قد تكوف صارمة في بعض الأحياف –لديو تفتح أمامو آفاؽ للوقوؼ على أسس كقوانتُ نقدية 

من طبيعة الإبداع كخبرة  الأحواؿ  تستند إلى رؤية تٚالية يوجهها الذكؽ الفطرم  كتٖكمها ات١عايتَ الفنية ات١ستنبطة
 .التلقي

كانطلبقا من فرضية التحوٌؿ الدائم ت١عايتَ النظرة اتٞمالية للئبداع كالتلقي معا بفعل التطور الطبيعي لتاريخ   
للتحولات الفكرية كالاجتماعية في الأمة فإف السؤاؿ الإشكالي الي دعانا إلى إت٧از ىذا البحث ىو :  الذكؽ  ات١واكب

ما ىو الثابت والمتحول في المعيار الجمالي للنقد العربي القديم ؟ وكيف نستطيع تحديد المعيار الجمالي في 
 ظل التحوّل السريع لمسارات الإبداع ؟

 ت٣موعة من القضايا ات١تعلقة بالإشكالية . كحاكلنا تٖت ىذا أف نعافً  
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كقد اعتمدنا على ات١نهج الوصفي  كذلك نظرا لطبيعة ات١وضوع في البحث عن الثابت كات١تحوؿ في ات١عيار      
 اتٞمالي للنقد العربي القديم ؛ أم لغرض تفرضو طبيعة تقصي فرضية ات١وضوع . 

حيث قدٌمنا في ات١دخل تصور الإنساف  من مدخل كفصلتُ كخات٘ةطة مشكلة  ىذا البحث كفق خ كقد جاء          
 العربي للجماؿ من خلبؿ العناصر ات١شكلة الرؤية اتٞمالية عنده ات١ستلهمة من بيئتو الطبيعية كالاجتماعية.

في ات١بحث الأكؿ تناكلنا   قد العربي القديم قدٌمنا مبحثتُفي الفصل الأكؿ ات١وسوـ بأصوؿ النظرة اتٞمالية في الن         
أما في  ات١بحث الثاني فتطرقٌنا إلى أصوؿ النظرة اتٞمالية في  في مرحلة ات١شافهة كالذكؽ الفطرمأصوؿ النظرة اتٞمالية 

 مرحلة التدكين كات١نهج العقلي.
ى  ما تٯيزىا من ىذا كقدمنا في الفصل الثاني تٚلة من  ات١عايتَ اتٞمالية الكبرل للنقد العربي القديم ت٤اكلتُ الوقوؼ عل

ثبات كتٖوٌؿ في ضوء التطور مستمر للنقد العربي القديم في انتقالو من الشفوية إلى التدكين   كقد أدرجنا تٖتو مبحثتُ ؛ 
تٖدثنا في ات١بحث الأكؿ  عن ات١عايتَ اتٞمالية الكبرل للنقد العربي القديم  ثم تطرقٌنا في  ات١بحث الثاني  إلى الثابت 

كخات٘ة ت٠صنا فيها ت٣مل النتائج ات١توصل إليها   العربي م  ذكر  الدكاعي كالتشخيصت١عيار اتٞمالي للنقد كات١تحوؿ في ا
 من خلبؿ تْثنا ىذا .

كمن أىم الدراسات التي اعتمدنا عليها بشكل أساسي في تْثنا  اتٞمالية في الفكر العربي لعبد  القادر فيدكح         
  جهاد.كتٚاليات الشعر العربي ت٢لبؿ 

كمن أىم الصعوبات التي كاجهتنا: إشكالية التحكم في آليات البحث كمتطلباتو  لكوننا لم نتعود خلبؿ ات١سار 
بطوريو على إعداد مثل ىذه البحوث منهجا كتٖليلب ككذلك نظرا لكثرة  ات١راج  كات١صادر ات١تنوعة الرؤل 

فضلب عن مسألة الوقت  كالتحكٌم فيو التي  زادت من كالطركحات حوؿ القيم اتٞمالية في النقد العربي القديم  
 تعقيد مهمتنا أيضا .

كعلى الرغم من كل الصعوبات التي أشرنا إليها سابقا فإننا استطعنا بفضل الله كقوتو أف نكمل ىذا  كأختَا       
زيل كالتقدير العميق كما نتقدـ بالشكر  اتٞ  هد فللو الشكر كاتٟمد على توفيقوالبحث تٔا تيسر لنا من إرادة كج

لقد أحاطنا   عرؼ ىذا البحث طريقا إلى الوجود " الذم لولاه ت١ا ىاشمي الطاّىرلأستاذنا ات١شرؼ  الدكتور " 
بالتشجي   ات١تواصل كالنٌصح ات١فيد كالتوجيهات الصائبة   كإننا ندعوا الله عز كجل أف ت٬علو ذخرا كعونا لكل طالب 

سنة كات١لبئمة كل من ساىم من قريب أك بعيد في ات١ساعدة على توفتَ الظركؼ اتٟعلم ككذلك نتقدـ بالشكر إلى  
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ك الشكر  تي كانت سببا في إت٘اـ ىذا البحثكما نتقدـ بالشكر العظيم للدكتورة مديسم رشيدة ال   لإت٧از ىذا البحث
كتقوتٯها تٔا تٯتلكوف من خبرات  وا عناء السفر بتُ سطور الرٌسالةللؤساتذة الأجلبء أعضاء تٞنة التحكيم الذين تٖمل

 كمعارؼ سدٌدكا بها البحث ت٨و أفضل السبل العلمية كالبحثية .
كبعد فإننا نرجوا أف نكوف قد كيفقنا ما أمكننا في تقديم تْث قليل ات٢انات ت٭مل إضافة جدرية بالبحث العلمي 

 الرصتُ.
على سيدنا ت٤مد كآلو الطيبتُ الطاىرين كأصحابو الشعر كآخر دعوانا أف اتٟمد لله رب العات١تُ ك صلى الله تعالى     

 ات١يامتُ.
                                                               

 كإننا  نرجوا من الله سبحانو ك تعالى التوفيق كالسداد 
 الله كتوفيقو تم بعوف                                                                        

  2022/ 23/06في سعيدة                                                                    
 الطالبتان :

  نوارم رقية 
         .عدادم مركل  
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            توطئة : 

ين الإنساف لذلك لم يكن غريبا أف ينظر لو في اتٞماؿ ملكة تتعلق بالطاب  البشرم كالإحساس بو جزء من تكو        
الثقافات ات١ختلفة كالأزمنة ك الأمكنة ات١تباعدة دكف أف تصل تلك النظريات إلى التعارض على الرغم من ارتباط 

؛ كلقد ارتبطت الدراسات اتٞمالية للؤدب تٔفهومات كالاجتماعيةالإحساس اتٞمالي بالذكؽ الفردم كالبيئتتُ الطبيعية 
يعىدٌ من أقدـ العلوـ التي تْث فيها الفلبسفة كدارسوا الفنٌ كالأدباتٞ فقد رافق تذكؽ الفنوف كاتٟكم على  ماؿ الذم ي

 تٚات٢ا الإنساف منذ نشأتو على الأرض.

كالفكرة حقيقة   فاتٞماؿ فكرة تعتبر مشكلة اتٞماؿ من ات١شكلبت ات١تجذرة في الفكر الفلسفي عبر التاريخ           
إلٌا أفٌ آراء الفلبسفة باتت متباينة حوؿ   كاتٟقيقة فكرة عندما تيدرؾ بالعقل؛ أم بالفلسفة  تيدرؾ باتٟواس عندما

اتٟسٌي   ات١ادم كات١عنوم  يتدخل فيها الذاتي كات١وضوعي  اتٞماؿ من حيث أنوٌ تٮض  لًشبكة معقدة من العلبقات
كىذا ما جعل الدارسوف كات١نظِّركف يقفوف مواقف   رية غامضةمثلما يرتبط على الصعيد الإدراكي بآليات بش  كالمجرد

كالآخركف  فمنهم من قصر اتٞماؿ على الإدراؾ لتَبطو باتٞانب الشعورم للئنساف  ت٥تلفة متسائلتُ عن حقيقتهم
 آفاقو كالبعض الآخر حصر اىتمامو في اتٞماؿ الطبيعي التي تعتبر  زاكجوا بتُ الذات ك ات١وضوع في النظر إلى اتٞماؿ

  1ت٤دكدة بالنسبة للئبداع.

كانت ات١فهومات اتٞمالية تفيد تٔعناىا الواس  ت٤بٌة اتٞماؿ الذم يوجد في الفنوف بالدرجة الأكلى كفي كل ما       
كىو مرتبط تٔفهومات ذات أسس  كىذا يعتٍ أف التذكٌؽ اتٞمالي قديم قًدـ الإنساف  يستهوينا في العالم المحيط بنا

 2.يٌة مهما كانت أشكات٢ا البدائية عفوية؛ فإهٌا خضعت لأحكاـ شكلت بذكر النظريات اتٞمالية القدتٯةكأعراؼ كضع

       

                                                           
ينظر   الوعي اتٞمالي في ات٠طاب الفلسفي   ركماكم عبد الله   مذكرة لنيل ماجستتَ   كلية العلوـ الاجتماعية   فلسفة الثقافة    1

 24ص 2014قسم الفلسفة 
 01ينظر   ات١رج  نفسو   ص  2



    المدخل
 

2 
 

فخصوصية المجتم  العربي لو الأثر   كلقد كجدت النظرة اتٞمالية مكانتها في الأدب العربي منذ القديم               
 ء ركائزىا لدل ات١بدع العربي. الكبتَ في تشكيل الرؤية اتٞمالية العربية كإرسا

ككقف على تٚاليات العمل الأدبي كما تٯيٌزه    كأشكالو كصوره  فقد أىتم النقد الأدبي تٔا كراء قوالب الكلبـ           
 كقد ت٪ا النقد الأدبي ت٪وٌا طبيعيا بنمو القوؿ الأدبي على ألسنة أىل البياف منذ مرحلة  ليحكم عليو باتٞودة أك الرداءة

بدأ في العصر اتٞاىلي مبنيا على الذكؽ كالفطرة التي تتأثر تٔا تسم  من الأقواؿ فتصدر الأحكاـ عليها غتَ   ات١شافهة
ا في طبقات زيد القرشي في كتابو تٚهرة العرب  معلٌلة كت٤مد بن سلبـ   كت٦ن أىتم  تّم  أشعار اتٞاىليتُ كبوَّبهى

 اتٞمحي صاحب كتاب طبقات فحوؿ الشعراء.

 ارتباط أفَّ  على ⟩⟩في ىذا الصدد يشتَ منصور عبد الرتٛاف في مؤلفو "معايتَ اتٟكم اتٞمالي في النقد الأدبي":        
زيقيا يقوـ على ذكؽ عاـ بتُ القبيح كاتٟسن تْيث يتم فيو التقاء ميتافي ارتباطا ليس العرب نقاد عند باتٟس اتٞماؿ

تْيث ت٧د الفن اتٞمالي عبارة   أم كجود كلازـ بتُ اتٟس كالعقل تٞماليةفالعقل موجود في ظل الظاىرة ا العقل باتٟس
 1.عن عمل فتٍ مبتٍ على أسس تٚالية تتفق على اسس تٚالية تتفق فيها الاذكاؽ كل حسب بيئتو

بن  كتٔا  أفٌ النقاد العرب كانوا ينظركف إلى "فن الشعر" على أنو صناعة ت٢ا أصوؿ تقوـ عليها فإفٌ ت٤مد           
 العلم أىل يعرفها كثقافة صناعة كللشعر ''سلبـ اتٞمحي أكرد في خضم ىذا ات١قاـ عن ماىية الأدب عند العرب قائلب:

أم أف سلبـ اتٞمحي يربط بتُ الشعر ك الصناعة مثلهم مثل اليوناف أم 2''الصناعات ك العلم أصناؼ كسائر
ل ات١شتًؾ بتُ الشعر ك الصناعة ىو عنصر اتٟاسة الإبداعية كالغرض من ىاد التعريف أف العام فلبسفة العرب القدامى

 اتٞمالية في العمل الأدبي.

كفي الزماف كات١كاف كما عكس جدلا  عكس الشعر اتٞاىلي جدلا بتُ الانساف ك كجوده الذم يتمثل في المجتم       
ككاف الشعر   كفي انطوائها كاغتًابها  دىاكفي قبوت٢ا كرفضها كاستسلبمها كت٘رٌ   بينو كبتُ ذاتو في تأملها ت٢ذا الوجود

فإف كثتَا من  الاعراؼ كالعادات كالتقاليد التي نشا   اتٞاىلي صورة من صور كعي ىذا المجتم  بنفسو كباتٟياة كالكوف

                                                           
 .202ص   1971   ى1401  1معايتَ اتٟكم اتٞمالي في النقد الأدبي   منصور عبد الرتٛاف   دار ات١عارؼ  القاىرة  ط  1
 .199رج  نفسو   صات١  2
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تُ كلا شك اف من ب  عليها ت٣تمعنا منذ القدـ تٖتاج الى تسليط الضوء عليها كالوقوؼ على حيثياتها الإت٬ابية كالسلبية
 ما يؤسس ت١فهوـ علبقو الإنساف باتٞماؿ الاعراؼ كالتقاليد الفنية كالاجتماعية .

 الاعراف والتقاليد الفنية والاجتماعية: 

الاطلبؿ ىي العنصر الافتتاحي الذم بلغ في العصر اتٞاىلي درجو عالية الأت٫ية في النسق الشعرم القديم؛             
لي صورا متعددة تفرض على الشاعر ات٠ضوع الى نسقها لتتحوؿ الى بنيو لغويو حيث اتٗذ الطلل في الشعر اتٞاى

كاستهلت القصائد الشعرية بذكر الاثار كالبقايا التي تثتَ الشجن لدل   تتجلى فيها ذات الشاعر في اتٝى صورىا
 1الشاعر كتضمينها كتصويرىا.

مقصد القصيد ات٪ا ابتدأ فيها بذكر  اف يذكر لادبا اىل بعض كتٝعت ⟩⟩كفي موضوع الطلل قاؿ أبو ت٤مد :         
    ليجعل ذلك سببا لذكر اىلها الظاعنتُ  كاستوقف الرفيق  كخاطب الراب   فبكى كشك  الديار كالدمن كالاثار

تتبُّعًهم  مساقط الغيث حيث كاف   )عنها ( عنٍ ماءو الى ماءو كانتجاعهم الكلؤ ى  2. ⟨⟨اذا كاف نازلة ات١در لانتقات٢م ى

كلكن كانت   كيزة أساسية في بناء القصيدة فقطلم تكن ر   لوقوؼ على الأطلبؿ كالبكاء عليهافمسألة ا          
فغدت كالقانوف الذم   حالة إنسانية كشعورية تواطأت كاتفقت عليها الذات اتٞماعية في تلك الفتًة من التاريخ العربي

الاطلبؿ تٔا تنطوم عليو معاني الذكريات كالشوؽ لىو لم تكن الذات   فالشاعر ما كاف ليبكي ينبغي ات٠ضوع لتعليماتو
3اتٞماعية العربية في ذلك الزماف تقبل ىل البكاء كتتأسٌى بو كت٭قق ت٢ا ذاتها .

 

                                                           
كلية     2007ينظر   الصحراء في الشعر اتٞاىلي   ت٤مد حسن عبد الوىاب   مذكرة لنيل درجة الدكتوراه  في الأدب كالنقد   1

 .203ت العربية قسم الدراسات الأدبية كالفنية صالدراسا
    74الشعر ك الشعراء   ابن قتيبة  شرح أتٛد ت٤مد شاكر   دار ات١عارؼ   د.ط  القاىرة اتٞزء الأكؿ ص.  2
, كلية 2007ينظر  الصحراء في الشعر اتٞاىلي  ت٤مد حسن عبد الوىاب   مذكرة لنيل درجة الدكتوراه  في الأدب كالنقد   3

 .203الدراسات العربية قسم الدراسات الأدبية كالفنية ص



    المدخل
 

4 
 

كيركم ت٤مد بن سلبـ اتٞمحي خبرا مفاده أفَّ شاعرا تقدٌـ على من نعرؼ من شعراء ىذه الفتًة كأنَّو كقف على       
  2حتُ قاؿ: 1امرئ القيسبكى الدٌيار لكنو لم يذكر شيئا عن نسبو أك شعره بل اكتفى بذكر اتٝو في شعر الأطلبؿ ك 

يارَ كما بَكَى ابن خُذَام   عُوجَا خَلِيلَيَّ الغُدَاةَ لَعَلَّنَا                      نبكِي الدِّ

 3بن خذاـ "ك "ابن تٛاـ""كابن خذاـ " رجل ذكر الدٌيار قبل امرئ القيس كبكى عليها كيركل "ا

 فيقوؿ :  4كيذكير عنتًة أفَّ من سبقوه من الشعراء لم يتًكوا  شيئا يصاغ فيو الشعر إلاٌ كقد صاغوه فيو كأصلحوه   

ارَ بَـعْدَ تَـوَىُّمِ  َ ىَل غَادَر الشُّعراء من مُتردِّم                    أَمْ ى                 5لْ عَرَفْت الدَّ

  على ىذا الشكل ميوغٌل في القدـ-في عصر ما قبل الإسلبـ -ه اللمحات يتبتُ أفَّ هج القصيدة كمن ىذ     
إًذٍ كاف من الصعب الاستغناء عن  أصيل في ديواف العرب ؛ حيث أصبحت ىو الأصالة سنة متبعة إلى كقت طويل

 6.ىذا التقليد الفتٍ الرفي  عند كثتَ من الشعراء

اتٞاىلي إلى تٚالية ات١كاف ك أت٫يتو كما أكلوه عناية خاصة باعتباره الإرث الذم تٯثل ىوية انتبو شعراء العصر       
ـ لأفهي ا  كلقد كانت ت٢ا منزلة رفيعة في نفس العربي 7 كقد سجٌلت ات١رأة حضورىا في ات١شاىد الطللية  الفرد كاتٞماعة

                                                           
ينظر  تٚهرة أشعار العرب في اتٞاىلية كالإسلبـ لأبي زيد ت٤مد بن أبي ات٠طاب القرشي   تٖقيق علي ت٤مد البجاكم  هضة مصر    1

 65دكف طبعة ص
 66ات١رج  نفسو ص  2
 66نفسو ص  3
 130ينظر   ات١علقات السب  للزكزني ص  4
 130ات١رج  نفسو ص  5
 . 54ص1998القيم الفكرية كاتٞمالية في شعر طرفة بن العبد  عبد القادر فيدكح  الأياـ للنشر  الطبعة الأكلى  البحرين   6
 215مص2020ينظر  ات١كاف في ات١قدمات الطللية في شعر ات١علقات د.إحساف ت٤مود سليماف ت٣لة البحث العلمي في الآداب . 7
 



    المدخل
 

5 
 

رائح كتهيج العواطف يذكرىا تنشط الق  مصدر إت٢امهم عناية كبتَة فهيكقد عتٍ الشعراء بها   خت كالبنت كاتٟبيبةلأكا
 1.كىم يفتتحوف القصائد تٔخاطبتها كمناجاتها كيقفوف على ديارىا كقفة شوؽ كذكرل  كتهتز النفوس

فوصفها كصلت شاملب   علِّقو بها كما تتصف بو من ت٤اسنكذلك لت  الشاعر اتٞاىلي كثتَا عن ات١رأة لقد تٖدث       
كفي سبيل   على احتًامها كعدـ ات١ساس بشرفهاكلكن ت٣تمعو ألزمو   ان بات١فاتن اتٞسدية كبات٠صاؿ ات١عنويةدقيقا ميلًمٌ 

كمثالا على ذلك ت٧د   كتعطيل تٝعو عند تٝاع حديثها  عرضها أيجبر على غض البصر عنها تٛاية ات١رأة اتٞارة كصوف
 2كعدـ خدش حيائهًًنَّ . اتوًحاتم الطائي الذم بلغ من شدة حياتو كحفاظو على شرؼ جار 

كقضاء حوائجهم في   ت٢م في حاؿ غياب  رب الأسرة عنهمكتفقٌد أحوا  افتخر الشعراء بإكرامهم تٞاراتهمكثتَا ما ك     
 3.مرة ىذه الصورة الإنسانية الرائعة في أبيات حاتم الطائي في قولو  عفة كستً

 ما يطورىا  ارتي        يطوف حوالي قِدرناما يظلّ ابن ج  وأبيك  فلا                     

 لا أزورىُا   غير أنَّها          إذا غاب عنها بَـعْلُها  وما تشتكي جارتي                    

 ولم يقصر على ستورىُا   ويرجع بعَلها          إليها  سيبلغها خيري                    

 

 

 

 

 
                                                           

   73ـ عملت ص2014لي خصائصو كفنونو   ت٭تِ اتٞبورم   دار  ت٣دلاكم الطبعة الأكلى الشعر اتٞاى 1
ينظر   اتٞار كاتٞارة في شعر اتٞاىلية كصدر الإسلبـ   دراسة موضوعية فنية   ت٣لة جامعة ات١لك عبد العزيز  الآداب كالعلوـ  2

 178ـ ص2018  1ع 26الإنسانية  ـ
 63مص1981در ببتَكت  ديواف حاتم الطائي   دار صا  3
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 1(1 غض طرفو عن جارتو )كيقوؿ عنتًة بن شداد في            

 وأغُضُّ طرفي ما بدََتْ                      حتى يُـوَاري جارتي مَأْوَاىَا                      

  كالشجاعة الفذة  كالعفة السامية  الكريمفعنتًة من الشراء القلبئل الذين تٖدثوا في أشعارىم عن ات٠لق  
 2.نيصُّ كى يتفق عليو ت٣تمعو كعرفوصوٌر في أشعاره ما يػى   كالبطولة الرائعة

ككمثاؿ عن ما ذكرناه سابقا فيما يتعلق بالأعراؼ الفنية كالاجتماعية ت٧د في ت٣لس من ت٣الس عبد ات١لك بن         
  3مركاف ت٭ضره الأقيشر في نقاشهما عن بيت من شعر نصيب بن رباح الذم يقوؿ فيو :

 يت فإن أمُتْ                 أوكِل بدَعْدٍ مَنْ يهَيمُ بها بَـعْدي أُىِيم بدَعْدٍ ما حي                   

قاؿ عبد ات١لك : فكيف تقوؿ لو كنت قائلو : قاؿ : كنت   ك الله لقد أساء قائل ىذا الشعر ⟩⟩فقاؿ الأقيشر :  
 ها بعدي  أَىِيمُ بدَعْدٍ ما حييت فإَِنْ أَمُتْ          فيا ويحي من ذا يهيمُ بِ         أقوؿ :   

؛ فكيف كنت قائلب في ذلك يا أمتَ ات١ؤمنتُ ؟ فقاؿ كنت فقيل لو  أسوأ ت٦ا قالو  ك الله  فقاؿ عبد ات١لك: ما قلت
 أقوؿ : 

 أَىِيمُ بدَعْدِ ما حييت فإَِنْ أَمُتْ               فلا صلحت دَعْدٌ لذي خُلّةٍ بعدي                     

 4⟨⟨لبثة يا أمتَ ات١ؤمنتُ فقالوا : أنت كالله أشعر الث

 

                                                           
ـ 1964ديواف عنتًة   تٖقيق كدراسة ت٤مد سعيد مولوم   دراسة علمية ت٤ققة على ست نسخ ت٤فوظة  ات١كتب الإسلبمي  آب    1
 .04ص
 04ات١رج  نفسو   ص.  2
الفكر العربي   الطبعة الثالثة  الكامل في اللغة كالأدب   لأبي العباس ت٤مد بن يزيد ات١برد   تعليق ت٤مد أبو الفضل إبراىيم   دار   3

 .147بالقاىرة  اتٞزء الأكؿ ص 1997
 .148ات١رج  نفسو   ص  4
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فمثلب ت٧د ما قالو عبد ات١لك   كفي تلك الفتًة  كاف مدح الأسياد كالأمراء سىارو؛ أم التغتٍِّ بفضائلًهًم كالذٌكد بها        
 قلت في مصعب بن الزبتَ:   إنك ⟩⟩بن مركاف لعبيد بن قيس الرقيات حيث عقب عليو في مدحو إياٌه فقالو لو: 

            إنمّا مُصعب شهاب من الله                    تجلّت عَنْ وَجهِوِ الظَّلْمَاءُ                      

 مُلْكُو ملك عزٍ ليس فيو                       جبروت ولا كبرياءُ                      

 بُ   َ ينٍ كَأنَّوُ الذّىالتَّاجُ فوق مفرقو              عَلَى جَبِ  يأَْتلَِقُ  كقلت في:          

ا ىو من أجل أفٌ ىذا ات١ادح عدؿ بو عن بعض الفضائل النفسية التي ىي العقل كالعفة  فعتب عبد ات١لك بن مركاف إت٪َّ
 1⟨⟨كالعدؿ كالشجاعة إلى ما يليق بأكصاؼ اتٞسم في البهاء كالزينة.

اءن على معطيتُ : معطى فتٍ كمعطى اجتماعي لأف فقد قيَّم عبد ات١لك بن مركاف شعر ابن قيس الرقيات بن         
كما يقوؿ الشاعر ات١خضرـ بتُ اتٞاىلية كالإسلبـ سحيم بن كثيل بن عمرك    العربي من عادتو أف يلبس العمامة

 2الرياحي اتٟمتَم كنسب ىذا البيت إلى اتٟجٌاج لأنوٌ ت٘ثل بو في خطرة من خطبو كيقوؿ

 لّاعُ الثنايا                      مَتى أضعُ العمامة تعرفوني أنا ابن جلا وطَ                   

الرقيات أما الصورة التي كصفها ابن قيس   ييفرؽًي شعره كلا تٯشي بو عاريا كلا  أم كاف العربي ييعرؼ بوض  العمامة
أم ىنا أحسٌ أف ابن   ككلم  تكن عادة عبد ات١لك بن مركاف  أنو يلبس التاج رغم أنوٌ مل  «يأتلق التاج »أخرجو من 

كمن ىنا توجٌو النقد إلى ما لو علبقة   قيس الرقيات أخرجو من دينو كمن نسبو كمن اصلو بأفٍ حوٌلو إلى صورة أعجمية
 3بالمجتم  كباتٞانب الاجتماعي.

                                                           
 .71ص   ى1302نقد الشعر   لأبي الفرج قدامة بن  جعفر   مطبعة اتٞوانب الطبعة الأكلى   قسنطينة   1
 .181الكامل في اللغة كالأدب   لأبي العباس ت٤مد بن يزيد ات١برد ص   2
بتَكت  اتٞزء  2007شرح الشواىد الشعرية في أمٌات الكتب   شرح ت٤مد حسن شراب مؤسسة الرسالة   الطبعة الأكلى  ينظر   3

 .224الثالث ص
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كبقي   تميٌزافتًؾ لنا تراثا شعريا م  كقد مارس الانساف العربي  الإبداع الشعرم كدخلو من أكس  أبوابو            
كما أضافو إليو شعراء العصور اللبحقة لم يتعدٌ إضافة بعض   اـ السائد في أبداع الشعر العربيالشعر بشكلو القديم النظ

ات١وضوعات اتٞديدة كالصور الفنية كات١قدمات التي تتغتَ تبًعان العوامل الاجتماعية كات١عتقدات التي تسود المجتمعات كىذه 
 1كت٢ذا اتٗذت كمعيار تٚالي .  م كاقعا يعيشونو كيؤمنوف تْقيقتودىات١عتقدات كانت عن

من عادات كظواىر  –كاختلبؼ ألواها كتباين ألسنتها   على تباعد أصقاعًها –ت٬م  الأمم ليس ت٥فيا ما       
 القديم ات١عتقدات كمن الظواىر العات١ية ات١وغلة في  في كل أمة تٔا  تٯيزىا عن غتَىا تصطبغ  اجتماعية كمعتقدات عامة

كقد عرفها العرب اتٞاىليوف كما عرفها غتَىم من الشعوب في ت٥تلف اتٟضارات   لدينية التي تعتٍ الإخبار بالغيبا
 كتنوعٌ نتاعها الأدبي بتنوعٌ الأمم.  القدتٯة

كادٌعى ىؤلاء ات١عرفة  كجدت في المجتم  اتٞاىلي فئة عرفت باسم "الكهاف" كانوا سدنة ات١عابد الوثنية               
ككل كاىن يدٌعي أفٌ لو رائيا أك تابعا من   كأفٌ كسطائهم من اتٞنٌ أعطاىم ىالة من الفرادة كالتمييز كات٢يبة  بالغيب

    2.كيستطل  ما سيكوف  اتٞنٌ يستًؽ لو السٌم 

 تاؿ أك في تفستَ الأحلبـ أك غتَأك في الثأر كالق  يستشتَكهم قبل السفر أك الزكاج كتقاطر الناس عليهم            
ككاف المجتم  في ذلك الوقت يتقبٌل أمثاؿ ىذه ات١عتقدات لعدـ توفٌر جهة  أخرل   ذلك من الشؤكف اتٟياتية الأخرل

ككاف الكهاف يستغلوف لك استغلبلا بشعا من أجل فرض آرائهم كسيطرتهم الركحية على   نرت٭هم كتطمئن أركاحهم
كعوؼ بن ربيعة الأسدم   ن مصعب الأهارم كات١أمور اتٟرثيكشق ب  هاف  يطيح الذئبيكمن أشهر الك  المجتم 
 3.كغتَىم

 

  
                                                           

ينظر  الابداع كالتلقي في الشعر اتٞاىلي   أطركحة ماجستتَ   ت٤مد ناجح حسن   كلية الدراسات العليا في جامعة النجاح الوطنية   1
 40ص.2004  في نابلس   فلسطتُ

 557ـ دمشق ص1992   ى1412الأدب اتٞاىلي   غازم طليمات   دار الإرشاد   تْمص   الطبعة الأكلى   2
 .557ات١رج  نفسو   ص   3
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ريكم عن ىؤلاء الكهاف كفق ما تناقلتو الأخبار كات١دكٌنات نوعمن النثر عرؼ باسم "سج  الكهاف" ككاف          
رؼ الناس من جوىر الأمر إلى قشرتو كاعتمدكا السٌج  كسيلتهم للتأثتَ في نفوس ات١ستمعتُ إليهم كتزكيق أقوات٢م كص

على مزج سجعهم بكلمات عن ظواىر الطبيعة دكف أف ينسوا إضافة الكثتَ من الرموز كالإشارات ات١بهمة التي ليس ت٢ا 
كحًلٍف الإتٯاف بكل ما في    يشي  فيو إلى جانب السٌج  غريب اللغة  كركيت عنهم أقواؿ أكثرىا مصنوع  معتٌ

كىذا الأسلوب من الكلبـ كاف ت٬عل   كما ت٭يط بالأرض من كواكب كت٧وـ  مظاىر القوة ات١ستورة كالظاىرةالكوف من 
 1ت٢م سلطانا سحريا على الدٌت٫اء.

  كاللٌوح ي الغىافًقي ك اللَّيٍلي الغىاسًقي  ⟩⟩كمن سج  الكهاف ما خطبت بو "زبراء الكاىنة بنت رئاـ " إذٍ قالت :             
يزٍفي الوىادًؽي   الطَّارؽًي كالنَّجٍمي   احي الشَّارؽًي كالصَّبى 

رى الوىادًم ي لىيىأٍدكا خىتٍلبن    كات١ كىإًفَّ صىخٍرى الطُّودً   كىت٭ىٍرؽًي أىنيٍابان عيصٍلبن   إًفَّ شىجى
دكف عىنٍوي مىعٍلبى   2⟨⟨لىينذًري ثىكٍلبن لاى تٕىً

   الصَّقٍعىاءي كى السماء كالعقاب ك  كالأىرٍضي  ⟩⟩  الكهاف: كقوؿ عزل سلمى الذم كصفو اتٞاحظ بأنوٌ أشج           
 3.⟨⟨لىقىدٍ نفٌرى الٍمجدي بػىتٍُى القىشٍرىاءً للمجٍدً كالثػَّنىاءً   كىاقًعىة ببػىقٍعىاء

فقد شاع في كلبـ العىػائفتُ كقوؿ سعد بن زيد مناة تٮاطب جندب بن   كلم يكن أسلوب السٌج  قاصًران على الكهاف
 4 ⟨⟨كىقىدٍ أىخٍبػىرىني طىتًٍَم أنوٌ لا يغنيك غتَم   لىتىأٍسىرىنَّكى ضىعينىةه بػىتٍُى القىرٍيىةً كالرَّقًينىةً  بوً أىحٍليف كالذم مىاأى  ⟩⟩:العنبر

ضيركبا من  يعتمدكف⟩⟩متفقة الصٌياغة فأصحابها  –كإف اختلفت موضوعاتها  –كىذه النماذج من السج           
ليكوف الكلبـ أدخل في النفس كأبعد أثرا كقد تٯزجوف السٌج  بالازدكاج    كالإيقاع ات١وسيقي الزخرفة كالتنميق كالتحبتَ

 5.⟨⟨كىو قريب من السج  في إيقاعو الصوتي

                                                           
 .557الأدب اتٞاىلي   غازم طليمات   دار الإرشاد تْمص  ص  1
 .558ات١رج  نفسو   ص  2
 .558نفسو   ص  3
 .558نفسو   ص  4
 .558نفسو   ص  5
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  فيما تٮص كحي الشياطتُ إلى الشعر بسحر البياف كلديو القوؿ في لغة راقية كقوؿ موزكف جاء بصورة الشعر        
كقت تيلقيو القًول كيذيعوف في النٌاس ما تلهمهم ربات الشعر أك شياطتُ   ىم بأنوٌ كحيه أك إتٯاف العرب كما آمن غتَ 

  1الشعر.

كلا أصل قدرتهم   كقَّدٍ لا يعرفوف امتيازاتهم فيها  كللشعر ظاىرة لا يستطيعها في كل الأمم كالعصور إلا قليل           

كىبط  عليهم كحيو  كحالات غريبة تٖيط بالشعراء إذا ألقى  بوبهذا الكلبـ بنظاـ خاص في تركيعليها كلكنهم ينطقوف 

 فكاف من الطبيعي أف يردكه في عصر الأساطتَ  إلى قوتهم تستطي  كل عجيب من القوؿ كالفعل   عليهم شيطانو

 2كالشعراء مسخركف لإذاعة ما يلهموف.

حتُ يهجو يستعتُ بشيطانو باستمرار  فالشاعر  زعمت العرب قدتٯا أفٌ لكل شاعر ىاجسا من اتٞنٌ              
كما يستعتُ الساخر بالأركاح الشريرة على إتٟاؽ الأذل تٔن يريد سًحٍرىم كقد ذكر الشعراء   اللعنات على خصومو

 3أنفسهم أفٌ ت٢م شياطتُ تعينهم على الشِّعر كتٌٝو تلك الشياطتُ.

كتدٌعي أفٌ لكل   كتلقنها إياٌه كتعينها عليو  ها الشعرككانت الشعراء تزعم أف الشياطتُ تلقي على أفواى            
 4.فمن كاف شيطانو أمرد كاف شعره أجود  فحل منهم شيطانا يقوؿ الشعر على لسانو

  مسحل الأعشى شيطاف اسم إفٌ  ⟩⟩كبلغ من تٖقيقهم كتصديقهم بهذا الشأف أف ذكركا ت٢م أتٝاء فقالوا:           
 كفي مسحل يقوؿ الأعشى : 5 ⟨⟨سم شيطاف بشار شًنًقًناؽ .شيطاف الفرزدؽ عمرك كا كاسم

 

                                                           
 .85شياطتُ الشعراء   دراسة تارتٮية نقدية مقارنة   عبد الرزاؽ تٛيدة مكتبة الأت٧لو مصرية   دكف طبعة  ص  1
 .85ينظر ات١رج  نفسو ص  2
 .278,عماف   ص2014الطبعة الأكلى   الشعر اتٞاىلي   خصائصو كفنونو   دار ت٣دلاكم    3
 .70د ات١لك   تٖقيق ت٤مد أبو الفضل إبراىيم   دار ات١عارؼ   دكف طبعة   صتٙار القلوب في ات١ضاؼ كات١نسوب لأبي منصور عب  4
 .95ات١رج  نفسو   ص  5
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 1وَمَا كُنْت ذا قول ولكن حَسبتني        إِذا مسحل يُـبْدِي لي القول أَنطِقُ                                  

لكن   بة في ىذاكلا غرا  كلم يكتف ىؤلاء الشياطتُ بالوحي إلى الشعراء بل كانوا نقادا كشعراء كركاة شعر          
على الرغم من أفٌ شعره كاف كحي شيطاف لكن إمارة الشعر   الغرابة في ت٘رٌد شاعر من الإنس عليهم كىو امرؤ القيس

ككاف عند الأمم الأخرل في عصورىا   فيغلبيهم امرؤ القيس في ت٣لس النعماف  تتطلب امتيازا حتى على اتٞنٌ أنفسهم
 .2تعمل عملها فتخبر بالغيب كتوحي بالشعر  اطتُ الشعراء كالكهافالأسطورية بعض القول الشبيهة بشي

كقد حظيت ظاىرة   فهو ظاىرة طبيعية لدل كل إنساف  إفٌ للنفس البشرية نزكعا فطريا ت٨و اتٞماؿ           
ت آراء كظهر   كبذلت جهود مهمة في سبيل تٖليلها كت٤اكلة فهمها  الإحساس باتٞماؿ منذ القديم بالاىتماـ الكبتَ

كأفكار كنظريات فلسفية كقد نشطت مؤخرا  الدراسات التي تناكلت الأدب عامة من منظور نقدم تٚالي فالفن نتاج 
ها منحيث كل عصر يقتضي إشكاليات فكرية كثقافية كتفاعلبت أدبية كفنية خاصة   تٚالي صادر عن الوعي اتٞمالي

  .الذم تنمو فيو ت٘ايزا ت٬علو ت٥تلفا عن العصور الأخرل تصن  للعصر  ما ىو مطركؽ سابقا كمنها ما ىو مستجدٌ 

 القيم الفكرية والثقافية في المرحلة الشفوية :

I. : القيم الفكرية والثقافية في العصرين الجاىلي والإسلامي 
كأفٌ معارفهم لا تعد أف   قد يتصور للبعض أف العرب في جاىليتهم لم يكونوا ذكم حظ من ثقافة كعلم         
كت٢ذا فسركا اتٞاىلية أحيانا بأهٌا مقابل لنقيض   كالأمم ات١نعزلة عن سواىا من الأمم كالشعوب  وف معارؼ البدكتك

إلاٌ أفٌ ت٢م من   رغم أنو لا يتوفٌر ما يدؿٌ على أفٌ العرب لم يكونوا جهالا لا نصيب ت٢م من علم كفكر كمعرفة  العلم
 الأمم . ذلك نصيبا ييضاىي أحيانا ما عند غتَىم من

كلعلٌ أنوٌ ليس ىناؾ أمة من الأمم لم تىعنً بأياٌمها كما عتٍ العرب في   فمن علومهم كمعارفهم ات١هم بأياٌمهم       
كأمعنوا النظر في الكواكب كفي السحاب   كاىتدكا بها في اسفارىم  عرفوا النجوـ كمواقعها  جاىليتهم كإسلبمهم

    .ما عرؼ بعد ذلك بعلم الفلك أك  كمساقط الغيث كالأنواء كالأزمنة
                                                           

 .95ديواف الأعشى   ص  1
 .296شياطتُ الشعراء   عبد الرزاؽ تٛيدة ص 2
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كىي تٙرة   كىو نوع من أنواع ات١عرفة التي عرفها العرب اتٞاىليوف تٟاجتهم ات١اسة إليها في حياتهم كتدبتَ أمور معيشتهم 
 1.كطوؿ ات١مارسة كات١عاناة  ات١لبحظة كالتجربة

 إذ كانوا أىل الفصاحة كالبلبغة كالبياف  ةبرعوا فيو من فن الشعر ك ات٠طابيضاؼ إلى ىذه ات١عارؼ ما             
 2.ككانوا أصحاب مفاخرات كمناظرات تدفعهم إلى تتب  ات١ثالب كات١ثاقب

كلا أطبٌاء كلا حسابا كلا أصحاب  صناعا كلا تٕارا يكونوا لم العرب ككذلك ⟩⟩: يقوؿ اتٞاحظ في ىذا الصٌدد         
كقيافة    كتصاريف الكلبـ  كتشفيق اللغة  كبلبغة ات١نطق   قوؿ الشعر...ككجهوا قًواىم  إلىفلبحة فييكوًنوا مهنة .
كالسلبح  كالبصر بات٠يل  كحفظ النسب كالاىتداء بالنجوـ كالاستدلاؿ بالآثار كنعرؼ الأنواء  البشر بعد قيافة الأثر

ك الغاية حازكا كل كبلغوا في ذل  كإحكاـ شأف ات١ثاقب  كاتٟفظ لكل مسموع كالاعتبار لكل ت٤سوس  كآلة اتٟرب
  3.⟨⟨كببعض ىذه العلل صارت نفوسهم   أكبر كت٫ًىمًهًم .  أمنية

كدكٌف   مكمن ات١سلٌم بو أف المجتمعات القبلية لعرب اتٞاىلية ت٘يزت بفن الشعر الذم نقل أحاسيسهم كطبائعه        
رة أصلية لتجليات أحاسيسهم صو   ل في تسجيل أحداث عصرىم كمعارفهمككانت أشعارىم ت٢ا فض  تفاصيل حياتهم

الشعر ديواف علمو  كت٬در تٔجتم  اتٗذ  لى الإحساس باتٞماؿ كالتعبتَ عنوباتٞماؿ كالشعر في ذاتو فن إنساني يقوـ ع
أف يتميز تٓصوصية إحساسو   سيقية ت٘يزه عن شعر الأمم الأخرلمو كجعل لو خصوصية بيانية ك   كمنتهى حكمتو

شأنو في ذلك    الشعر ىو ات١ظهر اتٞمالي للؤمة كىذا يعتٍ أفٌ    الأصل موسيقى كتصويراتٞمالي كلا سيما أف الشعر في
 4.شأف النحت ك الرقص ك ات١وسيقى

كتصوٌراتهم عن مفهوـ اتٞماؿ كحدكده   كىذا يعتٍ أفٌ الشعر عند اتٞاىليتُ كاف صورة حقيقية لأفكارىم اتٞمالية     
تٚاعة أنشأت بالشعر ديواف العرب الذم سجٌل أحاسيسها كرؤاىا كىو مينتمو كمعايتَه ؛فالشاعر اتٞاىلي ىو فرد من 

                                                           
 .23الأصوؿ الفنية الشعر اتٞاىلي   سعد اتٝاعيل شلبي مكتبة غريب   الطبعة الثانية ص  1
   ى1399القاىرة مكتبة  ات٠ات٧ي      1ظ   لأبي عثماف عمرك بن تْر اتٞاحظ   تٖقيق عبد السلبـ ىاركف طرسائل اتٞاح  2

 .216ـ اتٞزء الثالث ص1996
 .217ات١رج  نفسو ص  3
 .14ص1985لبناف -بتَكت-,دار الآداب 1الشعرية العربية   أدكنيس  ط  4
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  ككاف ملزما بالفطرة الفنية في اقتفاء هج القصيدة اتٞاىلية التي خصٌت في حيٌزو منها الغوؿ بات١رأة  إليها في قولو كسلوكو
 رأة على الرغم من أنو كاف ت٭سٌ فأسهم بإشاعتو كلم يلتفت كثتَا إلى تٚاؿ الطبيعة قدر التفاتو إلى تٚاؿ ات١

 1الطبيعة بعمق كيدركو .
كعند ت٣يء الإسلبـ نقلت القيم الفكرية  كالثقافية نقلة نوعية ت٨و القيم ات١عنوية كالركحية ضمن  طبيعة           

كذلك لتخليص   ات٠لقكفي تعاطيو التفكٌر كالتدبرٌ في الكوف ك   التعامل م  ات١قوـ اتٞمالي للئنساف في تعاملهم الإنساني
 الإنساف من تعلٌقو اتٟسٌي باتٞماؿ الذم توجهو نزىة تتحرٌؾ على جذكة الأذل ات١طلقة. 

كقد اكتنزت اتٟياة الإسلبمية الاجتماعية كالركحية بدعوات حقيقة إلى تدبرٌ تٚاليات اتٟياة ك الوجود الإنساني         
  2ؤاىم اتٞمالية من ىذه  الدعوات التي أت٢مهم إياٌىا الإسلبـ بركحو.غتَ أفٌ العرب في صدر الإسلبـ لم ينطلقوا في ر 

في استثمار الرؤية الإسلبمية التي تعرضت إلى كثتَ   لقد أخفقت اتٞمالية العربية بعد ت٣يء الإسلبـ مباشرة         
كترل في   لبمية كتتخطاٌىاكأكثر من ذلك فإف اتٞمالية العربية راحت تتجاكز الرؤية الإس  من مظاىر اتٟسن كاتٞماؿ

فربطت نفسها بأنساؽ حسية ت٢ا قيمتها   الشعر اتٞاىلي قدكة اتٟسن كات١ثل الأعلى بوصفو ت٪وذجا كاملب للجماؿ
كفي تعاطيو التفكٌر كالتدبرٌ في ات٠لق   ات١عنوية كالركحية ضمن التعامل م  ات١قوـ اتٞمالي للئنساف في تعاملو الإنساني

 3.كالكوف
كقد كاف غرض الغزؿ في القصيدة العربية جزءن من عمود الشعر كتقليدا ثابتا في مزعج القصيدة الذم لم يهدـ           

بل بقي أصلب فنيا راسخا سواءن أكاف الغزؿ من باب التقليد أـ كاف تعبتَا حيٌا عن مشاعر   في الشعر الإسلبمي
كقد دعا الإسلبـ إلى   الشعرية كتكوِّف لوحاتو اتٞمالية الشاعر الإسلبمي  فقد ظلٌت صورة ات١رأة تشكٌل أىم نصوصو

ككانت على رأس ىذه   كتنظم علبقاتو بإنسانيتو كت٣تمعو  ت٣تم  فاضل تسوسو منظومة أخلبؽ تسمو بالإنساف

                                                           
 178,ص1970دار العلم للملبيتُ بتَكت  لبناف    تطور الغزؿ بتُ اتٞاىلية كالإسلبـ  شكرم فيصل    1
سوريا    23البحث العقلي في اتٞمالية العربية   عبد القادر فيدكح  ت٣لة التًاث العربي  منشورات اتٖاد الكتاب العرب العدد  2

 22ص  1994
 22ات١رج  نفسو ص  3
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ت١فرط كالاىتماـ ا  كقد جعل الأسرة ات٠لية التقبة الأكلى في البنية الاجتماعية  الأخلبؽ العفيفة كالتًفٌ  عن الفواحش
  1بالطهارة من قذارة الدعارة كحفظ الانساب.

 لم تكن تعتٍ  غتَ أفٌ دعوة الإسلبـ الأخلبقية التي تٖوٌلت إلى قيمة معيارية للئنساف         

كت١اٌ كاف الغزؿ تعبتَا فنيا عن   كإطفاء جذكة عواطفهم كأحاسيسهم اتٞمالية  إلزاـ الشعر بالانسلبخ عن طبائ  البشر
  كلم ييعاد  نزكع الذكر إلى الأنثى  فهو لم يقمعها  فإف رأم الإسلبـ في الغزؿ يرتبط برأيو في ىذه الغريزة  نسفريزة اتٞ

  2.كأقاـ العلبقة بتُ الرجل كات١رأة على أساس اتٟب كالعطف  بل أيقًرٌ بالفطرة التي فطر عليها البشر

II. : القيم الفكرية والثقافية في العصر الأموي 

فقد ت٘يَّز بشيوع مزاج ثقافي تٮتلف   ا في العصر الأموم فقد ظهرت قيم فكرية كثقافية ذات طاب  جديدأم          
بالإضافة إلى التوسٌ  الكبتَ   ت٢ا مركز كأسرة حاكمة تٖكمها  كيرج  ذلك إلى ظهور دكلة ثابتة  عمَّا سبقو من عصور

فكل ىذه العوامل سات٫ت في   لثقافات تٖت لوائهاالذم شهدتو تلك الدكلة ك ضمٌ أجناس كشعوب كثتَة ت٥تلفة ا
 3.كالتي تركزت حوؿ الدٌين كالقبيلة  تٕدد القيم الفكرية عند العرب

  فالدٌين كاف حديث النشأة  كالعصبية القبلية  كلعلٌ أبرز القيم الفكرية في العصر الأموم كانت الصبغة الدينية        
ك فشكٌل ركنا أساسيا عند العرب في حياتهم الاجتماعية كالأدبية  فكرم العربيإذا ما زاؿ أثر الدٌين على النسق ال

 4.السياسية

 

                                                           
   27ص 2007,دار الفكر   دمشق  سوريا 1ف الأشقر  طالشعر في عصر النبوة ك ات٠لبفة الراشدة    غازم طليمات   كعرفا  1
 22ات١رج  نفسو ص  2
ينظر   الدكلة الأموية   ت٤اضرات في تاريخ الأمم الإسلبمية  للشيخ ت٤مد ات٠ضرم  تٖقيق الشيخ ت٤مد العثماني   دار القلم  دط    3

 265بتَكت ص 
 15ص2012الأموم   نبيل خالد أبوا علي   اتٞامعة الإسلبمية غزة  ينظر   دراسات في الأدب العربي في العصرين الإسلبمي ك   4
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  اىتمت بالأحساب ك الأنساب  فهي دكلة عربية  إضافة إلى أفٌ قياـ الدٌكلة الأموية قد أت٢ب العصبية القبلية       
كالتفٌت حوت٢ا فناصبت الاعداء   لأمومكلا ننسى أفٌ بعضها ناصرت أعداء البيت ا  فقدمت القبائل ذات الشأف

 1.للقبائل ات١ؤيدة للؤمويتُ

كالتي أثرت بشكل مباشر على اتٟياة   شكلت العصبية  القبلية أىم القيم الفكرية التي سادت في العصر الأموم       
كالذم   ي الانتباهفظهرت في الشعر كالذم أصبح ظاىرة أدبية تستًع  السياسية ك الاجتماعية ك الأدبية عند العرب

 2.يعرؼ بشعر النقائض

III. :القيم الفكرية والثقافية في العصر العباسي 

خاصة إذا   إف للتنظيمات الاجتماعية كالثقافية كغتَىا دكرا فعالا في توجيو اتٟركة الأدبية في ت٥تلف المجالات         
يل اجتماعي خاص ينماز بو  عمٌا سبقو من فالعصر العباسي لو تشك  شكلت نقلة نوعية ميزت ىذا المجتم  عن غتَه

كاتٞدير بالذكر أف   ت٦اٌ أدٌل إلى تغيتَ نوعية اتٟياة العربية ات٠الصة  نظرا للبنفتاح على الفرس كالتأثر بهم  ت٣تمعات
طلٌ  كالت  كانتشار اتٞوارم ك ازدىار الغناء  امتزاج اتٟضارات ات١ختلفة التي خلقت حياة جديدة اتسمت بالتًؼ كالبذخ

 3.للحريةٌ كاكتساب حضارة جديدة

كما ىو الشأف في العصور السابقة يقتصر على الغزؿ بات١رأة    كبطبيعة اتٟاؿ لم يعد الشعر في العصر العباسي       
ككاف ذلك دافعا إلى أف تٮرج الشعراء من معاني العفة كالوقار إلى    بل تعدٌل ذلك إلى التغزؿ بالاماء ك اتٞوارم  اتٟرة

 ]من ات٢زج[  4عاني الإباحية  ات١سرفة كقوؿ بشار بن برد: م

 

 
                                                           

 .176تاريخ الأدب العربي في العصر الإسلبمي   الدكتور شوقي ضيف   دار ات١عارؼ   الطبعة السابعة تٔصر  ص  1
 . 241ات١رج  نفسو ص  2
 . 52ـ ص1981بتَكت   موقف الشعر من الفن كاتٟياة    ت٤مد زكي العشماكم   دار النهضة العربية  3
   1966ديواف بشار بن برد   شرح كتكميل الأستاذ ت٤مد الطاىر بن عاشور راجعو كصححو ت٤مد شوقي أمتُ   د ط   القاىرة   4
 . 122ص  4ج
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 أتتني الشمس زائرة         ولم تك تبرح الفلكا

 تقول وقد خلوت بها         تحدّث واكفني يدكا

ت٪ط منو ىو امتداد النقد   تتبعنا ما ركم لنا من النقد في ىذا العصر لرأيناه متٌجها أك سائرا على ت٪طتُ كلو      
كمن ذلك أف العلماء باللغة كالأدب من العباسيتُ أمثاؿ ات٠ليل   تٞاىلي كالإسلبمي م  ما اقتضتو البيئة من تٖوؿا

كيتذكقوف  كالكسائي كالأصمعي كأبي العلماء ات١عرم كغتَىم كانوا يستعرضوف الشعراء السابقتُ من جاىليتُ كإسلبميتُ
  1.شعرىم كيبدكف فيو رأيو

كت٢ا   ت٪ط التأليف ككض  الكتب  فهو النمط العلمي في النقد  خر الذم كاف جديدا لم يسرؽ إليوأما النمط الآ      
  سادت فيها أكؿ حركة للبعتزاؿ  فقد كانت اتٟركة العلمية فيها على أتم ما يكوف  أسبق البلداف في ذلك ىي البصرة

فوض  منهم بشر بن   في الدٌعوة كإقامة اتٟجج  كات١عتزلة ىم  كاضعوا أصوؿ البلبغة  إذ كانوا ىم المحتاجتُ إليها
  2كجاء بعده اتٞاحظ. ات١عتمر الصحيفة ات٠الدة في البلبغة

كجاء بعد ذلك  ابن ات١عتز كألٌف في ذلك كتابو "البدي "  فلفت الناس إلى البدي  الذم كاف موجودا في           
   3.بشار ك أبوا ت٘اـ كمىن بعدت٫ا فأكثركا منو كقصدكا إليوفجاء   أشعار اتٞاىلية كصدر الإسلبـ كلكنها كاف مفرقٌا

أما قدامة بن جعفر فقد ألف كتابتُ مشهورين "في نقد الشعر" ك " نقد النثر " كىو ات١سؤكؿ الأكٌؿ عن             
 البلبغة العربية تٚود ات١صطلحات البلبغية كتٖجٌرىا لأنوٌ السبب في تسرٌب بعض آراء أرسطو كأمثالو من اليونانيتُ إلى

 4.ثم ذكر عيوبو  فقد عرٌؼ الشعر كذكر ت٤سناتو  كأدبها

 

                                                           
 . 379ص 2012النقد الأدبي أتٛد أمتُ . د ط مؤسسة ىنداكم للتعليم ك الثقافة  تٔصر   1
 . 386ات١رج  نفسو ص   2
 .386ص نفسو   3
 . 386النقد  الأدبي أتٛد أمتُ ص  4
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كأدٌل ىذا إلى إثراء الأدب كالنقد تٔا تيرجًم من فلسفة   ىذا كقد نشطت حركة النقل كالتًتٚة في ىذا العصر       
  1عاني كطرافة التقسيم كات٠ياؿ.فقد صبغت عقلية الأدباء كالنقاد بآثارىا العميقة في التفكتَ كات١  اليوناف كمنطقهم

كقد كاف بشار بن برد في أساس ات٠ركج على الشفوية   إف النظاـ ات١عرفية الذم بتٍ على اللغة كالنحو كالبلبغة        
كقد أكصل أبو نواس ىذه اللغة إلى أكجٌ   أك لغة اتٟاضرة بديلب للغة البادية اتٞاىلية ك ابتكار لغة الشعرية الكتابية

 2.بأف حوٌؿ اللغة الشعرية إلى لغة تتٌسًم باتٟداثة  رِّىا فنيٌاتطو 

كأسست تٟركة الانتقاؿ من   كأما فيما تٮص ات١بادئ اتٞمالية كالنقدية التي نشأت بتأثتَ من الدراسات القرآنية      
ا تٕعل الشاعر لا يبتدئ شعره إلٌا تٔثاؿ فهذا الش يء لاكتشاؼ أفاؽ  غتَ شعرية الشفوية إلى شعرية الكتابة فإهَّ

كىذا ت٦اٌ ساعد على إرساء مصطلحات   كالغوص في أعماؽ النفس كمقاربة الأشياء كالعالم  معهودة في طرؽ التعبتَ
كاف يقاؿ على بشار مثلب "أستاذ المحدثتُ " كعن أبي ت٘اـ " رأس في الشعر "    نقدية تؤكٌد كلٌها على التفرٌد كالابتداء

كيتضمن ىذا ات١بدأ  ع كبأفٌ شعره معجزة ككصفو البخارم تلميذه كصديقو بأنوٌ " الرئيس الأستاذ"ككاف يوصف بأنوٌ ت٥تً 
 3.لكي بدؿ الشعر غريبا كجديدا ارالقوؿ بضركرة نقض العادة  باستمر 

 

                                                           
 .134ص1998مكة للطباعة   دكف طبعة   في النقد الأدبي القديم   مصطفى عبد الرتٛاف إبراىيم    1
 .52الشعرية العربية لأدكنيس   دار الآداب   بتَكت  ص  2
 .53ات١رج  نفسو ص  3



 

 
 

 

 الفصل الأول 

 أصوؿ النظرة اتٞمالية في

 النقد العربي القديم.

ة ات١شافهة كالذكؽ رة اتٞمالية في مرحلالنظأصوؿ  ات١بحث الأكؿ:

 الفطرم

 أصوؿ النظرة اتٞمالية في مرحلة التدكين كات١نهج العقلي المبحث الثاني:
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 الفصل الأول: أصول النظرة الجمالية في النقد العربي القديم .

 .المبحث الأول: أصول النظرة الجمالية في مرحلة المشافهة والذوق الفطري

ما من ات١ظاىر اتٞمالية في ىذا الكوف من أجل إشاعة ات٢دكء في النفس الإنسانية أكجد الله مقدارا عظي        
فأصبح الإنساف يصن  كت٭وٌؿ كل ما ىوا قبيح إلى تٚيل كبالتالي ت٬عل من قفص اتٟياة فضاءن أرحب   كاستمرار اتٟياة

 (.1تْكم الفكرة التي فطر عليها استساغتو لقيمة اتٞماؿ )

كما تنطوم عليو من سحر كركنق مصدر مهم   لفسيح بكل ما يشتمل عليو من مناظر الطبيعةإفٌ ىذا الكوف ا      
لإمداد الشاعر تٔكونات الصورة كلكن لا ينقلها إلينا في تكوينها كعلبقتها ات١وضوعية كإت٪ا يدخل معها في جدا لتَل 

 ( 2)منها أك تريو من نفسها جانبا يتوحد معو بإدراؾ حقيقة الكوف كالشخص معا .

كمن ىنا تٯكن القوؿ إفٌ الشعر اتٞاىلي الذم نشأ من الطبيعة كفي أحضاها ىو الذم أت٢م الشاعر كلٌ ما ىو        
تٕعل الشاعر يتصوٌر  فقد كانت العلبقة بتُ الشعر كالبيئة علبقة جدلية متناغمة كألواف  كأشكاؿ  تٚيل من أصوات

  1(3مواطن اتٞماؿ في كل ما يراه. )

ىذا ؛ كيعتبر الشعر اتٞاىلي انفعالا تّماؿ الأشياء أك قبحها حيث لم يكن الشاعر يتصوٌر اتٞماؿ كنظرية        
 ( 4كلكنٌو كاف يدركو إدراكا مباشرا  حسيٌا .)

                                                           
مذكرة لنيل شهادة ات١استً  قسم اللغة العربية كلية الآداب ك اللغات   أدب  ينظر   الأدب بتُ الفكر كاتٞمالية زعطوط ليندة  (1) 1

  57ص2013جزائرم , 
ينظر   الصورة الفنية في شعر علي اتٞارـ  ت٤مد حسن عبد الله   ات٢يئة العامة القصور الثقافة   كتابات نقدية   أغسطس   (2)

 . 224,ص1999
ر الشفاىية في ات١مارسة النصية  تناصات مدكٌنة الشعر اتٞاىلي أت٪وذجا   ت٤مد ت٤مود أبو علي   ينظر   ت٣لة الدراسات العربية   أث (3)

 . 2654دمنهور ص 
 . 83ـ ص2015ينظر   فلسفة الفن كاتٞماؿ في الفكر الإسلبمي   الدكتور عيد يونس  عالم الكتب  د ط    (4)
 83ينظر ات١رج  نفسو ص (5)
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الذم يصف فيو ت٤بوبتو   كختَ برىاف على النزعة اتٟسية في مفهوـ اتٞماؿ عند الشاعر اتٞاىلي ىو شعر الغوؿ      
فصوٌره تصويرة   كىنا يتبتُ لنا أفٌ الشاعر مثٌل تٚاؿ ات١رأة ت٘ثيلب حسيا كانفعل بهذا اتٞماؿ  نها اتٟسيةكيسرد ت٤اس

 حسٌيٌا أيضا . 

ككل ىذا راج  إلى طبيعة البيئة كعادات كتقاليد المجتم  العربي كما كانوا يعيشونو كيركنو من أحزاف كآلاـ          
نتطرؽ في موضوعنا إلى الكشف عن ات١عايتَ اتٞمالية في مرحلة ات١شافهة  كلذلك سنحاكؿ أف  كمشقات اتٟياة 
 كالذكؽ الفطرم. 

لقد استلهم العربي عناصر اتٞماؿ من بيئتو البدكية التي ات٢متو رىافة اتٟس كرقة ات١شاعر باختلبؼ مناظرىا         
  1ها منها العربي اتٞماؿ.كقد كانت البداكة على رأس ات١صادر  التي   كتعدد أقاليمها اتٞغرافية

   علاقة الذوق الجمالي عند العرب بالبداوة : 

لأها بداية سعيو اتٟقيقي للتكيٌف م  الظركؼ الصعبة  البداكة ىي أكؿ ت٪ط اجتماعي اتٟياة عاشو الإنساف        
م كنظم مكٌنت  ذلك ككانت عنصرا أساسيا لاستنباطو تٚاؿ طبيعتو من خلبؿ عادات كقي كالقاىرة التي أحاطت بو

البدكم من أف ت٭افظ في النهاية على حياتو كحياة حيواناتو في إطار من العزلة شبو التامة كالاستلبـ القدرم ت١ا كجود 
  2بو الطبيعة من ختَ كشر. 

ائم كأف يكوف خفيف اتٟركة د كىذه الظركؼ الصعبة كات١تغتَة أجبرت البدكم أف يركٌز على البساطة في حياتو        
  3.التًحاؿ لكي يتمكٌن من مواجهتها

كقد تٯتد ىذا التجم  حتى القليل   فعدـ استقرار اتٞماعة البدكية لم تٯنعها من تشكيل أسرة بتوحد اتٞماعة        
  .اء القبلية على أساس الولاء ت٢اكتعمل العصبية مهمة الرابطة التي تٕم  كل أبن الأـ

                                                           
ا في الشعر اتٞاىلي   لأتٛد اسبيتاف الشواكرة   مذكرة لاستكماؿ درجة الدكتوراه في الأدب كالنقد   ينظر مظاىر البداكة كصورى  1

 . 11ـ ص2015قسم اللغة العربية   كلية الدراسات العليا  
  132ينظر  الأسس اتٞمالية في النقد العربي  عز الدين إتٝاعيل ,ص  2
 .  13ينظر ات١رج  نفسو ص   3
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كت٘ارس تلك التقاليد ضغطا   ينتقل بعضها بالتسلسل من الآباء إلى الأحفاد ادات كثتَةيتميز البدك بتقاليد كع        
لأنو إف فعل ذلك يعرض نفسو العقاب  فلب يستطي  أحد التخلي  عنها أك التحرر منها  اجتماعيا على تٚي  الأفراد

لشعر اتٞاىلي على اىتماـ العرب كما دؿ  ا كىذا النمط المحافظ الثابت أدل إلى استمرار ىذه العادات  أك النبذ
 ( 1بتًبية أبنائهم. )

فقد أصبحت معيارا كمقياسا لقياس جودة  –التقاليد كالعادات  –سنأتي على ذكر أمثلة تٗص ىذا اتٞانب          
الشعراء   فتأتيو عكاظ بسوؽ تٛراء قلة لو تشرب كانت ⟩⟩الشعر من رداءتو كمن صور ذلك أف التابعة الذبياني 

 ثم أنشده حساف ابن ثابت الأنصارم :   قاؿ: "فأكٌؿ من أنشده الأعشى ميموف بن قيس  رض عليو أشعارىافتع

 لنََا الجَفَنَاتُ الغُرُّ يَـلْمَعْنَ باِلضُّحَى               وَأَسْيَافُـنَا يقٍَطرُْنَ مِنْ نَجْدَةٍ دَمَا             

 شرَّفٍ                فأكرمْ بنا خالا وأكرم بنا ابنا  وَلَدْناَ بنَي العنقاء وابني م           

 1 ⟨⟨فقاؿ النابغة: أنت شاعر كلكن أقللت جفانك كأسيافك كفخرت تٔن كلدت كلم تفخر تٔن كلدؾ."          

ب القبيلة فنقد النابغة ىنا يدؿ على الوعي بتقاليد العرب كعاداتهم التي تعتز بالآباء كالاجداد كتقيم كزنا تٟس         
  2 كنسبها . 

كفي ىذا النقد الذم كجٌهو النابغة تٟيات بن ثابت لم يستند أك يعتمد على أسس كقواعدكإت٪ا اعتمد على          
  3.ة ات١توارثة عن الآباء كالأجدادكىذا الذكؽ يقوـ على اتٟاسة  اللغوية كالتقاليد الاجتماعي الذكؽ كحده

  ذلك أف نظرتو للجوامد سواء الثابتة  كاتٞباؿ  كوف كفقا لاختلبؼ طبيعة عناصرىااختلفت نظرة الشاعر ال        
أك ات١تحركة كالنجوـ كالكواكب تٗتلف عن نظرتو للكائنات اتٟية التي ترمز للفناء   الودياف ... السحارين  التلبؿ

أتٌٯا اىتماـ كذلك لأت٫يتها في  فقد اىتم الشعراء بالصحراء  كات١وت عكس للجوامد التي ترمز  للخلود كالاستمرار
كالنجوـ أشعارا تٖمل في طياتها ألواحا فنية يعبركف من خلبت٢ا  كالرماؿ حياتهم ؛ حيث استلهموا من مناظرىا كالليل

                                                           
 35ـ ص 1998دبي القديم عند العرب   مصطفى عبد الرتٛاف إبراىيم دكف طبعة   مكة للطباعة   في النقد الأ  1
 144ينظر   مظاىر البداكة كصورىا في الشعر اتٞاىلي ص 2
 15ص 1970النقد العربي القديم بتُ الاستقراء كالتأليف   الدكتور داككد سلوـ   مكتبة الأندلس   بغداد   د ط  ـ  3
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فقد كانت الصحراء أمامهم تفيض بكائنات ركحية ككاف الشاعر يرل في صورىا ىذه  كخوفهم  عن فرحهم كترفهم
فيستعتَىا   إلى أف يقيم بتُ الأشياء علبقات التشبيو فإذا ىو يرل في الأشياء صورة أشياء أخرلت٦ا دفعو  القول ات٠فية

  1.ت٢ا

 يقوؿ النابغة الذبياني في تشبيو ات١لوؾ بالكواكب التي تٗتفي  عند رؤية الشمس :          

هُنَّ كَوكَْبُ فإَِنَّكَ شَمْسٌ وَ المُلُوكُ كَوَاكِبُ      إِذَا طَ                         2.لَعَتْ لَمْ يَـبْدُ مِنـْ

 كيشبو ات١رأة بالشمس أيضا فيقوؿ:        

بَـيْضَاءُ كَالشَّمْسِ وَافَتْ يَـوْمَ أَسْعَدىَا      لَمْ تُـؤْذِي أَىْلًا وَلَمْ تفحش على جار          
3  

حر كاتٞباؿ كالرمل حيث يقوؿ امرئ القيس من مظاىر الطبيعة الصامتة في الشعر اتٞاىلي ت٧د الليل كالبرؽ كالب      
 4في كصفو لليل :

 وَليَْلٍ كَمَوْجِ البَحْرِ أَرْخَى سُدولَوُ             عَلَيَّ بأنَواعِ الهمومِ ليِبتلي      

 وأرْدَفَ أعجازاّ وناء بكَلْكَلِ    فقلت لو لمّا تمطّى بِصُلبِوِ                      

 الطويلُ أَلا انجلي            بصُبحٍ وما الِإصباحُ مِنْكَ بأَِمْثلِ  أَلَا  أيها الليلُ      

   فيَالكَ من ليلٍ كأنّ نجومَوُ                   بكلِّ  مَغَارٍ الفتلِ شُدّت بيَِذْبلُِ      

 

                                                           
 .28ـ   ص1996نابغة الذبياني  شرح كتقديم عباس عبد الساتر   دار الكتب العلمية بتَكت  الطبعة الثالثة ديواف ال  1
 .20ات١رج  نفسو ص   2
 .18ينظر إلى ديواف امرؤ القيس  ركاية الأصمعي  من نسخة  الأعلبـ  ص  3
 . 235ـ  ص1970ت الطبعة الأكلى الطبيعة في الشعر اتٞاىلي   القيسي نور تٛودم  دار الإرشاد للنشر بتَك  4
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ات١تًاكمة بعضها حيث كصف الليل كظلمتو اتٟالكة تٔوج البحر ات١تلبطم كذلك من جراء الأحزاف ك ات٢موـ             
  1. عليو طلبو بات١غادرة كالات٧لبءكت١ا تطاكؿ كازداد طولا كثقلب  فوؽ بعض

 2كيقوؿ في كصف البرؽ  :                

 أَصَاحٍ بَـرْقاً أُريِكَ وَميضوُ                   كَدَمْعِ اليَدَيْنِ في حَبِيٍّ مُكَلَلّ              

باَلِ المُفتّلِ يُضِيءُ سَنَ                 اهُ أَوْ مَصَابيِحُ                   أَمَالَ السَّليطَ بالذُّ

 حيث شبو كميض البرؽ تٔصباح راىي صيبَّ عليها مزيدا من الزيٌت.

كصفوىا كتأملوا صراعها  كظفها الشعراء في أشعارىم عرفت البيئة الصحراكية العربية الكثتَ من اتٟيوانات            
كقد عبٌركا عن أفكارىم كمشاعرىم من خلبؿ  ت٢ا من أجل اتٟفاظ على نفسها في ظلٌ قسوة الصحراءم  من حو 
 حياتها .    

فقد    اىتم  الشاعر اتٞاىلي بالكائنات اتٟية فقد كانت صلتو باتٟيوانات قوية حيث اعتمد عليها في حياتو           
من اتٟيوانات التي كانت أحبٌ إلى الشاعر كأقربها " الإبل كات٠يل ك   كانت تٔثابة الصديق الذم لا تٯكن الاستغناء عنو
  3.العربي يصفها كيوظفها في أشعاره" لأهٌا كانت مركبو في التعب كرفيقو في الشاعر 

 حيث ت٧د طرفة بن العبد يصف ناقتو فيقوؿ :           

 

 

                                                           
 .18ينظر إلى ديواف امرؤ القيس ركاية الأصمعي  من نسخة  الأعلبـ ص  1
 .18ات١رج  نفسو ص   2
 ينظر  ات١تخيل الصحراكم في الشعر اتٞاىلي  ت٪اذج من ات١علقات  تٝية بوت٣اف     3

  50شرح ات١علقات السب  للزكزني ص (2)
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  سَفَنَّجَةٌ تَـبْرِي لِأَعْزَرَ أَرْبدَِ          جُماليّةٍ وَجْنَاءَ تَـرْدَى كأنَّها                          

كصف ناقتو باتٞمل في قوتها فقاؿ تٚالية كجناء ترتدم أم تضرب الأرض سفنَّجة أم نعامة ) شبو جربها بعد كالنعامة 
  1كيقوؿ :  (

لَعُ نهاضٌ إِذا صَعَّدَتْ بو              كَسُكَّانِ بوُصِيٍّ                       بدجْلةَ مُصعِدِ  وَأَتْـ

رَدِ                     وجمجمةٌ مثل العلاقة كأنََّمَا              وَعَى الملتـَقَى مِنها إِلى حَرْقِ مِبـْ

 وَخَدٌّ كقرطاس الشّآمِي ومِشْفَرٌ          كَسِبْتِ اليَمَانِي قَدُّه لمْ يُجَرَّدِ                      

بأهٌا عظيمة الرأس ت٢ا عنق طويل كتٚجمةه صلبة كالسندات كقد شبٌو كجهها بصحيفة  إذ شبو طرفة بن العبد ناقتو
 2كذلك لنقائو كقصر شعره . كيقوؿ :القرطاس البيضاء 

 وعينانِ كَالمَاوِيَـتَينِ استكنَّتا             بِكَهْفَيْ حِجَاجَيْ صَخْرَةٍ قَـلْتِ مَوْرِدِ                     

 3يها بات١رآة كغائرتاف في العظم ات١شرؼ على العتُ الذم ينبت عليو شعر اتٟاجب.حيث شبو صفاء عين

أما ات٠يل فكانت أداة  تٯكن القوؿ إفٌ الناقة كانت كسيلة في اجتياز الصحراء كمواجهة قهر الزماف كات١كاف       
 4للصيد كاتٟرب كقد كظفٌها في أشعاره كمن ذلك قوؿ امرئ القيس : 

 وقد أغتدي والطير في وكناتها          بمنجردٍ قيدِ الأوابد ىيكل                    

 مِكَرٍّ مِفَرٍّ مقبلٍ مدبر معًا                 كجُلود صخر حطوّ السّيلُ من علِ                  

 لمُتنزَّلِ كمُيت يزِلّ اللّبدُ عَن حَالِ مَتينو          كَمَا زلَّتِ الصَّفواءُ با                   

                                                           
 155لتبريزم  مكتبة الثقافة الدينية  القاىرة  دكف طبعة صشرح القصائد العشر ا  1
 157ات١رج  نفسو ص   2 
 
 34-33-32ينظر إلى شرح ات١علقات السب  للزكزني ص   4
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 على الذبل جيّاشٍ گأن اىتزامو           إذَا جاش فيو حمية غليُ مِرْجلٍ                 

 مَسح إِذا ما السّابحات على الونى       أثَـرْنَ الغبار بالكديد المركّلِ                   

  ثوابِ العنيف المثقّل    يزَلُّ الغُلامُ الخِفُّ عن صهواتو           ولي بأَ                  

كصوت  ذات ظهر ناعم أملس بلوف ت٬م  بتُ اتٟمرة كالسواد  حيث يصف امرؤ القيس فرسو بأها سريعة اتٟركة
 لا يسمح بركوبها إلا إف كاف فرسها. صهيلو يشبو غلياف ات١اء في القدر

 1كيقوؿ عنتًة بن شداد في صدؽ كشجاعة ات٠يل:          

 ىَلاّ سألت الخيل يا ابنة الملك            إِن كنت جاىلةً بما لَمْ تَـعْلَمي                   

 يخبرك من شهدَ الوقعية أننّي            أَغشى الوغى وأغف عند المغْنَمِ.                     

فهي جزء من حياتو  فالشاعر كالفرس يشكلبف شيئا كاحدا كاف الفرس عماد الفركسية كت٪وذج الإنساف الفارس         
كتٯكن القوؿ إفٌ الطبيعة منحت  كاتٞواد ىو صفة الإنساف الكريم كقد اتٗاذىا عنصرا ات١اء كتقييم الإنساف البطل

 كذلك لكسر قسوة المحيط ك تٖقيق ذاتو أمامو  اتٞاىلي الناقة كالفرس

شرة في كل مكاف مشكلة بذلك جباؿ تٖدٌث الشعراء كذلك في أشعارىم عن الكثباف الرملية التي كانت منت        
 2كما قاؿ امرؤ القيس :    رملية تٚيلة

 قفا نبك من ذكرى حبيب  ومنزل          بسقط اللّوى بين الدّخول فحومَلِ                 

  3أما كختَ بن أبي سلمى فيصف الودياف قائلب:

          

                                                           
 138.139شرح ات١علقات السب  للزكزني ص  1
 13ات١رج  نفسو ص  2
 74.75نفسو ص 3
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 وُ          على كُلِّ قينيٍّ قشيب و مُفأَمِ   ظَهَرْنَ من السّوبان ثمَّ جَزَعْنَ                 

          بَكَرْنَ بكُُوراً واسْتَحرْن بسحرةٍ           فَـهُّنَّ  وَواديْ الرّسْ كاليَدِ في الفَمِ                 

 1كقد ذكرت  نبتة من نباتات الصحراء في شعر لبيد بن أبي ربيعة تسمٌى بالأيهقاف :       

 بالجَهلتين ظِبائهُا ونعامها            فعَلا فروعُ الأيْـهَقَّان وأَطْفَلَت                       

 كذكر امرؤ القيس جنسا من النبات ييسمى اتٟنظل عندما قاؿ معبران عن حزنو الشديد عند رحيل الأحبة :        

 دَى سَمُرَاتِ الحَيّ ناَقِفُ حَنْظَلِ     گأنّي غداة البـَيْنِ يوَمَ تَحَمَّلُوا              لَ               

فراح يصوِّر كل ما تق  عينيو عليو في الطبيعة الصامتة من جباؿ كأكدية   فالطبيعة أت٢بت حس الشاعر اتٞاىلي
 ككواكب كت٧وـ كنباتات ....كالطبيعة اتٟية من  حيوانات رافقتو فكانت بالنسبة لو الأنيس كالصاحب في حياتو . 

كمن تٚالية الفضاء الصحراكم في اعتناء الشاعر برسم أبعاد ات١شهد أك اتٟيز اتٞغرافي كتأثيثو بعناصر نباتية ت       
كل ىذه اللوحات الفنية التي ت٭تفل الشاعر    فالطلل كالرحلة ك الصحراء كالناقة كالبقر الوحشي  كحيوانية كإنسانية

 ة لدل الشاعر.  اتٞاىلي بها في ات١علقات توحي تٔعاني خفية كمكبوت

فيتمثل   رغم قساكة الصحراء ككحشتها إلا أف الشاعر اتٞاىلي يبحث فيها عن النور الذم تٮرجو من الظلمة        
  فاتٞماؿ عند الشاعر يبدأ بالقبح نوره في الشمس ات١شرقة فضلب عن تركيزه على ات١اء بوصفو ات١قوِّـ الأساسي لوجوده

 2ات٠راب من الطلل . كبالتالي يتأسٌس اتٞماؿ بعد 

  كت٬علو يستعيد ما أخذه منو كيردٌه إلى الطبيعة  الطلل تٯثل اندثارا لكل ما عاشو العربي في دياره كم  أحبائو        
كىذه الريح الباردة   كت٢ذا يقف أماـ الطلل متحتٌَا لا يعرفو كلا يعرؼ كجوده فيو بعد أف عفتو الرياح ات١تغتَة الاتٕاىات

فهو   حتى ات١طر ىنا لا يؤدم كظيفتو ات١عتادة فهي باختصار كجو من أكجو الفناء  تهدـ كل ما تٯاه الإنسافالعاصفة 
                                                           

 164ينظر إلى ديواف لبيد بن ربيعة   دار صادر   بتَكت ص 1
تٚاليات الشعر العربي  دراسة فلسفة اتٞماؿ في الوعي الشعرم اتٞاىلي للدكتور ىلبؿ اتٞهاد  سلسلة أطركحات الدكتوراه  الطبعة  2

 328,ص 2007الأكلى  مركز دراسات الوحدة العربية بتَكت 
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كىنا يتحوٌؿ الطلل  مطر دمار يأتي بو سحاب أتٛر مغتٌَ يساعد على إت٧از مهمة الصحراء في تٗريب عالم الإنساف
 1إلى كتاب يكتب فيو الدىر اندثار كتبدد الإنساف كعات١و.

فالشمس كادت أف تغيب فكاف عليو  لذلك فإفَّ الشاعر ينتبو في اللحظة الأختَة إلى صورة تٕاكزت سلبيتو          
  2.باطو من ات٠راب الذم يكتنف الطللأف يىسٍتبٍقي الشمس لتعينو على إظهار شعره كاستن

كبعد أف تػىعىمق الشاعر في   كاكتشاؼ ات١اضيكالتذكٌر معرفة كإعادة بناء  فعالم ات١همة اتٞمالي يبدأ بالتٌذكٌر        
كتشكل ذات  ىذا الوجود اتٞمالي الذم أمتعو لذة كلينا كتواصلب كحيبٌان   الطلل أصبح يعرفو حقا كيعرؼ كجوده فيو

الشاعر كات١رأة اتٟبيبة ت٤ورا مزدكجا كموحٌدا للكشف عن اتٞماؿ بوصفو كجودا إنسانيا معيشا كمؤسٌسا بالاقتدار الذاتي 
  .3على ات١عرفة كالتواصل كالتوحد 

 في قوؿ لبيد: 

   4عَفَتِ الدّيار مَحَلُّها فمُقامُها             بمِنىً تأبدّ غَوْلُها فَرجِامُها                 

 5(5كقوؿ عنتًة: )

 م   ّ لْ عرفت الدار بعد تَوى َ ىل غادر الشعراء من مُتردِّم            أَمْ ى                

 يا دار عبلة بالجَواءِ تكلَّمي              وَعِمّي صَباحا دار عبلة واسلمي                 

كتٟظة اتٟاضر التي ت٘ثل الألم كاتٟزف  تٟظة ات١اضي التي ت٘ثل موطن الذكريات كاتٟياة السعيدة  اتصل الطلل بلحظتتُ
لي للشعر في الطبيعة تلك الوحدة التشكيلية ات١عركفة فالوجو الآخر من أكجو التأسيس اتٞما كات٠وؼ من ات١وت كالفناء

                                                           
 329د .صتٚاليات الشعر العربي  دراسة فلسفة اتٞماؿ في الوعي الشعرم اتٞاىلي للدكتور ىلبؿ اتٞها 1
 330ينظر ات١رج  نفسو ص  2
 330ينظر ات١رج  نفسو ص  3
 163ديواف لبيد بن ربيعة ص   4
 130شرح ات١علقات السب  للزكزني ص  5



 أصول النظرة الجمالية في النقد العربي القديم                                                     الفصل الأول
 

28 
 

الوحدة ذات أت٫ية بالغة في ىذا السياؽ ت١ا تنطوم عليو من دلالات  كىذه الظعائنكالتي تعتٍ  في الشعر العربي
     1كمثاؿ على ذلك ظعائن زىتَ التي تعد ت٪وذجا عاما موجودا عند كل الشعراء: كمواقف من نظاـ ات١عتٌ

     تبَصَّر خليلي ىل ترى من ظعائن      تحمّلن بالعلياء من فوق جُرثمُِ                  

مِ                    عَلَوْن بأنْماطٍ عِتّاق وكِلّةٍ           وِرادٍ حواشيها مُشَاكِهَةِ الدَّ

 2موفيهِنَّ ملهى للّطيف و مَنظرٌ       أنيقٌ لعين النّاظِر المُتـَوَسِّ                 

ا تشبيو تٔوكب احتفالي مزين بالأقمشة ات١لونة اتٞميلة التي   فالظعائن نتاج التشكيل اتٞمالي فملبت٤ها ت٘يٌزىا فأكت٢ٌا أهَّ
تلفت الانتباه كتركؽ كل من يتأمٌلها ؛ كثانيها أها تنطلق في الفجر عادة؛ كثالثها  أها تنتقل عبر أمكنة متعددة  

كالراب  أهٌا تٖمل النساء اتٞميلبت ات١نعمٌات ؛ كات٠امس أهٌا تيشتق عادة من  يكثر فيو ات١اءلتصل في النهاية إلى موض  
عت ىذه ات١لبمح يتبتُ لنا أفٌ الشعر يزيد في الظعائن تٚالا مطلقا في الصحراء   الطلل بدلالتو ات١زدكجة فإذا تٚي

فيستعيدىا من الدٌىر ثم يصل أختَا إلى  ها من ذاتومصحوبا بالنور كتٯرٌ على الأماكن التي ىجرىا الإنساف ليسبغ علي
 3ات١وض  الذم يريديه الإنساف . 

فما  كانت الدليل الثابت للشاعر اتٞاىلي كموسوعتو   فوصفنا للبيئة الصحراكية برمات٢ا كقفارىا كطبيعتها            
كؿ كما ىو معركؼ أفَّ ات١رأة كانت ت٤ورا كلكن في الطبيعة أيضا كائنات أصبحت ىوس الشاعر كحبٌو الأ يراه يعبٌر عنو

    4على ت٨و قوؿ امرئ القيس:  كما كانت تتزين بو من طيب كحليٌ كثياب لإبداع الشاعرحيث كاف يصف اتٞماؿ

                       5نؤوم الضحى لم تَـنْتَطِقْ عَنْ تَـفَضُّلِ          وتُضحي فتيت المسك فَوقَ فِراشِهَا           

                                                           
 338ينظر إلى تٚاليات الشعر العربي ص  1
 73نقلب عن شرح ات١علقات السب  للزكزني ص  2
 339تٚاليات الشعر العربي ت٢لبؿ اتٞهاد ص 3
ء في الشعر اتٞاىلي ت٤مد حسن عبد الوىاب دكتوراه قسم الدراسات الأدبية كالفنية  كلية الدراسات العربية ينظر الصحرا 4

 34,ص2008
 27ينظر إلى شرح ات١علقات السب  للزكزني ص    5
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كىنا يقف عمرك بن كلثوـ  كاف الرحيل يؤثرٌ أتٌٯا تأثتَ على الشٌاعر كخاصة البدكم إذا كانت ت٤بوبتو تنوم  الرحيل    
 1بة التي تنوم الرحيل فيقوؿ : ت٥اطبا كملتمسا اتٟبي

 قِفي قَـبْل التفَرُّق يا ظعينا                   نُخَبـّرْك اليَقينِ وتُخبرينا .                   

برينا تٔا  لاقيت بعدنا  2أم يقوؿ قفي مطيتك أيتها اتٟبيبة الظاعنة تٗبرؾ تٔا قاسينا بعدؾ كتٗي

 ثم يقوؿ بعدىا :           

    3قفي تسألك ىل أَحدثتِ  صَرْمًا               لِوَشْك البـَيْن أم خنتِ الأمينا             

فراؽ أـ ىل حنا حبيبك الذم تؤمن خيانتو ؟ أم ىل دعتك تٔعتٌ قفي مطيتك نسألك ىل أحدثت قطيعة  بسرعة ال
 4 لاك إلى ات٠يانة في مودٌتو إياٌؾ؟ سرعة الفراؽ إلى القطيعة أ

لأف قلب الشاعر خفٌاؽ   فمهما مرٌت الأعواـ كتبدٌلت الأحداث ؛ إلاٌ أهٌا لا تنقص من غزارة الأطلبؿ          
        5ل أف يراىا بعينيو كىذا الكلبـ عن الطبيعة فيقوؿ النابغة الذبياني :ك يتحسٌسها الشاعر بقلبو قب ت٭ب من سكنتو

 وذا العام  سابع  فعَزفتُها                   لستةِ أعوامِ   تَـوَىَّمت آيات لَهَا           

 

كالتي ذكرناىا  الصحراءكقد أخذت الرحلة كالتًحاؿ في الصحراء حيٌزا كبتَا في أشعار اتٞاىليتُ نتيجة تأثتَات          
 6الطلل  سابقا الظعن

                                                           
 114نقلب عن شرح ات١علقات السب  للزكزني ص   1
 114ينظر   ات١رج  نفسو ص  2
 114نفسو ص 3
 114نفسو ص 4
 52لى ديواف النابغة الذبياني لعباٌس عبد الساتر ص ينظر إ 5
 .34ينظر الصحراء في الشعر اتٞاىلي ص  6
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كانت الصحراء مهمة الشعراء في قوؿ الشعر فتغنوا بها كاستمدكا منها عناصر خيات٢م كمقوِّمات فنِّهم التي            
كإلى جانب ىذه  الصحراء نقف ات١رأة مركز للؤمل في حياة اتٞاىلي فبعد أف  عاشت في أعماقهم كعاشوا في أعماقها

كما في قوؿ امرؤ    يتحدث عن الظعن كاصفا شوقو كحبو ف على الأطلبؿ يتذكٌر أياـ ات١اضي كذكرياتو اتٞميلةيق
  القيس:

 أفاطِمُ مَهْلاً بَـعْضَ ىذا التدلّلِ                   وَ إنْ كُنْتِ أَزْمَعْتِ صَرْمي فأحملي             

 1بينما عنتًه بذكر عبلة فيقوؿ : 

     2ا دار عبلة بالجِواءِ تَكَلَمي                     وعَمي صَباحا دار عبلة واسلمي. ي           

كاف يتصارع م  اتٟيواف يبحث عن قوتو كداف  عن    حياة الإنساف في القدـاغ اتٟاصل في تفصيلبت بسبب الفر    
 الدفاع تٔثابة دفاع من أجل البقاء كاف ىذا فلجأ إلى الصٌيد كمارسو أك تٯارس من خلبلو الرياضة كات١تعة  نفسو

فالصراع بتُ الإنساف كاتٟيواف سواء أكاف ىذا اتٟيواف ظبيا أـ تٛار كحش أـ ثورا قد دار على الأرض منذ قياـ 
    3الإنساف في صن  قوتو.

وت فحديث الشاعر اتٞاىلي عن مشهد الصراع بتُ اتٞريدة كالصائد يعبٌر عن موقفو من اتٟياة ك ات١          
  4كأحزانو النفسية التي طبعتو بطاب  الوجل كات٠وؼ من المجهوؿ. باعتبارت٫ا أساسا من ت٫ومو اليومية

لقد جاءت لوحة الصيد مفعمة بالصراع بتُ الصائد كالطريدة ذلك لأنوٌ مثل كاجهة من كاجهات البيئة          
كأف تصويرة ىذا  فتٍ كالاجتماعي في حياة الباديةكمظهرا من مظاىر حيوية العرب كدليلب على نشاطهم ال  اتٞاىلية

                                                           

. 130ات١رج  نفسو ص   1  
  ينظر مشاىد الصراع في لوحة الصيد في الشعر اتٞاىلي   عبد العلي عبيد الشمرم   الكلية التًبوية ات١فتوحة   ت٣لة كلية التًبية العدد 2

 .30الراب  ص
 .31ظر ات١رج  نفسو ص ين  3
 .31ينظر مشاىد الصراع في لوحة الصيد في الشعر اتٞاىلي عبد العلي عبيد الشمرم ص  4
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كىو في اتٟقيقة يصوٌر البقاء  الصراع في العصر اتٞاىلي يعكس مشهدا من مشاىد تصويرة البيئة كالعواطف الفردية
 1.على أف الطرفتُ كليهما يدافعاف عن بقائهما كت٭اكلاف إثبات قوتهما للؤقول

إذ يسوقو الشاعر م  تٚلة من   اىلي من ات١وضوعات اتٟماسية في الأصلتعد لوحة الصيد في الشعر اتٞ         
كقد تطوؿ ىذه اللوحات حتى تيستأثر بعدد كبتَ من  ما يلبث أف ت٭وٌلو إلى لوحات تٚيلة نتيجة حسٌو الفتٍ  ات١فاخر

ا الطريقة بصرؼ النظر عن مبينا في أكثر الأحياف إعجابو بفرسو أك ناقتو كبكلببو التي يطارد بواسطته  أبيات القصيدة
  2يقوؿ امرؤ القيس كاصفا حصانو:  نتائج ىذه ات١طاردات

 وقد أغتدي والطير في وكناتها                  بمنجرد قيد الأوابل ىيكل                

 3كيقوؿ أيضا متحدٌثا عن رفيقو عند خركجو إلى الصيد الذم يرافقهم:            

 غتدي ومهي القانصان                     وكل بمِربأة مقتفر وقد أ               

 سميع بصير كلوب نكر                                فيدركنا فَغِمٌ داجن                    

بل ينتقل إلى كصف مشهد  فلب يكتفي الشاعر اتٟالي بهذا الإعجاب بفرسو أك ناقتو أك  كلبب صيده           
كقد يتجو أحيانا  كاصفا حصانو كصفا تتجلى فيو أصالة اتٟصاف كالصراع بتُ حصانو أك كلببو كبتُ الطريدةات١طاردة 

مشبها إياىا براىبات ات١عابد كعن يرتدين ات١لببس البيض كالسود  إلى كصف الطرائد للوحشية إذ يستوقفو تٚاؿ ألواها
 4 : حيث يقوؿ امرؤ القيس

 سربٌ گأنّ نعاجو                       عذارى دوارٍ في المُلاءِ المُذَيَّلِ      فَـعَنَّ لنا                 

 فأدبرن كالجزع المفصل بينو                   بجِيدٍ مُعَمٍّ في العشيرة مُخْوّلِ                  

                                                           
 31ينظر ات١رج  نفسو ص   1
 19ينظر ديواف امرؤ القيس ركاية الأصمعي من نسخة الأعلبـ ص  2
 160ينظر ات١رج  نفسو ص   3
 32ي صمشاىد الصراع في لوحة الصيد في الشعر اتٞاىل  4 
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 رَّةٍ لم تَـزَيَّلِ فألحقَنا بالهاديات ودونو                        جواحرُىا  في صَ                 

 كىذا الصور ضل قطيعو كدت٫و الليل أك صور الوحش  أما لبيد بن ربيعة فيصف ناقتو بالبقرة الوحشية           
 1كيصور ىذا الثور كىو يلجأ إلى شجر كنزلت بو سحابو تسيل قليلب

 ات٠صوص :  حيث يقوؿ لبيد في ىذا 2 فينكب كما ينكب ات١صلي الذم يقضي نذرا متكسر الأغصاف 

 كَأَخْنس ناشط جادت عليو                       ببرقة واحفٍ أحدى الليالي                   

 أضل صواره وتضَيَّفتو                           نطوفٌ أمرُىا بيد الشمال                  

 بغرقد خَضِل وضالٍ   فبات كأنو قاضي نذور.                          يلوذ                

 3.الرّوقَ حالاً  بعد حالإذا وكف الغصون على قَراهُ                     أدار                  

هـ ماىر لا  أذ ت٧د أف تصوير الشاعر لثور الوحش تصويرا لم يتًؾ جزئية من جزيئات الصورة إلا ككقف عندىا كأنوٌ رسٌا
 ميٌمٌا بذلك تٚالية التصوير بدقة متناىية.  غلويريد أف يتًؾ فراغا في لوحتو حتى يش

فرحا أك  فتعكس حات٢ا على لوحتو تٚالا أك قبحا  فالشاعر يشبو الرساـ الذم يصوٌر الأشياء كما يريدىا              
يستنفر في ت٤اكلا تٖويل مرارة الواق  إلى شيء من اتٟلبكة كالنشوة في إعادة صياغة ذلك الواق  تٔا ت٬علو مرت٭ا   حزنا

فهو ينسحب من  ىذه شجاعا مقداما –الثور الوحشي -إذ نلبحظ أف لبيذا شاء أف ت٬عل بطل لوحتو   ات٠واطر
كىو تٯرٌ من أمامهم كما تٯرٌ الفرس متوجها إلى اتٞهة التي   تنكشف عنو حالات الغضب  ساحة ات١عركة منتصرا

متجها ت٨و الأماكن الوعرة كالغليظة من  ه أحيانا أخرلكتظهر  تٗفيو أحيانا يريدىا إذ يتوغل في رماؿ فيها شجر
 4:يرتقبها كاحدة بعد الأخرل مثل نصب السيف الذم يذىب كت٬يء بيد الصقَّاؿ  ات١رتفعات

                                                           
 105ينظر إلى ديواف لبيد بن ربيعة ص  1
 32مشاىد الصراع في لوحة الصيد في الشعر اتٞاىلي ص  2
 106ينظر ات١رج  نفسو ص  3
 105ينظر إلى ديواف لبيد بن ربيعة ص  4
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 وولّى تَحْشُرُ المرات عنو                     كما مَرّ المُراىن ذو الجلال                  

   1طيَّات فلْجٍ                       يراوح بين صَوْنٍ وابتذالوولّى عامِدًا لِ                  

 تشق خمائل الدّىنا يداه                        كما لعب المقامر بالفيال                  

 وأصبح يقتري الحمان فردا                   كنصل السيف حودث بالصقال .                 

إذ   كىي تعيش حالة من التوجٌس كات٠وؼ يركز على اتٟالة النفسية للطريدة  شهد كعب بن زىتَفم                 
كأتانو في مشهد صراع مستميت ىو صراع البقاء للؤقوىأك للؤكثر حذرا  يصوٌر لنا الشاعر ىواجس تٛار الوحش

كيكوف كركدىا  غو حتى الركبة في ات١اءفيصوٌر لنا ىذا القطي  كىو يرد ات١اء مذعورا متوجٌس فيلقي أرسا كحيطة كتنبهٌا
 يقوؿ:  كىي تعب ات١اء كالصائد يتًبص بهم منتظرا حتى يدنوف من الارتواء لتَسل سهمو إليهن جرعا بعد  جرع متواترة

 فجئن فأوجسن من خشيةٍ                   ولم يعترفن لنفر يقينا                   

 بارد                      شهيّ مذاقتو تحتسينا  وتلقي الأكارع في                 

 يبادرن جرعا يوُاترنو.                      كقرع القليب حصى القاذفينا                  

 فأمسك ينظر حتى إذا                        دَنَـوْنَ من الريّ أو قد رونيا                   

الذم  الناجح لدل الشاعر ينبثق من التفاصيل الدقيقة التي تزكٌده بركعة الانطباعإف تشكيل ات١ضموف              
 كتنقيتها من شوائبها حتى تٯنحها قابلية التجانس كالتأثتَ في ات١تلقِّي . يكوف كحده القادر على تنسيقها كإظهارىا

  

                                                           
 105ينظر إلى ديواف لبيد بن ربيعة ص  1
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  دٌث عن كل ما أحسٌ بو كشاىدهبالتساكؽ م  ما ذكرناه سابقا استخلصنا أف الشاعر اتٞاىلي تٖ              
لأف شعره كاف مستمدٌا كميستلهما من صميم البيئة  ككانت أكصافو مستمدة من ىذه ات١ظاىر التي كقعت تٖت نظره

 1كصوٌر اتٟياة اتٞاىلية بصدؽ كما عاشها. كتٚات٢ا كركنقها كجسٌدىا كلوحة فنية تٚالية في شعره

 : مرحلة التدكين كات١نهج العقليأصوؿ النظرة اتٞمالية في الثاني: المبحث

كقد صاحب انتقاؿ الأدب من  فالنقد ليس قائما بذاتو يرتبط النص النقدم ارتباط تلبزـ بالنص الأدبي              
فهمت نصاف يستَاف جنبا إلى جنب يدعمهما  مرحلة ات١شافهة إلى مرحلة التدكين انتقاؿ النقد العربي مشافهة أيضا

دءان من العصر اتٞاىلي الذم لم يشهد الناقد الأدبي ات١تخصص كما شهد الشاعر ات١تخصص الذم ب غتَ رافد كاحد
فالنقد في تلك ات١رحلة نقد تأثرم انطباعي جزئي إلى حد ما لا يرتكز على أسس علمية  لا عمل لو غتَ قوؿ الشعر

ى اختلبؼ توجهاتها سواء في الاىتماـ كتلف رؤاه النقدية اللمحة ات١وجزة إلى شيء من الغموض كالتشتت عل تٖليلية
 أك بيت الشعرم . بالشاعر أك القصيدة

بدأت مرحلة  بعد أف تكونت ات١لحوظات النقدية التي تناقلها الركاة كمادة أكلية قوية يستند عليها الفكر النقدم  
م من تداخل الأحداث التأليف كالتدكين كذلك لإدراؾ العرب أفٌ الذاكرة مهما أكتي صاحبنا من القدرة لا نسل

كتٖل تٚل ككلمات ت٤ل أخرل فيتًتب على ذلك عدـ الدقة في الأحكاـ النقدية  فيدخل حدث في حدث مشابو لو
كترتيب الأفكار كالتنسيق بتُ  كالقدرة على ربط الأجزاء  الرؤية شموؿ من بشيء يتمت  مؤلف ⟩⟩كت٭تاج التأليف إلى 

القبوؿ على إطلبقها لدل ركاة  ت٘اـ مقبولة تكن لم التدكين فكرة كأف صةخا. ⟨⟨الأضداد كالانتهاء إلى النتائج 
( 2) ⟨⟨عن صحفي  يركم كلا صحيفة من يقبل أف لأحد ليس ⟩⟩2لاين سلبٌـ اتٞمحي كاف يقوؿ :    الأشعار

 فالركاية لا تقبل من مدكنات بل تؤخذ شفاىا عن العلماء بالشعر كاللغة حتى لا يدخلها تٟن كلا تصحيف .

كىذه العقلية ات١ختصة التي يطالب بها ىذا العصر كالتي ت٘تاز بشموؿ الرؤية كالبعد الفكرم كالعقلي في             
التأليف بدأت بالأصمعي من حيث الثقة في ركايتو فهو الذم خطأ بالنقد خطورة كبتَة ت٨و التبويب كالتهذيب 

                                                           
 . 96, ص1992العلمية بتَكت ينظر إلى ديواف كعب بن زىتَ شرح الأستاذ علي فاعور دار الكتب   1
  491مقدمة في النقد الأدبي ت٤مد حسن عبد الله   دار البحوث العلمية  جامعة الكويت ص  2
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راء كاستفادتو من الآراء ات١عاصرة كت٤اكلتو أف يض  أسسا فنية لاعتماده في كتابو "فحولة الشعراء" على ما سبقو من آ
كالأساس لديو في تقسيم الشعراء   للمفاضلة بتُ الشعراء كأكرد صفاتا كشركطا رآىا كاجب التوفر في الشاعر الفحل

ده فالشاعر الفحل عن كغتَ فحل يعتمد على تفاكت الأذكاؽ كغلبة الشعر على صفات الشاعر الأخرل  إلى فحل
 1.من غلب عليو الشعر حتى عرؼ بو دكف غتَه من الصفات الأخرل

الذم قرر ات١سائل التي أتى بها سلفو ك ىذابها فكاف كتابو "   كأتى بعد ذلك ت٤مد بن سلبـ اتٞمحي             
بتٍ على أسس فهو كاض  اللبنات الأكلى النقد ات١نهجي ات١ طبقات فحوؿ الشعراء" من أقدـ التأليف في النقد الأدبي

علمية فتوجو للئفادة من موازنات الأصمعي التي فتحت لو بابا في تقسيم الشعراء إلى طبقات كإحداث نظاـ جديد 
 بدراسة الشعر كتقسيمو كذلك بتصنيف الشعراء اعتمادان على عدة أسس كىي :

م الإقليمي تٟسب القرل كت٥ضرمتُ كإسلبميتُ ك أساس توزيعه  شعراء جاىليتُ  أساس تعاقب الشعراء زمنيا 
كاتٕو كذلك إلى تنظيم التًاث  3كشعراء اليهود كغرضهم الشعرم لشعراء ات١راثي ك أساس إنتمائهم الديت2ٍالعربية
ا لاحظو من مواجها م كتٗليص الشعر من الدخيل كالتنبيو إلى صلة الشاعر ت١ا يركل لو من شعر  كتٖريره  ات١ركم

مستهدفا تنقيو النصوص ات١تداكلة شعران كأخباران من الزيادات التي تٟقتها كقد بتُ  داكؿبكل ما ىو مت التساىل كالقبوؿ 
 ( 4عن أسباب ذلك في مقدمة كتاب الطبقات.)

يستطي  الدٌارس بشيء من التأمل كالأناة أف يستخلص الأسس اتٞمالية ات١وضوعية التي أقاـ عليها ابن             
   .كىذه أىم الأسس التي اعتمدىا ابن سلبـ في تٖديد الطبقات فأنزت٢م منازت٢م راءسلبـ أحكامو النقدية على الشع

 ابتكار موضوعات وأساليب جديدة :   .1
كعلى ىذا الأساس قدـ  كيعتٍ ىذا أف سبق الشاعر في شعره إلى أبواب جديدة للقوؿ كإلى طرائف تعبتَية غتَ معهودة

كلكنو   ـ : فاحتجٌ لامرئ القيس من يقدمو قاؿ: ما قاؿ ما لم يقولوايقوؿ ابن سلب غتَ قليل من النقاد امرؤ القيس
كرقة ات١سيل   كاتبعو فيها الشعراء: استيقاؼ صحبو كالتبكاء في كاستحسن العرب ي   سبق العرب إلى أشياء ابتدعها

                                                           
 4ص 1طبقات فحوؿ الشعراء ت٤مد بن سلبـ اتٞمحي ت : ت٤مود ت٤مد شاكر   دار ات١دني تّدة   دكف طبعة  جزء    1
 . 13-12ـ ص 1980   ى1400اب اتٞديد الطبعة الثانية  بتَكت   لبناف  فحولة الأخرل للؤصمعي  ت: ش تورم   دار الكت 2
 203ص  1طبقات فحولة الشعراء  ت٤مد بن سلبـ اتٞمحي ت: ت٤مود ت٤مد شاكر دار ات١دني  جدة  دكف طبعة جزء   3
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كفصل بتُ   في التشبيوكأجاد   كقيد الأكابد كشبو ات٠يل بالعقباف كالعصيٌ  كشبو النساء بالظباء كالبيض  كقرب ات١أخذ
  1.ات١سيل كبتُ ات١عتٌ

 الإجادة في التشبيو والوصف :  .2

  يلحظ ات١تأمل أف إحساف الشاعر التشبيو أك الوصف يعد أساسا ن كاضحان من أسس الإجادة التي تسجل الشاعر
كثتَان من   كيوحي من ىذه الصفة قدمٌوا كيتضح ىذا فيما بعد ليغدكا أساسان من أسس عمود الشعر عند العرب

 الشعراء: 

 كاستحسن الناس من تشبيو امرئ القيس : » كمن ثم يقوؿ ابن سلبـ :  فامرؤ القيسمثلب جيٌد التشبيهات
  كأن قلوب الطيرِّ رطباً ويابساً.                 لدى وكرىا العنّابُ والحشفُ البالي

 كقولو: 
 2من العِقبان .طأطاْتُ شِمْلالِ  كأني بفتخاء الجناحين لقوة.                  دفوق   

قاؿ ذك الرمة: من أحسن الناس كصفا  قاؿ ابن سلبـ : أخبرني يونس بن حبيب قاؿ كمثل ذلك الإجادة في الوصف
 للمطر ؟ فذكركا قوؿ عبيد : 

 دان مُسِف فويق الأرض ىيدبوُ                  يكاد يدفعو من قام بالرّاح  
 والمستكِنّ لمن يمشي بقرواح.                      فمن بنجوتوِ كمن بمحفلو.   

كمن ىذا القبيل ما يقوؿ  فلمٌا قدـ ات١فضل صرفها إلى أكس بن حجر كعلى ذلك كاف إتٚاعنا فجعلها يونس لعبيد
 يونس عن النابغة اتٞعدمٌ أكصف الناس لفرسانشدت رؤبة قولو : 

 ومن خير الجيد ضليعُها    ضليع   فإن صدقوا قالوا : جوادّ مجَّربُ                 
 قاؿ رؤبة : ما كنت أرل  منها إلا أسرع .

 
 

                                                           
    124التفكتَ النقدم عند العرب   عيسى علي العاكوب  دار الفكر   دكف طبعة سورية دمشق ص   1
 .125ينظر ات١رج  نفسو ص  2
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 جودة الديباجة وكثرة الماء والرونق :  .3

 كركنق السٌيف كالضحى كالشباب كالديبٌاجة قوم جيد ات١لمس ناعمو يتخذ عادة من اتٟرير كالإبريسم  الديج: النقش
في كصف الشعر لتشتَ إلى ضرب من اتٟسن كالزينة يلحظو متلقى  ماؤىا كحسنها كإشراقها كقد استخدمت الكمتاف

كإذا أخذنا تٔا يسمى ) ترتيب اتٟواس( .قلنا إف الاستماع إلى شعر جيد الديباجة يولد في النفس حالا من  الشعر
    1النشوة تشبو حاؿ من يلمس الديباج أك ينعم النظر إليو .

 فإنوٌ يبعث في النفس إحساسا يشبو إحساس من يبصر ركنق السيف قكذلك الأمر في الشعر الكثتَ ات١اء كالركن
كتٚلة القوؿ في ىذا أف جودة الديباجة ككثرة ات١اء كالركنق تعيناف اتٟسن كالطلبكة كالضحى كنضارة الشباب كإشراقو .

 2.لفاظ كعذكبة أصدائها في النفس كالزينة الأسلوبية ات١عتمدة على تٚاؿ جرس الأ

 يقوؿ ابن سلبـ :   ىذا الأساس قدـ بعضهم النابغةكعلى          

كأجرٌ ت٢م بينا .كأف شعره كلبـ ليس فيو  كأكثرىم ركنق كلبـ كقاؿ من احتج للنابغة: كاف أحسنهم ديباجة شعر
  3تكلف كيبدكف مرج  ىذه اتٞمالية لدل الشاعر قوة طبعو كت٘كنو من أسباب الصنعة .

 الحصافة :  

كتعتٍ في الشعر أف تكوف معانيو حكيمة دالة كقد رأل بعضهم شيئا من   رأم كإحكامو كسدادهتعتٍ اتٟصافة جودة ال
ىذا في شعر زىتَ فانتصر لو ت٢ذا السبب يقوؿ ابن سلبـ : كقاؿ أىل النظر : كاف زىتَ أحصفهم شعران كأبعدىم من 

 .سخف
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 النظم على الأبحر المختلفة: .4

أسسو اتٞمالية إلى إيثار الشاعر الذم ينظم على الأتْر ات١ختلفة على شاعر  يذىب النقد العربي الذم تبتٌ ابن سلبـ
ثم   الأتْر المحدكدة كات١عيار النقدم المحكمة ىنا ىو معيار نوعي يلحظ قدرة الشاعر على النظم على الأكزاف ات١ختلفة

ر شعر الشاعر ثراء موسيقيا لا يتوفٌر ىو معيار كمي أيضا عندما يوض  في اتٟسباف أف النظم على الأكزاف ات١ختلفة يوفِّ 
ككفقا ت٢ذا الأساس فضل بعض  كما يوفِّر لو قدرة على معاتٞة أغراض كثتَة لشاعر البحر الواحد أك الأتْر المحدكدة

  1فالأعشى مقدـ لأنو فيما يقوؿ ابن سلبـ :   الشعراء

ثرىم مدحًا وىجاءًا وفخرا ووصفا كل وأك وأكثرىم طويلة جيدة  وأذىبهم في الفنون الشعر  اكثرىم عروضا» 
 2.ضاجة العرب رضي الله تعالى عنو كلعلو من  ىذه الوجهة تٝاٌه معاكية« ذلك

 النظم في الأغراض المختلفة :  .5

كيعتٍ ىذا نقديا أف طب   شاعر الأغراض ات١ختلفة على شاعر الغرض الواحد بفضل  ابن سلبـ كالنقد العربي تٚلة
كبهذا ترجح كفٌتهومن ىذه الوجهة   كما أنو سيكوف غزير الشعر كثتَة على قدر من الثراء الشاعر كقدرتو الشعرية

فقال : لم يكن الأخطل  سألت يشارا العقيلي على الثلاثة» على أضرابو : إذا يقوؿ ابن سلبـ جريرا فضلوا 
سن ضركبان من الشعر قاؿ : كاف جرير فقلت فجرير و الفرزدق ؟  ولكن ربيعة تعصبت لو وأفرطت فيو  مثلهما ت٭ي

كعلى ىذا الأساس فيما يبدك جعل ابن سلبـ كثتَا شاعر الأغراض ات١ختلفة «  لا ت٭سنها الفرزدؽ كفضل جريرا عليو 
يقوؿ ابن سلبـ: ككاف   بينما جعل تٚيلب "  كىو أقول منو غزلا " كأصدؽ صبابة في الطبقة السادسة في الطبقة الثانية

افر كتٚيل مقدـ عليو كعلى أصحاب النسيب تٚيعا في النسيب كلو في فنوف الشعر ما كثتَا في التشبيب نصيب ك 
     3.كلم يكن عاشقا ككاف رعوية تٚيل  ككاف كثتَ يقوؿ ككاف تٚيل صادؽ الصٌبابة ليس تٞميل
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 الإجادة في أغراض خاصة :  .6

فيها عيدٌ من ات١تفوقتُ الذين ت٭سب ت٢م  كأف من أجاد يلحظ ات١تأمل أف النقد العربي يقيم كزنا خاصا لأغراض بعينها
فخر عنهما جرير كالفرزدؽ فقاؿ بيوت الشعر أربعة :   يقوؿ ابن سلبـ: كسألت الأسيدم أخابتٍ سلبـ حساب

 كفي كلها غلب جرير في " الفخر" في قولو : ومديح ونسيب وىجاء 

 .      1 يت الناس كلهم غضاباحس          إذا غضبت عليك بنو تميم.                            

 كفي " ات١دح " قولو : 

 ألستم خير من ركب المطايا                    وأندى العالمين يكون راحٍ                   

 كفي " ات٢جاء" قولو : 

 فغَضّ الطّرْف إنك من نَمَيْرٍ                      فلا كعبا بلغت ولا كلابا                  

  " النسيب" قولو : كفي

 2اإن العيونَ التي في طرفها مَرض                 قتلتنا ثم لم يحيين قتلان                 

 أن يكون للشاعر مذىب خاص في غرض من الأغراض:  .7

قة كىذه تٚالية أساسها التفرٌد في طري من الأغراض الرئيسية لبعض الشعراء مذىبا خاصان في غرضلاحظ ابن سلبـ أف 
من طرائق ات١عاتٞة ففي غرض ات٢جاء يتفوؽ الشاعر حتُ يكوف ىجاؤه شديد الإت٬اع للمهجوٌ : يقوؿ ابن سلبـ : 

 .أكج  : قاؿ لابن الرقٌاع العامليكلقد ىجا الراعي ف

  ولكن لست من أحد    لو كنت من أحد يهُجى ىجوتكم.                باين الرّقاع                

 تأبى قضاعة أن تعرف لكن نسباً                وابنا نزارٍ فأنتم بيضة البـّلّد                   
                                                           

  128ب عيسى العاكوب   دار الفكر دكف طبعة  سوريا دمشق صالتفكتَ النقدم عند العر 1
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 كثرة الطوال الجياد:  .8

كىهنا أحد الأسس اتٞمالية التي تبناىا النقاد العرب كأقرىا ابن سلبـ كقد رأينا أف من انتصر للؤعشى كاف يقوؿ : 
اس جليل ت٘امان في قوؿ ابن سلبـ عن الأسود بن يعفر النهشلي : .....كأكثرىم طويلة جيدة  كيتًاءل  لنا ىذا الأس

كلو كاحدة رائعة  فيذـ كت٭مد كلو في ذلك أشعار  ككاف الأسود شاعرا فحلبن ككاف  يكثر التنقل في العرب ت٭اكرىم
 كىي :    لاحقة بأجود الشعر لوكاف تٯثلها قدمناه على مرتبتو  طويلة

 وما أحسن رقادي                والهم محاضرة لديّ وسادي .  نام الخلِيُّ                  

   1كلو شعر جيد كلا كهذه . 

 القصيدة الواحد المتفوقة :  .9

التي يذىب  المعلقاتقضية  كتعود إليها فيما ت٨سب فكرة القصيدة الواحدة ات١تميزة من الفكر النقدية القدتٯة
لكل   كقد جعل ابن سلبـ أصحاب رىط تقديرا ت٢ا الكعبة.ستار بعضاىم إلى أف جاءت تسميتها ف تعليقها على أ

 كقصيدتو ىي ات١علقة التي أكت٢ا :   عمرو بن كلثومكىؤلاء الأربعة ىم  كاحدة

 ألا ىبّتيّ بصَحْنك فاصبحينا                  ولا تبقى خمور الأندرينا                
 التي أكت٢ا:  كقصيدتو ىي ات١علقةوالحارث بن حلزة  اليشكري 

 آذنتنا ببينها أسماء.                        ربَّ تاَوٍ تمَلَّ منو التواء                 
 كقصيدتو ىي ات١علقة التي أكت٢ا:  عنترة بن شداد العبسيك 

 يا دار عبلة بالجِواءِ تَكَلَمي.                وعمي صباحاً دار عبلة واسلمي.                
 كقصيدتو ىي الرائعة التي أكت٢ا:   بن أبي كاىل اليشكري وسويد

 2بسطت رابعة الحبل لنا.                      فمددنا الحبل منها ما اتّسع .                

                                                           
  129التفكتَ النقدم عند العرب عيسى العاكوب ص 1
 130ات١رج   نفسو ص  2
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 شدة متن الشعر وشدة أمره :  .10

  ضب كقوة ات٠لق كالتماسكيراد تٔتن الشعر عباراتو كألفاظو كصياغتو كأما ) الأسر ( فيعتٌ في أصل اللغة : الشدة كالغ
  كقد سجَّل تاريخ النقد عند العرب تفوقان بعدد من الشعراء بناءن على ىذا الأساس أما أسر الكلبـ فبناؤه كتركيبو

كلبيد أسهل منو  أشد أستَ كلبـ من لبيد كفيو كزازة  فأما السٌماحى فكاف شديد متوف الشعر» كيقوؿ ابن سلبـ 
  1.منطقان 

 رقة الحواشي :عذوبة المنطق و  .11

ىاتاف من صفات اللغة الشعرية كالعذب من الطعاـ كالشراب : كل مستساغ كحتُ إضافة الكلمة إلى ات١نطق تعتٌ 
سلبستو كحلبكتو كأنو مستساغ تبتهج بو النفس كاتٟاشية جانب الثوب ؛ أم طرفو الذم يكوف فيو ات٢دب كمنها 

يقوؿ   وا ىاتتُ الصفتتُ أك كاحدة منها عند عدد من الشعراءكقد لاحظ  تعرؼ جودة حوكة كرقة نسجو كقوة خيوطو
أبو عقيل فارساً شاعراً شجاعاً  وكان لبيد بن ربيعة» ابن سلبـ عن لبيد جعلو في الطبقة الثالثة من اتٞاىليتُ : 

 2« وكان مسلما رجل صدق.  رفيق حواشي الكلام وكان عذب المنطق

 جودة القريحة : .12

  يريدكف : استنباط العلم تّودة الطب  كمن ذلك قوت٢م لفلبف قرت٭ة كأكؿ كل شيء  نبط من البئرالقرت٭ة : أكؿ ماء يست
كلعل ت٦ا يزيد القرت٭ة كضوحان ما يذكر ابن سلبـ عن   كفي ت٤اؿ النقد تعتٍ القرت٭ة اتٞيدة طبعان مبدعان للشعر اتٞيِّد
لو قالو أحدنا لقد غلب على صاحبو قاؿ ابن   ا قلناه بعدالنابغة اتٞندم أنو قاؿ : إني كأكس بن مغراء لنبتدر بينا م

 فقاؿ أكس بن مغراء :   كلم يكن أكس إلى النابغة في قرت٭ة الشعر ككاف النابغة فوقو  سلبـ : ككانا يتهاجياف

 فلست بعاق عن شتيمة عامر                  ولا حاسبي عما أقول وعيدىا                              
 ترى اللؤم ما عاشوا جديداً عليهم             وأبقى ثياب اللابسين جديدىا                     

 لعمرك ما تبلى سرابيل عامر                   من اللؤم ما دامت عليها جلودىا                    

                                                           
 . 131التفكتَ النقدم عند العرب  عيسى العاكوب  دار الفكر  دكف طبعة سورية دمشق ص  1
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  1 كغلبة الناس أكسا عليو   فقاؿ النابغة : ىذا البيت الذم كنا نبتدر 
 الإيقاعي في القصيدة :  الثراء .13

كأف يض  من   تٯكن أف ت٭ذؼ جزء ت٤دد من آخر كل منها  كىو أف يكوف الشاعر قادران على إنشاء بيتتُ  أك أكثر
يقوؿ ابن سلبـ : تٝعت سلمة بن عياش يقوؿ: تذاكرنا  جزئيهما الباقيتُ بيتاف آخراف على كزف كقافيتو جديدين

 ئل : من مثل الأخطل ؟ إف في كل بيت لو بيتتُ  إذا يقوؿ : فقاؿ قا جريران كالفرزدؽ كالأخطل

 تكبهن شمالًا  ولقد علماء إذا العشار تروحت.         ىدج الرئال                   

 وتقتل الأبطال    أنا نعجل بالعبيط                          لضيفنا قبل العيال                   

 كلو شاء لقاؿ: 

 ولقد علمت إذا الفشار.                                    تروحت ىدج الرئال               

 أنا نعجّل بالعبياط.                                          لضيفنا قبل العيال             

 2فكاف ىذا شعران ككاف على غتَ ذلك الوزف . 

حلة انتقالية من النقد الذاتي ات١بثوث في مصادر الأدب إلى النقد يوصف نقد القرف الثالث بأنو مر             
كازدىرت حركة التأليف كتكاثرت حتى بلغت   كقد كثرت ات١وضوعي فحظو في النقد أكفر من حظ القركف التي سبقتو

الي كات١زرباني كالق  كابن الأنبارم  أكجها في القرف الراب  ات٢جرم كمٌان كبتَان على ت٨و ما ىو معركؼ عن ابن دريد
(  كلا يكتفوف  غالبان بالراكم القريب الذم تٝعوا منو بل يرفعوف سند 2كعملهم مشتق من عمل ركاة القرف الثالث )

فقدمت ات١ادة النقدية من خلبؿ تلك الركايات التي تٖمل   أك إلى ات١فضل الضبي مثلبن   الركاية حتى أبي عمر كبن علبء
 2عند العرب.جانبا من تطور الفكر النقدم 

 لقد شهد النقد كذلك فكراً                            رحباً ومتسعاً في محاوره               
                                                           

  132التفكتَ النقدم عند العرب عيسى العاكوب دار الفكر   دكف طبعة سوريا دمشق ص  1
  46ص  1طبقات فحولة الشعراء  ت٤مد بن سلبـ اتٞمحي  ت: ت٤مود ت٤مد شاكر   دار ات١دني   جدة   دكف طبعة  جزء   2
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سواء في بركز الشخصيات التي أغنت  النتاج النقدم متمثلة في تناكؿ شعر أبي ت٘اـ كالبحتًم اللذين دارت حوت٢ما 
كات٠طابي أك خلبؿ  كالرماني از القرآني كما ىو اتٟاؿ عند البلقانيأك خلبؿ التأليف في دراسة الإعج  ات١وازنات الأدبية

 1تطور الفكر النقدم عند قدامة بن جعفر في كتابو " نقد الشعر" على سبيل ات١ثاؿ  

فكاف للغويتُ ك النحويتُ مقاييسهم   كانت مقاييس الشعر متفاكتة بتُ النقاد تفاكت أذكاقهم كثقافاتهم          
كذلك كانوا    ككثتَا ما كانوا ت٭كموف ىاتو ات١قاييس كيلبحظوف اعتبار الشعراء ت٢ا أك عدـ اعتبارىا  كاىتماماتهم

 كمن أىم مقاييس الشعر كالشعراء:   يهتموف بالقوافي   كت٘شيها م  القواعد أك اخلبت٢ا بها

 كثرة الإقواء :  (1

كقد ركب بعض » قاؿ :   اب القافيةكىو عيب في إعر  لاحظ يونس بن حبيب كثرة الإقواء عند بعض الشعراء
 2الفحوؿ الإقواء في مواض  مثل سحيم بن رتيل الرياحي في قولو : 

 عذلت البزل أن ىي حاطرتنى.                 فما بالي وبال ابن اللبونِ              

 وماذا يدرى الشعراء متى                     وقد جاوزت رأس الأربعينَ                

     3.«كنوف اللبوف مكسورة  فنوف الأربعتُ مفتوحة 

 كذلك قوؿ النابغة الذبياني: 

 فبث كأني ساورتني ضئيلة                   من الرقش في انيابها  السم ناقع              

 

 
                                                           

 134,133التفكتَ النقدم عند العرب   عيسى العاكوب ص 1
 46ات١رج  نفسو ص   2
تاريخ النقد العربي عند العرب من العصر اتٞاىلي إلى القرف الراب  ات٢جرم   طو أتٛد ابراىيم   دار القلم للطباعة كالنشر   بتَكت   3

  53ص 



 أصول النظرة الجمالية في النقد العربي القديم                                                     الفصل الأول
 

44 
 

  1الصواب أف يقوؿ ناقعا ن بالنصب على اتٟاؿ . 

 التلاؤم بين المعاني :  (2

 كمن ذلك قوؿ الكميت كأنشده لنصيب :   اعدة كلا متنافرةفلب تكوف في سياقها متب

  وقد رأينا بها حوراً منعمة                   بيضاء تكامل فيها الدل والشنب .             

 فقاؿ لو نصيب: تباعدت في قولك ) تكامل فيها الدؿ كالشنب ( 

 ملب قلت كما قاؿ ذك الرمة: 

 ل لعس لمياء في شفتيها حو             

كينكركف ما أكثر انشاده   كيفضلوف ما يبقى حسنو كلما أنشد  كيستحسن من الشاعر حسن كق  شعره في السم 
 قاؿ الأصمعي :   قل ركنقو مثل شعر ذم الرمة

 2.فإذا أكثر انشاده ضعف كلم يكن لو حسن  إف شعر ذم الرمة حلو أكؿ ما تسمعو

 إصابة التشبيو :  (3

فإذا اختل في   ر الى انتزاع صورة ملبئمة للمعتٌ الذم أراد التعبتَ عنو الذم أراد التعبتَ عنوكيكوف ذلك بتوفيق الشاع
 كمنالو أف ذا الرمة قدـ  الكوفة فأنشده الكميت قصيدة :   ذلك اخذ بو

 ىل أنت عن طلب الإيقاع منقلب.            أم ىل يحسن من  ذى الشيبة اللعب             

 3اؿ لو: ما أحسن ما قلت إلا أنك اذا شبهت الشيء تٕيء بو جيدان كما ينبغي .حتى أتى عليها فق

                                                           
  95تاريخ النقد الأدبي كالبلبغة حتى القرف الراب  ات٢جرم ت٤مد زغلوؿ سلبـ ص  1
 96ات٢جرم ت٤مد زغلوؿ سلبـ ص  تاريخ النقد الأدبي كالبلبغة حتى القرف الراب   2
 96تاريخ النقد الأدبي كالبلبغة حتى القرف الراب  ات٢جرم ت٤مد زغلوؿ سلبـ ص   3
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  فقاؿ لو الأمتَ : ما تقوؿ في شعره ؟ قاؿ: نفظ عركس  كقاؿ أبو عبيدة : أنشد ذك الرمة أمتَ اليمامة كجرير شاىد
 1كم  ىذا فقد قدر من التشبيو على ما لم يقدر عليو غتَه.  كأبعار ظباء

فهو تٮدـ ات١عتٌ   الكلبـ« أدبية » التشبيو دكران ىامان في انتشار ىاد الأسلوب كاعتماد النٌقاد عليو لضبط لعب لوظيفة 
كت٢ذا ما   من حيث أنو يوضحو بواسطة الصورة التي تتألق من عناصره ؛ كالتشبيو يزيد ات١عتٌ كضوحان كيكسبو تأكيدان 

 «. أطبق تٚي  ات١تكلمتُ من العرب كالعجم عليو 

فأبو عمرك بن العلبء يعرؼ الإقواء بأنو اختلبؼ الإعراب في القوافي النحاة في الأوزان والقوافي .  لك تكلم كذ
فقد أخذ   كحسبنا مثاؿ كاحد من الأمثلة التي انتقدىا في الشعر  كلسنا في حاجة إلى أف نذكر ات٠ليل في ىذا ات١قاـ

 الشاعر قولو : 

 فأرسل حكيماً ولا توصِوِ                  إذا كنت في حاجة مرسلا           

 وإن بابُ أمر عليك التوى                  فشاور لبيبا ولا تعصو          

  2( 3كقاؿ : ىذا خطأ في بناء القوافي.)

عند  في عمود الشعر العربي الذم لقى اىتمامان كبتَان   تٕلت النظرة اتٞمالية في الشعر العربي القديم في أىم صورىا 
أمثاؿ ات١زركقي في شرحو لديواف اتٟماسة كالقاضي اتٞرجاني في كساطتو بتُ ات١تنبي كخصومو كحازـ   النقاد القدامى

فقد كاف عمود الشعر ىو النظرية اتٞمالية للشعرية   القرطاجتٍ في منهاج البلغاء كسراج الأدباء كغتَىم من النقاد

                                                           
  1987مفهوـ  الأدبية في التًاث النقدم إلى هاية القرف الراب    توقيف الزيدم   عيوف ات١قالات الطبعة الثانية   الدار البيضاء   1
 122ص

بي عند العرب من العصر اتٞاىلي إلى القرف الراب  ات٢جرم طو أتٛد ابراىيم   دار القلم للطباعة كالنشر   بتَكت تاريخ النقد الأد (3)
 .  54ص 

 .7ص 1991ينظر  ديواف اتٟماسة لأبي علي  أتٛد بن ت٤مد بن اتٟسن ات١رزكقي   دار اتٞبل   بتَكت   الطبعة الأكلى    (4)
 9ات١رج  نفسو ص  (5)
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البياف   البدي   عر أف يتبعو كما أف البلبغية العربية بعلومها الثلبثة " ات١عانيالعربية كالإطار الفتٍ الذم ت٬ب على الشا
 (4." كانت مقياسا للحكم على النص كالاحتكاـ إلى العناصر البلبغية التي تكشف عناصر النص اتٞمالية . )

( جزالة اللفظ ك 2 صحتو( شرؼ ات١عتٌ ك 1لقد حصر ات١رزكقي ىذه الشركط الفنية   في الأمور التالية :          
(   7 ( استعارة الذىن كالفطنة6 ( إلتحاـ أجزاء النظم كالتئامو5 ( مقارنة التشبيو4 ( إصابة الوصف3  استقامتو

 (5مشاكلة اللفظ للمعتٌ فهذه سبعة أبواب ىي عمود الشعر كلكل باب منها معيار . )

مستأنسا   إذا انعطف عليو جنبنا الغيوؿ كالاصطفاءف  يعرض على العقل الصحيح كالفهم الثاقب(عيار المعنى : 1
 (  1كإلا اننقض تٔقدار شوبو ككحشتو .)  خرج كافيا  بقرائنو

كىذا   فما سلم ت٦ا يهجنو عند الفرض عليها فيها ات١ختار ات١ستقيم( عيار اللفظ الطبع والرواية والاستعمال : 2
 فإذا ضامها مالا يوافقها عادات اتٞملة ىجينا .  ىالأف اللفظ تستكرـ بانفراد  مفرداتو ك تٚلتو مراعنى

يتعسر ات٠ركج   فما كجداه صادقا في العلوؽ ت٦ازجا في اللصوؽ  الذكاء كحتُ التمييز( عيار الإصابة في الوصف : 3
ل كان لا يمدح الرج»كيرل عن عمرك رضي الله عنو أنو قاؿ في زىتَ :   لذلك سيماء الإصابة فيو  عنو كالتبرؤ منو

 ( 2فتأمل ىذا الكلبـ فإف تفستَه ماذكرناه .  ).« إلاّ بما يكون للرجال 
كأحسنو ما أكق  بتُ   فأصدقو ما لا ينتقض عند العكس  الفطنة كحسن تقدير( عيار المقاربة في التشبيو: 4

وب من التشبيو أشهر إلا أف يكوف ات١طل  شيئتُ اشتًاكهما في الصفات أكثر  من كانفرادىا ليبتُ كجو التشبيو بلبكفة
 صفات ات١شبو بو كأملكها لو .

كاللساف فما لم يتعثر الطب  بأبنيتو ك   الطب   على ت٩تَ من لذيذ الوزف(  عيار التحام أجزاء النظم والتئامو : 5
 كلم يتحبس اللساف في فضولو ككصولو .  عقوده

 لأجزائو كتقارنا كألا يكوف كما قيل فيو : فذلك يوشك أف يكوف القصيدة منو كالبيت كالبيت كالكمة  تسات١ا  
  1.وشعر كبعر الكبش فرق بينو               لسان  دعى  في القريض دخيل

  كملبؾ الأمر تقريب التشبيو في الأصل حتى يتناسب ات١شبو كات١شبو بو  الاستعارة الذىن كالفطنة( عيار الاستعارة : 6
 نقوؿ عما كاف لو في الوض  إلى ات١ستعار لو .ثم يكتفي فيو بالاسم ات١ستعار لأنو ات١

                                                           
 9ص  1991واف اتٟماسة لأبي علي أتٛد بن ت٤مد بن اتٟسن ات١رزكقي   دار اتٞبل   بتَكت  الطبعة الأكلى  ينظر دي  1



 أصول النظرة الجمالية في النقد العربي القديم                                                     الفصل الأول
 

47 
 

طوؿ الدراية كدكاـ ات١درسة فإذا حكما ت٭سن التباس   كشدة اقتصائهما للقافية(  عيار مشاكلة اللفظ للمعنى: 7
 1لاجفاء في خلبت٢ا كلا نبوٌ كلا زيادة كلا قصور بعضها بعض

كالمحسن   بتٌ شعره عليها فهو عندىم العرب ات١غلق ات١عظمفمن لزمها  تْقها ك   فهذه  ات١عايتَ عمود الشعر عند العرب
توً منها يكوف نصيبو من التقدـ كالإحساف كىذا إتٚاع مأخوذ بو كمتب  هجو   ات١قدـ كمن لم ت٬معها كلها فبقدر سيهٍمى

  2.حق الأف

كعرفت حركة التًتٚة   شهدت العرب انفتاحا على ت٥تلف الثقافات الاجنبية كالفرس  كالركـ كات٢ند كاليوناف     
 (  2ت٦ا شكل عاملبن قويان من العوامل التي دفعت بالنقد إلى الأماـ .)  كالنقل إلى اللغة العربية ازدىاران كبتَان 

كأدل ىذا إلى إثراء الأدب كالنقد تٔا تيرجًم من فلسفة اليوناف   نشطت حركة التنقل كالتًتٚة في العصر العباسي       
ككاف النقاد العرب الذين ت٬يدكف   ل كذلك بات١تًجم إلى العربية من قصص ات٢ند كأدب الفرسكمنطقهم كما أثر 

العتابي  كمن العرب  بشار بن برد وأبو نواس الفارسية كالفرس ات١تقربتُ ت٣اؿ كبتَ في الأدب العربي كمن بينهم : 
فيو معاني الفرس  كغتَىم ر الشعراء كالكتاب في ىذا العصر من أصوؿ كبلبغة العرب ككبا  حيث انتجوا أدبان عربيا ن
  ت٦ن احدثوا آثار كاسعة في الكتابة الفنية ككذلك في أغراض الشعر كمعانيو كأكزانو كقوافيو .  فارسية

أك الفلسفة كات١نطق اليونانياف كأكؿ ما ظهر أثرت٫ا كاف عند ات١تكلمتُ الذين رأك حاجتهم  كما ظهر الأثر اليوناني       
حيث   تعد اليوناف من أكائل الشعوب التي أحست باتٞماؿ كعبدتو ككضعت   لفلسفة حتى يدفعوا عن القرآفات١لحة ل

 كما أف الفن من بتُ مظاىر اتٟياة الرئيسة عندىم ككسيلة التعبتَ الديتٍ .    لو ت٘اثيل غاية في القيمة كالقداسة

 

 

 

                                                           
 11,10ينظر  ات١رج  نفسو ص  1
 11ات١رج  نفسو ص   2
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 الثقافات الأجنبية وأثرىا في اللغة والأدب: 

 أكلى ىذه الثقافات الأجنبية ىي " الثقافة الفارسية " :  

كسببا لتوثيق الركابط  فقد كاف اتٞوار مدعاة الاختلبط كالامتزاج  ترج  صلة العرب بالفرس إلى ما قبل الإسلبـ      
يجة ىذا ككاف من نت كما امتدت فتوحاتهم إلى أطراؼ البلبد العربية كاليمن كالبحرين   السياسية ك الاقتصادية

الاختلبط شيوع كثتَ من الألفاظ الفارسية في لغة العرب كآدابهم كما اتضح ذلك من شعر الأعشى كعدل بن زيد 
  1كأمية  بن أبي الصلت.

 كيظهر أثر الثقافة الفارسية في لغة العرب فيما يلي :            

« البالوذه» ت٢ا ؛ مثل الفالوذج ت١ا يسمى  عندنا  كىي كثتَة لا حصر  الألفاظ الفارسية: التي عربت كنقلت إلى العربية (1
 2.كاتٞلبب ت١اء الورد كمثل الدار صيتٍ كمعناه سجر الصتُ

 .  كغتَ ذلك كىكذا أخذ العرب كثتَ من الكلمات الفارسية كصقلوىا تٔا يتفق كلساهم           
 

  قافة الفارسية التي زادت كتطورت في الثركة العربيةبتأثتَ الث  قياـ اللغة العربية تٔقتضيات  ات١لك كالسياسة كاتٟضارة (2
ككض    كبعثت فيها التجديد كالقوة كاتٟياة كالتطور بزيادة الألفاظ العربية  كالتي جعلتها قادر على النهوض برسالتها

 3.مصطلحات العلوـ
للغة العربية تٔا كاف لو أثره في ترتٚة كثتَ من ات١ؤلفات الفارسية في الأداب كالطب كاتٟكمة كالأخلبؽ كالفلسفة إلى ا (3

  4 .زيادة مادة اللغة العربية 
 كأثرت كذلك الثقافة الفارسية في الأدب العربي تأثتَا كبتَا يظهر ما يلي:         

                                                           
 .68٫67ص  1992الأدب العربية في العصر العباسي الأكؿ  ت٤مد عبد ات١نعم خفاجي دار اتٞبل بتَكت الطبعة الأكلى   1
 .72نفسو ص ت١رج   ا  2
   68ات١رج  نفسو ص   3
  68٫67ص  1992الأدب العربية في العصر العباسي الأكؿ   ت٤مد عبد ات١نعم خفاجي دار اتٞبل  بتَكت الطبعة الأكلى 4
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كانت زعامة التجديد في الأدب العربي شعره كنثره في عصر نفوذ ات٠لفاء العباسيتُ مرتبط بيد ات١ثقفتُ بالثقافة  -
كبشار كأبو نولي شفت   فعبد اتٟميد الكاتب كابن ات١قف  ت٫ا إماما التجديد في النثر في ىذا العصر  لعربيةالفارسية كا

الات كالأعراض فجددكا في ات١عاني كات٠ي  حيث أحدثوا آثار كاسعة في الشعر كالنثر  طريق التجديد للمولدين في الشعر
 1.كطرؽ الأداء

كان » د من حذؽ الفارسية كالعربية كأشهد القصاص في ىذا العصر : يقوؿ اتٞاحظ عن موسى بن سيار كىو أح
مثلو كثتَ ت٦ن أجادكا اللغتتُ كتٚعوا بتُ   «من أعاجيب الدنيا وكانت فصاحتو بالفارسية في وزن فصاحتو بالعربية 

فضل كبتَ في تطور كغتَىم ت٦ن كاف ت٢م   كسهل ابن ىاركف كالغضب بن سهل  كإبن ات١قف    الثقافة الفارسية كالعربية
  كاتساع ات٠ياؿ كاستحكاـ ات١عاني كالإبداع كالاختًاع كالتجديد فيها .  الأساليب العربية كاقتباس المحسنات البديعية

كالأدب    ىذا ما جد من فنوف أدبية بتأثتَ الامتزاج كالاختلبط بتُ العرب كالفرس كانتشار الثقافة الفارسية 
كلا ننكر ما سرل إلى العربية بتأثتَ الثقافة الفارسية من ضعف  د كأدب ات١قامةالقصصي كأدب الزىد كأدب الزى

  ات١لكات ككثرة العناية بالبدي  الذم ت٭وؿ دكف البساطة كالاعتماد على الطب  . 
 الثقافة اليونانية : ثاني ىذه الثقافات ىي :     

أخذ السرياف يتًتٚوف   تشج  العلماء ترتٚة العلوـك   حيث ازدىرت النهضة العلمية في العصر العباسي             
كما أذاعت الكتب الفارسية ات١تًتٚة الكثتَ من ات١عارؼ اليونانية كىنا بدأت صلة  الثقافة اليونانية من لاهم إلى العربية

  2ثم نقل إلى العربية العديد من ات١ؤلفات .  العرب بثقافة اليوناف كعلومهم كفلسفتهم كحكمتهم كمنطقهم
كاليافوف   البرقوؽ  كما بدل أثر اليونانية في لغة العرب فيما اكتسبتو من ألفاظ متعددة عربت مثل ) البلغم            

كقد أثر ات١نطق اليوناني في الفكر العربي تأثتَان كبتَان إذ أيصح لو سلطاف على العقوؿ فاصطبغت بو طريقة  كالبرجد ...(
كما أف للفلسفة اليونانية كالطب كالرياضة أثر كبتَ في امتزاج الثقافة اليونانية بالعربية    يلاتٞدؿ كالبحث كالتعبتَ كالتدل

 3فقد قدموا معاني جديدة للشعراء كالأدباء لم يكن ت٢م دراية بها .   كصلة بتُ أدب العرب كفلسفة اليوناف

                                                           
   68ات١رج  نفسو ص   1

  74ينظر  الأدب العربية في العصر العباسي لمحمد عبد ات١نعم خفاجي ص  2
 75ص  ينظر ات١رج  نفسو  3
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في نقل بعض اتٟكايات كالأتٝار القصيدة  كما أف الأثر البارز في الثقافة اليونانية في أدب العرب يتجلى         
كترتٚة بعض الأمثاؿ كاتٟكم كات١عاني الفلسفية فتأثر بها الأدب العربي كاكتسب منها سعة في ات٠ياؿ كتهذيبا في الفكر 

    1كات١نطق .

أف كاف  منذ  أك مثاؿ اتٞماؿ بالذات  كنعرؼ فكرة اتٞماؿ بالذات  تأثر أفلبطوف بسقراطالجمال عند أفلاطون : 
 كبعد من أكائل الذين كضعوا نظرية في علم اتٞماؿ  عند اليوناف .  فهو أكؿ من تكلم عنها  أفلبطوف

عتٌ أفلبطوف بإبراز فكرتو عن اتٞماؿ من خلبؿ كلماتو ات٠الدة في ت٤اكرات عديدة كجعل اتٞماؿ من خلبؿ كلماتو 
فعالات حيث أف الإيقاع كالتناغم يشعاف طريقهما إلى ات٠الدة في ت٤اكرات عديدة كجعل اتٞماؿ كسيلة لتهذيب الان

  2.أعماؽ النفس كيستحوذاف استحواذان قويان ك كبتَان عليها

كما    أرسطو كذلك كليد البيئة اليونانية كتأثر كثتَان تٔن سبقو في ت٣اؿ الفن كخاصة أفلبطوفالجمال عند أرسطو: 
كاتٞماؿ عنده   كقاـ بالفصل بتُ الفن ة النظرية العلمية ككذلك الفنيةقسم ات١عارؼ البشرية  إلى ثلبثة أنواع ىي ات١عرف

الكاتب أك الشيء ات١كوف من أجزاء متباينة يتم تٚالو مالم تتًتب أجزاؤه في »يعتٍ التنسيق كالعظمة في كتاب الشعر 
 3( 1« .)كتتخذ أبعادا  ليست تعسفية ذلك لأف اتٞماؿ ما ىو إلا التنسيق كالعظمة   نظاـ

 

 

 

                                                           
  34ص  1987ينظر القيم اتٞمالية   راكية عبد ات١نعم عباس   دار ات١عرفة  اتٞامعية  جامعة الاسكندرية  مصر   1
 34ات١رج  نفسو ص   2
 .  56ص  1987ينظر   القيم اتٞمالية   راكية عبد ات١نعم عباس   دار ات١عرفة اتٞامعية  جامعة الإسكندرية   مصر  3



 

  
 

  

 الفصل الثاني
ات١عايتَ اتٞمالية للنقد العربي القديم بتُ 

 الثبات كالتحوٌؿ : 

ات١عايتَ اتٞمالية  المبحث الأول :

 الكبرل للنقد العربي: 
الثابت كات١تحوؿ في المبحث الثاني: 

في   ات١عيار اتٞمالي للنقد العربي القديم
 التشخيص كالدٌكاعي .

 



 المعايير الجمالية للنقد العربي القديم بين الثبات والتحوّل                                         الفصل الثاني
 

52 
 

  مالية الكبرل للنقد العربي القديم : ات١عايتَ اتٞالمبحث الأول: 

ارتبط اتٞماؿ تٔجموعة من القيم التي ت٘ثل تٚلة ات١بادئ الأخلبقية كالفكرية كالدينية التي تواجو سلوؾ                
 يتخذ منها كل ت٣تم  معياران اجتماعيان لقياس انسجاـ سلوؾ الفرد كنظامو أك قياس تٖقيق المجتم   الفرد كاتٞماعات
إذا لا نوجد تٚاعة من الناس كإلا كاف ت٢ا قيم من نوع   فالقيمة أمر كالتزاـ بديهي في طبيعة الإنساف  ت٢ويتو اتٟضارية

 كالقيمة أمر حتمي للحياة بدكها فهي التزاـ موافق لطبائ  الإنساف :   ما

كلكنها كانت ات١عرفة الأكلية   طبيعي أف العربي في جاىليتو كاف يعرؼ اتٞماؿ بصورة أك بأخرل                
كإذا كنا نستبعد أف يكوف العربي في تلك   أك إها لم تكن ات١عرفة الواقعية  الساذجة التي يشتًؾ فيها تٚي  الناس

كإذا كنا نستبعد أف يكوف العربي في تلك العصور   العصور ات١تقدمة قد عرؼ اتٞماؿ ذلك النوع من ات١عرفة الواعية
فليس ذلك إلا أف مظاىر حياتو الفكرية في أتٝى مكاف كصلت إليو   ؼ اتٞماؿ لك النوع من ات١عرفةات١تقدمة قد عر 

كطبيعي جدان أف يكوف للعربي كقد كصل إلى مرحلة الإنتاج   تتمثل لنا في إنتاجو الفتٍ أك الشعرم على كجو التحديد
فالشعر في ىذه   وف كتذكقو ت١ظاىر اتٞماؿ كالقبح فيوالفتٍ الراقي ) الشعر في صورتو القدتٯة الناضجة ( نظرتو إلى الك

 الصورة يكوف انفعالا تّماؿ الأشياء أك قبحها .

كلم يكن من السهل التخلي عن القيم الفنية العربية الأكلى   إذ أف ىناؾ قيم تٚالية ثابتة  كأخرل متحولة              
تنقسم إلى معايتَ عامة مرتبطة بالمجتم  متوارثة بالتقليد كمعايتَ أم زمن ات١شافهة لأها مرتبطة بالتقاليد كالأعراؼ ك 

 خاصة مرتبطة بتجربة الشعر أساسا .

 المعايير العامة في الشعر الجاىلي وصدر الإسلام: 

 أولًا: قيمة الجميل في الشعر الجاىلي: 

  لشعر الذم نقل أحاسيسهم كطبائعهمكمن ات١سلٌم بو أف المجتمعات القبلية لعرب اتٞاىلية ت٘يزت بفن ا             
صورة أصلية   فضلب عن دكرىا في تسجيل أحداث عصرىم كمعارفهم  ككانت أشعارىم  كدكف تفاصيل حياتهم

كت٬در   كالشعر في ذاتو فن إنساني يقوـ على الإحساس باتٞماؿ كتوىج التعبتَ عنو  لتجليات أحاسيسهم باتٞماؿ
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 1كجعل لو خصوصية بيانية ك موسيقية ت٘يزه عن شعر الأمم الأخرل   نتهى حكمتوتٔجتم  اتٗذ الشعر ديواف علمو كم
 2كىذا الشعر ىو أرقى تٙرة من تٙار حياتو الفكرية لا يستطي  أف ينقل إلينا عن الشاعر نظريتو أك فكرتو في اتٞماؿ

عن مفهوـ اتٞماؿ كحدكده كيعتٍ ذلك أف الشعر عند اتٞاىليتُ كاف صورة حقيقية لأفكارىم اتٞمالية كتصوراتهم 
فإنو كاف   كإذا كاف لا مناص من تأكيد ذاتية الشاعر اتٞاىلي في تصوير إحساسو الفردم باتٞماؿ فيما يقوت٢ا كمعايتَه

مرتبط بو بطريقة تؤكد البعد ات١وضوعي في تٕسيد القيم   لا يفارؽ الوجداف اتٞماعي في تصوراتو ؛ لأنو معبر عنو
 الاجتماعية .   اتٞمالية كالاخلبقية

كىو   فالشاعر اتٞاىلي فرد من اتٞماعة أنشأت بالشعر ديواف العرب الذم سجل أحاسيسها كرؤاىا             
كىذا يعتٍ أف ذاتية الشاعر لا تفارؽ في العمق التوجو العاـ القبيلة كأف الشعرية التي   ينتمي إليها في قولو كسلوكو

لأف الشعر اتٞاىلي على ما   يلة لا تعوؽ التجلي ات١وضوعي القيم اتٞمالية في الشعرتتأسس على الذاتية كالإبداع كات١خ
 كعلى ما فيو من غنائيتو ذاتية لا يناقض اتٞماعية.  فيو من خياؿ في التصوير لا ينفصل عن الواقعية

التي تكوف مادة  رأةإف قيمة اتٞميل تكاد أف تكوف في شعر اتٞاىليتُ أظهر ما تكوف في كصورة جسد ات١            
اتٞميل في قصائدىم يوشك أف يكوف متمثلب " بات١رأة  فمفهوـ متميزةشعرية متداكلة تبلغ حد تشكيل ظاىرة فنية 

 متمركزان فيها .

  

 

 

 

                                                           
 14ص 1985دار الأدب   بتَكت  لبناف    1أدكنيس   ط   الشعرية العربية 1
 

 109ص  1982الأسس اتٞمالية في النقد العربي   عرض كتغيتَ كمقارنة عز الدين إتٝاعيل   دار الفكر العربي   القاىرة  2
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حيث كجدنا أف شعر الغزؿ ىو ات١يداف الذم يعتًض فيو الشاعر لتصوير انفعالو باتٞماؿ كنرل كيف ت٘ثل  
  كالشاعر اتٞاىلي كاف يستجيب في إحساسو اتٞمالي  1أين كقف في ت٘ثلو كما الذم عتٌ بتصويرةالشاعر تٚاؿ ات١رأة ك 

لكنها لم تكن تركم ظمأه فطريقة   لطبعو الإنساني في تقديم صورة ات١رأة على صورة الطبيعة التي كاف ت٭س بها بلب شك
لا تولد في ذاتو حنينان لغائب مادم  م  الطبيعيةتٕعلو في علبقة خارجية مألوفة   حياتو القائمة على الرحيل كالغزك

 2كشعورم تشكلو ات١رأة .  

  كاف الشاعر ملزمان بالفطرة الفنية في اقتفاء هج  القصيدة اتٞاىلية التي خصٌت في حيز منها الغزؿ بات١رأة           
على الرغم من أنو كاف ت٭س تٚاؿ   رأةكلم يلتفت كثتَان إلى تٚاؿ الطبيعة قدر التفاتو إلى تٚاؿ ات١  فأسهم بإشاعتو

 الطبيعة بعمق كيدركو .

جل اىتمامهم على تٚالية التكوين ات٢ندسي ات٠ارجي تٕسيدىا   في تصوير ات١رأة  صب الشعراء اتٞاىليوف          
الأجزاء التي ككاف اتٞماؿ اتٞسدم في أشعارىم ينحصر في اتٞم  ات١نسجم بتُ   لانفعالاتهم اتٞمالية تٔكوناتو اتٟسية

إذ يتفقوف على أف   ت٘كن الإحاطة بها نظرة كاحدة كىي رؤية معيارية تنسجم كنظريات اتٞماؿ عند غالبية منظريو
ك جعلوا ىذه ات١قومات ت٤ورا  3مقومات اتٞميل في جسد ات١رأة ىي : التناسق كالانسجاـ كالتناسب كالاعتداؿ في شكلو

 ل.تذكقهم اتٞمالي كإحساسهم بقيمة اتٞمي

 

 

 

 

                                                           
 110ص  1982   الأسس اتٞمالية في النقد العربي   عرض كتفستَ ك مقارنة   عز الدين إتٝاعيل   دار الفكر العربي   1
 

 157, ص 1993دار النشر مغفلة  بتَكت  لبناف     1أنتًبولوجية الصورة كالشعر العربي قبل الإسلبـ   قصي اتٟستُ   ط  2
 58ص1991دار طلبس للدراسات كالتًتٚة كالنشر دمشق ،  سورية،   1اتٞماؿ كاتٞلبؿ ،  فؤاد مراعي ، ط  3
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 ىذا امرؤ القيس يصف لنا ت٤اسن ت٤بوبتو فيقوؿ : 

 ىصرت بفودى رأسها فتمايلت               على ىضيم الكشح ريا المخلل               

 مهفهة بيضاء غير مفاضة                    ترائبها مصقولة كالسجنجل                

 غذاىا نمير الماء غير المحلل                  كبكر المقاناة البياض بصغرة                 

 نصدق وتبدى عن أسيل وتتقى               بناظرة من وحش وجرة مطفل                

     1وحيد كجيد الريم ليس بفاحش.                إذا ىي نصتو ولا بمعطل .               

سنة في المحبة يفيدنا من نواح كثتَة كإف كاف يكفينا ىنا أف نلبحظ كىذا التصوير الصفات ات١ستحبة أك ات١ستح       
بل كانت كل الصفات التي لفتتو في ت٤بوبتو ىي الصفات اتٟسية   أف الشاعر لم يقف عند أم صفة حسنة معنوية

     2المحض .

ة للمثل الأعلى لكل فيعطينا صور  كقد راح الشاعر اتٞاىلي يقف عند كل عضو منها من فرعها إلى أطرافها       
كمن ىنا كاف الشاعر حسبا في تصوره للجماؿ   عضو كمن ت٣موع ذلك تتكوف  صورة ات١ثل الأعلى للجسم كلو

ككاف اتٞماؿ اتٟسي عنده مرتبطا بصورة رئيسية باتٟواس التي تٯكن أف تٯيز بها بتُ اتٟسن  3كتصويره لو على السواء 
 الذبياني :  كالقبيح كفي ىذا الصدد يقوؿ : النابغة

 صفراء كالسُيَراءِ أُكملَ خَلقها                  كالغصن في غلوائو المتأوّدِ              

 مخطوطة المتين غيرُ مُفاضةٍ                  رياّ الروادف بضّة المتجَرِّدِ             

 تنفجوُ بثدي معقدِ والبطن ذو عُكُنِ لطيفٍ طيَّو                   والنحر             
                                                           

 .110ص 1982لقديم   عز الدين إتٝاعيل   دار الفكر العربي القاىرة  أسس اتٞمالية في النقد العربي ا   1
 111ات١رج  نفسو ص   2
تٚالية الشعر العربي ، دراسة فلسفة اتٞماؿ في الوعي الشعرم اتٞاىلي ،  للدكتور حلبؿ اتٞهاد ،  سلسلة اطركحات الدكتوراه ،     3

  284ص2007كت ،  الطبيعة الاكؿ ، مركز دراسات الوحدة العربية ،  بتَ 
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 قامت تراءى بين سجفي كلَّو                  كالشمس يوم طلوعها بالأسعد            

 1أو درة صدفيتو غوّاصها                       بهجّ متى يرىا يهلَ ويسجدِ             

حيث ىنا اتٗذ الشاعر ابراز   يل بدكف ات١رأةت٘ثل ىذه الأبيات ت٪وذجان مثاليان عامان لطريقة الوعي الشعرم العربي في تشك
 كضوح اللوف بضده مبدأ تٚاليان في تصوير تٚاؿ كجو ات١رأة في قولو : 

  2أو درة صدفيتو غوّاصها                       بهجّ متى يرىا يهلَ ويسجدِ.                 

 ىنا الشاعر جعل الدرة رمزا تّماؿ كجو ات١رأة.

لم يقتصر الشاعر اتٞاىلي في كصف بدف ات١رأة  فقط كإت٪ا جسد أيضا في أخلبقها كعفتها كركحها  كلكن           
 النقية كمثاؿ ذلك ما قالو ا "لشنفرم " في امرأتو الشعرية : 

 لقد أعجبتني لا سقوط قناعها                 إذا ما مشت ولا بذات تلفت                 

 النوم تهدي عَبُوقَها.                لجارتها إذا الهدية قلَّتِ  تبين بعيد                

 يحلّ بمنجاة من اللوم بيتَها                    إذا ما بيوت بالمذمّة حلْتِ                 

 كأن لها في  الأرض سياتقصو.                على أمها وإن تكلمْك تبلتِ                     

 3أميمة لا يخزي نتاىا حليلها                    إذا ذكُِرَ النسوان عفّت وجلّت.                 

                                                           
  284تٚاليات الشعر العربي   دراسة في فلسفة اتٞماؿ في الوعي الشعرم اتٞاىلي للدكتور ىلبؿ اتٞهاد ص   1
 . 285ينظر  ات١رج  نفسو ص   2
( السنة 26البحث العقلي في اتٞمالية العربية   عبد القادر فيدكح   ت٣لة التًاث العربي   منشورات اتٖاد الكتاب العرب  العدد )3

 . 22ص  1992دمشق سوريا  نسياف    2012
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  تٕسد ىذه الأبيات عفة ات١رأة كمثاؿ اتٞلبؿ كالفضيلة بتكامل خلقها في أنوثة متعالية على كل ما ىو نسبي في النساء
 تشكيل .تٔا في ذلك بدها الذم يغيب ت٘اما ليحضر حضوران مكثفان في هاية ال

 ثانيا : قيمة الجميل في صدر الإسلام:  

دعا الإسلبـ إلى نقلة نوعية ت٨و القيم ات١عنوية كالركحية ضمن طبيعة التعامل م  ات١قوـ اتٞمالي للئنساف في            
عاؿ بهذا اتٞماؿ فلب شكٌ أف الوقوؼ أماـ الطبيعة كالانف  تعاملو الإنساني كفي تعاطيو التفكتَ كالتدبر في ات٠لق كالكوف

كلاشك أف قطعة  يتطلب كعيان تٚاليان أرقى من ذلك الذم ت٘ثل عند الشعراء اتٞاىليتُ في موقفهم من تٚاؿ المحبوب
كذلك     كىو لكي يدرؾ تٚاؿ الوردة ت٭تاج إلى نوع من الرقي الفكرم السكر أتٚل  )أحلى( عند الطفل من الوردة

 كحاكؿ القرآف أف يلفتو إلى تٚاؿ أرقى يتمثل أمامو في الكوف العريض .1كاف العربي يدرؾ اتٞماؿ تْسو القريب 

كقد اكتنزت اتٟياة الإسلبمية الاجتماعية كالركحية بدعوات حقيقة إلى تدبرٌ تٚاليات اتٟياة ك الوجود             
أت٢مهم إياٌىا الإسلبـ  غتَ أف شعراء صدر الإسلبـ لم ينطلقوا في رؤاىم اتٞمالية من ىذه الدعوات التي  الإنساني
في استثمار الرؤية الإسلبمية التي تعرضت إلى كثتَ   بعد ت٣يء الإسلبـ مباشرة  فقد أخفقت اتٞمالية العربية  بركحو

 .من مظاىر اتٟسن كاتٞماؿ 

القدكة كترل في الشعر اتٞاىلي   كما راحت اتٞمالية العربية تتجاكز الرؤية الإسلبمية للجماؿ كتتخطاىا            
كقد  كاف غرض الغزؿ في القصيدة العربية جزءان من عمود الشعر 2بوصفو ت٪وذجان كاملبن للجماؿ   اتٟستٌ كات١ثل الأعلى

كسواء كاف الغزؿ من   بل بقي أصلب فنيا راسخا  كتقليدان ثابتان في منهج القصيدة الذم لم يهدـ في الشعر الإسلبمي
فقد ظلٌت صورة ات١رأة تشكٌل أىم نصوصو   حيان عن مشاعر الشاعر الإسلبمي أك كاف تعبتَان   باب التقليد المحض

في بناء اتٟياة كاستمرار كلا سيما أف العلبقة بتُ ات١رأة ك الرجل علبقة أزلية  الشعرية كتكوِّف أنفس لوحاتو اتٞمالية
  3ات٠ليقة

                                                           
 113.ص1982أسس اتٞمالية في النقد العربي القديم   عز الدين إتٝاعيل   دار الفكر العربي القاىرة    1
 186ص1997البيئة اتٞمالية في الفكر العربي الاسلبمي،  سعد الدين كليب ، منشورات الوزارة الثقافية ، دمشق ،   2
 186نفسو ص مرج   3
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حيث كانت   علبقاتو بإنسانيتو كت٣تمعو دعا الإسلبـ إلى ت٣تم  فاضل تسوسو منظومة أخلبؽ تسمو بالإنساف كتنظم
ك الاىتماـ  كقد جعل الأسرة ات٠لية النقية الأكلى في البيئة الاجتماعية  رأس ىذه الأخلبؽ العفة كالتًفٌ  عن الفواحش
 .غتَ أف الدعوة الإسلبـ الأخلبقية التي تٖوٌلت إلى قيمة معيارية للئنساف1بالطهارة من قذارة الدعارة كحفظ الانساب

 كإطفاء جذكة عواطفهم كأحاسيسهم اتٞمالية.  لم تكن تعتٍ إلزاـ الشعر بالانسلبخ عن طبائ  البشر

ككاف القرآف الكريم كاضحان في تأكيد ىذا اتٟق كاتٟث عليو كفق مبادئ العفة كالفضيلة التي لا تؤذم            
 خلق أف آياتو كمن ⟩⟩فقاؿ الله تعالى كالطمأنينةفخص على سلبـ العلبقة بتُ الزكجتُ التي تقوـ على اتٟب   الانساف

  2. ⟨⟨ كرتٛة مودة بينكم كجعل  إليها لتسكنوا أزكاجا أنفسكم من لكن

كلا سيما ات١خضرمتُ الذين   لم تٕد ات١بادئ الإسلبمية اتٞمالية صداىا الدقيق في شعر صدر الاسلبـ           
ت٣اىران بنزعتو اتٟسية   كبقى مستغرقا في جاىلية  ه كسلوكو علناتأصلت في أنفسهم كتٕاربهم الشعرية في اعتقاد

 الشهوانية التي ملكت  نفسو كحواسو  مثل : 

 كقاؿ شعران ت٧د أف نعرضو ىنا :  فقد تغزؿ في قصيدتو قبل الاسلبـ كبعدهكعب بن زىير: 

 المدامع خاذلأرى أم شدّاد بها شبو ظبية                           تطيف بمكحول          

 أغنّ غضيض الطرف رخص ظلوفو                  يرود بمعتم من الرمل ىائل          

 وترنو بعيني نعجة أم فرقد                           تظل يواده روضة وخمائل          

 3غلوتفتر عن غرّ الثنايا كأنها                         أقاح تروّى من عروق غلا          

 
                                                           

 27ص 2007،  دار الفكر ،  دمشق سوريا،   1الشعر في عصر النبوة كات٠لبفة الراشدة ،  غازم طليمات كعرفاف الاشقر ، ط  1
 21سورة الركـ آية  2
 33لأكؿ  صالغزؿ منذ نشأتو حتى صدر الدكلة العباسية   ت٤مد سامي الدىٌاف   دار ات١عارؼ   الطبعة الثالثة   القاىرة   اتٞزء ا  3
 
. 
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تضحك عن أسناف بيضاء كأها الأقحواف قد ركٌم عركقو   فاترة الطرؼ  رقيقة الصوت  فصاحبتو شبيهة الظبية 
 ات١تغلغلة في الثرل فنشر ات١سك كالطيب كىذه أكصاؼ مادية حسيٌة للعينتُ كالصوت كالأظلبؼ كالثنايا كالرائحة لا 

 .1تٗتلف عن أكصاؼ اتٞاىلية في شيءا

افتتحها بغزؿ   يقوؿ في موض  أخرل قصيدتو " البردة " يهدؼ الاعتذار من الرسوؿ الكريم طمعان بعفوه كما          
جاىلي يؤصل فيها القيمة اتٞمالية اتٞاىلية بامتياز في حتُ أف القصيدة معدة اتكوف قصيدة إسلبمية تٖمل رؤل  

 جديدة كأدبها كقيمها 

 تبول.           متيم أثرىا لم يجز مكبول بانت سعاد فقلبي اليوم م                

 وما سعاد غداة البين إ ذ رحلوا        إلا أغن غضيض الطرف مكحول               

 ىيفاء مقبلة عجزاء ميرة                لا يشتكى قصر منها ولا طول            

   2اح معلولتجلو عوارض ظلم إذا ابتسمت           كأنو منهل بالر             

تفردت ىذه القصيدة في الشعر اتٞاىلي تٔا أثارتو من تأثتَ كملببسات على الرغم من أها تشكل ت٪طان جاىليان كاضح 
 إلا أها شكلت ت٪وذجان فنيان ت٭تذل فيها .  كلا تٗلو من التقليد  ات١عالم كات٢وية

 ثالثا : قيمة القبيح في شعر الجاىلي : 

اىر بشكل اتٟسنية  كانسجاـ مكوناتو كتناسبها كليس القبيح في الفن غياب الانسجاـ تتعلق قيمة لقبيح تٔظ 
 كلكنو أيضا الاتٕاه السلبي أك العدائي خياؿ الانسجاـ.   فحسب

ت٬سد كل من الأدب كالفن قيمان سلبية تعبر عن مظاىر تناقض اتٞماؿ كاتٟياة يتصفاف باتٞماؿ لقدرتهما          
لأف العامل الفتٍ الذم يثتَ الإعجاب بصورة   ية على تكوين الإعجاب الفتٍ بصورة القبح لا بالقبحالتصويرية الإبداع

فالفن لا يكوف قبيحان في تعبتَه عن القبيح؛ أم أف دكر   القبح يزيد قوة ات١وقف الرافض لو بتعميق الإحساس بقبحو
                                                           

 34الغزؿ منذ نشأتو حتى صدر الدكلة العباسية  ت٤مد سامي الدىٌاف  ص  1
 34مرج  نفسو، ص  2
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ىو قبيح كإظهاره في مقابل اتٞماؿ رغبة منو في أف القبح في الفن ىو أف الفناف يرمي من كراء ذلك التنبيو إلى ما 
ثم إف ما يثتَه من مشاعر الألم كالنفور  ينهض المجتم  باتٞماؿ كيعمل على طرد القبح كنفيو كخلق كاق  تٚالي بديل

 كالسعي إلى التخلص منو.  كتٖرضو على الثورة عليو كتنفر الشعب من القبيح كالسخرية تساعد على ذلك

  النصوص كاللوحات التي عينت بتصوير القيم السلبية في ت٥تلف الأزمنة كالأمكنة  كالفنوف الآدابفي  توجد       
كأغزرىا فيو كلا   إذا كاف تصوير تٚاؿ ات١رأة من أشب  الأغراض الشعرية  كبرعت فيها كىذا ما ت٧ده في الشعر اتٞاىلي

 ؿ كابرازه مثتَان الدىشة كالإعجاب . في تصوير قوة اتٞما شك في أف من تٯتلك الإت٢اـ الإبداعي

كتعد القصائد كات١قطعات   لا تشكل ت٪طان تصويران شائعان فيو  ىذا ما جعل الصورة القبح في الشعر اتٞاىلي فردية       
فسلبمة بن جندؿ عندما أراد أف يبرز تٚاؿ ت٤بوبتو عمد إلى نفي مظاىر   التي صورت قبح قليلة كتكاد تكوف نادرة

 عنها :  القبح

 1ولا القصار ولا السودِ العناكبليست من الزلُ أردافا إذا انصرفت                              

  كت٨وؿ اتٞسد  يبتُ ىنا الشاعر أف مظاىر القبح في تشكل الأنثى ىي كقف ذكؽ اتٞاىليتُ تكوف يقصر القامة
 التقرير اتٞمالي شكل جسد ات١رأة على ذكقو كتأثره كضمور الوركتُ كلا شك في " سلبمة" قد اعتمد في  كسواد البشرة
 غتَ أنو انطلق من معايتَ ترتبط تٔنظومة القيم الاجتماعية كالثقافية السائدة في عصره   كمزاجو التحليلي  الانطباعي

 ابعا : قيمة القبيح في شعر صدر الإسلام: ر

من اتٞلبؿ  و اىتماـ ثانوم بالنسبة إلى اىتمامو بكل إف اىتماـ الفكر اتٞمالي العربي الإسلبمي تٔفهوـ القبح ى  
كاتٞماؿ كلا ينهض ذلك من قلة تفكتَه فيما ىو قبيح بل ينهض من اعتباره أف اتٞماؿ ىو الأصل في الظواىر 

  2كأفَّ القبح عارض من العوارض الذاتية أك ات٠ارجية فثانوية الاىتماـ تنهض من ثانوية القبح في العالم.  كالأشياء

                                                           
 223،  ص1967ينظر، ديواف سلبمة بن جندؿ ،  تٖقيق فخر الدين قباكة ، ات١كتبة العربية،  حلب سورية،    1
 194ص1997، منشورات الوزارة الثقافية ، دمشق ،  البيئة اتٞمالية في الفكر العربي الاسلبمي،  سعد الدين كليب  2
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أك   صورتو في شعر اتٞاىلية كثتَا من حيث مفهومو اتٞمالي  لم تفارؽ صورة القبيح في شعر صدر الإسلبـ         
كلا سيما حيث ت٨صره في صورة ات١رأة بسبب ارتباطو بالشكل ات١رئي من جهة كمن جهة أخرل لأنو   قلة تٕسيده

  .تقتصر في التذكؽ اتٞماليكاد أف نقضي اتٞماؿ الذم كانت صورتو ات١ثلى في أشعارىم ت

كانت ات١ؤثرات الذكقية التي دفعت الشعراء اتٞاىليتُ إلى تٕسيد تٚاؿ الأنثى باتساع ككثرة بات١قارنة م  تٕسيد        
ىي نفسها التي تٖكمت في توجو شعراء صدر الإسلبـ إلى الإكثار من كصف ات١رأة اتٞميلة كالإقلبؿ من تصوير   القبح

 لأف الإنساف في أم زماف كمكاف مياؿ بطبعو إلى تذكؽ اتٞماؿ كالات٧ذاب إليو كالتغتٍ بو.  ات١رأة القبيحة

 كمن أمثلة التي توضح ملبمح القبح في شعر صدر الإسلبـ:     

كقصر قامتها كبشكل   معتَا إياه بقبح أمو الذم رآه بسواد بشرتها  فقد ىجا " حساف بن ثابت " رجلب سخر منو
 بهها إمعانا بالسخرية بدكبية  ات٠نفس : أناملها التي ش

  1كأن أناملها الحنظبوأمك سوداء مودونة.                                    

تٞعل قبحها مدخلب ن   بل رتٝها بقصد تٖقيق ابنها كإىانتو لم ينشئ " حساف " صورة القبح نتيجة تأملو للمرأة
 .ـ لنفسوء بو ككاف دافعو الإنتقاللسخرية منو ك ات٢وا

 كما جسد لنا النابغة اتٞعدمٌ قيمة القبيح في صورة ات١رأة ت٪وذجا منطلقا من ىذه الركٌاية :       

 أَسَبَّ لأضيافٍ وأقبحَ محجرَا         ولَمْ أَرَ فِيمَنْ وَجَّنَ الجلْدَ  نِسْوةً                       

 يرُى من نِصَاء  الناس اصهدَ أزعرا                  وأكثر غُولاً  أُستها مثلُ رأسِهَا                

 وأعظم بطناً تحت درعٍ تخالو.                     إذا احُشيَ  التبِّي زقِا مقيّراً               

 2إذا التمر في اعفاجهنَّ تقرقرا      وأبغى على زوج لئيم كلاىما                               

                                                           
 364ينظر  ديواف حساف بن ثابت   اتٞزء الأكؿ ص  1
 82نقلب عن ديواف النابغة اتٞعدم ، ص  2
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تٞعدمٌ أف يشرح لنا في النص الطويل في إظهار سلبية تٚاؿ النساء كتشوىو من حيث شكلها التي كحاكؿ النابغة ا
أما عن فعلها تٞعل الشاعر كل ما ت٭ب في أفعاؿ النساء من حسنة   كالتناسب في مظهره الكلي الانسجاـيفتقد 

  .حساس بالكره كالنفور كالاشمئزازكحياء كرقة قبيحان كضيعان  يوحي بالإ

 :عايير الخاصةالم

كإف ت٭دد النموذج الشعرم اتٞاىلي الذم ت٬ب أف ت٭تذ بو كل   حاكؿ الاصمعي أف ينظرٌ للفحولة الشعرية 
لو مزية على » فحتُ سيئًل مامعتٌ الفحل ؟ أجاب بأف الفحل ىو ما   كىو ت٭دد للفحولة بأها امتياز  شعر يأتي بعده

أم كمزية البالغ الناضج على الصغتَ   «كمزية الفحل على اتٟقاؽ » كأكمل جوابو تٔثىل يوضح رأيو فقاؿ « غتَه 
كيف يتجلى ؟    لكن ما ىو ىذا الامتياز  الذم استكمل ثلبث سنوات كدخل في الرابعة  كىو الابل  كاتٟق  الناشئ

 كت٬يب الاصمعي فيحدد ىذا الامتياز فيما يلي : 

 اتٟظوة ؛ أم ات١نزلة كات١كانة . - أ

 السبق  - ب

 الأخذ من قولو -ج

        اتباع مذىبو  -د

كيؤثر في الذين يأتوف بعده فيستَكف في   ىو الذم يبتكر ما لا سابق ت١ثلو  فالشاعر العظيم في نظر الاصمعي 
بتُ امرل القيس كالنابغة   للوىلة الاكلى كحتُ ت٭اكؿ الاصمعي أف يسمي الفحل الاكؿ يتًدد  الطريق التي فتحها

 1.منو« تعلموا »ككلهم « رأس الشعراء »كىو « أكت٢م »و لا يلبث أف يرج  امرأ القيس .فهو لكن  الذبياني

فالشعر اتٞاىل حيثي   كمبدأ الفحولة عند الاصمعي صورة أخرل ت١ا تٯكن أف نسمٌيو مبدأ الأكلية اتٞاىلية 
كفي ىذا الضوء تٯكن أف نفهم   الفطرةلأها رمز   كالأكلية ىنا رمز للصحة  «علمية »كىو لذلك أكلية   أكلية تعبتَية

                                                           
 40الثابت كات١تحوؿ ،  تأصيل الأصوؿ ص  1
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« كاف الشعر علم قوـ لم يكن ت٢م علم أصح منو » الدلالة في الكلمة التي تؤثر عن عمر بن ات٠طاب منو أنو قاؿ 
 1.« إت٪ا ت٨ن في من مضى كبقل في أصوؿ ت٩ل طواؿ »كنفهم كذلك الدلالة في قوؿ أبي عمرك بن العلبء : 

كأنو تٝي   إف ات١هلهل بن ربيعة ىو أكؿ من قصد القصائد:» ر اتٞاىلي فيقوؿ ت٭دد ابن سلبـ أكلية الشع 
 « كىو اضطرابو كاختلبفو   مهلهلب ت٢لهلة شعره كهلهلة الثوب

ثم ذؤيب بن كعب بن   أكؿ من تركل لو كلمة تبلغ ثلبثتُ بيتا من الشعر مهلهل» كيقوؿ الأصمعي أف  
ككاف   كالأرقط بن قري  ...ككاف بتُ ىؤلاء كبتُ الاسلبـ أربعمائة سنة  ثم ضمرة رجل من بتٍ كنانة عمرك بن ت٘يم

كىكذا كثركا   كلعبت العصبية القبلية دكرا بارزا في ات٠لبؼ حوؿ تٖديد الشاعر الاكؿ«   امرؤ القيس بعد ىؤلاء بكثتَ 
أنو  كىذا رأم اتٞاحظ  كمن قائل  إلى قائل أنو عمرك بن قميئة أك أنو ات١رقش الأكبر :فمن قائل أنو عبيد بن الابرص

أك مئتي سنة إذا   كلا تعود بداية الشعر اتٞاىلي في رأيو إلى أكثر من مئة كتٜستُ سنة قبل الإسلبـ  امرؤ القيس
فإف للشعر كالشعراء أكلا   كىناؾ ركايات تقوؿ أف من الصعب تٖديد أكلية الشعر كمعرفة الشاعر الأكؿ  تسامح كثتَا

بالقياس إلى العلم اتٟاصل بالفطرة كعلم العرب الذم ىو   فكل علم مكتسب إت٪ا ىو علم ناقص  «لا يوقف عليو »
  كصحة الفطرة كالغريزة في الشعب دليل على كمالو  كما يعبر اتٞاحظ   فهو غريزة العرب  الشعر علم حاصل بالفطرة

كحتُ يكوف الشعر غريزة الشعب   كمن ىنا اختصٌوا بالشعر  كقد تٖققت ىذه الصحة في العرب  أم على تفوقو
كإذا   كمن ىنا ندرؾ الدلالة في كوف الشعر معجز العرب أك إعجازىم  كفطرتو فهذا يعتٍ أف قواـ شخصيتو كجوىرىا

كيعبٌر ابن قتيبة عن ذلك فيصف الشعر بأنو  فهو إذف ات١عيار الأكؿ في النظر إلى الأشياء  كاف الشعر غريزة كمعجزا
من لم يقم عندىم على شرفو كما يدعيو لسلفو » فإف   الشعر تسقط لا يسجلهاتى أف ات١آثر التي ح« اتٟجة القاطعة»

كدرست على مركر الأياـ كإف    شذت مساعيو كاف كانت مشهورة  من ات١ناقب الكرتٯة كالفعاؿ اتٟميدة بديت منو
  كات١عتٌ اللطيف  لنادر كات١ثل السائركأشهرىا  بالبيت ا  كانت جساما كمن قيٌدىا بقوا في الشعر كأكثقها بأكزانو

كمن ىنا كاف الشعر معدف علم   كغض عتُ اتٟسود  كرف  عنها كيد العدك  كأخلصها من اتٞحد  أخلدىا على الدىر
  بل كاف علمهم الأصح بو كانوا يأخذكف كإليو يصتَكف. العرب

                                                           
 13الثابت كات١تحوؿ تأصيل الأصوؿ ص    1
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  المعايير الخاصة :المستوى الصوتي 

للحكم عليو   من ات١عايتَ ات٠اصة التي اتٗذىا الشعراء كالنقاد لتقييم الاشعار كالنصوصلقد كاف ات١ستول الصوتي        
باتٞودة أك الرداءة كقد أكرد "اتٞاحظ" أمثلة يتجلى فيها  عدـ الاتساؽ الصوتي كمنها البيت الشعرم الذم تردٌد في  

 1كتب البلبغة القدتٯة : 

 وليسَ قُربَ قبَرٍ حرب    وقبَرُ حَربٍ بِمكانٍ قفرٍ.                

كت١ا رأل من لا علم لو أف أحدا لا يستطي  أف ينشد ىذا البيت ثلبث مرات في نسق كاحد فلب » كيقوؿ اتٞاحظ : 
  2« صدقوا بذلك   إذ كاف من أشعار اتٞن  كقيل ت٢م إف ذلك إت٪ا اعتًاه  يىتتعت  كلا يتلجلج

كاف على  اللساف عند إنشاد ذاؾ    إلى جنب أختها مرضيا موافقا كإذا كانت الكلمة ليس موقعها» كيقوؿ أيضا : 
 3« الشعر مؤكنة 

  سهل ات١خارج فتعلم بذلك أنو  قد أيفرغًى إفراغا كاحدا  أجود الشعر ما رأيتو متلبحم الأجزاء» كعليو قرر اتٞاحظ  أف 
علبقة بالبدي  يدخل في باب ات١ستول فكل مالو  4« فهو ت٬رم على اللساف كما ت٬رم الدىاف   كسيبًكى سبكا كاحدا

 5السج  كات١قابلة كقوؿ امرئ القيس :   الصوتي كاتٞناس كالطباؽ

 إذا المرءُ لم يَخزُن عليو لسانوَُ                 فليس على شيءٍ سواه بخزّان 

 كقوؿ أبي العلبء ات١عرم : 

 رُ للافراط في الخصر لو اختصرتم من الإحسان زرتُكم               والعَذْبُ يُـهْجَ 

                                                           
 65لى بعض اتٞن   نقلب عن البياف كالتبيتُ اتٞاحظ اتٞزء الاكؿ ص(  البيت  ت٣هوؿ القائل   كلتنافر لفظو نسبوه إ 1
 

 65البياف كالتبتُ للجاحظ ،  تٖقيق كشرح عبد السلبـ ىاركف ،  جزء الأكؿ ص  2
 65ات١صدر نفسو ، ص  3
 67نفسو ص  4
 90ركاية الاصمعي من نسخة الأعلبـ  ص   5
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سجاع في النثر كالقوافي في الإ""قوؿ السكاكي  كىذا معتٌ   فالسج  ىو تواطؤ الفاصلتتُ من النثر على حرؼ كاحد
 ".الشعر

أك   أك ات١تجانستُ  كىو في النثر أف ت٬عل أحد اللفظتُ ات١كرٌرين  رد العجز على الصدر»كاتٞناس نوع ييسمٌى  
أف تٗشاهي" الأحزاب الآية  الفقرة كالآخر في آخرت٫ا في أكؿ  ات١لحقتُ بهما كقولو تعالى : " كتٗشى الناسى كالله ي أحقٌ ي

أك حشوه أك آخر أك صدر   كالآخر في صدر ات١صراع الاكؿ  لو في الشعر أف يكوف أحدت٫ا في آخر البيت   37
 1« الثاني 

ات١عاني مطركحة في الطريق يعرفها » ولتو الشهتَة كم  عناية اتٞاحظ باللفظ بيد أنوٌ قدٌـ الوزف عليو في مق 
 2« كإت٪ا الشأف في إقامة الوزف كتٗتَ اللفظ   كالبدكم كالقركم كات١دني  العجمي

حيث أشار الاصمعي إلى شركط اشتًطها في فحولة   توجٌو اىتماـ النقاد العرب إليهما  كلأت٫ية الوزف كالقافية 
 ليكوف ميزانا لو على قولو   كأكٌؿ ذلك أف يعلم العركض الشاعر

 كعدٌ ابن طباطبة العلوم " اعتداؿ الوزف " جزءن من أجزاء الشعر المحكم .

سلسلة   أف تكوف عذبة اتٟرؼ» كرأل في القافية 3 «أف يكوف سهل العركض» كرأل قدامة بن جعفر في الوزف 
ا  كجعل الآمدم الاتفاؽ في الوزف كالقافية كإف يقصد لتصيتَ مقط  ات١صراع الأكؿ من القصيدة مثل قافيته  ات١خرج

  4كاعراب القافية من الأسس التي اعتمد عليها في ات١وازنة بتُ أشعار أبي ت٘اـ كالبحتًم .

 

                                                           
، بتَكت لبناف  2002،  1بدي ،  ات٠طيب القزكيتٍ ، دار الكتب العلمية ، ط الايضاح في علوـ البلبغة ،  ات١عاني كالبياف كال  1
 297ص
 131ص 1965،  2اتٟيواف،  اتٞاحظ ،  تٖقيق كشرح عبد السلبـ ىاركف ،  مطبعة مصطفى الباب م اتٟلببي كاكلاده تٔصر،  ط 2
 78العلمية ،  بتَكت لبناف صنقد الشعر قدامة بن جعفر ،  تٖقيق ت٤مد عبد ات١نعم خفاجي ، دار الكتب   3
 11-2ات١وازنة بتُ شعر أبي ت٘اـ كالبحتًم للآمدم   تٖقيق أتٛد صقر  دار ات١عارؼ  الطبعة الرابعة، ص  4
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كبتٌُ أبو علي ات١رزكقي في أثناء عرضو لعناصر عمود الشعر التي عتٍ بها القدماء أت٫ية الوزف من خلبؿ             
  1«نظم كالتئامو على تٗتٌَ من لذيذ الوزف عيار التحاـ أجزاء ال«

» كقد أدرج مشاكلة اللفظ للمعتٌ كانسجامها م  القافية في خصاؿ عمود الشعر عند العرب في قولو               
 ت٣تلبة  كإلا كانت قلقة في مقرىا  يتشوفها ات١عتٌ تْقو كاللفظ بقسطو  كانا القافية فيجب أف تكوف كات١وعود بو ات١نتظر

  2ت١ستغن عنها .

 تول النص الأدبي السج  كاتٞناس كسائل تسهم في السبك الصوتي على مس فالوزف كالقافية في الشعر                  

 المستوى النحوي :

كاف ات١ستول النحوم معيارا لقياس جودة الشعر من رداءتو فابن طباطبة يرل أف للشعر أدكات ت٬ب إعدادىا          
كيرل قدامة بن جعفر أف من عيوب  كالبراعة في فهم الاعراب  مو فمنها :كىو أكت٢ا التوس  في علم اللغةقبل تكلف نظ

  أف يكوف ملحونا كجاريا على غتَ سبيل الاعراب كاللغة» اللحن كت٥الفة قواعد الاعراب كاللغة كفي ذلك يقوؿ   الشعر
 3«كىم كاضعوا صناعة النحو   كقد تقدـ من استقصى ىذا الباب

كاشتًط أبو حياف التوحيدم في بلبغة الشعر ؛ فهو يرل أف بلبغة النص الشعرم ترتبط تٔراعاتو قواعد             
فقد بتُ في شرحو ت١عتٌ قوت٢م " النحو في   كيوضٌح عبد القاىر اتٞرجاني في حديثو عن ت٨وية ات٠طاب الأدبي  النحو

إلا   لكلبـ لا يستقيم كلا تٖصل منافعو التي ىي الدلالات على ات١قاصدإذ ات١عتٌ أف ا» الكلبـ  كات١لح في الطعاـ " 
كما لا ت٬دم الطعاـ كلا تٖصل ات١نفعة ات١طلوبة منو ...فأما    كالتًتيب ات٠اص  من الاعراب  تٔراعاة أحكاـ النحو فيو

إذا    كما يفسد ات١لح الطعاـ  كأف الكثتَ منو يفسد الكلبـ  أف القليل من النحو يغتٍ  ما يتخيلونو من أفٌ معتٌ ذلك
 4...«كثر فيو 

                                                           
 10، ص1991شرح ديواف اتٟماسة للمرزكقي دار اتٞيل بتَكت الطبعة الأكلى    1
 11شرح ديواف اتٟماسة للمرزكقي ص 2
 172ص نقد الشعر لقدامة بن جعفر  3
 58اسرار البلبغة ص  4
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  .التعريف كالتنكيل عتٍ النقاد عناية خاصة بها اتٟذؼ فكل ما يتعلق بالتقديم كالتأختَ    

 الابداع الفني : 

فهو يأتي حينا كتٯتن  حينا   يرل بعضهم أف الشعر يبدك كأنو إت٢اـ أك كحي أك اتصاؿ ركح الشاعر بركح أخرل    
كمسيطر عليها   النقاد من يرل في عملية الإبداع الفتٍ ظاىرة شعورية يقوـ بها الاديب  كىو تاـ الشعور بهاآخر كمن 

 في مراحلها ات١ختلفة من التفكتَ فيها كالاستجابة الباعث عليها إلى أف يفرغ منها .

أنو يرل أف الشاعر ينظم كلبمو  ذلك  بل ىو نتيجة إجهاد كجهد عقلي  كالإبداع الفتٍ عند عبد القاىر ليس تلقائيا  
فإذا فرغت من ترتيب ات١عاني في نفسك لم تٖتج إلى أف تستأنف فكرا في   مرتبا على حسب ترتيب ات١عاني في نفسو

  1ترتيب الأفكار .

 الخيال والتخييل: 

  نيو كيعيش تٕارب الآخرينكات٠ياؿ ىو الدعامة الأكلى التي يرتكز عليها الاديب منشئا كاف أك ناقدا فيو يبتكر معا      
كبو يؤلٌف بتُ اتٟقائق فيجعل منها شيئا جديدا   كيتصوٌر كل ما ت٬رم فيها كيتختٌَ منها ما يناسب كيصلح لبناء فنِّو

كالناقد أديب لا يكتفي بأصوؿ النقد بل لابد من الرجوع إلى نفسو يستشتَىا قبل إصدار   ت٭مل طاب  إبداعو الفتٍ
كلن يستطي  ذلك إلا   ذه الناحية الذاتية مصدر التأثتَ الذم يبعثو في نفوسنا كيثتَ بها شعورناكى  أحكامو الأختَة

  2كفي الشركح كات١وازنات. كات٠ياؿ بعد ذلك عمدة الناقد في فهم شخصية ات١نقود كبيئتو  بات٠ياؿ

فتَبط بتُ   وـ على حقائقكات٠ياؿ ت٬ب أف يكوف بعيدا عن الوىم كالتخبط حتى لا يفسد كإت٪ا ت٬ب أف يق      
كمن ىنا يقرر نقاد   أنا الوىم فهو إبهاـ  حقائق الأشياء كحقائق الوجداف كانفعالاتو ربطا لا ينكره حس كلا عقل

  3فات٠ياؿ تاب  للمشاىدة كاتٟس .  العرب أف ات٠ياؿ لا تٮلو من الصدؽ في ارتباطو باتٟس

                                                           
 202ص1981، 1معايتَ اتٟكم اتٞمالي في النقد الأدبي ت١نصور عبد الرتٛاف ،  دار ات١عارؼ بالقاىرة ط 1
 213مرج  نفسو ص  2
 214نفسو ص  3



 المعايير الجمالية للنقد العربي القديم بين الثبات والتحوّل                                         الفصل الثاني
 

68 
 

 الغرابة والندرة:

كلا يق  في الوىم عند بديهة النظر إلى نظتَه الذم يشبو بو إلاٌ   مالا يسرع ات٠اطر إليو الغريب النادر ىو           
كبقدر ما   كالنفس الإنسانية ميالة إلى الشيء العزيز النادر الذم يبذؿ اتٞهد في سبيل الوصوؿ إليو  بعد تثبت كتذكٌر

ء الذم يناؿ بلب مشقة كلا تعب فليس لو مكاف كأما الشي  يعاني الإنساف في سبيلو بقدر ما ت٭تل مكانتو من نفسو
كمنهم من   فمنهم من تسحره ركعة الصورة  بالغريب النادر ت٬ذب ات١تلقي للعمل الفتٍ  من النفس قدر ما للؤكؿ

كلا يعدٌؿ بقيمتها أم قيمة إلى غتَ ذلك من   كمنهم من لا يصرفو عن الفكرة شيء  يعجب بالصياغة كات١وسيقى
فالوضوح لا يكوف السبب الوحيد في التأثر بالعمل الفتٍ إلٌا إذا كاف ات٢دؼ تزكيد   ف كالاعجابنواحي الاستحسا

  1ات١تلقي بطاقة من ات١عرفة .

كقد رفض نقاد العرب   كالعقل بالشعور كالاحساس بالنخيل  كليس كذلك الأدب الذم تٯتزج فيو الفكر بالعاطفة  
لأف الصورة الأدبية تٔا تعكس من أحاسيس كعواطف كالتي تفقد بذلك   دهأف ينسبوا العمل الفتٍ تٔقياس العقل كح

كضوحها الذىتٍ فإذا تناكت٢ا الناقد تٔقاييس ات١نطق كالعقل أصبحت مرفوضة لأف الناقد لابد أف ت٭س بالتجربة التي 
 عاناىا الفناف ات١بدع كاف يكوف مشاركا لو في كجدانياتو كعواطفو .

 الأصالة والابتكار : 

كإذا كانت   ترتبط الأصالة بقدرة الفناف الذاتية على التأمل كات١لبحظة كتفرده في إبراز كل ما يتناكلو من مضموف      
كعمٌا ىو مألوؼ كإت٪ا ىي في   الذاتية من أىم صفات الأصالة فليس ات١راد بها الشذكذ كت٣رٌد ات٠ركج على قواعد الفن

  2لها .الواق  انعكاس للخبرة في أحسن صور تكام

لأنو لا ت٭مل   فالتجديد في الفن لابدٌ كأف يكوف معتمدا على فهم ككعي بقواعد الفن كأصولو كتقاليده كمقوماتو      
 من مقوٌمات الفن ما يكتسب بو بقاءه كخلوده .

                                                           
 237معايتَ اتٟكم اتٞمالي في النقد الأدبي ت١نصور عبد الرتٛاف ،  ص 1
 242مرج  نفسو ،  ص 2
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شعرياٌ لأف الشعر فإذا كق  لتخييل كالمحاكاة كاف الكلبـ قولا   يرىن حازـ القرطاجتٌٍ شعرية القوؿ بوقوع التخييل فيو  
 فالتخييل بهذا ات١عتٌ ىو جوىر الشعر كحقيقتو .   بل ما يق  في ات١ادة من التخييل  لا تعتبر فيو ات١ادة

 التناسب : 

كالتناسب عنده قانوف أساسي   فقد أشار إليو في مواض  كثتَة من كتابو  اىتمٌ حازـ تٔبدأ التناسب اىتماما بالغا       
كالتناسب بتُ الاغراض   أجزاء القوؿ الشعرم ؛ حيث لابدٌ من تناسب اتٟركؼ كات١عاني كالعبارات لابدٌ منو في تٚي 
 كالأكزاف كغتَىا . 

يشكِّل التناسب بتُ ات١عاني حجر الأساس في القوؿ الشعرم عند حازـ ؛ حيث يفرض ات١عتٌ معتٌ آخر في      
فقد   حتى تغدك نسبة معتٌ إلى آخر على شكل حتمية  وات١وض  الذم ىو فيو سواء أكاف مقاربا لو أك ت٥الفا ل
كدكر  كقد يطلب ىو معاني أخرل تسنده كتقوٌيو كتوضٌحو  يتوسط ات١عتٌ معاني أخرل فيكوف اتٟلقة الرابطة بينها

 كربطها بشكل تٮدـ الغرض الذم يرمي إليو .  الشاعر يكمن في حسن التأليف بينها

 الايقاع :

ذلك أفٌ تركيب الوزف الشعرم كتأليف أجزائو   كرة التوازف على فكرة التناسب ات١ركزيةيتشكٌل الايقاع على ف 
بل إف مبدأ التناسب لو دكره الفعٌاؿ في تركيب الوزف بأجزاء متلبئمة  ليس مقتصرا على صحٌة الوزف كاستقامتو فحسب

 كترتيبات متناسبة .

   تتمثل في تعاقب اتٟركة كالسكوف على ت٨و منظمالتي  يلتقي الوزف الشعرم م  ات١وسيقى في تٝة التناسب 
 1.كبنسب معلومة في كل جزء من أجزاء القوؿ داخل الفاصلة الواحدة من فواصل القوؿ 

 

 

                                                           
د الفلبسفة ات١سلمتُ من الكندم حتى ابن الرشد ،  الفة ت٤مد كماؿ عبد العزيز ،  دراسات ادبية ات٢يئة ات١صرية نظرية الشعر عن  1

    .252، صالعامة للكتاب
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   المبحث الثاني: الثابت والمتحول في المعيار الجمالي للنقد العربي القديم
كإبداعها كت٣اؿ  عبقرتيهافالتًاث ىو ات١قوـ للؤمة كمظهر   تعتبر العودة إلى التًاث ت٘سكا بات٢وية كالذات             

كالصراع العربي الإسلبمي من حيث ىو نتاج حضارم ىو تْر تٞيي زاخر بكنوز ات١عرفة كخزاف   حكمتها كرؤيتها النافذة
فأكٌد   لعربي القديمتثبيتان  للؤصل ا  كقد كاف الإسلبـ من الناحية اللغوية كالشعرية  للثقافة الإنسانية الرفٌيعة السخية

كىكذا عبر عن ت٤تواه الذم كاف نفسيا   على قابلية الشعر من جهة كعلى الفصل بتُ الشكل كالمحتول من جهة ثانية
يقلد  كمن ىنا كاف الشعر الإسلبمي اتباعيا بالأشكاؿ ذاتها التي ابتكرتها القبيلة  عبر ت٤تواه الذم كاف نفيا للقبليٌة

 على منوالو .الشعر اتٞاىلي ك ينسج 

كأف  كالواق  إف الذين نظركا للشعر العربي بدءن من القرف الثاني ات٢جرم اعتبركا أف الشعر اتٞاىلي أصل            
كيتضمن ىذا ات١وقف ازدكاجية ثقافية ؛ فقد كانت تتعايش في ذىن العربي ثقافة دينية   الشعر الإسلبمي تنوي  عليو

 1قائمة جوىريا على اتٞاىلية  ةكثقافة شعري  تناقض اتٞاىلية

نزعة الرجوع إلى الأصوؿ  بات١قابل تبرز كانت الاستحداثفبقدر ما كانت اتٟياة تتحوٌؿ كتبرز نزعة            
انطلبقا من ات١قاييس التي استخلصوىا من   في نقد الشعر المحدث بالتالي يتشددكفكالتمسٌك بثباتها ككاف علماء اللغة 

  تنادا إليها . كتٯثل النقد الذم كيجٌو إلى شعر ذم الرمة صورة قوية ت٢ذا الصراع بتُ الثبات كالتحوٌؿكاس  الشعر القديم
  كمن ىنا قيل عن شعره ليس يشبو شعر العرب  فقد كاف ذك الرمة ت٪وذجا انتقاليا بتُ اتٟياة في البادية كاتٟياة في ات١دنية

 كلمة كتعتٍ ⟨⟨ العرب تشبو كاحدة ألا ⟩⟩إذ تاب  قائلب :   كاستثتٌ الأصمعي صاحب ىذا القوؿ قصيدة كاحدة
 الشعراء يغلبو أم"  مغلبا"  اعتبر كت٢ذا الفحوؿ طبقة من أخرجو ت٦ا ات٢واء ت٭سن يكن لم الرمة ذا إف الأصمعي

  2⟨⟨ ظباء كأبعار عركس نقط ⟩⟩كقيل عن شعره أنو   دائما قوف عليوكيتفو 

كأنو يعجب تٟظة   كاؿ كاتٟاؿ الذم تتحسن بو ات١رأة يذىب منذ أف تلبمسو ات١اءكيعنوف بذلك أنو سري  الز         
كىذا ما تعبر عنو كلمة   كما أف لأبعار الظباء مشمٌا في أكؿ شمِّها لكنٌها سرعاف ما تصتَ رائحتها كرائحة البعر   تٝاعو

 كلمة كتوضحو ⟨⟨.نتن عن فتت فتت كاف طيبة رائحة  شممت  شممت إف ⟩⟩الفرزدؽ عن شعر ذم الرمة يقوؿ فيها 
                                                           

 37ينظر   الثابت كات١تحوؿ  تْث في الاتباع كالإبداع عند العرب تأصيل الأصوؿ ص  1
 37ات١رج  نفسو ص   2
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 أبعار لأف حسن لو يكن كلم ضعف انشاده اكثر فإذا  نسمعو ما أكؿ حلو الرمة ذم شعر إف ⟩⟩ تقوؿ للؤصمعي
فإذا أدمت   ئحة ما أكلت الظباء من الشيخ كالقيصوـ كاتٞثجاث كالنبت الطيب الريحرا ت٢ا يوجد تشمٌ  ما أكؿ الظباء

 1 ⟨⟨العركس إذا غسلتها ذىبت  كنقط  شموٌ ذىبت تلك الرائحة

كقد   فإنو يكشف كذلك عن نزعة العودة إلى اتٞاىلية  كلئن كاف ىذا النقد يكشف عن نزعة العداء المحدث        
كرتٌٔا كاف ابن أبي عتيقان رائدان أكؿ ت٢ذا الفصل فقد   تٕلٌت ىذه النزعة على صعيد النقد في الفصل بتُ الشعر كالدٌين

 للحاجة كدرؾ بالنفس كعلوؽ القلب في نوطة ربيعة أبي بن عمر الشعر ⟩⟩عن عمر بن أبي ربيعة :  ركم عنو قولو
 2 ⟨⟨...  لشعر ليست

على الرغم من اعتًافو   كتشتَ أخباره م  عمر إلى أنو كاف ينطلق من ىذا الفصل في تذكقو لشعره كتفضيلو إياه       
  3كىذا ىو ات١وقف نفسو الذم كقفو من الغناء كات١غنتُ. م  شعراء آخرينكإلى ىذا أيضا تشتَ  اخباره   بفسوؽ الشاعر

 التشخيص : 

يضمن لو سر ت٘يزه كتفرده عن باقي النصوص إنو   تٯتاز النص الأدبي بعنصر تٚالي فريد مكنوف في بنيتو 
تٕعل من عمل ما عملبن  ت٣موع ات٠صائص التي -في أبسط تعريفاتها-كرغم أها تعتٍ   الأدبية التي كجدت الأدب نفسو

 إلا أها تظل نسبية كغامضة فات١عضلة لا تكمن في التماس ىذه الأدبية كلكن في كيفية ما ىو أدبي في النص أدبيان 

فكلبت٫ا ينشد إت٬اد نظرية   كتتدخل دلالة الأدبية مصطلح آخر ىو " الشعرية" إلى حدٌ التًادؼ أحيانا   
 وضوعية تقتضي عدـ إغفاؿ اتٟدكد الفاصلة بينهما .لذلك فإف الدراسة ات١  عملية للؤدب

      

                                                           
 38في الاتباع كالإبداع عند العرب تأصيل الأصوؿ صينظر   الثابت كات١تحوؿ  تْث  1
  38ات١رج  نفسو ص  2
 

  39نفسو ص  3
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 مستوى الانفعال :  

بهذا  ات١عتٌ  لا يكوف   إفٌ النص الأدبي يستمد كجوده من لقائو بات١تقبل كإف كاف أك متقبليو ىو الباقي نفسو 
  1اع كبعدىاىناؾ أدب إلاٌ من خلبؿ التقبل .كمن ىنا فإف ات١تقبل دائم ات١ثوؿ أثناء عملية الإبد

أىتم الشعراء بالتلذذ الأدبي الذم يعتبر معياران لقياس ات١تقبل لرصد الأدبية في العمل الفتٍ سواءن ا أكاف شعرا            
تأمل كيف تٕد نفسك عند انشاده » القدامى إلى ذلك في " الطرب" ك " الارتياح" يقوؿ  النقٌاد انتبو كقد ⟩⟩أـ نثران 

كيؤكد على ذلك في موضوع آخر يقولو : " ثم   ن الارتياح كيستخفٌنك من الطرب إذا تٝعتو "كتفقد ما يتداخلك م
  ⟨⟨ 2أحسست في نفسك عنده ىزه ككجدت طربة تعلم ت٢ا أنوٌ  انفرد بفضيلة لم ينازع فيها .

قصيدة كعب بن زبتَ كقد يعبر ات١تقبل على التلذذ الأدبي بإبداء كل فعل الرسوؿ صلى الله عليو ك سلم عند تٝاعو     
 "بنات سعاد " فقد ركم عنو أنو عند بلوغ الشاعر الأبيات التالية : 

 أن الرسول كنورٌ يستضاء بو.              وصارمٌ من سيوف الله مسلولُ                     

 زولوا  في عُصبَةٍ  من قريش قال قائلهم.           ببطن مكة لمّا  اسلموا :                      

 3زالوا فما زال اِنكاسٌ ولا كشف             يوم اللقاء ولا سوّد معازيل                     

كقد بلغ إعجاب الرسوؿ   نظر رسوؿ الله صلى الله عليو ك سلم إلى من عنده من قريش كأنو يومي إليهم أف يسمعوا
 4ت٘امو فكسا كعبا بردتو .

 
                                                           

  10ص  1987(  مفهوـ الأدبية في التًاث النقدم إلى هاية القرف الراب  توفيق الزيدم عيوف ات١قالات   الطبعة الثانية   دار البيضاء  1
 

 10ات١رج  نفسو ص  2
 10نفسو ص  3
  15,14نفسو ص  4
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  : مستوى التفاضل

 بتُ الشعراء: نقاط اختلبؼ 

ت٬رم التفاضل بتُ طرفتُ قد يكوناف شاعرين اثنتُ كىو ضرب من " ات١باراة " أك "  ات١عارضة " من كجوىو أف  
 كإت٪ا ⟩⟩يعمد الشاعراف إلى القوؿ في معتٌ معتُ حسب تْر كاحد كقافية كاحدة لتتيسٌر للمتقبل عملية التفاضل : 

عاه كيباف ما تباريا فيو يوازم بذلك صاحبو أك يزيد تناز  ما كصف من ت٤دث بأمر منها: كجوه أحد على  ات١عارضة
  ⟨⟨فيفصل اتٟلمي  عند ذلك بينهما تٔا يوجبو النظر من  الأسلوب كالتفاضل  عليو

 فقاؿ :   كمثاؿ على ذلك " ات١باراة " بتُ امرئ القيس كعلقمة بن عبدة حوؿ كصف الفرس كسرعتو1)
 1درةّ                    وللزجر  منو  وقع أخرج مهذبِ  فلَلسَّوْطِ ألُهوب وللسَّاقِ 

 كقاؿ علقمة :  
   2 يمر كمر الرائح المُتَحلِّب               فأدركهُنَّ ثانيا من عنانو.                        

و فأتعبو جهدت فرسك بسوطك في زجرؾ كمرتب لأنٌك ⟩⟩فختَت أـ جندب الطائيتو قوؿ علقمة قائمة لامرئ القيس: 
 . ⟨⟨.. كأدرؾ فرسو ثانيا من عنانو كلم يضربو كلم يتعبو  بساقك ..

فالوجو   كات١هم في ىذه " ات١باراة " تٝة الارتٕاؿ التي جاء عليها اتٟكم ككذلك اتصاؿ التعليل بأصوؿ الفركسية        
أما الوجو الثاني فيدؿٌ على   التقبلالأكؿ يدٌؿ على أفٌ تناكؿ " الأدبية " خاض  للمنطوؽ أساسا على مستول البث ك 

 3 تقليلو تّودة النص من ت٤يطو . أفٌ ات١تقبل يصدر في

 ( : اختلبؼ في كصف طوؿ الليل : 2        

  (فأنشده الوليد ) للنابغة فرضيا بالشعبي فأحضر  في شعر امرئ القيس كالنابغة الذبياني في كصف اليل أيهما أجود  

 
                                                           

 15مفهوـ الأدبية في التًاث النقدم إلى هاية القرف الراب    توفيق الزيدم ص  1
 15ات١رج  نفسو ص  2
 15نفسو ص   3
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 لهمَّ يا أَميمةَ ناصبِ                     وليَْلِ أقاسيو بطيء الكَواكبِ كِلينِي              
 كأنشده مسلمة قوؿ امرئ القيس:  

 وليل كموج البحر أرخى سدولو              علي بأنواع الهموم ليِبتلي             
 1.: بانت القضيةفقاؿ  الشعبي  قاؿ : فضرب الوليد برجلو طربا

    . إذ أف طرم الوليد دليل على جودة كصف امرئ  القيس الليل  ل ات٨صر في كقت النصإف تعليل التفاض

 التناول الاجتماعي ل" الأدبية " : 

ككتب النقد الأكلى ما يدؿٌ على أت٫ية النسب    كفي مظاف ) مصادر ( التًاث النقدم كخاصة كتب الطبقات كالتًاجم
قاؿ الاصمعي سئل شيخ » لاعتبار صار الشعر في قبيلة دكف أخرل : فبهذا ا كمقياس ؿ "الأدبية " من خارج النص

 2« جاء الإسلبـ فصار في ت٘يم عالم عن الشعراء فقاؿ : كاف الشعر في اتٞاىلية في ربيعة كصار في الفيس ثم

 اىرة .ىناؾ إذف علبقة بتُ الشعر ككضعية القبيلة على مستواىا السياسي كالاجتماعي كىنا بدأ التحوؿ في كصف الظ

بن حراـ  كاف أبوه ثابت بن ات١نذر» كقد اعتتٌ النقاد أتٯا عناية بإبراز شرؼ الشاعر كمنزلتو في قومو فحساف بن ثابت 
 3من سادة قومو كأشرفهم 

كقد أدل بنا تٖليلها إلى نتيجة ىامة   كىذه الظاىرة جلية في التًاث النقدم حفلت بها خاصة كتب الطبقات كالتًاجم
نسب" مقياس ىاـ للتفوؽ الأدبي إلٌا أفٌ قيمة ىذا ات١قياس أخذت في التضاؤؿ بعد ازدىار الإسلبمية كىي أف "ال

 كات٨سار العصبية القبلية .

                                                           
 15مفهوـ الأدبية في التًاث النقدم إلى هاية القرف الراب    توفيق الزيدم ص  1
ـ 1980ق 1400   2تٞديد  بتَكت  لبناف   طكتاب فحولة الشعراء الاصمعي   تٖقيق ات١ستشرؽ ش. تورم   دار الكتاب  ا 2
   18ص
 62مفهوـ الأدبية في التًاث النقدم إلى هاية القرف الراب   توفيق الزيدم ص  3
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نلمس التحوؿ في رأم الأصمعي الذم يعتبر الشعر شكلب تعبتَيا متميزا انطلبقا من ذائقتو دكف أف يتوصٌل إلى 
كيعزم ذلك    محي مشاركة في بلورة ىذه ات٠صائص أكثر من الاصمعيكستكوف للج  ات٠صائص ات١ميزة ت٢ذا الشكل

كما بيناه في موضعو إلى الركح النقدية التي اتسم بها كتابو ثم إلى تْثو عن مقاييس أكثر صلة بالنص كىو ما دعاه إلى 
 1« اعات للشعر صناعة كثقافة يعرفها أىل العلم كسائر أصناؼ العلم كالصن»أف يقرر في أكؿ مؤلفٌو بأفٌ 

 خاصية التحول : 

اىتمٌ النقاد تٓاصية التحوؿ لكي يعلو من شأف الأدبية كذلك لاىتمامهم بالمجازر كالتشبيو كالكناية أم البدي  ؛ حيث 
 كىو ما ت٤ٌض لو البلبغيوف مصطلحا قارا ىو " المجاز "  أدرجوا القضية ضمن مفهومهم ؿ" الاتساع " في ات١عاني

فمن دلالات الطريق   امة ت٢ذا ات١فهوـ من خلبؿ ات١عتٌ اللغوم لكلمة "ت٣از " كىو الطريق كات١مرٌ كتتأكد لنا السمة الع
» يقوؿ ابن قتيبة في ىذا الشأف  فكاف شاملب لكل طرؽ القوؿ الاتساع كانتقاء اتٟواجز كىو ما انعكس على ات١صطلح

  2«كالعرب المجازات في الكلبـ كمعناىا طرؽ القوؿ كمآخذه 

كتتأكد   كلقد كجد في البدي  ضالتو  ب على الاديب أف تٮرج كلبمو ت٥رجا فنيا كإلٌا لم يتعدٌ الكلبـ الغفلحيث ت٬
ىذه ات١سألة بتعلق البلبغيتُ كالنقاد بفكرة تٕذر البدي  عند العرب كمن أجلو فاقت لغتهم كل لغة كأربت على كل 

 3« لساف 

إذ اعتبراىا ات١سلك الرئيسي للتلذذ الأدبي   طباطبة بعدىا الانشائي كقد أعطى لقضية اتٟاؿ كل من اتٞاحظ كابن     
لأف الشيء :» فاتٞاحظ يؤكد بصريح العبارة على العلبقة بتُ الغموض كالإبداع   كاستعملب لذلك مصطلح " الغرابة "

ككلما كاف أطرؼ    كاف أطرؼ   ككلما كاف أبعد في الوىم  ككلما كاف أغرب كاف أبعد في الوىم  من غتَ معدنو أغرب
  4« ب كاف أبدع كاف أعج

 
                                                           

  62مفهوـ الأدبية في التًاث النقدم إلى هاية القرف الراب   توفيق الزيدم ص  1
 117ات١رج  نفسو ص 2
 117نفسو ص   3
 130نفسو ص  4
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 قاعدة التجاوز : 

أنو مكبل بعدة قيود  ليس من ناظر في مظاف التًاث النقدم إلا كىو مدرؾ أف الإبداع عند العرب مطوؽ 
  ضافرةنسجها مفهوـ ات٠لق في اتٟضارة الإسلبمية ثم أحكمها النقاد تٔقاييسهم ات١عيارية كترد ىذه القيود كجوه رئيسة مت

من ىذا ات١نظور يكوف الابداع   أكؿ ىذه الوجوه أف ات٠لق ات١ميز الاكؿ للئلو ؛ ثانيها أفٌ دكر الفرد كاد أف يلغى ت٘اما
نتاج كل الأفراد كخاصة القدامى منهم ؛ كثالثها أف الإبداع ردٌ إلي عبقرية اللغة العربية كلم يردٌ إلي عبقرية الفرد في 

 1ا معلومة قائمة .دىم ثابتة أزلية معانيهفهي عن تٖريك تلك اللغة

  كقد بلغ ذلك ذركتو م  أبي ت٘اـ  لقد أطاح بعض ات١بدعتُ بقواعد المجاز كالبدي  التي أرساىا البلبغيوف كالنقاد 
كت٨ن ت٧زـ بأفٌ انتشار البدي  كالافراط في استعمالو لم يكن دافعو ت٣رٌد البحث عن الزخرؼ اللفظي بقدر ما ىو رد 

   2كأنو كاف الوسيلة الوحيدة التي بها تٯكن إثراء طاقة التحوؿ .  حاد على تطويق الابداع فعل

فإهم   فلئن أقركا أحيانا ببعض كجوه التجاكز حيث كاف موقف النقاد القدامى من قاعدة التجاكز متذبذبا 
أما من ناحية التشبيو   بة كالآمدمبل أفٌ بعضهم كاف صريح العداء كابن طباط  كقفوا موقف العداء في أكثر الأحياف

يقر قدامة بن جعفر مبدأ " العدكؿ " كمن أبواب التصرؼ في التشبيو أف يكوف الشعراء قد لزموا طريقا كاحدا في تشبيو 
فقد دأب الشعراء مثلب على تشبيو »شيء بشيء فيأتي الشاعر من تشبيهو بغتَ الطريق التي أخذ فيها عامة الشعراء 

ر الذم تصفو الرياح فيذىبوف إلى  الشكل كذلك أف الريح تفعل بات١اء في تركيبها إياه بعضا على بعض الدرع بالغدي
فقاؿ سلبمة بن جندؿ عادلا عن تشبيو الشكل إلى   ت٣اؿ الدرع في مثل ىذا الشكل ما يشبهو في ت٣اؿ التشكيل«

 ا : كذلك أف اللتُ من دلائل جودة الدرع لصغر قتتَىا كحلقه  تشبيو اللتُ

 

 

                                                           
 130بية في التًاث النقدم إلى هاية القرف الراب   صمفهوـ الأد  1
 131نفسو  صات١رح    2
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 1فألقوا لنا أرسان كلَّ نجيبةٍ                  وسابغةٍ كأنها متنُ خِرنِقِ 

 لذا رفض تشبيو خفاؼ بن ندية في ىذا البيت : « غلو »إلاٌ أفٌ مثل ىذا التجاكز في التشبيو عند ابن طباطبة 

 2أبقى لها التّعداء من عتداتها             ومتونها كخيوطةٍ الكتانِ 

                                                           
 131نفسو ص  1
عيار الشعر  ت٤مد أتٛد بن طباطبة العلوم شرح كتٖقيق عباس عبد الساتر   دار الكتب العلمية  الطبعة الأكلى  بتَكت   لبناف     2

 .93ص 

 



 

      

 

 

 

 

 

 ات٠ات٘ة  
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 : خاتمة  

كبعد ىذه الرحلة العلمية اتٞادة  نقوؿ إف تْثنا كاف ت٤اكلة  لسبر أغوار الثابت كات١تحوؿ في ات١عيار اتٞمالي في  
 كالوقوؼ على التغتَات التي طرأت على الإبداع الفتٍ من نصوص كأشعار . ، النقد العربي القديم 

 توصٌلنا إلى عدة نتائج تلخٌص ات١ضموف ك التي ت٘ثلت في :   في دراستنا،  كفي ضوء ما تطرقٌنا إليو سابقا

  كانت تبرز بات١قابل نزعة الرجوع إلى الأصوؿ   كتبرز نزعة الاستحداث، بقدر ما كانت اتٟياة تتحوٌؿ
 كالتمسٌك بثباتها .

  ،كتطوٌر العصور الثقافي  مصدرا أساسيا للدراسات العربية بالرغم من الامتزاج يعد التًاث النقدم العربي . 
  انطلق الشعر من أعماؽ الصحراء حيث جاء معبرا عن كل ما ت٭يط بالبدكم من تٚاؿ كقبح كمن عادات

 كمن احتكاكو بالبيئة الصحراكية . ، كتقاليد
 .في كل العصور  إف القيم اتٞمالية العربية  عرفت تطورنا سريعا ن

ككاف تٯكن أف ينهض كل فصل من فصولو تْثا مستقلب بنفسو  فقد كاف طريق البحث طويلب كشاقا ، كأختَا 
كخوفا من التطويل الذم يدف  القارئ  ، لذلك حاكلنا أف تٯرٌ مركرا سريعا على الكثتَ من القضايا نظرا  لضيق الوقت

 إلى ات١لل.

ثا نافعا إلان بعد كلا تٯكن أف يكوف تْ ، ج إلى التقويم كالتدقيق كالتصحيحكىذا ما ىو إلان جهد متواض  ت٭تا  
 أف يقوٌـ الأساتذة الأفاضل ما فيو من أخطاء.

  فإف أصبنا فمن الله كإف أخطأنا فمنٌا . ، كالصلبة كالسلبـ على ختَ الأناـ كآخر دعوانا أف اتٟمد لله

قد كتٔا أفٌ موضوع دراستنا يتعلق بالثابت كات١تحوؿ في الن ، دراسة معلقة إلى أف يأتي بديلهاكتبقى ىذه ال 
 تبقى الإشكالية مطركحة حوؿ التًاث كاتٟداثة .                        ، العربي القديم 

 

 .23/06/2022سعيدة :                          



 

 
 

 

 

 

 

 

                                           

 قائمة ات١صادر كات١راج 
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 القران الكريم

 المصادر والمراجع:

 .,عماف2014 الطبعة الأكلى دار ت٣دلاكم  خصائصو كفنونو  اتٞاىلي الشعر .1
كلية الدراسات العليا في جامعة النجاح    ت٤مد ناجح حسن  أطركحة ماجستتَ  الابداع كالتلقي في الشعر اتٞاىلي .2

 .2004 فلسطتُ  الوطنية في نابلس
 .ـ دمشق1992  ى1412الطبعة الأكلى   تْمص  دار الإرشاد  غازم طليمات  الأدب اتٞاىلي .3
  1992الطبعة الأكلى   بتَكت ت٤مد عبد ات١نعم خفاجي دار اتٞبل  الأدب العربية في العصر العباسي الأكؿ .4
  1992بتَكت الطبعة الأكلى  ت٤مد عبد ات١نعم خفاجي دار اتٞبل  الأدب العربية في العصر العباسي الأكؿ .5
  قسم اللغة العربية كلية الآداب ك اللغات لنيل شهادة ات١استًمذكرة  الأدب بتُ الفكر كاتٞمالية زعطوط ليندة .6

 .2013أدب جزائرم , 
 1982القاىرة   دار الفكر العربي  عرض كتغيتَ كمقارنة عز الدين إتٝاعيل  الأسس اتٞمالية في النقد العربي .7

أنتًبولوجية  1982  كر العربيدار الف  عز الدين إتٝاعيل  عرض كتفستَ ك مقارنة  الأسس اتٞمالية في النقد العربي
 1993 لبناف بتَكت دار النشر مغفلة  1ط  قصي اتٟستُ  الصورة كالشعر العربي قبل الإسلبـ

  1982  القاىرة  دار الفكر العربي  عز الدين إتٝاعيل  عرض كتفستَ ك مقارنة  الأسس اتٞمالية في النقد العربي .8
 .110ص 1982 دار الفكر العربي القاىرة  لدين إتٝاعيلعز ا  أسس اتٞمالية في النقد العربي القديم .9

 .الطبعة الثانية  سعد اتٝاعيل شلبي مكتبة غريب  الأصوؿ الفنية الشعر اتٞاىلي .10
 . 96, ص1992 دار الكتب العلمية بتَكت  شرح الأستاذ علي فاعور إلى ديواف كعب بن زىتَ .11
 2002 الطبعة الأكلى  دار الكتب العلمية خطيب القزكيتٍلل  ات١عاني كالبياف كالبدي  الإيضاح في علوـ البلبغة .12

  .بتَكت لبناف
منشورات اتٖاد الكتاب العرب  ت٣لة التًاث العربي عبد القادر فيدكح  البحث العقلي في اتٞمالية العربية .13

 .1994سوريا   23العدد
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, ص 1997دمشق   الثقافةمنشورات كزارة   سعد الدين كليب  البنية اتٞمالية في الفكر العربي الإسلبمي .14
194    

 .نقلب عن البياف كالتبيتُ اتٞاحظ اتٞزء الاكؿ  كلتنافر لفظو نسبوه إلى بعض اتٞن  البيت  ت٣هوؿ القائل .15
ص 1997 دمشق  منشورات كزارة الثقافة  سعد الدين كليب  الإسلبمي  البيئة اتٞمالية في الفكر العربي .16

186  
 .الطبعة السابعة تٔصر   دار ات١عارؼ  الدكتور شوقي ضيف  سلبميتاريخ الأدب العربي في العصر الإ .17
دار القلم للطباعة   تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر اتٞاىلي إلى القرف الراب  ات٢جرم طو أتٛد ابراىيم .18

  .بتَكت   كالنشر
 .1970  لبناف دار العلم للملبيتُ بتَكت  شكرم فيصل تطور الغزؿ بتُ اتٞاىلية كالإسلبـ .19
 .ر الفكر  دكف طبعة سورية دمشقدا  عيسى العاكوب  التفكتَ النقدم عند العرب .20
  دار ات١عارؼ  تٖقيق ت٤مد أبو الفضل إبراىيم  تٙار القلوب في ات١ضاؼ كات١نسوب لأبي منصور عبد ات١لك .21

 .دكف طبعة 
الآداب  جامعة ات١لك عبد العزيزت٣لة   دراسة موضوعية فنية  اتٞار كاتٞارة في شعر اتٞاىلية كصدر الإسلبـ .22

 .2018 1ع 26ـ كالعلوـ الإنسانية
 .1991 سورية  دار طلبس للدراسات كالتًتٚة كالنشر دمشق 1ط  فؤاد مراعي اتٞماؿ كاتٞلبؿ .23
سلسلة   دراسة فلسفة اتٞماؿ في الوعي الشعرم اتٞاىلي للدكتور ىلبؿ اتٞهاد  تٚاليات الشعر العربي .24

 .2007 بتَكت مركز دراسات الوحدة العربية  طبعة الأكلىال  أطركحات الدكتوراه
مد البجاكم تٖقيق علي ت٤  تٚهرة أشعار العرب في اتٞاىلية كالإسلبـ لأبي زيد ت٤مد بن أبي ات٠طاب القرشي .25

 .هضة مصر دكف طبعة
  طبعة الثانيةال  مطبعة مصطفى البابي اتٟلبي كأكلاده تٔصر  تٖقيق كشرح عبد السلبـ ىاركف للجاحظ  اتٟيواف .26

1965. 
 اتٞامعة الإسلبمية غزة  نبيل خالد أبوا علي  دراسات في الأدب العربي في العصرين الإسلبمي كالأموم .27

2012. 
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دار   تٖقيق الشيخ ت٤مد العثماني للشيخ ت٤مد ات٠ضرم ت٤اضرات في تاريخ الأمم الإسلبمية  الدكلة الأموية .28
 .بتَكت دط القلم
 .1991  الطبعة الأكلى  بتَكت  دار اتٞبل  أتٛد بن ت٤مد بن اتٟسن ات١رزكقي  ديواف اتٟماسة لأبي علي .29
   ـ1996الطبعة الثالثة  دار الكتب العلمية بتَكت  شرح كتقديم عباس عبد الساتر ديواف النابغة الذبياني .30
  د ط  شرح كتكميل الأستاذ ت٤مد الطاىر بن عاشور راجعو كصححو ت٤مد شوقي أمتُ  ديواف بشار بن برد .31

 . 4ج  1966القاىرة 
ات١كتب  دراسة علمية ت٤ققة على ست نسخ ت٤فوظة  تٖقيق كدراسة ت٤مد سعيد مولوم  ديواف عنتًة .32

 .1964 آب الإسلبمي
  القاىرة مكتبة  ات٠ات٧ي 1تٖقيق عبد السلبـ ىاركف ط  لأبي عثماف عمرك بن تْر اتٞاحظ رسائل اتٞاحظ .33

 .ـ اتٞزء الثالث1996  ى1399
 2007 الطبعة الأكلى  شرح ت٤مد حسن شراب مؤسسة الرسالة  لشواىد الشعرية في أمٌات الكتبشرح ا .34

 .اتٞزء الثالث بتَكت
 .دكف طبعة   القاىرة  مكتبة الثقافة الدينية  التبريزم  شرح القصائد العشر .35
  .شرح ديواف اتٟماسة لأبي علي أتٛد بن ت٤مد بن اتٟسن ات١رزكقي .36
 .2014دار  ت٣دلاكم الطبعة الأكلى   ت٭تِ اتٞبورم كفنونوالشعر اتٞاىلي خصائصو  .37
سوريا  دمشق  ,دار الفكر1ط كعرفاف الأشقر  غازم طليمات شعر في عصر النبوة ك ات٠لبفة الراشدة .38

2007. 
سورية   دمشق دار الفكر  1ط  غازم طليمات كعرفاف الأشقر  الشعر في عصر النبوة كات٠لبفة الراشدة .39

2007.  
    .القاىرة اتٞزء الأكؿ د.ط دار ات١عارؼ  شرح أتٛد ت٤مد شاكر ابن قتيبة  شعراءالشعر ك ال .40
 .1985لبناف  بتَكت  دار الأدب  1ط  أدكنيس  الشعرية العربية .41
 .1985لبناف -بتَكت-,دار الآداب 1ط أدكنيس  الشعرية العربية .42
 .دكف طبعة   بة الأت٧لو مصريةعبد الرزاؽ تٛيدة مكت  دراسة تارتٮية نقدية مقارنة  شياطتُ الشعراء .43
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 أغسطس  كتابات نقدية   ات٢يئة العامة القصور الثقافة  ت٤مد حسن عبد الله الصورة الفنية في شعر علي اتٞارـ .44
1999. 

جزء  دكف طبعة  دار ات١دني تّدة  ت٤مد بن سلبـ اتٞمحي ت : ت٤مود ت٤مد شاكر  طبقات فحوؿ الشعراء .45
1  
 .ـ1970الطبعة الأكلى دار الإرشاد للنشر بتَكت  القيسي نور تٛودم  لطبيعة في الشعر اتٞاىليا .46
اتٞزء   القاىرة  الطبعة الثالثة  دار ات١عارؼ  ت٤مد سامي الدىٌاف  الغزؿ منذ نشأتو حتى صدر الدكلة العباسية .47

 .الأكؿ 
 ـ 1980  ى1400 لبناف  بتَكت دار الكتاب اتٞديد الطبعة الثانية  ت: ش تورم فحولة الأخرل للؤصمعي .48
 .ـ2015  د ط عالم الكتب الدكتور عيد يونس  فلسفة الفن كاتٞماؿ في الفكر الإسلبمي .49
 .1998 دكف طبعة  مكة للطباعة  مصطفى عبد الرتٛاف إبراىيم  في النقد الأدبي القديم .50
 .1998مصر   القاىرة  مكة للطباعة  مصطفى عبد الرتٛاف إبراىيم  في النقد العربي القديم عند العرب .51
 .1987مصر  جامعة الاسكندرية دار ات١عرفة  اتٞامعية  راكية عبد ات١نعم عباس  القيم اتٞمالية .52
 .1998 البحرين الطبعة الأكلى الأياـ للنشر عبد القادر فيدكح القيم الفكرية كاتٞمالية في شعر طرفة بن العبد .53
  دار الفكر العربي  ق ت٤مد أبو الفضل إبراىيمتعلي  لأبي العباس ت٤مد بن يزيد ات١برد  الكامل في اللغة كالأدب .54

 .اتٞزء الأكؿ بالقاىرة 1997 الطبعة الثالثة
  منشورات اتٖاد الكتاب العرب  ت٣لة التًاث العربي  عبد القادر فيدكح  لبحث العقلي في اتٞمالية العربية .55

  22ص   1992نسياف  دمشق سوريا  2012( السنة 26العدد )
 ت٣لة   الكلية التًبوية ات١فتوحة  عبد العلي عبيد الشمرم  ة الصيد في الشعر اتٞاىليمشاىد الصراع في لوح .56
   1971  ى1401 1ط القاىرة دار ات١عارؼ  منصور عبد الرتٛاف معايتَ اتٟكم اتٞمالي في النقد الأدبي .57
الدار   ت الطبعة الثانيةعيوف ات١قالا  توقيف الزيدم  مفهوـ  الأدبية في التًاث النقدم إلى هاية القرف الراب  .58

 .1987البيضاء 
  491جامعة الكويت ص  دار البحوث العلمية  ت٤مد حسن عبد الله مقدمة في النقد الأدبي .59
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إحساف ت٤مود سليماف ت٣لة البحث العلمي في الآداب  ات١كاف في ات١قدمات الطللية في شعر ات١علقات د. .60
.2020. 

 .ـ 1981 دار النهضة العربية بتَكت  العشماكمت٤مد زكي    موقف الشعر من الفن كاتٟياة .61
 . 2012تٔصر  مؤسسة ىنداكم للتعليم ك الثقافة   النقد الأدبي أتٛد أمتُ . د ط .62
 ق.1302 قسنطينة  مطبعة اتٞوانب الطبعة الأكلى  لأبي الفرج قدامة بن  جعفر  نقد الشعر .63
 .ر الكتب العلمية  بتَكت  لبنافدا  تٖقيق ت٤مد عبد ات١نعم خفاجي  نقد الشعر لقدامة بن جعفر .64
 .1970ـ د ط  بغداد  مكتبة الأندلس  الدكتور داككد سلوـ  النقد العربي القديم بتُ الاستقراء كالتأليف .65
 . 1991 الطبعة الأكلى بتَكت  دار اتٞبل  ديواف اتٟماسة لأبي علي أتٛد بن ت٤مد بن اتٟسن ات١رزكقي .66

 

 المجلات:

ت٤مد ت٤مود أبو   تناصات مدكٌنة الشعر اتٞاىلي أت٪وذجا ر الشفاىية في ات١مارسة النصيةأث  ت٣لة الدراسات العربية .1
 .دمنهور   علي

 المذكرات:

فلسفة   كلية العلوـ الاجتماعية   مذكرة لنيل ماجستتَ  ركماكم عبد الله  الوعي اتٞمالي في ات٠طاب الفلسفي .67
 . 2014قسم الفلسفة  الثقافة

  قسم اللغة العربية كلية الآداب ك اللغات مذكرة لنيل شهادة ات١استً ية زعطوط ليندةالأدب بتُ الفكر كاتٞمال .68
 .2013أدب جزائرم , 

فلسفة   كلية العلوـ الاجتماعية   مذكرة لنيل ماجستتَ  ركماكم عبد الله  الوعي اتٞمالي في ات٠طاب الفلسفي .69
 .2014قسم الفلسفة  الثقافة

كلية الدراسات    دكتوراه قسم الدراسات الأدبية كالفنية سن عبد الوىابت٤مد ح الصحراء في الشعر اتٞاىلي .70
 .2008 العربية
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مذكرة لاستكماؿ درجة الدكتوراه في   لأتٛد اسبيتاف الشواكرة  مظاىر البداكة كصورىا في الشعر اتٞاىلي .71
  .ـ 2015 كلية الدراسات العليا   قسم اللغة العربية  الأدب كالنقد

 في الشعر اتٞاىلي  ت٪اذج من ات١علقات  تٝية بوت٣اف   ات١تخيل الصحراكم  .27
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