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 مقدمة
اعتمدت في زائرية بتُ التقليد والتجريب، و تناولت في تْثي ىذا موضوع الرواية اتٞ

ور الرواية ذلك على رواية سيد ات١قاـ واسيتٍ الأعرج كنموذج للتجريب، ركزت على تط
جابة على حاولت من خلبؿ ىذا البحث الإالعربية منذ نشأتها وخاصة الرواية اتٞزائرية، و 

التجريب؟ متى نقوؿ عن رواية أنها مقلدة أو ت٣ربة؟ ما ت١قصود بالتقليد و تساؤلات منها: ما ا
 ىي أىم تقنيات التجريب؟.

دافعي لاختيار ىذا ات١وضوع ىو قلة الدراسات ل عمل دافع، و أكيد أف وراء كو 
لو بقدر بسيط ات١ختصة بالأدب اتٞزائري عموما، وبالرواية اتٞزائرية خصوصا، فحاولت و 

تقدنً دراسة في ىذا المجاؿ مواجهة بعض الصعوبات في ذلك منها نقص ات١راجع في ات١كتبة 
ونقص أو غياب الدراسة ات١ختصة في ىذا المجاؿ، خاصة في تٖليل رواية سيدة ات١قاـ حيث 
وجدت نفسي في كثتَ من ات١رات في مواجهة الرواية مباشرة معتمدة في تٖليلها على خبرتي 

 لبسيطة.ا

وعليو ابتدأتها بتقدنً مدخل عبارة عن استعراض ت١راحل تطور الرواية العربية كوف 
الرواية اتٞزائرية جزء لا يتجزأ منها، وقد استعرضنا الرواية العربية والتقليد، والتجريب أيضا، 
وقسمت تْثي ىذا إلذ فصلتُ: جاء الأوؿ تٖت عنواف الرواية اتٞزائرية والتقليد، مفهوـ 

لرواية لغة واصطلبحا وأنواعها، نشأة الرواية اتٞزائرية وتطورىا، التقليد في الرواية اتٞزائرية ا
منها تعريف التقليد وأىم مظاىر التقليد، أما الفصل الثاني فتناولت فيو التجريب في الرواية 

ئرية اتٞزائرية وأىم مظاىره، لأخصص رواية سيدة ات١قاـ كنموذج للتجريب في الرواية اتٞزا
لأستكمل تْثي ىذا تٓات٘ة حوؿ استنتاجا للموضوع، اختًت ت٢ذه الدراسة منهجا مقارنا 



 مقدمة

 ب‌

لأنو الأنسب ت٢ذه ات١واضيع التي فيها نوع من التقابل، تقليد من جهة والتجريب من جهة 
أخرى معتمدة في دراستي التطبيقية تٖليلية تضم تٚيع ات١ستويات: اللغة، الأسلوب، 

 الشخصيات.

على بعض ات١صادر وات١راجع أت٫ها: عبد ات١الك مرتاض: في نظريتو الرواية،  اعتمدت
 عمر بن قتيبة: في الأدب اتٞزائري اتٟديث ) تارتٮا، وأنواعا، وقضايا(...

إلا أنو بفضل الله تعالذ ثم اجتهادي وتْثي اتٞدي ثم العمل فاتٟمد لله ات١عتُ، 
يد نصر الدين'' الذي لد تٓل علي بالعوف والشكر اتٞزيل لأستاذي ات١شرؼ الدكتور '' عب

والنصح والإرشاد، والشكر موصوؿ لكل من ساعدني من قريب أو من بعيد في إت٧از ىذا 
 البحث.
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التقليد  بين رواية العربيةال
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 مدخل
نشأت الرواية العربية حديثا متأثرة بالأدب الغربي من جهة وبالتًاث العربي القدنً من 
جهة أخرى، ''... فالرواية اتٞزائرية حديثة النشأة غتَ مفصولة إذف عن حداثة النشأة في 

في انطلبقاتها الناضجة ولد  الوطن العربي لو مشرقو ومغربو سواء في نشأتها الأولذ ات١تًددة أو
تأت ىذه النشأة تٔعزؿ عن تأثتَ الرواية الأوروبية بأشكاؿ ت٥تلفة، وىي نشأة تٗتلف ظروفها 

في : أولابطبيعة اتٟاؿ من قطر عربي إلذ آخر من دوف أف نسهو عن اتٞذور ات١شتًكة عربيا، 
قصصية الأولذ، في ثانيا: في بذور الصيغ القصص في القرآف الكرنً والستَة النبوية و 

 446ي'' ) ر ير ( و '' ات1007ٟ – 969ىػػ( )  398 – 358مقامات: '' ات٢مذاني'' ) 
يزية والفرنسية ( التي ترتٚت إلذ عدة لغات مثل: الات٧ل1222 – 1054 -ىػػ  556 –

الزوابع( تلك البذور في مثل : ) التوابع و التًكية، كما تكمن والأت١انية، فضلب عن الفارسية و 
ـ(   1034 – 992ىػػ،  436ىػػ  382احبها ) ابن شهيد، أتٛد ابن أبي مرواف( ) لص
ـ( حيث 1058 – 973،  449 – 363) رسالة الغفراف لأبي العلبء ات١عري ( ) و

لية كشخصية يانطلق البحث في ىذه بات٠صوص عن ات٠لبص عبر رحلة ) ابن القارح( التخ
ص، مستغلب بشكل ما قصة حصل على ات٠لبو  د دخل اتٞنة بعد أف أعلن توبتوقحقيقية، و 
 ات١عراج.الإسراء و 

فنشأ الرواية العربية ومنها اتٞزائرية لد تأت من فراغ، فهي ذات تقاليد فنية وفكرية في 
حضارتها، كما أنها ذات صلة تأثرية ما بهذا الفن كما عرفتو أوروبا في العصر اتٟديث، 

( ) honoré balaize بلظاؾخصوصا بعد شيوع مصطلح الواقعية، منذ أف أعلنو ) 
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أو الكوميديا البشرية  الإنسانيةهاة ل'' ات١ الضخمموعة ـ( في مقدمتو لمج1799-1850
''1. 

ا حصيلة كل استمر كذلك فإنو يبقى عموم، و ات١صطلح انطلق مطاطا إفرغم و 
، يتعاضد فيو ات١اضي واتٟاضر وات١ستقبل كذلك الأحداث 2ات١وضوعالعلبقات بتُ الذات و 

 .3والأحاسيس الداخلية والتخيلبت أيضا الأحلبـالتجارب الذاتية و و 

تعتبر مصر البلد العربي الرائد في ظهور فن الرواية وذلك في عصر النهضة أي في 
ىم من الفرنسيتُ غتَ الكتاب ات١صريتُ ب لاحتكاؾمطلع القرف التاسع عشر، ويرجع ذلك 

احبها من على مصر وما ص نابليوف ، خاصة بعد تٛلةوبأدبهموالأوروبيتُ وتأثرىم بهم 
مية وترتٚات وتبادؿ للثقافات، إذ ترجع نشأة الرواية العربية إلذ مطلع القرف لبعثات ع

التاسع عشر، وقد كانت مصر رائدة في ىذا ات١يداف حيث استطاعت أف تتنبو إلذ ىذا الفن 
العربي، وتعود جذورىا إلذ عصر  نبهت إلذ ضرورة إت٬اد مثلو في مصر وفي العالد اتٞديد ثم

الثقافي الذي بدأ جليا في  الانبعاثؾ ت٨و حر الذي يطلق على حقبة الت الاسمالنهضة وىو 
العربية،  الأقطار باختلبؼالانبعاث ومساراتو وتأثتَاتو  اظواىر ىذ تـ، فاختلف19القرف 

وتفاعل عاملتُ  نتيجة لبروز الأقطارغتَ أف التطور في ىذا الاتٕاه كاف في تٚيع تلك 
أساستُ أطلقت عليهما أتٝاء ت٥تلفة: القدنً واتٟديث، التقليدي وات١عاصر، إننا نستطيع 

                                                           
عمر بن قينو: في الأدب اتٞزائري اتٟديث ) تارتٮا، و أنواعا، و قضايا، و أعلبما(، معهد الأدب العربي، جامعة اتٞزائر ديواف  1

 .196، 195، ص 2الساحة ات١ركزية بن كنوف، ط 2009-04ات١طبوعات اتٞامعية 
فيشر، ضرورة الفن، ترتٚة الدكتور مساؿ سليماف، دار اتٟقيقة للطباعة و النشر، بتَوت، دار الطبعة الفرنسية، باريس  إرنست 2

 .129، ص 1965
 .129ات١رجع نفسو، ص  3
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بتُ كل الغرب بعلومو وثقافتو من جهة، وبتُ  الالتقاءالقوؿ بأنو كاف نتيجة للمواجهة و 
 .1وإحيائو من جهة أخرى الإسلبميةإعادة اكتشاؼ التًاث الكلبسيكي للثقافة العربية 

لصاحبها  1914''  زنتُالفعلية للرواية العربية إذا كانت من مصر برواية ''  انطلبقةف
ت٤مد حستُ ىيكل، حيث يعتبرىا النقاد أوؿ رواية عربية، فجاءت مبشرة ت١رحلة جديدة في 

 .2القصة العربية، ألا وىي مرحلة التكوين القصصي العربي

ورىا مارة بعدة مراحل وعبر الرواية العربية، وواصلت ستَىا وتط أنشأتىكذا 
منتقلة بذلك  أكثرسلسلة من التغيتَات والتحولات التي كانت في كل مرة تثريها وتنضجها 

 اتٟداثة. إلذمن التقليد 

فلنتعرؼ على أىم خصائص الرواية العربية ات١قلدة، وعلى مزاياىا وىي ت٣ربة في ظل 
 ما يسمى باتٟداثة.

 الرواية العربية و التقليد: -1

الرواية العربية التقليد في بدايتها الأولذ ويظهر ىذا التقليد في تأثرىا بالرواية الغربية  عرفت
في ات١ذاىب الأدبية أـ في ات١واضيع أـ في السرد الذي   سواءفي ت٥تلف اتٞوانب،  ت٤اكاتهاو 

 كاف في الغالب سردا اجتماعيا أو تارتٮيا.

رواية الغربية، يغلب عليها السرد التارتٮي أو '' كانت الرواية العربية في بداياتها مقلدة لل
الوقوؼ عندىا  تٮدرتٔذىب في واضح، ولكن ىناؾ ظاىرة فنية  ارتباطهاالاجتماعي دوف 

                                                           
 .www.alrakha.comينظر موقع الانتًنت: منتديات الساخر ) ملف عن الرواية اتٞزائرية(  1
 .120، ص 1990الرواية العربية ) اللغة ورواية العالد(، منشورات وزارة الثقافة دمشق، ينظر: ت٤مد كامل خطيب: تكوين  2
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ود الروائية للذين مضوا إلذ ات١هجر، فأتيح ت٢م الإطلبع على النماذج القصصية للجهوىي 
 .1''بتاالغربية بأكمل وجو فتأثروا 

ات١قارف أف يلبحظ تأثتَ الرواية الفرنسية وإلذ حد ما الروسية في رواية  للدراسةوتٯكن 
'' إلذ جانب والتًس كوتما قبل ات٠مسينات، مثل تأثتَ الرواية التارتٮية للئت٧ليزي ''

زيداف'' الرائدة في كتابة الرواية  حرجي'' الأب في تٕربة '' دوماالفرنسي '' ألكسندر 
 التارتٮية.

مع خاصة بعد ات٠مسينات من ات١اضي و ا بعد اتٟرب العات١ية الثانية، و وتبدأ الرواية م
تراجع تدرت٬ي للتأثتَ الفرنسي في البداية ثم الروسي، بتلقي تأثتَات الآداب الروائية الأخرى 

العرب من الإطلبع على  للؤدباء، وىذا طبعا تْسب ما أتيح الأمريكيةوخاصة الات٧ليزية و 
بالنماذج  الأدباء، ىذه التًتٚة تٝحت بتأثر ىؤلاء 2التًتٚة الآداب الأخرى بفضل حركة

بالغرب ومزاوجتهم بتُ الثقافة العربية والغربية  الغربية فنضجت أعمات٢م بسبب احتكاكهم
( '' حيث اعتبرت ىذه 1914ومن ىؤلاء ت٧د: ت٤مد حستُ ىيكل في روايتو '' زينب ) 

رواية العربية ألا وىي مرحلة التكوين القصة في رأي البعض مبشرة ت١رحلة جديدة في ال
القصصي العربي وبعهدىا ظهر اتٕاه التحليل النفسي وتٛل لواءه: العقاد وات١ازني وذلك 
بتأثرىم تٔدرسة التحليل النفسي الغربي، أسفرت ىذه ات١رحلة عن ظهور جيل من الكتاب 

ين حاولوا التخلص من اطلبعهم على الآداب الغربية بلغتها الأصلية _الذ بعد –اتٞامعيتُ 
 ات١رحلة السالفة، وعلى رأس ىؤلاء: ت٧يب ت٤فوظ الذي حاوؿ التخلص من عقدة عيوب

                                                           
 .45ت٤مد كامل ات٠طيب: ات١رجع السابق، ص  1
، ص 2007، الأردف، 1ينظر: كاظم ت٧م عبد الله: الرواية العربية ات١عاصرة و الآخر، عالد الكتب اتٟديث للنشر و التوزيع، ط 2

50-51. 
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وإف اتٕهت  .الانبهار والإعجاب بالثقافة الغربية وتأسيس البناء الفتٍ للرواية والقصة العربية
اتٕهت اتٕاىا الرواية العربية في بدايتها وجهة اجتماعية تارتٮية من حيث السرد، فنجدىا قد 

رومانسيا من حيث ات١ذىب: فيمكن أف نلبحظ تقليد الرواية العربية للرواية الغربية من 
خلبؿ تبتٍ الروائيتُ العرب الرواية الرومانسية والنسج على منوات٢ا إلا أف تٝات الرواية 

اه التقليدية تظهر بوضوح في أعمات٢م من ناحية الأسلوب والسرد التقريري وىكذا ظهر الاتٕ
الرومانسي في الرواية العربية ويتجلى ذلك من خلبؿ أعماؿ كل من: مصطفى لطفي، 
ات١نفلوطي، ىيكل، جبراف والرت٭اني، واتٕهت الرواية العربية في الثلبثينات اتٕاىا واقعيا من 

ىذا الأختَ الذي أسس البناء الفتٍ  1خلبؿ أعماؿ: طو حستُ، الرت٭اني وت٧يب ت٤فوظ
، وبعده بدأت فتًة نهضوية متميزة بفضل الإحداث النامية التي حدثت في للرواية العربية

'' ففي ىذه الفتًة استطاعت الرواية أف  1967ات٠مسينات والستينات، من أت٫ها ىزتٯة 
تتطور، وتتقدـ كثتَا من ناحية الأسلوب والتشكيل، فظهرت التغتَات العديدة من 

لمحتوى حاوؿ الروائيوف اتٞدد بعد ت٧يب ت٤فوظ مضامينها وأشكات٢ا، فمن ناحية ات١ضموف وا
استيعاب كل التطورات والتحولات التي وقعت في المجتمع العربي دوف العناية بطابع المحلية 
وحصر أنفسهم فيها، كاتٞيل ات١اضي، فظهرت أتٝاء كثتَة في عالد القصة والرواية من 

عاني، حنا منة، تٚاؿ ألغيطاني، غادة الأقطار العربية ات١ختلفة كجبر إبراىيم جبرا، فلساف كن
السماف فأعماؿ ىؤلاء وإف افتًقت على ات١ستوى اتٞغرافي، لكنها تلتقي في قضايا 

القضية  , القومية الوطن, الانتماء, السياسة, وموضوعات مشتًكة كاتٟرية, التحرر,
الشكلي فظهرت تنويعات في أساليب  الفلسطينية والصراع الطبقي...و أما على ات١ستوى

السرد وتعدد التقنيات في ات١زج بتُ الوصف والتذكر وات١شاىد اتٟوارية... ت٦ا جعل الرواية 

                                                           
 .1994مصطفى عبد الغتٍ: الاتٕاه القومي في الرواية، عالد ات١عرفة، الكويت، ينظر:  1
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العربية تفصل أكثر فأكثر عن التقليد الأوروبي وجعلها تعرؼ التطور والتقدـ كمثيلتها 
 .1الغربية

ع والسرد وات١ذاىب الأدبية ات١تناولة لد فالبداية ات١قلدة للرواية العربية على مستوى ات١واضي
ت٘نع الرواية العربية من التحرر من ىذا التقليد للرواية الغربية مع مرور الزمن ومن خلبؿ تٕربة 
الروائيتُ العرب واستعمات٢م لتقنيات متعددة أخذت تتطور شيئا فشيئا عارفة نوعا من 

 الإبداع والتجريب.

 الرواية العربية و التجريب: -2

بر مصطلح ''الرواية اتٞديدة'' مصطلحا إبداعيا نقديا عات١يا، عبر ىذا اتٕاه في الكتابة يعت
الروائية ارتبط تّملة من التحولات التي تٖدثت علميا منذ ما يزيد على نصف قرف، وعربيا 

" اتٞديد منذ ما يزيد عن ثلبثتُ سنة، وقد اثأر ىذا ات١صطلح تسا ؤلات عدة تتعلق تٔفهوـ
ا بعد معياري زمتٍ متحرؾ، وأف جديد اليوـ سيغدو قدنً الغد، وىذه اتٞدة التي , وكونو ذ"

ما وجدت لولا بعض التقنيات والآليات من خلبؿ التجريب وات١مارسة والإبداع، وقد 
تشكل ىذه الاتٕاه في كتابة الرواية عات١يا تّهود أتٝاء عديدة مثل: تتالر سأورث، إما عربيا 

هم: تٚاؿ ألغيطاني، وليد إخلبصي، ت٤مد شكري، فؤاد التكرلر فبجهود روائيتُ كثر من
وخليل الرز حيث سعوا إلذ استبداؿ أدواتهم  الروائية على صعيد اللغة والتقنيات والرؤيا، 
من أجل الوصوؿ إلذ بوصلة ت٥تلفة لتناوؿ موضوعاتهم، وقد تبدى ىذا التجريب في ات١دونة 

توظيف عدة ت٦ا أسهم في تقدنً لنسيج روائي ثري  الروائية العربية بأشكاؿ متعددة وعبر
 وفتٍ.

                                                           
 .104ت٤مد كامل ات٠طيب: تكوين الرواية العربية ) اللغة ورواية العالد(، ص  1
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وقد شكل توظيف الأسطورة أحد جوانب ىذا التجريب والتجديد، فاتٞديد في الرواية 
العربية ات١عاصرة الآليات التي باتت تتم من خلبت٢ا الاستفادة نتيجة ات١كشوفات النقدية 

 .1وتغيتَ مفهوـ ليصبح نسيجا لنصوص سابقة

للتجريب علبقة بالإبداع وإذا كاف الإبداع يقتضي لوصفو مفردة لغوية دالة على إف 
ات٠لق والتجديد والتغيتَ والابتكار دوف الرضوخ إلذ مثاؿ أفلبطوني لا تٯكن أف نستبعد 
منظومة الإبداع بوصفها : '' فعالية ثقافية تلتزـ وضع النص الأدبي في موقع التنشيط الذي 

ثور على القوالب النصية اتٞاىزة التي تتواتر إلينا عبر العصور، ولا تٯكن يتجاوز البناءات وي
 .2ذلك أف يكوف دوف وعي من ات١بدع نفسو''

الإبداع نشد للتحرر من القيود، ورفض للقولبة، والرواية إف التجريب ىو بذرة للئبداع، و 
بدواف وجهتُ جنس أدبي مرف يستمد أصالتو من ذلك التجريب، فالرواية والتجريب إذف ي

لعملة واحدة لا انفصاؿ بينهما، وإذا غاب احدت٫ا فقدنا الآخر، كما لا يشتًط في 
التجريب أف يكوف ذا مقاييس ت٤ددة تتنازع أىواء الشد إلذ ات٠لف أو نزاعات التقدـ للئماـ 
قدر جديتو واىتمامو باكتشاؼ ت٣اىل ىذا اتٟقل السردي واختًاقو، وإلا أصبح التجريب 

بولا، '' فبفضل التجريب استطاعت الرواية أف تقدـ علبقة مشاكسة ما بتُ ت٪وذجها ذاتو مق
ات١تحقق في بعض النماذج الروائية، وما بتُ ت٦كنها ات١تخيل في افقها ات١ستقبلي، ولذا كاف 
التجريب خيار الرواية بصفة عامة والرواية العربية بصفة خاصة، أبو حيدة في عصر النموذج 

رغبة النص الروائي للبحث عن ت٪وذج ت٥الف، وإف ات١بدع اتٟق من تٮلق  النصي، وتٖقيق
تلك النصوص التي تفرض على اتٞنس الأدبي أف يتماشى مع مبتدعو، ومتجاوزا تلك 

                                                           
 www.ELSAKHER.COMينظر: موقع الانتًنت منتديات الساخر  1
 ات١وقع نفسو. 2
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التقاليد و الأعراؼ الكتابية التي تشكل عائقا معرفيا إماـ الثورة الإبداعية، حتُ لا ت٭رص 
 ه الكتابي والتقاليد الأدبية السائدة.ات١بدع على أف يقيم علبقة بتُ منجز 

بالتالر واصلت الرواية العربية الركض في حقل التجريب ت٤تفظة ببعض ات١عالد الروائية 
 .1السهلةمتجاوزة مفهوـ الرواية البسيطة و الرئيسية لكنها كانت 

التجريب في الرواية العربية اتٟديثة متعدد الإشكاؿ ومتنوع، وىو خروج عن ات١ألوؼ 
ونقص للعادة وكل ما ىو متوقع، حيث يرى ت٤مد ألباردي أف: '' التجريب في الرواية العربية 
اتٟديثة ألواف وأف لغتو وألسنتو عديدة ولكن غايتو واحدة، فهي التخلص من التشخيص 

الواقع أضحى زنقا يصعب مسكو، وأف الثوابت انهارت والقاعدة الوصفي وإقرار بأف 
الإيديولوجية التي كثتَا ما كانت قناعا للنصوص السردية العربية تلبشت، ولذلك لابد من 
البحث عن لغة جديدة يتعامل عبرىا الروائي العربي اتٟديث مع الواقع اتٞيد، إف التجريب 

اوية تْث عن ىذه اللغة اتٞديدة والتشخيص إذف ىو من ىذه الزاوية تْث عن ىذه الز 
النصي والتشخيص اللغوي والتشخيص الرمزي ىي ىذه اللغة اتٞديدة، وىي في الوقت 
نفسو من تٕليات التجريب في الرواية اتٟديثة تعكسو أزمة الروائي العربي في تعاملو مع الواقع 

ف السابق، فالعجائب على سبيل اتٞديد ات١تغتَ بسرعة مذىلة، منذ نهاية الثمانينات من القر 
ات١ثاؿ: ظاىرة حديثو في الرواية العربية غذى لد نلمح تٕلياتو بصفة واضحة في أعماؿ الرواد 
وفي أعماؿ الأجياؿ اللبحقة إلذ حدود نهاية الستينات، في حتُ أف الرواية العجائيية في 

 .2حتجاج على العقل''أوروبا ارتبط ظهورىا بالرومانسية على أساس أنها كانت تٔثابة الا

                                                           

. ccc.lehkasle.www 1 ينظر: موقع الانتًنت منتديات الساخر 
. 303,ص2004ت٤مد ألباردي : ثنائية ات٠طاب في الرواية العربية اتٟديثة , مركز النشر اتٞامعي,تونس,  2 

http://www.elsakher.com/
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والرواية العربية في ظل التجريب ت٘ضي في منعطف جديد، ولكن من النقاد من يرى 
أف الرواية العربية اتٟديثة نشأت ت٣ربة أو تٔعتٌ آخر نشأت في ظل التجريب الذي يهبها 
شرعيتها و كمثاؿ على التجريب التشخيص باعتباره: '' لعبة فنية بالنسبة للكاتب العربي 
أكثر من كونو رؤية فنية واعية لتتصل بفلسفة الكتابة، فهي تندرج ضمن علية التجريب 

النص الروائي، فعلبقة النص  وترمي إلذ كسر النمطية في الكتابة، ولو اتصاؿ وثيق تْداثة
بالتشخيص تنعكس على البناء العاـ للرواية، فقد أقتًف تٕاوز التشخيص التقليدي نزعة 

ما فيها تٕاوز اتٟبكة التقليدية وأدواتها الفنية وكسل النمطية سعيا إلذ  تٕديدية واضحة أقل
التجربة ات٠اصة، أف تنوع أساليب التشخيص تؤكد على أف الرواية العربية اتٟديثة نشأت 

نتقاؿ السريع من رواية تٕريبية، فقد كانت طيلة القرف ات١اضي أقدر الأجناس الأدبية على الا
على التي عرفتها الرواية العات١ية، و ستيعاب أساليب التحديث على اأسلوب إلذ آخر و 

 .1معايشة اتٟداثة و تٕسيدىا''

لد تٯنع ىذا أف يكوف التقليد تٕريبيا لشكل ت٥تلف ابتدأت الرواية العربية مقلدة، و لقد 
من الكتابة تٔستوياتها ات١ختلفة، فالتجريب وسع كلتا اللحظتتُ في الرواية العربية، اللحظة 

 تقليدية و أللخطة الإحداثيةال
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 تعريف الرواية: -1
تعتبر الرواية من الأشكاؿ النثرية التي أخذت حظها الوافر لدى تٚهور عريض من القراء 
لأنها تعبر عن آماؿ وآلاـ ىؤلاء القراء ت١ا فيها من تعبتَ حي عن الواقع وعن ات٢وية الثقافية 

 العربية وتشبعت مفاىيم مصطلح الرواية:للؤمم، ولقد كثرت دلالات مادة روى في ات١عاجم 

جاء في لساف العرب لابن منظور كلمة روى كالتالر: '' روى اتٟديث  لغة:‌- أ
 .1والشعر يرويو رواية و ترو''

عرفها اتٞوىري بقولو: '' رويت اتٟديث والشعر رواية، فأنا راو في ات١اء والشعر  ولقد -
من قوـ رواة، ورويتو الشعر ترويو أي تٛلتو على روايتو أو روايتو أيضا، وتقوؿ: أنشد 

 .2أرواىا إلا أف تأمره بروايتها أي يإستظهارىا '' ! القصيدة يا ىذا و لا تقل
بأف كلمة رواية تٖمل معتٌ القوؿ، ونقل الأخبار وإلا  من التعريفتُ السابقتُ يتضح -

 رواء بسقي ات١اء.
 اصطلاحا: - ب

من الصعب إت٬اد تعريف أو مفهوـ شامل وجامع للرواية كفن نثري أو نوع أدبي 
والسبب في ذلك كوف الرواية من الفنوف النثرية غتَ الواضحة الدلالة وكل باحث يدلر بدلوه 

ومتطورة الأساليب فهمو ت٢ا، لأنو متعددة الاتٕاىات أيو و يعطيها تعريفا حسب ر فيها و 
 اختلبؼ العصور.بتطور و 

 

                                                           
، ص 3ج 1997، 1الفضل تٚاؿ الدين ت٤مد بن مكرـ بن منظور، لساف العرب دار صادر للطباعة بتَوت، لبناف، ط أبو 1

151. 
 .10، ص 6، ج1989، 2إتٝاعيل بن أتٛد اتٞوىري، تاج اللغة العربي اتٟديث، دار العلم ات١لبيتُ، بتَوت لبناف، ط 2
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 -نسبيا –ي فن نثري تٗيلي طويل ولقد عرفها ميخائيل باختتُ قائلب: '' إف الرواية ى
سبب طولو ويعكس عات١ا من الأحداث والعلبقات الواسعة، وات١غامرات ات١ثتَة ىو فن لو 

أدبية ت٥تلفة، ذلك لأف الرواية تسمح بأف تكمن ثقافات إنسانية و  والغامضة أيضا، والرواية
 ''.1تدخل إلذ كيانها تٚيع أنواع الأجناس التعبتَية سواء كانت أدبية أو غتَ أدبية

فالرواية في نظر باختتُ ت٬ب أف يتوفر فيها ات٠ياؿ وإف كانت طويلة وذات إثارة 
 وغموض وىي عبارة عن انعكاس للواقع الإنساني.

ويقوؿ عنها الناقد الفرنسي سانت نيف بأنها: ''حقل تٕارب واسع، فيو ت٣اؿ كل  -
العبقرية وكل الطرؽ وإنها تٛلة ات١ستقبل وىي بكل تأكيد التي سيتحملها سائر 

''  .2الإفراد واتٞماعات منذ اليوـ
ويقوؿ أديبنا الطاىر وطار بأف : '' الرواية بالأصل فن لا نقوؿ دخيل عن اللغة  -

 .3ة و إت٪ا فن جديد في الأدب العربي اكتشفو العرب فتبنوه''العربي
ومن خلبؿ قوؿ الطاىر وطار يتضح أف الرواية وليدة التًاث العربي وليست بدخيلة  -

 على الفنوف الأدبية العربية.

 

 

 
                                                           

 .21، ص 1997، 1دار اتٟوار للنشر، سوريا، طأمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية و التطبيق،  1
أتٛد سيد ت٤مد مالكوـ براد يري، الرواية الإنسانية و تأثتَىا عند الروائيتُ العرب، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب، اتٞزائر،  د ط،  2
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 أنواعها:

إف ازدىار الرواية جعلها تبرز في ميادين الإبداع لتتفرع إلذ عدة أنواع تٖددىا 
التي تتناوت٢ا، ولذلك تٯكن تصنيف نوع الرواية حسب مضمونها، وات١واضيع ات١وضوعات 

 ات١طروحة بتُ ثناياىا فنجد:

 الرواية العاطفية ) الرومانسية(: -1

الرواية التي تغلب عليها، قصص اتٟب وات١ثالية، ولا تلتفت إلذ مشكلبت المجتمع،  ىي
أو اتٟكم، أو ات١شكلبت السياسية الأخرى، وتقوـ عقدة الرواية على ات١غامرة العاطفة...، 
أي أف الرواية الرومانسية تنصب على العلبقة الاجتماعية السائدة بتُ الرجل وات١رأة، ولكنها 

ط في صورة علبقة اتٟب الرومانسي، بل ت٘تد إلذ ت٥تلف أشكاؿ العلبقات لا تكوف فق
الاجتماعية، بتُ الرجل وات١رأة، مثل: موت والد البطلة، واحتياجها اتٟناف، واتٟب الذي 
تفتقده تٔوت الأب، أو فرض السيطرة من جانب الرجل، مثلب: في علبقة زواج والتي تعكس 

في( الذي ينمي البحث عنو للوصوؿ إلذ حد الإشباع ) النقص العاطفي/ اتٟرماف العاط
 والاطمئناف.

ويشتَ بعض النقاد، إلذ أف ات٢دؼ من الرواية العاطفة ىو تقدتٯها قضايا ىامة في 
المجتمع، فالمحيط اتٟسي ىاـ لكل فرد في المجتمع لكي تٮلق شخصية سوية تصلح المجتمع، 

بتُ الرجل وات١رأة تؤثر تأثتَا لا حد لو في  كما أف مناقشة العلبقات الاجتماعية، ات١ختلفة
أي ت٣تمع من المجتمعات من خلبؿ مناقشتو الظلم، والفشل... وغتَه، و لابد أف تكوف 

 .1اللغة ات١ستخدمة في ىذا النوع من الروايات، تراكيب قولو تنشط العاطفة

                                                           
 http // ar.wikipedia.orgرواية ) أدب ( ، من ويكيبيديا، ات١وسوعة اتٟرة  1



 والتقليد الجزائرية الرواية                                                                                            الفصل الأول

15 

ظهر بغرب أوروبا وفي ت٣مع ات١صطلحات، '' الرواية العاطفية ىي نوع من الأنواع النثرية، 
في منتصف القرف الثامن عشر، وموضوعاتو كلها تدور حوؿ إثارة عطف القارئ على 
شخصية جديرة بالإعجاب لصمودىا إماـ عقبات اتٟياة وت٘سكها بالفضيلة وات٠تَ برغم 
إغراءات شتى للبت٨راؼ عن الصراط ات١ستقيم، وكاف ىذا النوع اتٞديد من الرواية النثرية 

كانت ترى  الذوؽ العاـ للطبقة ات١توسطة، اتٞديدة، النامية في ذلك الوقت، يتناسب مع 
 .1أف التعبتَ عن الشعور، وإظهار العاطفة جانباف مهماف من فضيلة الإنساف''

 الرواية التاريخية: -2

قصصي يدور حوؿ حوادث تارتٮية وقعت بالفعل، وفيو ت٤اولة لإحياء فتًة تارتٮية  '' سرد
بأشخاص حقيقيتُ، أو خياليتُ أو يهما معا... ومع اتٟرية التي يتمتع بها كاتب الرواية 
التارتٮية إلا أنو ت٬ب أف يدور فيها داخل إطار التاريخ، تْيث لا تكوف لو حرية التصرؼ في 

فمصطلح الرواية التارتٮية '' يدؿ على أف التارتٮية ىنا  2و الأزمة التارتٮية''تغيتَ اتٟوادث، أ
صفة للرواية، تتحدد في ضوئها معالد ات١وصوؼ، أي أف الرواية تفقد خصائصها لصالح 
التاريخ الذي يهيمن تٓصائصو على الرواية، ويطبعها بطابعو، على مستوى الشخصيات، 

 .3السرد'' ومادة السرد، و البيئة، وطريقة

                                                           
 2معجم ات١صطلحات العربية في اللغة و الأدب، ت٣دي وىبة، كامل ات١هندسن، مكتبة لبناف، ساحة رياض الصلح، بتَوت، ط 1

 .186ـ، ص  1984
 .184ات١رجع نفسو ص 2
 28، ع 2002توظيف التًاث في الرواية العربية، ت٤مد رياض ونار، دراسة من منشورات اتٖاد الكتاب العرب، دمشق  3

 .102، مكتبة الأسد، ص 11/07/2002
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ويلبحظ أف الرواية التارتٮية '' وظيفة تربوية واضحة، وىي أف تصب التاريخ في قالب 
 .1جذاب، وخاصة بالنسبة للشباب الذي قد ت٭ل التاريخ في منهجو ات١درسي''

 الرواية السياسية: -3

ضة '' ىي رواية النضاؿ الات٬ابية، العادلة ومكافحة السلبية، أو ىي رواية ات١بادئ ات١عار 
للفكر السائد ضد اتٟكم واتٟكومة، فالرواية السياسية تناقش القضايا السياسية ات١وجودة 
على الساحة، ويكوف ذلك غما بشكل مباشر، أو غتَ مباشر ت١وضوعات عن طريق 
استخداـ الرمزية، ودائما يكوف ىناؾ صراع بتُ أنظمة اتٟكم وات١عاداة ت٢م، حيث حلوؿ 

ات يسخرىا لكي يتغلب على ىذا الصراع، وغالب ما يفشل من طاق البطل بكل ما لديو
 .2في مكافحة ىذه السلبية الضالة''

 الرواية الحربية: -4

 بعد ىذا النوع من الرواية، من أشهر أنواع في الأدب العربي ات١عاصر و أكثره انتشارا.

قطار '' ورتٔا فرضتو الأوضاع التاريخ التي قد أفضت بضراوة وشراسة إلذ وقوع معظم الأ
العربية تٖت القبضة الاستعمارية، الشيطانية، وت١ا أفاقت ىذه الشعوب من سباتها، ولا 
سيما تلك التي أصيبت بضرورة الاحتلبؿ الأوروبي مثل اتٞزائر... فأعلنت اتٟرب على 
الاستعمار الفرنسي... ولد تطفئ نار اتٟرب التي صرمتها إلا بعد أف أفتكت حريتها 

قلبت٢ا السياسي غلببا، أفضى ذلك كلو إلذ بث الوعي ات٠يالر في قرائح افتكاكا، ونالت است
الكاتبتُ العرب الذين راحوا يكتبوف أعمالا روائية تٗلد... فهذا النوع من الرواية يعالج بوجو 

                                                           
 .184ـ، ص 1984 2معجم ات١صطلحات العربية في اللغة و الأدب، ت٣دي وىبة، كامل ات١هندس، ط1
 http://ar. Wikipedia.orgرواية ) أدب(، من ويكيبيديا، ات١وسوعة اتٟرة  2
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عاـ، رفض الشعوب للظلم الذي صبتو عليها أوروبا، وفرضتو عليها بقوة السلبح، وتٚر 
ات الإنساف حتُ تٯجد اتٟرية...، والذي يلبحظ في النار، ورفض الظلم أتٝى صف

شخصيات الرواية اتٟربية أو الوطنية، أنها كلها أو جلها تتسم بصفات التضحية ات٠ارقة 
 .1وحب التفاني في خدمة الوطن''

ونقوؿ: '' الرواية اتٟربية أو الرواية الوطنية التي ىي روايات التضحية من أجل الوطن 
براثن الاستعمار الذي تٯثل الظلم. وتٯثل الأحداث في الرواية اتٟربية  والبحث عن اتٟرية من

 .2بطل واحد بعتُ الذي يقدـ نظاـ شعب بأكملو من خلبلو''

 الرواية النفسية: -5

ىي تلك الرواية التي يدور موضوعها أصلب حوؿ حياة شخصياتها الذىنية، والوجدانية 
الدرامية، ويلبحظ أف ىذا ات١صطلح يدؿ على أكثر ت٦ا تدور حوؿ أحداث اتٟبكة واتٟركة 

موضوع الرواية لا على شكلها، فالرواية التي تعتمد أصلب على ما يسمى بتيار الوعي في 
السرد دوف الوصف واتٟوار قد تكوف نفسية أو غتَ نفسية حسب نوعية موضوع السرد، 

ية، ولكن إذا كاف تيار فإذا كاف ذلك ات١وضوع يتناوؿ تٖليل نفسية الفرد تٝيت الرواية نفس
 .3الوعي يستخدـ لسرد إحداث خارجة عن خبايا نفس الشخصية فلب تسمى نفسية''

 

 

 
                                                           

 .44-43، ص، ص 1998، ديسمبر 24، العدد مرتاض في نظرية الرواية، عبد ات١لك 1
   http://ar. Wikipedia.org) أدب(، من ويكيبيديا، ات١وسوعة اتٟرة رواية 2
 .188ـ ، ص 1984 2معجم ات١صطلحات العربية في اللغة و الأدب، ت٣دي وىبة، كامل ات١هندس، ط 3
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 الرواية المقنعة: -6

ىي رواية نثرية طويلة شخصياتها، وأحداثها حقيقية تٖت أتٝاء مستعارة، حبكتها فيها 
 .1شيء من التحوير

 الرواية المثيرة: -7

حوؿ لغز ت٬ب إيضاحو ) ويكوف عادة جرتٯة مرتكبة (، '' ىي الرواية التي تدور حوادثها 
وحوؿ سلسلة من اتٟوادث التي تهدد أبطاؿ الرواية بات٠طر البالغ في سبيل كشف اتٟقيقة، 
وفي ىذا النوع من الرواية مواقف كثتَة، يكاد يتصور القارئ فيها ألا سبيل لإنقاذ البطل أو 

تطور جديد يتًتب عليو إنقاذه، وقد اقتبس الأبطاؿ من ات٠طر، حتى يفاجأ في آخر تٟظة ب
 .2ىذا اللوف من الرواية في ات١سرح و السينما، ...''

 الرواية الواقعية: -6

ىي سرد لقصص لأشخاص واقعيتُ، وأحداث حقيقية من خلبؿ الأساليب الدرامية 
تمع للرواية، وغالبا ما تهدؼ إلذ تغيتَ ىذا الواقع الذي يقدمو مضموف الرواية ت٠دمة المج

وإصلبحو، بتدعيم القيم الات٬ابية، والطاقات وذلك بتقدنً ت٪اذج إنسانية متعرضة للؤزمات، 
وللرواية الواقعية أنواع عديدة منها: واقعية تٖليلية، واقعية جديدة، واقعية رمزية، وواقعية 

 .3فلسفية

                                                           
 .188ات١صدر نفسو، ص 1
 .187ات١صدر نفسو، ص 2
 http://ar. Wikipedia.orgينظر: رواية ) الأدب(، من ويكيبيديا، ات١وسوعة اتٟرة  3
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ثلبثة أنواع من  '' اما شكري عزيز ات١اضي في كتابو، أت٪اط الرواية العربية، فهو يفرؽ بتُ
الرواية العربية ىي: الرواية التقليدية، والرواية اتٟديثة، والرواية اتٞديدة، منطلقا من أف الرواية 
التقليدية ىي نتاج رؤية تقليدية للفن والإنساف والعالد وىي تعيد إنتاج الوعي السائد، 

ستجدة، دوف إف تغفل والرواية اتٟديثة قد ظهرت تلبية للحاجات اتٞمالية الاجتماعية ات١
أثر التًاث، وات١ؤثرات الأجنبية، وىي تعبر عن وعي فتٍ متطور، وتٕسيد فعلي ت١فاىيم أدبية 
ونقدية جديدة تتصل بوظيفة الرواية، وصلتها بالواقع و بات١لتقى، والتجديد الفتٍ أحق وأدؿ 

غ والألواف، فهو من أف يقتصر على التغيتَ في الأسلوب أو التزيتُ والزخرؼ وإضافة الاصبا 
يعتٍ عنده إحساس الأديب بأف الأدوات ات١ألوفة لد تعد ناجعة في تٖليل الواقع و التفاعل 
معو وتفستَه، وت٢ذا كاف لابد من البحث عن أدوات جديدة، فاعلة في ىذا ات١ضمار، 

، ويقوؿ أيضا أف في الرواية اتٟديثة، كثتَا ما يستخدـ ضمتَ ات١تكلم بدلا من ضمتَ الغائب
أو ت٧د تعددا في الرواة وتنوعا في الضمائر، والاعتماد على لغة إت٭ائية تصويرية بعيدا عن 
التقرير وات١باشرة، ويرى إف مهمة الفن الروائي في الرواية اتٟديثة يكمن في إثارة الأسئلة 
والإجابة عن أسئلة أخرى، اما اتٞديدة وىو يراىا مفارقة للحديثة وىي تعبتَ عن حدة 

 .فعندما تتفرؽ الأبنية المجتمعية ات ات١صتَية التي تواجو الإنساف،الأزم

ويفقد الإنساف وجدانو مع ذاتو، لابد من الاستناد وإلذ تٚاليات التفكك بدلا من 
تٚاليات الوحدة والتناغم، ومن ىنا تولد الرواية اتٞديدة التي تفجر منطق اتٟبكة القائمة 

 .1الذروة والنهاية، وتٖطيم مبدأ الإت٢اـ بالواقعية''على التسلسل والتًابط أو البداية و 

 و ىناؾ أنواع أخرى للرواية منها:

 
                                                           

 .2008سبتمبر  1، ط355ينظر: أت٪اط الرواية العربية اتٞديدة، شكري عزيز ات١اضي، الكويت سلسلة عالد ات١عرفة، العدد  1
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 الرواية التعليمية: -1

ظهرت في نهاية القرف الثامن عشر وبداية القرف التاسع عشر، وضعت من اجل منهاج 
 التدريس للصغار وتكوف اتٟبكة فيها على نطاؽ ضيق ليس فيو إسهاب.

 الرواية الوجدانية: -2

مصطلح يستوعب أو يستغل كل أنواع الرواية التي تثتَ وجداف القارئ وتعاطفو من 
 خلبؿ تقدنً ات١وضوع بطريقة غتَ واقعية.

 رواية السلوك: -3

وىي تعيد خلق العالد الاجتماعي من حولنا بنقل مشاىدات دقيقة ومفصلة عن 
 العادات والقيم والأخلبقيات للمجتمع.

 الرواية الرسائلية: -4

وائل أنواع الرواية، تطورت كثتَا و أصبحت ت٢ا شعبية حتى القرف التاسع عشر، ىي من أ
 وىي تقدـ في شكل سلسلة من الرسائل التي تكتب بواسطة شخص أو أكثر.

 رواية الثمهن: -5

تعرؼ برواية الستَ الذاتية والتي تركز على حياة فرد في فتًة صغتَة وسلوكو الاجتماعي، 
 ، أيضا روايات أخرى مثل:والأخلبقي حتى بلوغو وكبره

 .1الرواية الفانتازية، و الرواية الشعرية، و الرواية اتٞنسية، و الرواية ات٠يالية و الرواية الإسلبمية

                                                           
 http://ar. Wikipedia.orgرواية )أدب(، من ويكيبيديا ات١وسوعة اتٟرة  1
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 أيضا وجدنا من أنواع الروايات التي اشتهرت خاصة في الغرب وانعكس على الأدب العربي:

 الرواية البوليسية: -6
انطلبقا من النصوص التي أطلق عليها اسم الرواية البوليسية اتٞزائرية باللغة الفرنسية،  -

لاحظ الباحث شرشار عبد القادر التشابو بتُ ىذا النوع من القصص ونصوص 
الرواية البوليسية في الغرب من حيث الشكل إلا أف ات١ضامتُ كانت تتميز بطابعها 

، ويتعرض الباحث للناقد العربي ت٤مود 1رية''المحلي نتيجة عوامل اجتماعية وحضا
قاسم الذي عرؼ بدوره الرواية البوليسية بقولو: '' انها قصة تدور أحداثها في أجواء 
قائمة باللغة التعقيد والسرية... تٖدث فيها جرائم قتل أو سرقة أو ما شابو ذلك... 

وحل ألغازىا وأغلب ىذه اتٞرائم غتَ كاملة، لأف ىناؾ شخص يسعى إلذ كشفها 
ات١عقدة، فقد تتوالذ اتٞرائم ت٦ا يستدعي الكشف عن الفاعل، ويسعى الكاتب في 
أغلب الأحياف إلذ وضع العديد من الشبهات حوؿ الشخصيات قريبة من اتٞرتٯة، 
لدرجة يتصور معها القارئ أف كل واحد منها ىو اتٞاني اتٟقيقي، ولكن شيئا فشيئا 

لد يكن سوى إحدى  عن الشبهات، وأنو ينكشف أف الفاعل بعيدا ت٘اما
الشخصيات الثانوية، وذلك زيادة في إحداث الإثارة كما يضيف الباحث أف ىناؾ 
من يرى أف الرواية البوليسية لعبة يضاؼ إليها الآداب، لعبة تنمي قوى ات١لبحظة 

ت والفهم السريع وات١نطق، وتعلم القارئ أف يفكر بطريقة تٖليلية وأف يفهم التكتيكا
 .2والبراعة في التخطيط''

                                                           
التارتٮية و ات٠صائص الفنية و أثر ذلك في الرواية العربية، الرواية البوليسية، عبد القادر شرشرا، تْث في النظرية و الأصوؿ  1

 .9، ص 2003منشورات إتٖاد الكتاب العرب، دمشق 
 .16-15ات١صدر نفسو، ص  2
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 تطورها:نشأة الرواية الجزائرية و 
 النشأة:

الأقطار العربية الأخرى ; ...  '' تأخرت النهضة الأدبية في اتٞزائر عن شقيقاتها في
تأخر ظهور الرواية العربية في اتٞزائر عن ظهور الفنوف الأدبية التقليدية الأخرى، ... إف و 

واتٟضاري التي كاف يعيشها الشعب اتٞزائري، كانت تقتضي ظروؼ الصرع السياسي 
الانفعاؿ في النظرة، والسرعة في رد الفعل، وعدـ التأني في التعبتَ عن ات١واقف وات١شاعر، 
وىي شروط جعلت الأديب تٯيل إلذ القصيدة الشعرية والأقصوصة التي تعبر عن اللمحة 

 د إيديولوجية وفنية واضحة.العابرة أكثر ت٦ا تعبر عن موقف مدروس في أبعا

وت٨ن نتحدث ىنا بطبيعة اتٟاؿ عن الكتابات العربية التي كانت أقرب إلذ الصراع 
 .1السياسي و اتٟضاري...''

فنشأة الرواية اتٞزائرية غتَ مفصولة عن نشأتها في الوطن العربي، '' حيث ت٢ا جذور 
وية، ومقامات ات٢مذاني عربية إسلبمية مشتًكة كصيغ القصص القرآنية والستَة النب

واتٟريري والرسائل والرحلبت، وقد كاف أوؿ عمل في الأدب اتٞزائري ينح ت٨وا روائيا ىو 
ـ، تبعتو  1849"حكاية العشاؽ في اتٟب والاشتياؽ'' لصاحبو ت٤مد بن إبراىيم لسنة 

ت٤اولات أخرى في شكل رحلبت ذات طابع قصصي منها : '' ثلبث رحلبت جزائرية 
ـ(، تلتها نصوص أخرى كأف 1902ـ،  1878ـ،  1852س'' ، ) سنوات إلذ باري

صاحبها ينحسوف مسالك النوع الروائي دوف أف تٯتلكوف القدر الكاؼ من الوعي 
ـ، لأتٛد 1947النظري بشروط ت٦ارستو مثلما تٕسده نصوص: '' غدة أـ القرى'' سنة 

                                                           
 زيع،ينظر: الرواية العربية اتٞزائرية اتٟديثة بتُ الواقعية و الالتزاـ، ت٤مد مصايف، الدار العربية للكتاب الشركة الوطنية للنشر و التو  1

 .1983اتٞزائر 
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شافعي، و'' اتٟريق '' ـ، لعبد المجيد ال1951رضا حوحو '' الطالب ات١نكوب'' سنة 
ـ لمحمد منيع، إلا  1967ـ لنور الدين بوجدرة، و'' صوت الغراـ '' سنة  1957سنة 

أف البداية الفنية التي تٯكن أف نؤرخ في ضوئها لزمن تأسيس الرواية في الأدب اتٞزائري 
 .1ـ لعبد اتٟميد بن دوقة '' 1971اقتًنت بظهور نص '' ريح اتٞنوب'' سنة 

 ية الجزائرية:تطور الروا
'' واذا كانت نشأة الرواية متأخرة نسبيا في أقطار ات١غرب العربي، فإف تطورىا كاف 
سريعا، اذ أف فتًة السبعينات من القرف العشرين كانت فتًة تشكل التجربة الروائية 
ات١غاربية التي تٖطمت معها مقولة ات١شرؽ: '' بضاعتنا ردت إلينا ''، بل صرنا اماـ تطور 

 .2في ت٣اؿ السرديات إبداعا ونقدا من جهة، وإبداعا وتلقيا من جهة أخرى'' فعلي

وإذا نظرنا ت١رحلة ات٠مسينات والستينات، ت٧دىا قد أت٧بت تٕارب روائية جد متقدمة 
مثل: ت٤مد ديب، ومولود فرعوف، ومالك حداد، وغتَىم... فالرواية اتٞزائرية ذات 

لات٬ابي في التوعية اتٞماىتَية ودورىا اتٟضاري التعبتَ الفرنسي ستظل ت٘ارس حضورىا ا
 .3التارتٮي، و لكن ت٣الاتها التعبتَية نقصت، وحلت ت٤لها الرواية العربية''

ىو الذي  -كما ذكرنا سابقا  –'' رغم البداية ات١تعثرة، فإف طرح نص ) غادة أـ القرى( 
لانتماء للجنس الروائي، أولا باعبد الدرب للكتابة التخيلية، وتناولو عدة قضايا تتعلق 

 ثانيا تقدره اللغة العربية على الدخوؿ في عالد الكتابة الروائية.و 

                                                           
 .2013ماي  4الرواية اتٞزائرية و متغتَات الواقع بقلم شادية بن ت٭تِ، ديواف العرب، منبر حر للثقافة و الفكر و الأدب،  1
(، صالح مفقودة، منشورات ت٥بر أتْاث في اللغة و الأدب اتٞزائري، دار النشر و التوزيع، عتُ مليلة، ص 1أتْاث الرواية العربية )2

12. 
ب، اتٕاىات الرواية العربية في اتٞزائر، تْث  في الأصوؿ التارتٮية و اتٞمالية للرواية اتٞزائرية ، واسيتٍ أعرج ات١ؤسسة الوطنية للكتا 3
 .201ـ، ص 1986ـ طبع ات١ؤسسة الوطنية للفنوف ات١طبعية، الرغاية  1986شارع زيغود يوسف، اتٞزائر  3
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وىذا وإف دؿ فإت٪ا يدؿ على حيوية اتٟقل الروائي والنقدي اتٞزائري و تٕدر الإشارة 
إلذ أف النصوص الروائية لد تكن تتجاوز أصابع اليد في نهاية الستينات، فكاف لا بد من 

 .1ية السبعينات ت١شاىدة الانطلبقة اتٟقيقية للكتابة الرواية ''انتظار بدا

 نشأة الرواية الجزائرية في السبعينات: -

ألف وتسعمائة  1947يعد نص '' غادة أـ القرى '' لأتٛد رضا حوحو الصادر سنة 
وسبعة و أربعتُ، فاتٖة التاريخ تٞنس الرواية في اتٞزائر رغم أف البعض يعود بهذه التواريخ 

ألف وتٙاني مائة وسبعة وأربعتُ مع  1847قرنا كاملب إلذ الوراء، وبالتحديد إلذ سنة 
صدور نص '' حكاية العشاؽ في اتٟب والاشتياؽ '' ت١ؤلفو مصطفى بن إبراىيم ات١دعو '' 
الأمتَ مصطفى '' وىي القصة التي يعتبرىا بعض النقاد اتٞزائريتُ أوؿ نص روائي جزائري 

اعتبارىا أحيانا الرواية العربية الأولذ بدؿ رواية '' زينب'' لمحمد حستُ  عربي، و يصروف على
 ىيكل التي صدرت سنة ألف وتسعمائة و أربعة عشر.

لقد كاف نص أتٛد رضا حوحو '' غادة أـ القرى'' إرىاصا ت١يلبد الرواية اتٞزائرية العربية 
روائيتُ جزائريتُ، دوف أف اتٟديثة، ثم توالت بعض المحاولات الإبداعية الأخرى من لدف 

يتمكنوا من الولوج فعلب لعالد الرواية تٔا تقتضيو من بناء فتٍ، وعوالد تٖيل على الواقع 
 ألف 1951وات١تخيل. فقد الف عبد المجيد الشافعي رواية '' الطالب ات١نكوب'' سنة 

ألف  1957اية '' اتٟريق '' سنة تٜستُ، كما ألف نور الدين بودرة رو وتسعمائة وواحد و 
ألف  1967'' صوت الغراـ '' سنة ألف ت٤مد منيع رواية وتسعمائة وسبعة وتٜستُ، و 

لذ ت٘يزت بكثتَ من الضعف الفتٍ ستتُ غتَ أف ىذه المحاولات الأو وتسعمائة وسبعة و 

                                                           
 49ـ، ص  1989، 1قعية، واسيتٍ أعرج، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب، طالطاىر وطار و تٕربة الكتابة الوا 1



 والتقليد الجزائرية الرواية                                                                                            الفصل الأول

25 

السذاجة، فهذه الاعماؿ تبقى ت٣رد ت٤اولات قصصية تندرج ضمن ما تٯكن أف يطلق عليو و 
 ربية في اتٞزائر.بإرىاصات الرواية الع

إف كانت لا تٗلو من نفس روائي غتَ أنها تفتقد للشروط الفنية التي يقتضيها فهي و 
جنس الرواية، ت٦ا جعل النقاد وات١ؤرختُ للؤدب اتٞزائري اتٟديث يرجعوف تاريخ ميلبد 

ىو تاريخ صدور رواية '' ريح ة إلذ سنة ألف وتسعمائة وواحد وسبعتُ و الرواية اتٞزائري
لعل تأخر ظهور الرواية العربية اتٞزائرية اتٟديثة، عن وب'' لعبد اتٟميد بن دوقة. و اتٞن

مثيلتها باللغة الفرنسية، يعود إلذ عوامل تارتٮية أساسا، وىي العوامل الناتٕة عن تواجد 
الواقع التعليمي والثقافي للجزائر آنذاؾ، وىو العامل الذي يؤكد الدور تعماؿ الفرنسي، و الاس

 للبستعمار الأجنبي. السلبي

واذ كاف ىناؾ تطور فكري عرفتو أقطار ات١شرؽ العربي خلبؿ النصف الأوؿ من القرف 
العشرين، وافتقدتو اتٞزائر خلبؿ الفتًة نفسها، فإف مراد ذلك بالأساس يعود الذ طبيعة 
الاستعمار الذي عرفتو اتٞزائر، ات١غاير ت٘اـ ات١غايرة ت١ا عرفتو اتٞزائر، وات١غاير ت٘اـ ات١غايرة ت١ا 

فتو بقية الأقطار العربية. فقد بقيت في تلك الأقطار رغم الاستعمار أو الانتداب نواة عر 
دولة مركزية ت٘ثل وجود فعليا ضعيفا ومتهالكا وعميلب في كثتَ من الأحياف، ولكنو فظا اتٟد 

 الأدنى من واجبات الدولة تٕاه المجتمع، الذي يضمن حدا من اتٟراؾ الفكري والسياسي.

تٮتلف ت٘اـ عما حصل في اتٞزائر التي زاؿ فيها كل وجود للدولة الوطنية،  وىذا الأمر 
كما حورب الشعب في كل مقوماتو وصار التعليم باللغة الوطنية ) اللغة العربية ( جرتٯة، مع 
غياب مؤسسات التعليم بات١فهوـ ات١تعارؼ عليو ىذا بالإضافة الذ ت٤اولات تفتيت المجتمع 

قبلية التي كانت سائدة قبل الاستعمار، في ظل ىذه الظروؼ يصتَ والقضاء على البنيا ال
أي كلبـ عن الإبداع الأدبي والفكري من ترؼ القوؿ، والبحث عن ميلبد جنس أدبي 
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حديث وحداثي في ظل تلك الظروؼ يندرج ضمن ترؼ القوؿ والفكر أيضا، الذي لا 
اية اتٞزائرية باللغة الفرنسية ة الرو يتلقى مع الواقع ات١عيشة في اتٞزائر ات١ستعمرة. وما ولاد

غيابها باللغة العربية، إلا ميلبدا استثنائيا كاف نتيجة ظروؼ استثنائية عاشها أفراد و 
الفكر الغربيتُ، كاف الاحتكاؾ بالثقافة و استثنائيوف ت٘كنوا من ولوج ات١درسة الفرنسية، و 

تعبتَ عن ت٫وـ كوسيلة توصيل و   ف اللغة الفرنسيةنتيجة إنتاج إبداعي في جنس الرواية، يوظ
الإنساف اتٞزائري، إضافة إلذ ىذا العامل ىناؾ عوامل أخرى، أسهمت في تأخر ظهور 

 الرواية العربية اتٞزائرية تٯكن اجازىا في: 

 انعداـ ت٪اذج رواية جزائرية باللغة العربية، تٯكن التقليد وفق منوات٢ا. -
 تأمل طويل.اث و ن الرواية، لأنو ت٭تاج إلذ صبر وأثصعوبة ف -
ذلك نتيجة ىيمنة ور البيئة الكاملة في الرواية، و عدـ توفر اللغة الطبيعية ات١رنة التي تص -

ات٠طابية التي أرستها تٚعية العلماء ات١سلمتُ اتٞزائريتُ عبر برات٣ها و اللغة الإصلبحية، 
 .1التعليمية

عن الذات  فبدأت متعثرة تعثر البحثوبالتالر فالرواية اتٞزائرية ات١كتوبة باللغة العربية: '' 
في ظل أجواء القهر، فهي من مواليد السبعينات بالرغم من وجود بذور ظهرت بعد اتٟرب 

 2العات١ية الثانية، تعد ساذجة ات١ضموف مثل: طريقة التعبتَ فيها''

وىناؾ من النقاد من يرى بأف الظروؼ الثقافية، والاجتماعية والسياسية آنذاؾ في  
 ر ساعدت على ظهور الولادة اتٟقيقية للرواية اتٞزائري.اتٞزائ

                                                           
 اـ استقاء ىذه ات١علومات من ات١وقع الثقافي ت١نتديات الساخر 1
 .200، 199ف، ط 1983عبد الله الركيبي: تطور النشر اتٞزائري، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب، اتٞزائر، 2
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وتٔا أف روايتنا سيدة ات١قاـ لواسينتٍ الأعرج تٖمل في عاتقها وقائع وأحداث وموضوعات 
من الواقع جزائري إباف العشرية السوداء لتصنف انطلبقا من الأحداث التي تٖكيها '' مرنً 

، 1ئلتها وت٣تمعها وبعض الشخصيات الأخرى'' بنفسها وما ت٭كيو لنا عشيقها البطل وعا
فإننا نستطيع القوؿ أف للرواية اتٞزائرية اثر بارز في الثورة التحريرية، كما أف الرواية في اتٞزائر 
يعتبرىا الكثتَ من اتٞزائريتُ وخاصة واسيتٍ الأعرج أنها غتَ مفصولة عن نشأتها في الوطن 

ية أو في جذورىا ات١شتًكة ات١تمثلة في القرآف الكرنً من العربي سواء في تأثرىا بالرواية الأوروب
 .2خلبؿ صباغ القص و الستَة النبوية

 التقليد في الرواية الجزائرية:
لقد مرت الرواية اتٞزائرية منذ نشأتها في السبعينات من القرف ات١اضي وإلذ يومنا ىذا  

:اتٞمالية، ات١عرفية  بعدة مراحل، كما شهدت تٖولات كثتَة في العديد من مستوياتها
واللغوية، ولا نكشف سرا إذا قلنا بأف الرواية اتٞزائرية الأولذ لد تبلغ درجة فنية عالية من 
السرد القصصي وكانت مقلدة سواء للرواية الكولونيالية من جهة او الرواية العربية من جهة 

ية الآتية من ات١شرؽ أخرى و ىذا من خلبؿ اطلبع الروائي اتٞزائري على بعض النماذج الروا
العربي وجعلها قاعدة ينطلق منها الاستحالة انطلبقة من العدـ، فماذا يقصد بالتقليد ومتى 

 تقوؿ عن رواية أنها مقلدة؟

 

 

                                                           
 .28، ص 1991اتٞزائرية سيدة ات١قاـ،  نشر اتٞزائر, ينظر: واسيتٍ الأعرج، تقنيات السرد الرواية  1
، 1994، 2عمر بن قتيبة، في الادب اتٞزائري اتٟديث تارتٮا و أنواعا و قضايا و أعلبما، ديواف ات١طبوعات اتٞزائري، اتٞزائر، ط2

 .195ص 
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  التقليد: تعريف - أ

تٯكن تعريف التقليد على ات١ستوى الفتٍ و الأدبي عموما بأنو: '' تلك ات١ناىج و الأساليب 
في شكلو و في مضمونو، مأخوذة عادة عن السلف جيلب عن جيل،  ات١تبعة بغية تٖقيق الأثر

 .1تْيث تصبح مع مرور الزمن ميزة عضوية في أدب من الآداب أو فن من الفنوف''

كما تٔكن أف نعرفو بأنو: '' اتٗاذ أثر فتٍ ت٪وذجا والنسج على منوالو إما من حيث 
، وإذا لاحظنا مسار 2عا''ات١ضموف، وإما من حيث الأسلوب، وإما من حيث الاثنتُ م

الرواية اتٞزائرية جيدا تظهر لنا سذاجة واضحة في مرحلة البدايات ولكن اتٞيل الأوؿ 
بتَا لإخراجها إلذ آفاؽ جديدة، ات١ؤسس ) وطار، بن دوقة، عرعار...( قد بذؿ جهدا ك

 لبشرية بكل أبعادىا و نوازعها...تصوير النفس او 

ت٣د الرواية جيل تٖد حقيقي ظهر في عز عطاء و  ىوتٯكن القوؿ أف : '' ىذا اتٞيل و 
ن بظرورة اتٞزائرية ات١كتوبة بالفرنسية، في فتًة تٖوؿ وطتٍ كبتَ تقوده السلطة الثورية تؤم

بالصناعة...( اما الاقتصادية )الثورة الزراعية, التأمينات، الاىتماـ الاصلبحات الاجتماعية و 
جديد ) واسيتٍ، خلبص، السائح، الزاوي...(  التسعينات، فلقد ظهر جيلفي الثمانيات و 

ن الروائي العربي والدخوؿ في مرحلة تْث وقف إلذ جانب اتٞيل الأوؿ ات١ؤسس لتطوير الف
 .3التًاث...''جزائرية متجذرة أكثر في القرية و تكوين أشكاؿ جديدة لرواية و 

 
                                                           

، 2009السامية الامازيغية، تيزي وزو، ، المحافظة 1ت٤مد جلبوي: تطور الشعر القبائلي و خصائصو ) بتُ التقليد و اتٟداثة( ج 1
 .29ص 

 .29-28ات١رجع نفسو ص  2
، برج 1شريفي عبد الواحد، تٕربة بن ىدوقة الروائية ) مقاؿ (: كتاب للملتقى الرابع لعبد اتٟميد بن ىدوقة، دار ىومة، ط 3

 .179-178، ص 2001بوعريريج، 
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 أهم مظاهر التقليد في الرواية الجزائرية: - ب

لأرض من الشعر وقد تٕلت ىذه اتٟقيقة في النثر اتٞزائري عامة إف النثر أشد التصاقا با
والرواية خاصة، ذلك إف ظروؼ اتٞزائر بعد اتٟرب العات١ية الأولذ قد ساعدت على ظهور 

ثقافتهم ت٣الا للتعبتَ عن فيو الكتاب على اختلبؼ ميوت٢م و  ات١ذىب الواقعي الذي وجد
تٟرية والوطنية ما يكثر فيو من دعاوي ارماف، و قع البلبد تٔا فيو من تناقضات، وعزلة وحوا

الرخاء، في نفس الوقت الذي كاف الشعب يعاني من اعية و العدالة الاجتموالدتٯقراطية و 
الإبداع الروائي اتٞزائري كاف دائما وليد تٖولات الواقع شقاء ات١زمن والقيود الثقيلة، و ال

ائي، وبسببو يبحث عن الإشكاؿ ، حيث يستمد منو متنو اتٟكاتٞزائري زمن الاستقلبؿ
نجدة، وصياغة ات١واقف الفكرية الأبنية الفنية القادرة على استعاف إشكاليتو ات١ستو 
يء لتحولاتو ات١تأزمة السياسية والاجتماعية الإيديولوجية، ويتفاعل مع الواقع اتٞزائري في شو 

قد ت٘يزت بات٩راط كتابها ضمن الثقافية، إف ات١رحلة التأسيسية للرواية اتٞزائرية والاقتصادية و 
 الروائية من خلبؿ ثلبثة أت٪اط: ات١ذىب الواقعي الذي تٕلى في أعمات٢م

ت٘ثلها ترتٚة بن ىدوقة ت٪وذجا على السمات ات١فيدة الواقعية النقدية الاشتًاكية: و ‌- أ
 الفكرية منها و اتٞمالية.

 صائصها.الواقعية الساذجة: تٕسدىا تٕربة الطاىر وطار كنموذج داؿ على خ‌- ب
جسدتو الكثتَ من النصوص الروائية التي ظهرت في ىذه ات١رحلة، ولد تضف شيئا ‌- ت

الاشكاؿ الفنية و ات١واقف الفكرية من على صعيد أبنية ات١تن اتٟكائي و  جديدا
الواقع اتٞزائري في السبعينات والناتٚة عن التجربة الاشتًاكية قضايا المجتمع و 

تي تراوحت بتُ ات١وضوع العاطفي النصوص الىي وشتى مظاىرىا وانعكاساتها و 
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ئية للواقع لا تٗلو من موضوع ثورة التحرير في صياغة تلونها ات١باشرة ورواو 
 .1الالتباسالسطحية وتصور للرواية تٝة الضبابية و 

و تٯكن استنتاج أىم ات٠صائص ات١ميزة للرواية اتٞزائرية ات١قلدة من خلبؿ خصائص  
سبعينات حيث '' ارتبطت تٔختلف السياقات السياسية والتارتٮية التي الرواية اتٞزائرية في ال

 .2عرفتها اتٞزائر ات١ستقلة''

فقد تنازلت ات١صائر الفردية و اتٞماعية للئنساف اتٞزائري وصتَورة ىذه ات١صائر في  
إطار مسار الثورة التحريرية أو الثورة الاجتماعية التي أعيقت الاستقلبؿ مثل: رواية ريح 

نوب و ىذا ات٠طاب الروائي في ىذه اتٟقبة تّده قد ت٘اشى الوجد بعيد مع ات٠طاب اتٞ
الإيديولوجي الذي ساد خلبؿ السبعينات ويرجع ذلك إلذ الطبقة الشعوبية للسلطة اتٟاكمة 
آنذاؾ التي عملت على تأميم المجتمع بأكملو لصالح مشروع الدولة: '' ومن خصائص 

 عيتٍ ت٧د:ات١شتًكة للنص الروائي السب

 إعلبء اتٞوانب الفكرية على الفنية. -
 إعطاء الأولوية لوظيفة الأدب ) من منظر ماركسي( على حساب طبيعتو. -
 حضور بعض القضايا القومية في ات١تن الروائي السبعيتٍ. -
 حضور التاريخ اتٞزائري اتٟديث كسمة بارزة فيو. -
 فقراء.اتٟضور ات١كثف لبعض الظواىر الاجتماعية التي يعيشها ال -
 توظيف البطل الإشكالر في العمل الروائي. -

                                                           
 www.alsakher.comينظر: موقع الانتًنت  1
، 2000، وىراف، اتٞزائر، crâمنشورات 10ت٣لة السانيات: العدد  –:  الأدباء الشباب و العنف في الوقت الراىن داود ت٤مد 2

 .27ص 
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 إسناد دور البطولة ت١ثقفي البرجوازية الصغتَة و الطبقات الوسطى. -
 استخداـ اللغة البسيطة القريبة من العامية وات٠الية من ملبمح البياف العربي. -
اعتماد الشروط ات١وضوعية في تٖريك الإحداث الروائية واستعباد والصدؼ  -

 وات١فاجآت في ستَ الأحداث.
 تبتٍ الواقعية الاشتًاكية التي تبناىا النظاـ السياسي في اتٞزائر. -
 .1التًكيز على الريف و كذا الرواية البوليسية -

ومن وجهة النظر ىذه قد ظلت الرواية سجينة في قالب وضعو الرواد في السبعينات 
بالوضعية الاجتماعية كتلك وقعت في ت٪ط تكراري لتجارب متشابهة ومواضيع مرتبطة 

ات١رحلة، وبقيت أستَة ت٪ط كتابي معتُ أسس لو الرواد، وت٢ذا لد تٮرج اتٞيل اللبحق من 
تكرار نفس التجارب والانهماؾ بذات ات١واضيع التي ىيمن عليها ات١د الواقعي الاشتًاكي ولد 

بعد نهاية نظاـ يستطع الانفلبت من ىذه الصورة ات١سيطرة، إلا الروائيوف الذين نشروا 
، حيث غتَت انتفاضة للكتاب الشباب 1988بومدين وبروز نظاـ الشاذلر وخصوصا في 

اتٞزائريتُ الذين استوعبوا فشل نظاـ اتٟزب الواحد ودعوا إلذ التعددية اتٟزبية والسياسية 
والثقافة اتٟرة والدتٯقراطية من خلبؿ أعمات٢م و منهم: الكاتب ياستُ بدوي، وبدأ العديد 
من الكتاب اتٞزائريتُ مسارىم الروائي بإتباع ) وطار، بن دوقة، بودرة( الآباء الثلبثة للرواية 

 -خاصة ما يسمى برواية السبعينات –اتٞزائرية وت٦ا يسجل على الرواية اتٞزائرية التقليدية 
ك وقوعها في التبعية لأطراؼ معينة، ت٦ا قلص من حريتها ومعاتٞتها للرأي والرأي الآخر ذل

أف بعض الشرود ت٪طية تنتمي الوجهات معلومة فاختفت أصالتها وغابت ذات ات١بدع 
 وغاب دوره التنموي ات١ركب: تنوير فكري، فلسفي، لغوي، فتٍ...الخ.

                                                           
 .127، ص 1984عمار بلحسن: الأدب و الايدولوجيا، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب، اتٞزائر،  1
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وكما يرى السعيد بوطاجتُ '' دوف عقل مستقل عن جهاز الضغط لا تٯكن لأي كاف 
بع لأية مؤسسة مهما كانت اتٟديث عن ات٠صوصية لأنها لا تنور في ات٠طاب التا

 .1طبيعتها''

ائر فيما يتعلق تٔوضوعات السرد لا أحد ت٬هل الصدمات الكبرى التي حصلت في اتٞز 
توجهات الثورة الزراعية، الصورة الصناعية، الثورة الثقافية، الامبريالية، الرجعية، الاشتًاكية و 

تبناه الكاتب السلطة القائمة و ات١كرسة من قبل فوقعت اللغة أستَة الأوىاـ للمرجعية 
موس اللغوي ات١ستعمل وات٨يازه لأساب أو لأخرى و ما يدؿ على ذلك ىو ت٤دودية القا

اتٞمالر ينزؿ إلذ مستوى امو في ردـ النص فبدا النص ىشا وخرج عن إطاره الفتٍ و إسهو 
 كما يقوؿ السعيد بوطاجتُ: '' أصبحالكاتب نفسو ووظيفتو الأساسية و  حزبي، فنسي

الكاتب ناطقا رتٝيا وبشكل مؤسف تٞهات ليست بريئة وليست في مستواه ولا تٗدـ كيانو  
 .2ككاتب وليس كحزب في فرد واحد لو نوايا لا علبقة لو تّوىر الإبداع

لكن تٙة استثناءات أنقذت الرواية من مأزؽ حقيقي بفعل التبشتَ على تٚاليات جاىزة 
ة التي تؤىلو لتحقيق استقلبلية مداركو ات١عرفيلو عينو و ىة الفناف ات١ثقف الذي لد تدرؾ بنبا

 لو نسبية ت٘يزه عن الآخر، وعن نفسو أيضا.و 

وما ساد أيضا في الرواية السبعينية السرد ات١درسي الذي أفرغ الرواية اتٞزائرية من ت٤تواىا 
الكتاب  العميق و كينونتها ومن الرؤية ات٠اصة تٔعزؿ عن لغة الأجهزة ت٦ا أدى بالكثتَ من

إلذ الركوف للكسل مكثفتُ باستهلبؾ أراء الغتَ وأطروحاتهم وأشكات٢م التعبتَية التي ظلت 

                                                           
، دار ىومة للنشر، برج بوعريريج، ص 2001 1دوقة، طالسعيد بوطاجتُ: الرواية غدا، كتاب ات١لتقى الرابع لعبد اتٟميد بن ى 1

36. 
 .37-36ات١رجع نفسو، ص  2
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عاجزة عن نقل الواقع فات٨ط السرد ووقع في النمطية والتقليد الذي كاد يكوف أعمى في 
 الكسر من النماذج الروائية اتٞزائرية الأولذ.
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اتٞزائرية علينا تٖديد مصطلح الفتٍ عموما حيث أف  قبل التطرؽ للتجريب في الرواية
للتجربة علبقة تٔا يسمى اتٟداثة ولفهمو علينا الكشف عن مصطلح اتٟداثة وما يشيعو من 
أحكاـ فنية ونقدية، حيث يعتبر مصطلح اتٟداثة من ات١صطلحات التي شاع استعمات٢ا 

، وتشيعت بذلك ت٣الات بشكل واسع في ميداف الدراسات الأدبية اتٟديثة وات١عاصرة
 استعمالو وتوظيفو في حقل ات١مارسات النقدية و الفنية.

 مفهوم الحداثة: -
ىناؾ العديد من ات١فاىيم وات١رادفات اللصيقة بلفظة '' اتٟداثة '' مثل : المحدث، 
اتٟديث، ات١ولد اتٞديد، ات١عاصر، وىي كلها مصطلحات وجدت في ت٥تلف الدراسات 

اتٟديثة والقصد من ورائها: التميز بتُ ات١راحل التي قطعتها التجربة  الأدبية ات١عاصرة أو
الأدبية في حياة أمة من الأمم كاتٟديث مثلب عن مرحلة أدبية مضت كالشعر القدنً أو 
الأدب القدنً ومرحلة أدبية راىنة كالأدب والشعر ات١عاصر باعتماد العامل الزمتٍ كمعيار 

طور اتٟاصل في ميداف اتٟركة الأدبية بعامة أو اتٟركة الروائية للتميز أو السعي إلذ إظهار الت
 تٓاصة تٔراعاة معايتَ فنية أدبية أخرى تفصح عنها الطبيعة الإبداعية في حد ذاتها.

حسب معجم '' لساف العرب'' لابن منظور فإف ات١عتٌ اللغوي ت١صطلح '' حداثة '' لا 
أما ات١فهوـ الأدبي فنجد ىذا التعريف: ''  تٮرج عن معتٌ '' اتٞدة '' ونقيض '' القدـ ''

اتٟداثة لفظة تعتٍ ات١ميزات واتٞماليات ات٠اصة باتٟقب وبات١دارس، وبالإبداعات ذات صلة 
بالتعبتَ عن العصرنة بكامل أوجهها التحديدية، وتقع كنقيض لكل ما ىو تقليدي... 
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بذلك تعتبر حركة ضد التيار والعصرنة أو اتٟداثة ت٘ثل تيارا أدبيا ومدرسة تٕديدية، وىي 
 .1الأدبي السابق''

لقد شاعت لفظة اتٟداثة للدلالة على النزعة التي ت٘ثلت في بعض ات١دارس والتي وقفت 
في وجو التقليديتُ، وجاءت '' كإعادة النظر في أصوؿ فن من الفنوف واتٗاذ مواقف متميزة 

الصراع ات١أثور في معظم بلداف منها واعتماد تقنيات مبتكرة وبرزت ىذه اللفظة أيضا في 
 2العالد بتُ القدنً و اتٞديد في ميداف الإبداع و ات٠لق''.

لشيء الذي فاتٟداثة عادة ما ترد في مقابل اتٟدة في اتٟقل الأدبي التي تعتٍ: '' الإتياف با
احتًاـ القدنً و قد المحاكاة والتنقل والاقتباس و  يتحرر من إساءةلد يؤت ت١ثلو من قبل و 

خالق ثنتُ معا، فيكوف صاحبها مبدعا و مثل اتٟداثة في الأسلوب أو ات١ضموف أو الاتت
 .3مذىب مطبوع لسمتو ات١ميزة''

داثة '' ليس مصطلحا سوسيولوجي ولا تٔصطلح ت٦ا ورد في ات١وسوعة العلمية أف '' اتٟو 
ليس بشكل أدؽ مصطلح تارتٮيا، إنو ت٪ط حضاري ت٦يز يقف مناقضا للنمط سياسي، و 

تقليدي تٔعتٌ الوقوؼ ضد كل الثقافات السابقة أو التقليدية فرغم شيوع اتٟداثة عات١يا إلا ال
لذي يعتٍ عموما كل تطور تارتٮي وكل امفهوـ يشوبو الكثتَ من الغموض، و أنها تظل ك

آف جاءت اتٟداثة كنقيض الأت٪اط التقليدية فهذا لا يعتٍ إلا تغتَ في الدىنيات لكن و 
أف العديد من ميادين ات١مارسة تظهر بشكل بارز '' إف حقيقة اتٟداثة لا بسلبح ات١طلق إذ 

                                                           
مطبعة  2010، المحافظة السامية للؤمازيغية، 2ت٤مد جلبوي: تطور الشعر القبائلي و خصائصو ) بتُ التقليد و اتٟداثة(، ج 1

 .30الزيتونة، تيزي وزو، ص 
 .30ات١رجع نفسو، ص  2
 .31ات١رجع نفسو، ص  3
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تعتٍ التغيتَ اتٞذري أو الثورة بل تدخل دائما في تورط مع التقليد في لعبة ثقافية بارعة و في 
 .1ت٣ادلة تٕمع الطرفتُ في امتزاج و تكيف''

 تستقر على حاؿ بالرغم العربية عامة لددية في الرواية اتٞزائرية خاصة و فاللحظة التقلي
 تأزمت بالتجريب.أما اللحظة اتٟداثية فقد قامت و  من استمرارىا

 مفهوم التجريب:
أت٫يتو إلا أنهم لد يستقروا على مفهوـ واحد لطات١ا صرح النقاد والكتاب بالتجريب و 

ت٭د من ديد مفهوـ للتجريب يعتٍ نهايتو و لو جامع مانع، حتى أف منهم من ذىب إلذ أف تٖ
انا للثورة على القدنً وات٠لق والتجديد والإبداع تٕرره خصوصا وأف التجريب أضحى عنو 

الروائي اتٛد ت١ديتٍ أف '' التجريب ات١ستمر ىو ما يهب الكتابة شرعيتها حيث يرى الناقد و 
و القوؿ لد يقتصر على الشكل فقط، فات١وضوع ألتجريب بالبحث و كثتَا ما ارتبط ا، و 2''

لا عينيا على مستوى التجلي مثلب، خاصة عند الرؤية ات٠اصة مشتًكا و  ليس جوىر ثابتا
ات١شابهة العفوية وىذا يعتٍ أنو من ات٠ارجية ات١توارثة بفعل النقل وات٢جرة و للموضوعات 

ات١تعذر علينا ضبط القوؿ ات١ؤسس لأنو يغدو مع الوقت ت٦لب لكثرة شيوعو، لذا وجب إعادة 
 حنو انطلبقا من قوة الذات ات١دركة تْثا عن تأصيل جديد لأصلبنيتو وفق ات١قاـ أو إعادة ش

مشاع أفقده الاستعماؿ ات١تكرر قوتو اتٞمالية والتأثتَية ت٦ا أدى إلذ تكريس تقنيات لد تكن 
 تْاجة إليها، وعلينا نتصور '' غاليلي'' ينظر إلذ الكرة الأرضية بعيوف الآخرين ات١نهمكة في

                                                           
 .31ات١رجع نفسو، ص  1
، برج بوعريريج، 1نبيل سليماف، التجريب في الرواية اتٞزائرية، كتاب ات١لتقي الرابع لعبد اتٟميد بن ىدوقة، دار ىومة للنشر، ط 2

 .63، ص 2001
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الاقتًاب من أجل تنحية ات٢الات ات٠ادعة و  فرصة الانشغاؿ اتٟفظ دوف أف تعطي للملبحظة
 .1من شيء تٯكن أف نسميو اتٟداثة

يد لكسر منطق العادة وات١ألوؼ فالتجربة بهذا ات١عتٌ إعادة بناء الشيء وفق مقاـ جد
 ات٠لق وفق قوة الوعي والإدراؾ.تح المجاؿ أما الإبداع والبحث و التقليدي وفو 

 ها في الرواية الجزائرية:سردية التجريب و حداثت
تٝات الظاىرة  إف السرد الروائي اتٞزائري ات١كتوب بالعربية في الزمن الراىن يكتسب

مقاربتها لأنها ىا و تغريهم برصدفتئت تشد اىتماـ النقاد إليها و  التي ماالأدبية الدالة، و 
مدونتها النصية معرفة كتابها، بفضل ما حققتو م على السعي إلذ اكتشاؼ نصوصها و تٖفزى

قد ع العربي ات١عاصر في اتٞزائر , و من تراكم أىلها كي تشغل موقعا متميزا في خارطة الإبدا 
أقبل كتابها على التجريب من خلبؿ تٖقيق الرواية اتٞزائرية مكانة ىامة، و أخذت اتٟداثة في 

ر اتٟديث ئىذه اتٟداثة الروائية في نصوصهم في ظل مرحلة تارتٮية دقيقة من تاريخ اتٞزا
إخفاؽ العديد من اختياراتها الرامية إلذ بناء الدولة ت٘يزت بتأزـ تٖولاتها وعمق تناقضاتها و 

اتٟديثة، وىو ما يفسر تعدد الاتٕاىات الفكرية واتٞمالية التي شاىدتها الرواية اتٞزائرية 
 الكتابة اتٟديثة و قد أسس '' الطاىر وطار فعلب بطريقة ثابتة وواضحة ت١فهوـ التجريب في

الروائية وىو الذي أسس ت١فهوـ التجريب مثلو مثل الكثتَ من الكتاب العرب كالأديب 
تٚاؿ لغيطاني، فالرواية كانت لشكل ما حسب النقاد نصوصا سياسية وإشهار لأفكار 
معينة و ىناؾ تأثتَ آخر شاىدتو الكتابة الروائية اتٞزائرية في الوطن العربي كظاىرة التجريب 

أت مع رواية '' اتٟواث والقصر'' للطاىر وطار، وكانت رواية صوفية بشكل ما ومن التي بد
ىنا بدأ ظهور ملبمح التجريب كظاىرة فنية تٕعل الرواية تنفتح على التجريب غتَ المحدد 
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وسردي للرواية، فمع ظهور اتٞانب  على مستوى اللغة والأفكار وىو تٖرر فتٍ وتٚالر
واستغلبؿ الثورة التًاثية الإسلبمية في الأفكار وطرؽ تٟكي ىذا  الصوفي في الأفكار والسرد،

ات١خزوف ساعد على تأسيس مفهوـ التجريب في الرواية واستطاع الطاىر وطار أف ت٭افظ 
على حركتو وروايتو لقضايا المجتمع والإنسانية كما استطاع أف ينقل مفهوـ الالتزاـ في الرواية 

التجريب وقد أسس وطار للتجريب من خلبؿ تٜس روايات اتٞزائرية و العربية من مفهوـ 
متميزة تٔعناه الصوفي ألعجائبي والغرائبي في الشخصيات وتصوراتها في الأحداث بهذا ات١عطى 

 .1للئنتاج الروائي آخر ىذه الأعماؿ روايتو '' قصيدة في التذلل''

رواية اتٞزائرية من الطاىر وطار إذف ىو الروائي اتٞزائري الرائد الذي حاوؿ إيقاظ ال
مشكلة ات١وضوعات ات١رحلية، فمن مشكلبت النص أف مواضيعو تتقادـ من خلبؿ تكرارىا 
ومعاودتها لنفس الأبعاد ات١عرفية والفلسفية والانزياحية، فتصبح كالصنم، فالطاىر وطار 

لمحدد بل وغتَه من الروائيتُ اتٞزائريتُ المجددين عرؼ أف '' العمل اتٟقيقي لا ت٭تويو شكلو ا
سلسلة تغريبات تصاغ للوصوؿ إليو ىي اتٞهد الذي يبذلو في الكتابة كأداة معرفة وأدرؾ 
مدى أت٫ية الأنساؽ السردية في الاقتًاب من الفكرة و ات١عتٌ وفي تقريب اللغة من 

، لكن ىذا لن يتحقق إلا تٔعرفة سرا اللغة 2الإحساس, و الإحساس من اللغة السردية ''
 ية ات١شفرة وفق تٚاليات دائما اتٟركة أو وفق تٚاليات التجريب.واللغة السرد

لقد حاولت الرواية اتٞزائرية اتٞديدة في ظل اتٟداثة، تٕريب تقدنً سردا استثنائي ت٥الف 
ت١ا كاف سائدا في السبعينات، ولكن كثتَا ما كانت ىذه المحاولة متكئة على استًاد سرود 

ك تٮطوف خطوة ت٨و اتٟداثة، وقد فرؽ في ىذا ات١قاـ '' الآخرين، ظنا من الكتاب أنهم بذل
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السعيد بوطاجتُ'' بتُ ىذا الاستتَاد لسرود الآخرين وبتُ التنامي معتبرا التناص ضرورة 
حيث يقوؿ: '' اتٟياة كلها تناص مركب ومعقد بدءا باتٞزئيات الذرية ات١كونة للوجود ات١ادي 

 1مرورا إلذ المجردات''

سلبا على الرواية فحتى لو كاف ات١وضوع واحدا فات٠طاب يتعدد وتٮتلف فالتناص لا يؤثر 
روؼ إدراؾ ودوف إحاطة لظقل اتٟرفي لطرؽ الأخرى دوف وعي و من رواية لأخرى، لكن الن

الذاتية ىي كلها خصوصية مقوماتها وأسسها الفكرية والأخلبقية واتٟضارية و  إنتاجها،
تطلع للتفرد وامتطاء اتٟداثة وليست من  مصلحة وسردىا ات١ عوامل تؤثر سلبا على الرواية

الرواية اتٞزائرية أف تعود لأشكاؿ التقليد بعد الأشواط التي قطعتها في سعي للولوج عالد 
اتٟداثة فكاف لازما عليها أف تٗرج من السجن الكبتَ الذي بنتو لنفسها، ففهم بعض 

 اتٟداثة وليس بتقليد وت٤اكاة الروائيتُ المجربتُ أف بالتجريب وحده تٯكن اقتحاـ عالد
الآخرين، ففهموا أف التجريب بهذا ات١عتٍ يعتٍ: ات٠برة الفنية التي ىي الأساس الذي يتجلى 

 من خلبلو اندماج الإنساف على ت٨و مباشرة في العمل الفتٍ.

وعلينا أف نشتَ ىنا لواقع الكتابة الروائية اتٞزائرية خلبؿ الأزمة حيث أف ىذه الأختَة 
ت سلبا على الكتابة وأثر موضوعها على اتٟداثة ذاتها، فأصبح الكاتب في تبعية للآلة أثر 

تي ىي: الروح، الإنساف، ات١ادة اتٞهنمية ات١نحطة التي أفقدتو الإحاطة بالأسس اتٟداثية وال
اللغة مع التأكيد على عنصر اللغة لأنو الأداة الوحيدة التي كانت ترجب وتعيد التجربة من و 

وصوؿ إلذ ات١عرفة ات١ستحيلة وىنا تظهر عبقريتها إلا أف الروائي وقع في النسخ أجل ال
تٔفهومو الآلر الذي أبرز ت٤دودية اتٟداثة على مستويات كثتَة: اللغة، الأساليب، القراءة، 

 ات١تخيل.
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ووقع ما يسمى بسوء فهم العلبقة بتُ الواقع و الأدب، وأف الأزمة ليست أدبا وإت٪ا 
حيث أنو يكوف من العبث التأسيس تٟداثة حقيقية والدخوؿ في صميم  ،1موضوعا لو

التجربة الكتابية دوف تٖرر ات١بدع من التبعية التي تفرضها عليو سلطة من السلطات خارج 
 اتٞمالية و الفنية.

 تتبع تقنيات التجريب في الرواية الجزائرية:

مستويات في الرواية إف للتجريب تقنيات وآليات كثتَة تٯكن تٖديدىا على عدة 
سواء على مستوى اللغة أـ الأساليب أـ ات١واضيع أـ على مستوى الأحداث والتخيل... 
وغتَىا، وإذا تتبعنا تقنيات التجريب في الرواية اتٞزائرية فإننا نبدأ من عبد اتٟميد بن ىدوقة 

بتَ عن الطارئ ''، حيث جرب فيها استثمار اتٟوار والتع1980وروايتو الثالثة '' باف الصبح 
 في أمر ات١رأة.

ىذا ما جعل بعض النقاد يصروف على أف الرواية اتٞزائرية نشأت ت٣ربة كما جرب و 
 1983في رواية '' اتٞازية و الدراويش  ات١خيلة الشعبيةىدوقة استثمار تقنية الأسطورة و  بن

البحث  لعالر عرعار ''''، و تتواتر في الرواية اتٞزائرية ت٤اولات ت٦اثلة كما في روايتي ت٤مد ا
'' حيث جرب اسثمار اتٟم ت٦ا لوف  1986'' زمن القلب '' و 1981عن الوجو الآخر 

جرب أيضا عبد روايتتُ، و اللغة و خلخل ات١نطق التقليدي الصارـ في تٟظات ت٤دودة من ال
جرب مرزاؽ '' و  1986في رواية '' صوت الكهف ات١لك مرتاض استثمار ضمتَ ات١خاطب 

ب واللبتعيتُ ,حيث '' استثمار تقنيات التجري1989روايتو '' عزوز الكابراف  بقطاش في
لا تاريخ ,كما ت٧د اتٟبيب السائحي في لا اسم و  –معلم القرية  –يبقى ات١كاف والبطل 
'' والتي جرب فيها استثمار التذكتَ والتداعي واتٟلم، الدراجة  1985روايتو '' زمن النمرود 
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بي والانتقاؿ بتُ الفضاءات ت٦ا انزاح بالرواية عن النسب التقليدي، كما والأغنية وات١ثل الشع
ونقل   ,ية للثورةيتجلى لنا من خلبؿ الرواية التقنية التجريبية تتمثل في تغيتَ النظرة التقديس

أزمنة الثورة بسلبياتها وإت٬ابياتها، وت٤اولة سرد الواقع الثوري بكل تناقضاتو، ومن تٚيع 
 .1الآراء و كل اتٞوانب وجهات النظر و

وقد دخلت الرواية اتٞزائرية عهدا جديدا في ات١نحى التجريبي مع شيخ الرواية اتٞزائرية 
'' الطاىر وطار''، حيث غدا القوؿ في التجريب جديا، فجرب استدعاء لا معقولية الواقع 

لة وضع '' : '' وت٤او 1989في الكتابة، حيث قاؿ في تصدير روايتو '' تٕربة في العشق 
قواعد برواية جديدة أو تقنتُ الكتابة بعناوين ت٥تلفة، دعوة رجعية تقودنا طاؿ الزمن أـ 
قصر إلذ المحافظة وإلذ تقديس الشكل ''، ثم يعقب على قوؿ إلياس خوري عن رواية '' 
اتٟواث والقصر'' بأف لو طريقتو ات٠اصة في الكتابة فيقوؿ: ' فأقوؿ إنتٍ كذلك في كل ما 

ما سوؼ أعمل ليس تٔعتٌ التجريب ات١خبري، وإت٪ا تٔعتٌ إفساح المجاؿ للمضموف فعلت، و 
، وقد مضى 2ليشكل، وللشكل ليتقولب مع ات١ضموف، وليتحرر في نفس الوقت من قالبيتو''

التجريب في الرواية اتٞزائرية مع الطاىر وطار وواسيتٍ الأعرج، إلذ الثنائية الروائية '' ذاكرة 
'' لأحلبـ مستغات٪ي، ليزداد أكثر وضوحا وقد 1998'' فوضى اتٟواس '' و 1993اتٞسد 

دفعت الكتابة بتقنية حضور ات١ؤلف إلذ مدى أبعد في التجريبية حيث أحلبـ مستغات٪ي 
لعبت في رواية '' ذاكرة اتٞسد'' على الالتباس الستَي بتُ اسم حياة واسم أحلبـ، الاسم 

أكثر في '' فوضى اتٟواس''، وقد تلبعبت الكاتبة  ليتفاقم ىذا الالتباس الأوؿ للكتابية،
بالشخصيات والأحداث في تٗيلية ماكرة فيصل بك التجريب إلذ حد مساءلة الرواية 
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لنفسها ففي رواية '' فوضى اتٟواس '' نقرأ: '' كيف لر بعد الآف أف أكوف الرواية و الروائية 
روي فقط إنو يزور أيضا بل يزور لقصة ىي قصتي و الروائي لا يروي فقط، لا يستطيع أف ي

وبتُ مناوشة اتٟراـ اتٞنس والديتٍ والسياسي والفتٍ  1ويلبس اتٟقيقة ثوبا لائقا من الكلبـ ''
وبتُ تفكيك ونقص ذلك اتٟراـ ات١شتبك والكثتَ قاد التجريب في الرواية اتٞزائرية إلذ ات٠روج 

عد على تنويع الأساليب، وتٖقيق من أسر اللغة الواحدة إلذ أفق التهجتُ والتعدد ت٦ا سا
درجة أعلى من اتٟوارية وكل ذلك أثر في العناصر الروائية الأخرى كما أثرت ىي فيو، فتعقد 
السرد وتصدع وتوالد، وتبدؿ الوصف وتكسر الزمن، وتٗلخل ات١يثاؽ السردي وساءلت 

ما كاف مع الكتابة نفسها واشتبكت ات٠طابات وربلت العتامة إلذ مدى أو آخر البنية ك
 .2اللغة أو مع الشخصية

كل ىذه تقنيات وعلبمات اللحظة الروائية اتٟداثية كما عرفتها الرواية العربية بعامة 
خلبؿ العقود ات١اضية، فحديث التجريب الروائي العربي يقتًف باتٟداثة الروائية ولكنو لا 

متواضع أو آخر أف تٖدد يتوقف عليها كما رأينا أف اللحظة التقليدية لد تفتأ تٖاوؿ بقدر 
 نسخها و خاصة بفعل اللحظة اتٟداثية طواؿ العقود الأربعة ات١نصرمة.

وإف قصرت اللحظة التقليدية في الرواية اتٞزائرية، فإنها عرفت ما عرفتو اتٟداثة الروائية 
 العربية من تأزـ جراء وىم اللغة الشعرية أو الغموض غتَ أف منعطفا جديدا ابتدأ في الرواية
العربية منها اتٞزائرية يروج أف يتجاوز ما أزـ للخطتتُ التقليدية واتٟداثية مع استثمار 
منجزاتهما، والتجريب في ىذا ات١نعطف مثلو مثل أي انعطاؼ في تاريخ الأدب والفن قد 

 يكوف سلبيا كما قد يكوف إت٬ابيا.
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 ملخص الرواية:
وتطورات خطتَة مست ت٥تلف ات١يادين من تعرض اتٞزائر منذ العشرية السوداء إلذ تٖولات 
 الصراع الداخلي الذي أدى إلذ الدمار و الفساد.

وكاف الشعب اتٞزائري يعيش في تلك الفتًة العصيبة في ىلع وقلق دائمتُ و في 
الاضطهاد واتٞهل والظلم، لقد حاوؿ الكاتب وكتاب آخروف، من خلبؿ أعمات٢م الأدبية 

الواقع وحياة الشعب اتٞزائري، وما يعيشو من مآسي وأحزاف في وخاصة الروائية، التعبتَ عن 
تلك ات١رحلة، ومن بتُ ىؤلاء الروائيتُ اتٞزائريتُ اتٞزائري '' واسيتٍ الأعرج'' وذلك من 

 خلبؿ روايتو '' سيدة ات١قاـ'' التي ت٨ن بصدد دراستها.

ير الذي كاف حيث يظهر من خلبؿ ىذه الرواية حالة المجتمع اتٞزائري، وواقعو ات١ر 
 يعيشو.

اتٞزائري تدور أحداث ىذه الرواية حوؿ بطلتها '' مرنً'' التي تواجو سخط المجتمع 
النظرة الاحتقارية ت٢ذه الفتاة، وذلك بسبب رقصها في معهد الباليو، لكن '' مرنً '' و 

ت٘سكت تٔبدئها و أصرت على تٖقيق وتٕسيد حلمها الكبتَ على أرض الواقع، الذي 
قامة حفلتها ات١وسيقية في أداء مسرحية '' شهرزاد'' تٖت قيادة معلمتها '' أنا يكمن في إ

 طوليا'' ات١علمة الروسية.

الأصولية ات١نتشرة في اتٞزائر، رغم معارضة '' حراس النوايا'' من شباب اتٟركات 
 ذلك بفرض أوامرىم بغتَ حق.والذي سيطروا على واقعها، و 
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إلذ إحدى عشر فصلب، وكل فصل تٯثل أزمات قسم '' واسيتٍ الأعرج'' روايتو 
متعددة بدأىا بػػ '' مكاشفات ات١كاف'' حيث افتتحو من خلبؿ مدخل ت٭توي على ستة 

 أسطر.

لست أدري من كاف  شيء ما تكسر في ىذه ات١دينة بعد أف سقط من علو شاىق.
لؤ الذاكرة والقلب يغتَ الآخر: '' أنا أـ الشارع في ليل ىذه اتٞمعة اتٟزينة، الأصوات التي ت٘

صارت لا تعد، ولد أكد أملك الطاقة ت١عرفتها، كل شيء اختلط مثل العجتُ، ت٬ب أف 
 .1تعرفوا أني منهك ومنتهك وحزين و متوحد مثل الكآبة''

فالروائي في ىذا الفصل حاوؿ سرد انكسار ات١دينة )مدينة اتٞزائر العاصمة، مكاف 
وحالات الغموض والاختلبط النفسي، كما انتقل وقوع الأحداث( ما عانتو من اضطرابات 

ـ، ىذا اليوـ اتٟزين، إذ كانت '' مرنً ''  1988أكتوبر  20إلذ اتٟديث في فاجعة السابع 
في ذلك اليوـ ضحية أصابتها رصاصة طائشة في دماغها حد من نشاطها ومنعها أف تكوف 

 راقصة عات١ية.

لراوي حالة ات١دينة ) اتٞزائر العاصمة(. وفي الفصل الثاني، '' ظلبؿ ات١دينة'' يصور ا
وما أصابها من خراب ودمار بعد أف أصبح '' حراس النوايا'' يسيطروف عليها، ويقوموف 
بفرض أفكارىم التعسفية ات٠اطئة، التي وضعت حدا تٟرية الأشخاص، إذا انتشرت الأفكار 

م متوجهة إلذ إغلبؽ التعسفية بدؿ الأفكار الدتٯقراطية فمنذ البداية '' كانت أنظارى
 .2صالات الرقص والقضاء على كل ما لو علبقة بالثقافة وات٢وية الوطنية''

                                                           
 .2003يناير  15 – 1واسيتٍ الأعرج، سيدة ات١قاـ، دار الأدب، ط 1
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أما الفصل الثالث '' فتنة البربرية'' تدور الأحداث حوؿ سفر '' مرنً''  ومعاملتها '' 
 أنا طوليا'' إلذ بلبد القبائل ) تبزي وزو( لأداء مسرحية '' البربرية''، وقبل العرض قامت أنا
طوليا بالبحث عن حياة ات١وسيقي القبائلي '' إقربوشن'' وكذلك البحث عن ستَة فاطمة '' 
آبت عمروش'' وىنا استطاعت '' مرنً'' أف تعرض ات١سرحية بإتقاف والإتقاف إلذ طقوس 

 .1منطقة القبائل واصفة حياة ات١رأة القبائلية

حدث فيو الروائي عن وفي الفصل الرابع الذي ت٭مل عنواف '' حنتُ الطفولة'' يت
استعادة '' مرنً'' للذاكرة وذلك بعودتها إلذ قصة طفولتها و التطرؽ إلذ سرد حياة أمها التي 
تزوجت من رجل يدعى '' سي تٟسن'' الذي لد تعرفو غتَ أنها أحبتو وأحسن بشجاعتو 

ولد لكن ىذا الزوج لد يستمر معها إلا أياما معدودة، فبعد شهرين من زواجها خرج ليلب 
، إذ قيل ت٢ا انو تتزوج قتل من طرؼ منظمة سرية، وبعد ذلك أجبرت  يعد منذ ذلك اليوـ

 ىذه الأـ أف تتزوج من آخر زوجها ات١دعو '' سي العباس''.

إذ كانت علبقتهما مضطربة بسبب مشاكل شخصية منها ات١شاكل التي يعاني منها 
إلا أف قاـ بإطالة اللحية  '' سي العباس'' رغم كوف مشاكلو ليس ت٢ا صلة بالإتٯاف

والانضماـ إلذ إحدى اتٞماعات الدينية التي شكلت لو ملجأ نفسي آمنا وسرعاف ما 
 .2ظهرت عليو علبمات ات١رض النفسي فتخلى عن اتٟياة العامة

أما عن أحداث الرواية في فصلها '' ات٠امس'' ت٤نة الاغتصاب '' من طرؼ زوجها 
رغم من ت٤اولاتها ات١تكررة على اجتناب ىذا الاغتصاب إلا الذي أجبرت على الزواج منو بال

                                                           
 .67-51ات١صدر نفسو، ص  1
 .86-69سيدة ات١قاـ، ات١صدر السابق، ص 2
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أنها فشلت وبعدىا قررت عدـ الاستمرار في العيش معو فأجبرتو أف يطلقها وعادت إلذ 
 .1حريتها''

وفي الفصل السادس ات١وسوـ بػػ' اتٞمعة اتٟزينة'' عاد الكاتب ت٣ددا إلذ أحداث 
خلفو ذلك اليوـ من حالات اليأس ( وما 1988اتٞمعة اتٟزينة ) السابع من أكتوبر 

'' حراس النوايا'' على البلبد وسلطوا  الاضطراب الذي ىز المجتمع اتٞزائري الذي استولذو 
. ات٠اطئةأوامرىم ات١تعصبة و   ت٦ا جعل البلبد تزداد سوء كل يوـ

أما الفصل السابع '' اتٞنوف العظيم'' يتحد فيو الراوي عن ت٧اح '' مرنً '' في تٖقيق 
اصة الطائشة التي إحكاـ رغم تلك الرصمثل في عرض مسرحية شهرزاد بدقة و حلمها ات١ت

ا بغلق صالات كذلك مضايقتها من طرؼ '' حراس النوايا'' الذين '' قامو سكنت دماغها، و 
 .2ات١سرح و الرقص''

وفي الفصل الثامن يتحدث الراوي عن '' البحر ات١نسي'' وذلك بإجبار اتٟراس النوايا 
وانا طوليا من الرحيل عن اتٞزائر بعد أف قاموا تٔضايقتها وتهديدىا، إذ أرسلوا رسالة تندرىا 

وأف وجودىا في اتٞزائر لد يعد بانتهاء العقد الذي يربطها بات١عهد العات١ي للفنوف اتٞميلة، 
 مرغوبا فيو.

خيبة أملها بعد الانفصاؿ عن الاكتئاب التي أصابت '' مرنً'' و كما وصف حالة 
 .3معلمتها '' التي كانت سندىا الأمثل في اتٟياة و كانت تٔثابة أمها''

                                                           
 .104-87ات١صدر السابق ص  1
 .157-31نفسو ص  2
 .180-159نفسو ص  3
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 أما في الفصل التاسع الذي يضم '' حراس النوايا''  ت٧د ىنا الراوي يلقي اللوـ على
طبيعة النظم الاستبدادية اتٟاكمة الذين يدعوىم '' بتٍ كلبوف'' فهم حكموا البلبد باسم 

الفساد في أرجاء البلبد ومهدوا الطريق نهم في واقع الأمر نشروا الظلم و الثورة و لك
للجماعات الأصولية، إذ يقوؿ  '' بتٍ كليوف'' سحقوا العقوؿ وقاموا رجل يفكر معناه 

هم كانوا يعبدوف الطريق لػػػ ''حراس النوايا'' الذين يقولوف رجل جاىل، مشكلة إضافية لكن
، كذلك يصور أيضا واقع حكمهم الاستبدادي، إذ حكموا الراوي، و 1رجل مضموف ''

 .2ذلك عن طريق '' وصفهم شرطة إسلبمية، فضربوه و رموه في ات١زبلة''

معاناة '' مرنً'' الشديدة  أما الفصل العاشر ت٧د '' إغفاءات ات١وت'' فالكاتب يصور
في ات١ستشفى وذلك نتيجة إصابتها برصاصة استقرت في دماغها فلجأت إلذ استًجاع أمات٢ا 

 و طموحاتها في اتٟياة.

فالكاتب في ىذا الفصل يظهر لنا صعوبة الوصوؿ إلذ إت٬اد حلوؿ لأوضاع التي 
ة عن اتٞزائر، التي ناضلت منذ آلت إليها اتٞزائر إذا كانت '' مرنً '' في نهاية ات١طاؼ عبار 

بداية الثورة عن اتٟرية والأمن والاستقرار، فكاف اتٟكم الذي طغت عليو أحداث العشرية 
 .3السوداء، '' تسقط في متاىات الظلمة''

أما الفصل الأختَ ات١وسوـ بػػ '' نهاية ات١طاؼ'' بعد أف لفظت '' مرنً '' أنفاسها 
الأختَة خرج أستاذىا الذي تٔثابة '' الراوي'' من ات١ستشفى الذي تتواجد فيو '' مرنً '' 
فضاع في شوارع اتٞزائر إلذ أف وصل إلذ جسر '' تليمي'' حيث فقد الأمل في اتٟياة كما 

                                                           
 نفسو، صفحة نفسها. 1
 .198-181سيدة ات١قاـ، ات١صدر السابق، ص  2
 .120-199ات١صدر السابق، ص  3
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التعبتَ والتفكتَ '' أغلقوا كل الآفاؽ في اتٟرية و '' بتٍ كلبوفوايا'' بدورىم والن ت٧د '' حراس
الذي أدى بو إلذ الإحباط النفسي إلذ درجة أنو أكل بطاقة ىويتو، ورمى جواز سفره 
وذلك من أعالر اتٞسر الذي كاف فيو، وكما رمى كل فصوؿ روايتو يائسا من عدـ جدوى 

 .1ت٭ب أف يقرأ الكتابة في ت٣تمع لا يقرأ و لا

 مظاهر التجديد في رواية سيدة المقام:
التسعينات تٕديدا في كتاباتو الروائية، تٍ الأعرج منذ فتًة الثمانينات و لقد عرؼ واسي

ت٣موعة من ات١ستويات التعبتَية النابعة من لى التأقلم مع ات١ناىج اتٞديدة و لقدرتو الكبتَة ع
وائيتُ إلذ ت٦ارسة ألواف فقد اندفعت تٕارب ىؤلاء الر الوسط الشعبي و الأوساط ات١ثقفة، '' 

ت غتَ متوقعة لتحقيق مفهوـ اتٟقيقة اتٞديدة ات١كتشفة تعكس وجهاجديدة ومبتكرة و 
 .2عدـ التقيد بالنظاـ أو اتٕاه معتُ''النظر ات٠اصة وتتسم باتٞرأة و 

لتجديد على وقد اعتمد '' واسيتٍ الاعرج'' في التجديد في رواية سيدة ات١قاـ على ا
 مستوى اللغة و الأسلوب و الشخصيات.

 اللغة: -1

تعتبر اللغة ''أداة لتوصيل اتٟقيقة للفعل الإنساني واتٟدث الزماني وات١كاني الذي يريد بو  
، إف أوؿ قضية نقف عند معاتٞتها ودراستها ىي اللغة العامية 3الكاتب أف يعبر عنو''

على غرار البلداف الغربية وات١شرؽ العربي،  والفصحى وىذه القضية معتٌ خاص في اتٞزائر
وىذا راجع إلذ الاستعمار الفرنسي والتقسيمات التي قاـ بها في الأراضي اتٞزائرية، ولعل 

                                                           
 .240-221ات١صدر نفسو، ص 1
 .303السعيد الورقي، اتٕاىات الرواية العربية ات١عاصرة، ص  2
 .154-153فاتح عبد السلبـ، ترييف السرد، خطاب الشخصية الريفية في الأدب، ص  3
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ىذه الظروؼ التي عاشتها اتٞزائر ىي التي جذبت اتٞزائريتُ إلذ استعماؿ العامية وىذا 
امية في أعمات٢م الروائية '' ما أدى ببعض الروائيتُ في حالات خاصة إلذ استعماؿ الع

ويقصد باستعماؿ العامية تٖقيق الصدؽ والواقعية حتى تظهر الشخصية في درجة وعيها 
، ونلتمس 1وتفكتَىا وكلبمها بنفس الصورة التي تظهر عليها في حياتها اليومية''

ك  استخداـ '' واسيتٍ الأعرج'' في روايتو '' سيدة ات١قاـ'' استخدامو للعامية وىو بذل
كسر للغة الأدبية، راجع إلذ مواضيعو التي يستمدىا من الواقع، فهو يوظف العامية 
بكل عفوية وذلك لسهولة عملية الفهم والاستيعاب وت٘ديد ات١عتٌ وإيصاؿ الرسالة 
بطريقة بسيطة ، لأنو بالعامية يؤثر ويعبر بدقة عن معانيو، وىي صورة و ت٤اكاة ت٢ذا 

معينة أو تقونً اعوجاج فقد مزج '' واسيتٍ'' في روايتو عدة المجتمع إما لإعطاء رسالة 
الأصلية  تٖفظ ات١قوماتالتي تعد لغة سهلة في التًتٚة و  لغات وقد بدأناىا باللغة العامية

امية تعد اللغة العالتجديد في الكتابة الروائية، و  تعد من مظاىرفهي بذلك أستَة ت٤لية و 
ضرورة أف يتكلم بلغة الشعب، وقد أدخل الروائي ليس بالأكثر قربا للشعب اتٞزائري و 

اللغة العامية في روايتو فهو بذلك روائي اجتماعي والدليل على ذلك ما ورد في روايتو '' 
، ويظهر أيضا في قولو: '' 2أوؼ خلينا من الفستى ) الكذب( يرحم والديك...''

، ويعد 3بة''وعلبش مشيت لشجرة ات٠روب ماشي أنا يا سي تٟسن، مش أنا ىم الس
استعماؿ توظيف العامية من خصائص التًاث الشعبي باعتبار ىذه الأختَة قريبة من 

 5، ''... أولاد تٟراـ، ولاد الكلية''4الوجداف الشعبي مثل ذلك: '' طلع الزبل الراسي''
                                                           

 .197، ص 1981، اتٞزائر1ت٤مد مصايف، دراسات في النقد و الأدب، الشركة الوطنية للنشر و التوزيع ط 1
 .8ص سيدة ات١قاـ، ات١صدر السابق،   2
 .201ات١صدر السابق، ص  3
 .12ات١صدر نفسو، ص 4
 .12نفسو ، ص  5
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''واسيتٍ '' كتب باللغة العامية  ، و1و'' روحي يا وحدة الياىودية يا وحد اللفعة''
لأنها لغة مفهومة من طرؼ اتٞميع ولا يقصد بلغة العامية اللغة السوقية الرديئة ووظفها 

بل اللغة العربية ات١لحونة وات١نتقاة بعناية '' راح تشوفوا .. وحق النبي والصحابة، نعلقكم 
وأيضا '' يا موجة ات١سكتُ، القلب إه خزين، في الشدة  2من رجليكم يا ولاد تٟراـ''

ىذا في حد تعبتَ ت٤مد عثماف حلبؿ  '' ، و 3ـ يا البحر الغامق''واللتُ داخلك اليو 
، إلذ جانب اللغة العامية 4...أنسب ت٢ذا ات١قاـ واقع في النفس عند الغواص و العواـ''

فقد استعاف الروائي في رواية بعض الأمثاؿ الشعبية اتٞزائرية وىو بذلك يعد تٕديد وىو 
تتمتع بها اتٞزائر وقد وردت ىذه الأمثاؿ باللغة مظهر من مظاىر الثقافة الشعبية التي 

لك تعبتَ عن العامية المحلية اتٞزائرية لأف الأمثاؿ ت٢ا وقع خاص في نفوس القراء، وىو بذ
من الأمثاؿ عن الواقع و التعبتَ بية فتكوف بذلك مسايرة للعصرنة و الشعالتقاليد الثقافية و 

 5نساؾ''الشعبية التي وردت في الرواية '' أنس ات٢م ي

، و '' 7و'' ضربتٍ و بكى وسبقتٍ واشتكى'' 6وأيضا '' ىذه ىي الدنيا أد ولا خل ''
، فهذه الأمثاؿ دليل على تشبع الروائي 8ات١يت الله يرتٛوا واتٟي الله يطوؿ في عمره''

بالثقافة الشعبية، إلذ جانب استعماؿ الروائي للغة العامية والأمثاؿ الشعبية، استعمل الروائي 
لغة الفصيحة، وىي اللغة الطاغية على الرواية، فاللغة الفصحى ىي لغة الإبداع و أيضا ال

                                                           
 .200نفسو، ص  1
 .200نفسو، ص  2
 .201نفسو ص  3
 122، ص 2007عزالدين جلبوي، النص ات١سرحي، في الأدب، سحب الطباعة الشعبية للجيش، اتٞزائر 4
 .40الرواية ،ص  5
 .43سيدة ات١قاـ، ات١صدر السابق، ص  6
 43السابق، ص  ات١صدر 7
 .72ات١صدر نفسو، ص  8
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تقوـ على اتٟفاظ على مضموف النص، ومن أمثلها في الرواية '' كانت تعشق الألواف وقوات 
، وىي لغة فصيحة وتٚيلة والتي تعبر عن مشاعر الروائي اتٕاه اتٟياة 1النوارس البيضاء''

فاللغة الفصحى ىي خروج عن نطاؽ المحلية إلذ نطاؽ واسع، كما تظهر  ونظرتو إليها،
بعض ات١قاطع الشعرية في الرواية التي تبتُ مهارة الروائي في الكتابة والإبداع الروائي في 

 قصيدة شعرية قات٢ا: 

 تعالذ أجيتٍ

 يا شاعر أت٢ة، يا شاعر اتٟب و اتٞماؿ

 أىي كلمة إطراء تتلبشى

 لباردالعويل الباىت و ا

 2لدقات أجراس الكنيسة

فاللغة الفصحى ت٘ثل لدى '' واسيتٍ '' شكل من أشكاؿ اتٞماؿ و الإيقاع الشعري 
فهذا الإيقاع في اللغة يرجع بالأساس إلذ الإحساس ات١رىف ات١ولود مع الشخص '' 
فواسيتٍ'' تٯتلك ىذه اتٟساسية وىذا من خلبؿ إبداعو في الكتابة و تلبعبو بالكلمات التي 

قوؿ في موضع آخر بلغة تٚيلة وبسيطة '' أنت ابنة العرافة، تتًؾ صوتا في أذف القارئ، ي
فالكتابة باللغة الفصحى ىي دليل على تشبع  3مكابة من الضوء، شعاع من اتٟزف...''

الروائي بالثقافة العربية ولغة العربية التي تعتبر لغة فاعلة وىي تقوـ بدور أساسي في تٕسيد 
اولتها أقلبـ النقاد والدارستُ بعتُ التحميص الأفعاؿ ولطات١ا سلطت أضواء عليها و تن

                                                           
 .74نفسو، ص  1
 .13نفسو، ص  2
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والتدقيق نظرا لأت٫يتها في الكتابة الروائية، إلذ جانب اللغة الفصحى الراقية استعاف الروائي 
باللغة العنيفة، وىي ينقل لنا صورة التطرؼ بلغة حيادية واصفة ت٤ايدة أو بلغة عنيفة، 

 سياسة. فالروائي استعاف بلغة العنيفة التي تقوـ بفضح

'' حراس النوايا'' كما يسميهم الروائي و من أمثلة اللغة العنيفة في الرواية '' إنها رائحة 
، وأيضا '' لتَفع يده ات١غضبة ت٤تضنا سيفو 1الكلب، لا رائحة الذئب التي ت٘لؤ الأرجاء''

الأعماؿ ، وىذه لغة التصور 2البوسعادي، مع الفجر الأوؿ حتُ ت٘وت الدنيا داخل عينو''
الإرىابية التي يقوـ بها '' حراس النوايا'' و '' ابن كلبوف'' ضد ات١ثقف اتٞزائري فهي ذلك 
تٖمل صورة التطرؼ والإرىاب، والتطرؼ الذي مارستو البطلة '' مرنً'' من خلبؿ تصرفاتها، 

، 3ويقوؿ في موضع آخر '' تٯوت الصوت، وتٯوت الصدى، وت٘وت مرنً على صدري ''
، وصف لنا 4ؿ : '' القتلة ات١شاة، القتلة الطغاة، القتلة البغاة، القتلة الرعاة''وأيضا يقو 

الراوي أعماؿ الإرىاب بلغة عنيفة وساخرة و ىي من مظاىر التجديد من خلبؿ ىذه اللغة 
الغتَ ات١باشرة , وأيضا استعاف الروائي في روايتو في اللغة الفرنسية وىو يعد من الروائيتُ 

باللغة الفرنسية فهو بذلك كسر حاجز اللغة '' ليوفر ات١تعة في روايتو '' سيدة  الذين يكتبوف
ات١قاـ '' لغتها طبيعة التي تتموج مع التداعيات وتلملم الشتات الذكريات وتنقلك في يسر 

فقد استعاف الروائي باللغة الفرنسية في عدة مواضع في روايتو  5بتُ اتٟوانية و البرانية''
كوف الكلبـ موجها إلذ '' اناطوليا'' الروسية التي لا تعرؼ اللغة العربية، وخاصة عندما ي

                                                           
 .147سيدة ات١قاـ، ات١صدر السابق، ص  1
 .151ات١صدر السابق، ص 2
 .155ات١صدر نفسو ، ص 3
 239الرواية ,ص4
 318ت٥لوؼ عامر، آثار الإرىاب كتابة الرواية، ت٣لس الوطتٍ للثقافة و الفنوف، الكويت، ص  5
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ويقوـ الروائي بتًتٚة الفرنسية ومن أمثلة وجود اللغة الفرنسية في الرواية عندما قاؿ ت٢ا 
 الشرطي الذي يناـ على كرسيو:

‘’ vous savez madame vous n’êtes pas convaincante, on 
n’y peut riens, c’est comme ca a prendre ou a laisser’’1 

وقدرتو اتٞيدة على التحكم فيها فهذا يدؿ على تشبع الروائي باللغة الفرنسية 
لغة  بالرجوع إلذ التاريخ اتٞزائري كانت مستعمرة من طرؼ فرنسا، فهي بذلكوتداوت٢ا، و 

 تظهر ىذه اللغة في قولو: سهلة و في متناوؿ اتٞميع، و 

‘’sont deux tiges d’une même racine’’2 

 un Louvre '' وأيضا ''les voyousأيضا قولو في نعت الإرىاب بلفظة ''
perdue '' ''silence ‘ on tue''3  ''dans ce grand déserts rien de 

plus''4 

وتعتبر تعدد اللغات في ىذه الرواية بتُ اللغة العامية التي تهدؼ إلذ تقدنً مشاكل 
دفعو إدراؾ واقعو الاجتماعي والسياسي التي تعرفو اتٞزائر، وبتُ اللغة حياة الإنساف وت

الفصحى اتٞميلة واللغة العنيفة التي ت٢ا صوت الغضب من ىذا الواقع ات١ر والأليم، واستعانتو 
ببعض الأمثاؿ الشعبية اتٞزائرية، واستعانتو أيضا باللغة الفرنسية، فاللغة عند '' واسيتٍ 

                                                           
 41سيدة ات١قاـ، ات١صدر السابق، ص  1
 12ات١صدر السابق، ص  2
 .28ات١صدر نفسو، ص 3
 .39نفسو ص 4
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لعبة فنية '' فليتًؾ أديب قلمو وليذىب لفتح دكاف يعرض فيو أفلبـ  الأعرج'' عبارة عن
 .1الدعارة فهي بلب شك أجدى وأنفع من مهمة اللغة الفنية في ىذا ات١يداف''

 فاللغة إذف ىي استخداـ لأدوات جديدة تتلبءـ مع العالد اتٞديد 

 الأسلوب: -2

الأسلوب روح العمل الأدبي، ولذا ينبغي على الكاتب وللؤدباء أف يهتموا بتحستُ  يعد
أساليبهم الفنية و أف يسعوا دوما ت٨و أسلوب جيد و رصتُ، ويعتبر الأسلوب اتٞيد أساس 
ت٧اح العمل الأدبي، وىذا ت٤مد أمنصور يعتبر الرواية '' ظاىرة متعددة الأساليب 

و ''واسيتٍ الأعرج'' يعتبر من الكتاب 2ات أسلوبية عليا''والأصوات... وتنطوي على وحد
و الروائيتُ اللذين استطاعوا وضع اتٝهم في قائمة أحسن الكتاب، ففي رواية '' سيدة ات١قاـ 
'' من خلبؿ اطلبعنا علينا لنستشق مهارة الكتابة فيها، من خلبؿ أسلوب الكاتب جذب 

 قراءة. القارئ، و عدـ شعوره بات١لل و التعب أثناء

وتٕد ىذا في رواية '' سيدة ات١قاـ'' الأسلوب الذي تٮاطب بو الرواي '' مرنً'' '' 
تتصوري يا مرنً اتٟديث عنك جناية ما أفضعو عندما يصل الألد إلذ منتهاه نفكر في شهوه 

، ويقوؿ في موضع آخر بأسلوب مليء بالغضب والعنف ''اتٞرتٯة من يوقفها 3الكتابة''
، وىو ىنا يقصد في ىذا القوؿ الإرىاب أو 4لقد تٗلت عن وظيفتها لغتَىا''والدولة غائبة 

'' حراس النوايا'' كما يسميهم الكاتب الذين أصبحوا يقتلوف بدوف رتٛة أو شفقة وخاصة 
                                                           

 5شايف عكاشة، مدخل إلذ عالد الرواية اتٞزائرية، ص  1
، الدار البيضاء، ات١غرب، 1يب في الرواية ات١غربية ات١عاصرة شركة النشر و التوزيع، ات١دارس طمنصور، استًاتيجيات التجر ت٤مد  2

 .133، ص 2006
 .194سيدة ات١قاـ، ات١صدر السابق، ص 3
 .177ات١صدر السابق، ص 4
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الفئة ات١ثقفة وات١تعلمة، والنظم الاستبدادية اتٟاكمة التي حكمت البلبد ونشرت الرعب 
وطن التي تٯارسها '' حراس النوايا'' العروؼ منسوخة في جلد ىذا ال وات٠وؼ في نفوس أبناء

 .1ات١اعز بالنار وات١وت والدـ، كل شيء تصدع بقوة فضيعة''

ويرى الناقد أتٛد شايب على أف أسلوب '' واسيتٍ الأعرج '' بأف الأسلوب '' صورة 
تو خاصة بصاحبو تبتُ طريقة تفكتَه وكيفية النظر إلذ الأشياء وتفستَ لنا طبيع

، فالتالر يعتبر الأسلوب خاصية شخصية مرتبطة بات١ؤلف وبالإحساسات 2وانفعالاتو''
النفسية فأسلوب الكتابة يساعد ات١ؤلف في استخداـ لأفكاره ورغباتو فهو بذلك يعبر من 
خلبؿ أسلوبو عن رأيو وموقفو اتٕاه مسألة معينة مثلما فعل واسيتٍ الأعرج الذي نوع بتُ 

خدامو في عدة أساليب فهو ذلك قاـ بتنويع الأسلوب وذلك راجع ت١وقعو مضامينها في است
إيزاء الأعماؿ التي يقوـ بها '' حراس النوايا'' وىي أعماؿ إجرامية في حق '' مرنً '' 

 وأصدقائها.

ويظهر التنوع من خلبؿ الأساليب التي وردت في الرواية بتُ اتٟتَة في ات١ستقبل وانتظار 
'' حراس النوايا'' مثل قوؿ '' مرنً'' للراوي  '' ىل سأموت أنا الأولذ أـ القرار الذي يصدره 

، فعلبمة الاستفهاـ تدؿ ىنا على اتٟتَة وانتظار اتٟكم فيما تٮص حياتهما ىل 3أنت ؟ 
سيعيشاف أـ سيموتاف أو أيهما سيموت أولا فهو يدؿ ىنا على اتٟاضر الغامض، وفي 

ا مرنً ... يا ت٤نة الغريب الأوحد ات١توحد بظلو الذي موضع آخر يقوؿ الراوي : '' تصوري ي
فالروائي ىنا يشتَ إلذ خيبة، الأولذ التي أصابت '' مرنً  4لا تٯتلك إلا جسده ات١كسور...''

                                                           
 .45سيدة ات١قاـ، ات١صدر السابق، ص  1
 134، ص 1966، مكتبة النهضة ات١صرية القاىرة، 2أتٛد شايب، الأسلوب ط 2
 10السيدة ات١قاـ ، ات١صدر السابق، ص 3
 13ات١صدر السابق، ص 4
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'' و "الراوي" من ىذه الأوضاع ات١زرية التي يعيشونها سويا و ىنا ت٨س بنبرة اتٟزف و اليأس 
ذه الألفاظ التي قات٢ا الراوي ت١رنً توحي إلذ الضعف من صمود اتٕاه الإرىاب وأعمات٢م فه

والصمود وات١قاومة، والكفاح، وفي موضع آخر يشبو الراوي الأوضاع التي تعيشها اتٞزائر 
باتٟروب القدتٯة التي عرفها التاريخ كغزو في البحار مثل القراصنة أو ت٦لكة نوميديا التي 

اسم فقط من خلبؿ قولو: '' أىو تاريخ سقطت وزالت ولد يعد لا أثر في الوجود إلا 
القرصاف أـ التاريخ النوميدية اتٟزينة التي سرؽ قلبها وذاكرتها الرائعة ات١ليئة باتٟنتُ والأشواؽ 

تٚيل فيو نبرة من التحيتَ من ليشبو اتٞزائر بأسلوب رائع و  فقد قاـ الروائي 1والأوشاـ''
قتل الأرواح وتشتيت العائلبت  اء مثلالوضع الذي آلت إليو اتٞزائر في العشرية السود

ىذا ما عبر عنو وتيتيم الأطفاؿ والأرامل من خلبؿ نشر ات٠وؼ والرعب في قلوب الأبرياء و 
الروائي بأسلوب مليء تٓيبة أمل من طلوع شمس مشرقة تشرؽ في كل أت٨اء الوطن '' من 

رائحة ات١وت السر؟ من أين تأتي أين يأتي ىذا ات٠وؼ ات١سحور؟ من أين ينفد ىذا 
ات١صتَ الغامض الذي ينتظر الوطن، نا يتساءؿ من ىذا الوضع ات١ريع و ، فالراوي ى2الكآبة؟و 

كآبة الذي حل بالوطن التفوح في كل مكاف، وموت ات٠وؼ و  فهو لا يشم رائحة ت١وت التي
 أىلو.و 

الإجرامية النوايا '' بأعمات٢م يقوـ الراوي بتصوير حالة ات١دينة التي غزىا '' حراس و 
الذي قضى على الفرح ات٠وؼ الذي سيطر عليها، نتُ الصارمة التي قاموا بوضعها و القواو 

خيمة، تقفل شبابيكها وأبوابها في  –ات٢دوء والسكينة في قولو: '' مدينة والطمأنينة و 
، 3ساعات الأولذ من الليل، فقدت الكثتَ من أنوثتها وىوائها وأشواقها التي لد تكن تٖد''

                                                           
 .15ات١صدر نفسو، ص 1
 .16سيدة ات١قاـ، ات١صدر السابق، ص  2
 .39ات١صدر السابق، ص  3



 التجريب و الجزائرية الرواية                                                                                        الفصل الثاني

57 

ىنا يتأسف من ىذا الوضع، فالراوي ىنا ت٭س بألد وحسرة، فالراوي في ىذه الرواية فهو 
نوع أساليبو بتُ الألد واتٟزف وخيبة الأمل، وبتُ الأسلوب ات١ليء بالغضب والقهر والعجرفة 
من خلبؿ تصوير ات١عاملة التي يتعامل بها رجاؿ الشرطة مع ات١غتًبة '' انا طوليا '' الروسية 

سبة الوحيدة ت١ا ت٭صل ىنا باتٞزائر من قتل واغتياؿ حينما تٮاطبونها بقوت٢ا : '' وأنها ات١
، بعد ما قاموا بغلق مدرسة الباليو التي كانت 1عودي إلذ بلبدؾ أيتها الشيوعية القذرة''

تديرىا، وىي بالنسبة إليهم ت٘ثل صورة الفسق والرذيلة وات٠روج عن تعاليم الدين، ويصور لنا 
لوب حزين حالة ات١وت عندما تطرؽ أبوابها حينما يقوؿ: '' ىل ىي تردح الآف الراوي بأس

، فات١وت ىو ات١صتَ 2مثل الشاة الذبيحة؟ يصعد لباسها إلذ وجهها، يزداد تٚات٢ا تٟظة موتها
الوحيد الذي ينتظر كل إنساف في ىذه الرواية، وخاصة اللذين تٮالفوف أوامر أسيادىم ما 

أصاب '' مرنً '' فقد أصابها الذعر وات٠وؼ من ات١صتَ الذي  يطلبوف منهم، وىذا ما
ات١ليئة باليأس وانتظار اتٟكم الذي يصدر  ينتظرىا عندما وصف لنا الراوي حالتها التعيسة

في حقها من خلبؿ قولو: '' كانت مرنً تتأمل ات١شهد بكثتَ من ات٠وؼ واتٞوع، والدىشة 
صتَىا وىي تعلم ات١صتَ الذي ينتظرىا فهو ات١وت ، فمرنً كانت تنتظر م3لتقرأ في عينيها''

، فهي تعرؼ جيدا الطريقة التي يتعامل بها الإرىاب مع ضحيتهم، '' ت٬تثوف اتٞثة  المحتوـ
، فهم ىنا مثل مصاصي الدماء، فمرنً 4وينهشونها، مشاوني كلبوف، جاو حراس النوايا''

وصفها الراوي '' ت٣رمة بشكل بالنسبة إليهم خارجة عن قوانينهم فهي في نظرىم مثلما 
في موضع آخر يصور لنا الراوي حالة تلقيو خبر وفاة ت٬ب معاقبة المجرمتُ و ، و 5أبدي ''

                                                           
 .41ات١صدر نفسو، ص  1
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''مرنً'' بأسلوب مليء بالاستلبـ وتقبل الوضع في قولو: '' مرنً ماتت يا سيدي، ىل تعرؼ 
لى الفاجعة ، فقد ذكر ىنا لفظة ماتت مرتتُ وىي دليل ع1ما معتٌ برصاصة في الدماغ''

بالنسبة إليهم فخبر ات١وت قضى على كل الآماؿ والأحلبـ التي كانوا يرتٝونها في ذىنهم 
وىي في ىذا اللحظة يتذكر قوؿ '' مرنً '' عن ات١وت وأيهما سيموت أولا ىي أـ حبيبها 
الأستاذ بأسلوب مليء باتٟزف والألد والاستسلبـ للقدر الظالد، وذلك في قوت٢ا: '' من 

، قالوا و بذلك من مظاىر التجديد الذي عرفتو الرواية 2في ات١وت؟ أنا أـ أنت؟'' سيسبق
اتٞزائرية بتُ أسلوب حزين وأسلوب مليء بالغضب اتٕاه '' حراس النوايا'' وأعمات٢م ات١شينة 
ضد '' مرنً'' و '' الأستاذ '' و '' أنا طوليا'' الروسية التي كانت غايتهم لنشر الفرح 

لبؿ الفن والرقص فهم بذلك تٯثلوف عالد ات٠تَ واتٞماؿ الذي قابلهم بذلك والسعادة من خ
'' حراس النوايا'' الذين تٯثلوف عالد الشر والظلبـ، الذين يدفعوف ضحاياىم بالقتل أو 
الانتحار الذي رأيناه في رواية '' سيدة ات١قاـ ''، وقد مثلهم الروائي من خلبؿ تعاملهم مع 

غضب والنفور وذلك من خلبؿ قولو: '' الدفتً العائلي...ت٨ن الناس بأسلوب مليء بال
، فالروائي ىنا قاـ بتشكيل تٛلة من الأساليب 3حراس النوايا أعزكم الله يا تٛار...''

ات١تنوعة، وىذا ما رآه جواد طاىر حيث يقوؿ عن الأسلوب: '' ليس لفظة وتٚلة ومفردة 
لذ مستوى الروائع الذي يرتفع بالنص إ وعاطفة و خياؿ بل ىو ىذه...وىو اتٞانب الأصيل

، ومن خلبؿ 4صاحبو عن سواه ومن ىذا نعلم أف ىذا ىو الشيء الآخر'' ات٠والد، تٯيزه
ىذا القوؿ ندرؾ بأف الأسلوب ليس واحدا عند تٚيع الأدباء وات١ؤلفتُ فهو ت٥تلف من 

                                                           
 .189نفسو، ص  1
 .209نفسو، ص  2
 .100نفسو، ص  3
 .332، ص 1979جواد طاىر: مقدمة في النقد الأدبي، د ط ، ات١ؤسسة العامة للدراسات و النقد، بتَوت،  4
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من خلبؿ تعدد شخص لآخر، وىذا ما برىن عليو الروائي '' واسيتٍ الأعرج'' في روايتو 
الأساليب وتنوعها في رواية واحدة وىو ذلك من التجديد الذي قاـ بو الروائي، فالأسلوب 
إذف ىي الطريقة التي يستعملها أي كاتب للتعبتَ عن موقفو اتٕاه شخصيتو الأدبية، ولا 
سيما في اختيار للمفردات وصياغة العبارة والتشابو والإيقاع، فالأسلوب في ىذه الرواية 
ت٥تلف وذلك حسب كل شخصية من خلبؿ الأعماؿ التي يقوـ بها أو من خلبؿ معاناتو 
اتٕاه شيء ما فالرواية متعددة من ناحية الأسلوب و اللساف والصوت، فالأسلوب الرواية 

 ىو تٕميع و لغة الرواية ىي نسق من اللغات.

 الشخصيات: -3

واختار '' واسيتٍ الأعرج'' شخصية مرنً بطلة لرواية '' سيدة ات١قاـ '' لأف ات١رأة أكثر 
اقي النسوة اللواتي تعرض للعنف والاغتياؿ تعتبر ات١رأة اتٞزائرية كبللعنف و مساسا وتعرضا 

 حتى عائلي.الو جسدي كاف أو ثقافي و سياسي و التعذيب تٔختلف أشكو 

بظاىرة العنف و بنيت من خلبؿ ذلك على علبقة ات١رأة قد اىتمت الدراسات اتٟديثة و 
ت٧د ىناؾ انتشار صيبها من ىذا العذاب، و بالعنف، و ات١رأة اتٞزائرية ىن الأخرى كاف ن

ن تتعرض للعنف فهي ليست اتٞزائر لوحدىا ملعنف ضد ات١رأة في كل اتٟضارات و الظاىرة ا
خاصة ات١رأة ات١ثقفة، فهو صراع بينو و الروائي ، إذ ت٧د ال ىذا ما ذىب إليودائما خاضعة و 

ات١وسيقى البة جامعية تهوى الرقص و مرنً ىي طلذ تراجع وتدىور وضعية ات١رأة و الذي أدى إ
تواجو ت٫جية ووحشية ىذا المجتمع الظالد ونظرتو الشرسة ت٢ا بالاستخفاؼ بها كراقصة 

، لقد كانت 1988ر الباليو، حيث بدأت معاناتها منذ إصابتها برصاصة طائشة في أكتوب
'' مرنً'' امرأة فاتنة وتٚيلة وحنونة كونها ساحرة في كل نواحي اتٞسدية والروحية، وىي تٖب 
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زىرة عباد الشمس وشعاعات الفجر  ! السعادة للآخرين و تتأثر تٔعاناتهم '' مرنً يا نورة
 .1ات٠جوؿ ات١دينة نؤنبك بصمتها''

ن صدقة ولد يأتي ىكذا اعتباطيا، وإت٪ا اختاره إف تسمية الرواية لشخصية '' مرنً'' لد تك
الروائي بعد تفكتَ عميق وتٗطيط فكلمة '' مرنً '' جاء معناىا في القاموس اتٞديد للطالب 

ولقد تناوؿ الروائي معاناتها وخاصة عند  2'' لقب ابنة عمراف أـ سيدنا عيسى عليو السلبـ
لرجل، رغم ت٤اولاتها ات١تكررة على تعرضها للبغتصاب الذي أجبرت على الزواج من ذلك ا

اجتناب ىذا الاغتصاب إلا أنها فشلت وقررت بعد ذلك الانفصاؿ عنو، وأيضا تعرض 
الروائي لشخصية الراوي الذي كانت لو مهنة أستاذ جامعي إلذ أنو أستاذ في الفن 

وسية الكلبسيكي وقد كانت ىناؾ علبقة تٛيمة تربطو تٔرنً، وإلذ جانب ذلك، ات١غتًبة الر 
التي استقرت في اتٞزائر العاصمة لتدير مدرسة لرقص البالر، التي تربط تٔرنً صداقة قوية، 
وبالتالر فهذه الشخصيات ت٘ثل عالد ات٠تَ والطيبة والإحساف ومساعدة الآخرين من دوف 
مقابل، و قد كانت غايتهم الوحيدة لنشر السعادة والفرح في نفوس الناس و توجيههم إلذ 

 جاح.طريق الن

فالشخصية عند '' واسيتٍ الأعرج'' ىي: ت٣رد أحجار شطرنج استخدمها الكاتب في 
إنها لا تستطيع أف تتحرؾ أو تتنفس إلا وفق لرعايتو، ىو الذي  –الفنية  –لعبتو الفكرية 

، كما أنها 3رسم الأخلبؽ وتٯلي عليها التصرؼ ضمن مضمونها ات٠اص للخطأ والصواب
 عادلا فنيا للشخصية الواقعية وت٪وذجا لفئة معينة.تتجاوز اتٟقيقة فتصبح م

                                                           
 .50سيدة ات١قاـ، ات١صدر السابق، ص  1
 .1059علي بن ىانية و آخروف، القاموس اتٞديد للطالب معجم عربي مدرسي ألفبائي، ص  2
 .87، ص 1986واسيتٍ الأعرج، اتٕاىات الرواية العربية في اتٞزائر ات١ؤسسة الوطنية للكتاب اتٞزائر،  3
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فمرنً قد ماتت بعد أف حققت جزءا من أمانيها وأحلبمها في قيامها بباليو البربرية 
و بالنسبة ت١عهد الفنوف فلم تفلح في إقناع  وشهرزاد على موسيقى رمسكي كورساكوؼ

رئيس البلدية ورجاؿ الشرطة تركو كما ىو بل أغلقوه ثم حولوه إلذ ملجأ لسكاف القصبة 
مكاف لا ينتج إلا الفسق حسب رأي '' حراس النوايا'' ولكن على رغم من ذلك ظلت 

للسلوؾ ات١عاكس  متمسكة تٔوقفها إلذ أف ماتت، '' مرنً '' كانت بالنسبة للآخر صوره
والفكر و اللباس فبالنسبة للمرأة ات١ثقفة يتجلى في خروجها عن العادات والتقاليد للمجتمع 
في اللباس الفاضح وشرب ات٠مر وتزيتُ السجائر باسم اتٟرية وىو السبب. الذي جعل من 

أو تكوف نهاية ىذه الشخصيات القتل ضياع و شخصية '' مرنً '' دائما في اغتًاب وسلبية و 
 .الانتحار الذي تراه في رواية '' سيدة ات١قاـ '' '' الواسيتٍ الأعرج''
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 ة:ــــــــــــــــــــــــخاتم
ات١تعلقة بالتقليد والتجريب في  عن الدارسة البحث فيبها  قمنا التي الدراسة بعد

 دراساتنا أخذنا رواية سيدة ات١قاـ لواسيتٍ الأعرج كنموذجنا للتجريب ت٩تمالرواية اتٞزائرية و 
 : ىي و ىذا تْثنا في إليها توصلنا التي النتائج أىم عند
 و ات١لحمة و كالقصة الأخرى الأجناس من العديد مع يتداخل أدبي جنس الرواية إف -

 .الفنية خصائصو حيث من منفرد جنس تبقى ولكنها ات١سرح
 تٗلو أف للرواية تٯكن لا و ات٠بر طياتهما في ت٭ملبف فكلبت٫ا بالتاريخ ترتبط رواية أي إف -
  . التاريخ من
 من العناصر فهذه أحداث و مكاف و زماف و شخصيات وجود دوف لرواية وجود لا -

  . البعض يبعضها مرتبطة مكوناتها وىي
صياغة المجتمع بوصفو كيانا موضوعيا بتعبتَ وجوده ات١ستقل .لكنو  اتٞزائرية تعيد الرواية  -

ووثيقة بتُ الأدب و الواقع , فهي ليس منفصلب عن الذات ات١بدعة و إت٪ا ىي علبقة وطيدة 
صلة تعتًؼ بدور الأدب في التغيتَ و التجديد , إذ ت٘ثل فتًة التسعينات بداية لرواية جديدة 
تٕلت فيو معاناة مأساة اتٞزائر و المجتمع اتٞزائري . فقد فرضت حضورىا بقوة في الكتابات 

 .الروائية ما جعلها تتميز عن غتَىا من الروايات العربية  

الاستعمار  البدايات الأولذ للرواية اتٞزائرية كانت على أيدي ات١ثقفتُ  اتٞزائريتُ  في عهد -
 الفرنسي التي اتٗذىا الكتاب اتٞزائريتُ في تلك ات١رحلة وسيلة للتعبتَ عن

الوسائل،  ات٢وية الوطنية  ، والتعبتَ عن العادات والتقاليد التي حاوؿ ات١ستعمر طمسها بكل
 فتاح على الثقافة الفرنسية ت٦ا ساعدىا على التطور.فكاف الان
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 ت٪اذج تقدنً إلذ يهدؼ متكامل ومنهج واضحة، رؤية في الرواية صياغة و يعد التجريب -
 التأسيس مسؤولية تقع وعليو وقضاياه، بات١بدع التزاماً. وأكثر أصالة، أكثر خاصة تٚالية
 تٝح ولذلك ات١ألوفة، النماذج لكل وخرؽ للتقليدي، تٕاوز ىو الأدب؛ في جديد لوعي
 .وخصوصيتو أصالتو معها الأدبي العمل يفقد لا ت٨و على والأشكاؿ الأساليب بتنوع

 للرواية الإبداعي النسيج في أساسية أداة شكلت إذ تٚيلة أدبية لغة رواية ا لغة جاءت -
 :لغة من الأحداث إليو ماتٖتاج حسب

 ارتبطت حيث .اتٞزائري  الشعب طبقات اتٟدود، وتٚيع كل بها اختًؽ التي العامية اللغة
 النفس أغوار عن خلبت٢ا من كشف أبعادىا، ت٢ا شعبية لغة الاجتماعي، فهي بالواقع

 وتناقضها.

 كبتَ بشكل ولدت التجديد، فهي و الإبداع اللغة الفصحى، لغة الرواية لغة على طغى
 .جريئة و جديدة بنائية فنية، و تعبتَية، و أت٪اط إضافة نتج ت٦ا للؤفكار

 القصائد بعض خلبت٢ا من ورد أ إت٭ائية لغة فكانت روايتو، في الوافر اتٟظ الشعرية للغة كاف
 .بالكلمات التلبعب على قدرتو و ات١رىف احساسو خلبت٢ا من بتُ الشعرية

 ات١تعة الرواية أكسب ما والآخر اتٟتُ بتُ استعملها التى الفرنسية غةلال إلذ بالإضافة
 .وات١تابعة
 .تٌعبات١ والتصريح البوح بعدـ منو رغبة وذلك الشعبية، الأمثاؿ من ت٣موعة الكاتب وظف

 توافق التي النظرة خلبؿ من الفتٍ الشكل وحرية الفكر حرية ليحقق الأسلوب جاء -
 .اتٞزائرية للرواية التقليدية الأشكاؿ من التحرر وكذا السائدة، الأحداث
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 تأثتَىا وضح حيث الرواية، بناء في وأساسيا مهما دورا لتلعب الشخصيات جاءت -
 غتَ تٮتلج وما اتٞزائري للئنساف الداخلي العالد خاطبت ، كما واقع ا وبتُ بينها ات١تبادؿ
 .عواطف من داخلو

 .أفكارىا في البطلة تٖملها التي الثقافة خلبؿ من فكاف التجديد

 

 



 

 

 

 

 

 قائمة المراجع والمصادر



 قائمة المراجع و المصادر

65 

 :المصادر و المراجعقائمة 
(، صالح مفقودة، منشورات ت٥بر أتْاث في اللغة و الأدب 1أتْاث الرواية العربية ) .1

 .12اتٞزائري، دار النشر و التوزيع، عتُ مليلة، ص 
الفضل تٚاؿ الدين ت٤مد بن مكرـ بن منظور، لساف العرب دار صادر للطباعة  أبو .2

 .151، ص 3ج 1997، 1بتَوت، لبناف، ط
 اتٞزائرية للرواية واتٞمالية التارتٮية الأصوؿ في تْث اتٞزائر، في العربية الرواية اتٕاىات .3

 ـ 1986 اتٞزائر يوسف، زيغود شارع 3 للكتاب، الوطنية ات١ؤسسة أعرج واسيتٍ ،
 .201 ص ـ،1986 الرغاية ات١طبعية، للفنوف الوطنية ات١ؤسسة طبع

 .94، ص 1998، بتَوت، 1أحلبـ مستغات٪ي، فوضى اتٟواس، دار الأدب، ط .4
أتٛد سيد ت٤مد مالكوـ براد يري، الرواية الإنسانية و تأثتَىا عند الروائيتُ العرب،  .5

 .04، ص 1989ات١ؤسسة الوطنية للكتاب، اتٞزائر،  د ط، 
 134، ص 1966، مكتبة النهضة ات١صرية القاىرة، 2أتٛد شايب، الأسلوب ط .6
إرنست فيشر، ضرورة الفن، ترتٚة الدكتور مساؿ سليماف، دار اتٟقيقة للطباعة و  .7

 .129، ص 1965النشر، بتَوت، دار الطبعة الفرنسية، باريس 
ات١لبيتُ، بتَوت إتٝاعيل بن أتٛد اتٞوىري، تاج اللغة العربي اتٟديث، دار العلم  .8

 .10، ص 6، ج1989، 2لبناف، ط
، 1أمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية و التطبيق، دار اتٟوار للنشر، سوريا، ط .9

 .21، ص 1997
أت٪اط الرواية العربية اتٞديدة، شكري عزيز ات١اضي، الكويت سلسلة عالد  .10

 .2008سبتمبر  1، ط355ات١عرفة، العدد 



 قائمة المراجع و المصادر

66 

توظيف التًاث في الرواية العربية، ت٤مد رياض ونار، دراسة من منشورات  .11
، مكتبة الأسد، 11/07/2002 28، ع 2002اتٖاد الكتاب العرب، دمشق 

 .102ص 
جواد طاىر: مقدمة في النقد الأدبي، د ط ، ات١ؤسسة العامة للدراسات و  .12

 .332، ص 1979النقد، بتَوت، 
ت٣لة السانيات:  –العنف في الوقت الراىن داود ت٤مد:  الأدباء الشباب و  .13

 .27، ص 2000، وىراف، اتٞزائر، crâمنشورات 10العدد 
 // httpرواية ) أدب ( ، من ويكيبيديا، ات١وسوعة اتٟرة  .14

ar.wikipedia.org 
الرواية البوليسية، عبد القادر شرشرا، تْث في النظرية و الأصوؿ التارتٮية و  .15

ات٠صائص الفنية و أثر ذلك في الرواية العربية، منشورات إتٖاد الكتاب العرب، 
 .9، ص 2003دمشق 

الرواية اتٞزائرية و متغتَات الواقع بقلم شادية بن ت٭تِ، ديواف العرب، منبر حر  .16
 .2013ماي  4الأدب، للثقافة و الفكر و 

الرواية العربية اتٞزائرية اتٟديثة بتُ الواقعية و الالتزاـ، ت٤مد مصايف، الدار  .17
 .1983العربية للكتاب الشركة الوطنية للنشر و التوزيع، اتٞزائر 

 .303السعيد الورقي، اتٕاىات الرواية العربية ات١عاصرة، ص  .18
لرابع لعبد اتٟميد بن ىدوقة، السعيد بوطاجتُ: الرواية غدا، كتاب ات١لتقى ا .19

 .36، دار ىومة للنشر، برج بوعريريج، ص 2001 1ط
 5شايف عكاشة، مدخل إلذ عالد الرواية اتٞزائرية، ص  .20



 قائمة المراجع و المصادر

67 

شريفي عبد الواحد، تٕربة بن ىدوقة الروائية ) مقاؿ (: كتاب للملتقى الرابع  .21
-178، ص 2001، برج بوعريريج، 1لعبد اتٟميد بن ىدوقة، دار ىومة، ط

179. 
الطاىر وطار و تٕربة الكتابة الواقعية، واسيتٍ أعرج، ات١ؤسسة الوطنية  .22

 49ـ، ص  1989، 1للكتاب، ط
، نيقوسي ) قبرص ( 1الطاىر وطار، تٕربة في العشق، مؤسسة عيباؿ، ط .23

 .8، ص 1989
عبد الله الركيبي: تطور النشر اتٞزائري، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب، اتٞزائر،  .24

 .200، 199ف، ط 1983
عزالدين جلبوي، النص ات١سرحي، في الأدب، سحب الطباعة الشعبية  .25

 122، ص 2007للجيش، اتٞزائر 
علي بن ىانية و آخروف، القاموس اتٞديد للطالب معجم عربي مدرسي  .26

 .1059ألفبائي، ص 
عمار بلحسن: الأدب و الايدولوجيا، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب، اتٞزائر،  .27

 .127، ص 1984
يبة، في الادب اتٞزائري اتٟديث تارتٮا و أنواعا و قضايا و أعلبما، عمر بن قت .28

 .195، ص 1994، 2ديواف ات١طبوعات اتٞزائري، اتٞزائر، ط
فاتح عبد السلبـ، ترييف السرد، خطاب الشخصية الريفية في الأدب، ص  .29

153-154. 



 قائمة المراجع و المصادر

68 

، ص، ص 1998، ديسمبر 24، العدد مرتاض في نظرية الرواية، عبد ات١لك .30
43-44. 

كاظم ت٧م عبد الله: الرواية العربية ات١عاصرة و الآخر، عالد الكتب اتٟديث  .31
 .51-50، ص 2007، الأردف، 1للنشر و التوزيع، ط

منصور، استًاتيجيات التجريب في الرواية ات١غربية ات١عاصرة شركة النشر  ت٤مد .32
 .133، ص 2006، الدار البيضاء، ات١غرب، 1و التوزيع، ات١دارس ط

اردي : ثنائية ات٠طاب في الرواية العربية اتٟديثة , مركز النشر ت٤مد ألب .33
 .303,ص2004اتٞامعي,تونس,

ت٤مد جلبوي: تطور الشعر القبائلي و خصائصو ) بتُ التقليد واتٟداثة(  .34
 .29، ص 2009، المحافظة السامية الامازيغية، تيزي وزو، 1ج
ورواية العالد(، منشورات حمد كامل خطيب: تكوين الرواية العربية ) اللغة ت٦ .35

 .120، ص 1990وزارة الثقافة دمشق، 
التوزيع والأدب، الشركة الوطنية للنشر و ت٤مد مصايف، دراسات في النقد  .36

 .197، ص 1981، اتٞزائر1ط
ت٥لوؼ عامر، آثار الإرىاب كتابة الرواية، ت٣لس الوطتٍ للثقافة و الفنوف،  .37

 318الكويت، ص 
القومي في الرواية، عالد ات١عرفة، الكويت، مصطفى عبد الغتٍ: الاتٕاه  .38

1994. 
الأدب، ت٣دي وىبة، كامل ات١هندسن، ربية في اللغة و معجم ات١صطلحات الع .39

 .186ـ، ص  1984 2مكتبة لبناف، ساحة رياض الصلح، بتَوت، ط



 قائمة المراجع و المصادر

69 

، ت٣لة التأصيلة العربية في اتٞزائر، التأسيس و مفقودة صالح، نشأة الرواي .40
يضر بسكرة اتٞزائر، كلية الأدب الأدب جامعة ت٤مد خلغة و ات١ختَ، أتْاث في ال

 .05، ص 2002، 2العلوـ الاجتماعية و الإنسانية، قسم الأدب العربي، العدد و 
موقع الانتًنت: منتديات الساخر ) ملف عن الرواية اتٞزائرية(  .41

www.alrakha.com. 
يب في الرواية اتٞزائرية، كتاب ات١لتقي الرابع لعبد اتٟميد نبيل سليماف، التجر  .42

 .63، ص 2001، برج بوعريريج، 1بن ىدوقة، دار ىومة للنشر، ط
واسيتٍ الأعرج، اتٕاىات الرواية العربية في اتٞزائر ات١ؤسسة الوطنية للكتاب  .43

 .87، ص 1986اتٞزائر، 
ة ات١قاـ،  نشر اتٞزائر, واسيتٍ الأعرج، تقنيات السرد الرواية اتٞزائرية سيد .44

 .28، ص 1991
 .2003يناير  15 – 1واسيتٍ الأعرج، سيدة ات١قاـ، دار الأدب، ط .45

 

http://www.alrakha.com/
http://www.alrakha.com/


 

 

هرس
 إلف 

 أ  ............................................................................................... مقدمة

 3 .............................................................................................. مدخل

 الفصل الاول: الرواية الجزائرية و التقليد

 12 .......................................................................... تعريف الرواية...........

 22 .................................................................... نشأة الرواية الجزائرية وتطورها:

 23 ............................................................................ تطور الرواية الجزائرية:

 27 ....................................................................... التقليد في الرواية الجزائرية:

 28 ............................................................................. التقليد..................تعريف أ

 29 ........................................................... ............أىم مظاىر التقليد في الرواية اتٞزائرية....

 الفصل الثاني: الرواية الجزائرية و التجريب

 34 ............................................................................. مفهوم الحداثة.......

 36 .................................................................................. مفهوم التجريب:

 37 .................................................... اثتها في الرواية الجزائرية:سردية التجريب و حد

 43 ................................................................................... ملخص الرواية:

 48 ............................................................. مظاهر التجديد في رواية سيدة المقام:

 48 ...........................................................................................اللغة.............

 54 ........................................................................................ الأسلوب...........



 

 

 59 .................................................................................... الشخصيات.............

 62 ..................................................................................... خاتمــــــــــــــــــــــــة:

 65 ........................................................................ قائمة المصادر و المراجع:

 


