
 

 

 وزارة التعميم العالي والبحث العمسي
 جامعة الدكتهر مهلاي الطاهر *سعيدة*

 الآداب والمغات والفشهن كمية 
 قدم المغة و الأدب العربي

 
 
 في المغة و الأدب العربي :مذكرة تخرج لشيل شهادة الساستر

 تخرص نقد عربي قديــم
 

 
 
 
 
   
   

 :ةالمشرف ةالأستاذ                              :  الطالبعداد امن      
 د. دخيل وهيبة                               بهلهحة بن عامر -

 
 أعضاء لجنة المناقشة:

 رئيدا  .أ. أستاذ محاضر عبد القادرعبه أ. 
 مذرفا ومقررا .أ. محاضر أستاذ دخيل وهيبةأ. 
 عزها مشاقذا .أ. أستاذ محاضر بن حســد عــامرأ. 
 

 
 0442/0441الموافق ل:  2120/2122 السنة الجامعية:

أسلوبية في شعر  مقــاربة

 الخنساء



 

 

 
 

 

 

 



 

 

هَرْهُُاَ ﴿إلذ الذين قاؿ في حقهما ابؼولذ عزّ وجلّ:  مَُآ أُؼٍّ وَلَا تػَنػْ فَلاَ تػَقُل بؽه

مَُا قػَوْلاً كَريداً  .23﴾ سورة الإسراء الآية وَقُل بؽه
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 أخواتي حفظهم اللهإخوتي و إلذ 
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 إلذ كل من علمتٍ حرفا وأخذ بيدي في سبيل برصيل العلم وابؼعرفة
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بنعمة العقل والدين القائل في بؿكم  نانشكر الله العلي القدير الذي أنعم علي
151﴿فَاذكُْرُونِ أَذكُْركُْمْ وَاشْكُرُواْ لر وَلَا تَكْفُرُوفِ﴾ سورة البقرة الآية : التنزيل  

 09زيِدَنهكُمْ﴾ سورة إبراىيم الآية وقولو تعالذ: ﴿لئَِن شَكَرْتُُْ لَ 
 نتوجو بجزيل الشكر إلذ كل من ساعدنا من قريب أو من بعيد 

 تمل وفي تذليل ما واجهنا من صعوباعلى إبقاز ىذا الع

 الآداب واللغات والفنوفكلية كما نتقدـ بالشكر ابعزيل لكل أساتذة  
 بجامعة مولاي الطاىر ولاية سعيدة
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عرؼ انبثاقو على مناىج نقدية جديدة أثرت النص الدبي واللغوي في طرائق  ياللغو  إف الدرس
ووسائل برليل النصوص ومعابعتها، وخاصة مع ظهور اللسانيات عند ديسوستَ التي بذلت بوضوح في 
الدرس النقدي الدبي اللسانِ وتلميذه "شارؿ بالر" الذي أسس بدوره "علم السلوب" علم لغوي 

وبدأ ينطلق من مقولة بفوف  1875ظهرت السلوبية على يد فوف درجيلنتس سنة معتًؼ بو، حيث 
الشهتَة "السلوب ىو الرجل نفسو"، وينطلق أيضا من فكرة العدوؿ من ابؼعيار اللغوي موضوع 
لدراسة السلوب من خلاؿ الانزياحات اللغوية والبلاغية في ابؼناعة الدبية، حيث ظهرت كلمة 

، وقد ارتبط ىذا التجديد ارتباطا 20غتَ أنو لد يتخذ إلا في أواخر القرف  19ف السلوبية في القر 
وثيقا بأبحاث علم اللغة ابغديثة، وتأسست القواعد النهائية لعلم السلوب مع "شارؿ بالر" عاـ 

ذلك أف السلوبية لوصفها موضوعا أكاديديا ولدت مع ولادة اللسانيات ابغديثة عند  1902
وذلك أف ديسوستَ ىو أوؿ من بقح في  1911عتٍ ىذا أف السلوبية ظهرت عاـ "ديسوستَ"، وي

إدخاؿ اللغة في بؾاؿ العلم وأخرجها من بؾاؿ الثقافة وابؼعرفة، فإف وجود السلوبية في بؾموعة من 
ابؼعارؼ كاللسانيات وفقو اللغة وبرليل ابػطاب والبلاغة بصد حركتها وخلق اختلافات في برديد 

دى العديد من الباحثتُ فيها بؼعرفتها بأنها دراسة متغتَات اللسانية إزاء ابؼعيار القاعدي، ماىيتها ل
فالسلوبية فرع من فروع اللغويات التطبيقية ودراسة النصوص من بصيع أنواعها أو اللغة ابؼنطوقة 

ت بؾالا وتفستَىا فيما يتعلق بالسمات السلوبية التي بسيز النص على الصعيد اللغوي، فهي ليس
مستقلا من تلقاء نفسو يدكن تطبيقو في فهم الدب واللغويات، قد تتداوؿ السلوبية باعتبارىا فرعا 
معرفيا تصوريا إلذ إنشاء مبادئ قادرة على شرح الاختيارات ابػاصة التي يتخذىا الفراد والمجموعات 

دبي ودراسة النص الشعي  في الاجتماعية عند استخدامهم للغة، كما ىو ابغاؿ في تناوؿ الإنتاج ال
دراسة اللهجات ابؼنطوقة وتطبيقها على بؾاؿ آخر مثل على برليل ابػطاب وكذلك النقد الدبي، 
فالسلوب يدثل القواعد التطبيقية للقواعد البلاغية التي تتمثل بالبلاغة الفعلية، من ىنا كاف السلوب 

ح أيضا ارتباط مفهوـ السلوب بالطبقات، الرفيع في السلوب ابؼتوسط والسلوب البسيط ونلم
فالسلوب الرفيع يدثل الطبقات الاجتماعية العليا والسلوب البسيط يقوـ بدراسة الطبقات 
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الاجتماعية ابؼتوسطة، فالسلوبية تعمل على دراسة خصائص أسلوب النصوص والمجازات ابؼوجودة 
ت ولغة شعرية، فهي تدرس بنية النص، وبدا فيها والصور الشعرية والإيقاعات وما إلذ ذلك من أصوا

أف موضوع بحثي ىو: دراسة السلوبية في شعر ابػنساء، فمن ىذا ابؼنطلق يدكن طرح بعض 
وأىم الآليات التي يدكننا الاعتماد عليها من خلاؿ مقاربتنا  تعتٍ السلوبية؟ التساؤلات منها: ماذا 

 لشعر ابػنساء؟

، وقسمت بحثي ىذا إلذ مقدمة التاريخي والوصفي التحليلي ثي على ابؼنهجفي بح تفقد اعتمد
قوـ بشرح الطريقة ابؼمنهجة في خطة بحثي: ونبدأ أومدخل وفصلتُ، وعلى أساس ىذا سوؼ 

 بابؼدخل الذي جاء برت عنواف في ماىية الرثاء حيث بردثت عن الرثاء وأىم أنواعو وخصائصو.

ة، حيث بردث عن أىم النقاد الذين فسروا لنا وجاء الفصل الوؿ بعنواف السلوب والسلوبي
 السلوب والسلوبية مع ذكر بعض ابذاىات السلوبية، نشأة وبؿددات السلوبية.

أما الفصل الثانِ قمت فيو بدراسة ابؼستوى الصوتي وابؼستوى الدلالر، حيث تكلمت في 
لشاعرة ابػنساء في رثاء أخيها ابؼستوى الصوتي عن الإيقاع ابػارجي وما يحتويو من بحور تناولتها ا

صخر وذكر القوافي وبعض الوزاف والكتابة العروضية والزحافات والروي...إلخ، وفي الإيقاع الداخلي 
قمت بدراسة بعض التكرارات ابؼوجودة في شعر ابػنساء والطباؽ والتجانس والتطريز...إلخ، وأما في 

بالسياؽ وأنواعو وبعض ابغقوؿ الدلالية التي  ابؼستوى الدلالر قمت بدراسة علاقات علم الدلالة
برتوي على بعض اللفاظ منها ابغزينة ومنها ما تدؿ على ابؼدح والقرابة...إلخ، وبعض الصور البيانية  
كالاستعارة والتشبيو والكناية، وفي ابػابسة قمت باستخلاص بعض النتائج ابؼراد الوصوؿ إليها في بحثنا 

 ىذا.

في بحثي على بؾموعة من ابؼصادر وابؼراجع التي ساعدتتٍ وكانت لر سندا وقد قمت بالاستناد 
في توضيح منها: ديواف ابػنساء بتحقيق دكتور أبو سويلم وبرقيق دكتور يوسف عيد، وصلاح فضل: 
علم السلوب مبادئو وإجراءاتو، ومندر عياشي: السلوبية وبرليل ابػطاب، وابن منظور: لساف 
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السلوب )بتَ جتَو ومندر عياشي(، وبعض ابؼصادر وابؼراجع الخرى سيتم العرب، والسلوبية و 
 ذكرىا في قائمة ابؼصادر وابؼراجع لعدـ الإطالة.

وما توفيقي إلا  ة "دخيل وىيبة"ابؼشرف ةالستاذفي الختَ كل الفضل يعود بعد الله تعالذ إلذ  و
 با﵁ عليو توكلت وإليو أنيب.

 

 

 



 

   

 
 مدخــــــــــــــــل
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وجاء تعريف الرثاء في لساف العرب: "رثى فلاف فلانا يرثيو رثيا ومرثية إذا بكاه  تعريف الرثاء: -1
بعد موتو، وقاؿ: فإف مدحو بعد موتو قيل رثّاه يرثيّو ترثية، ورثػَوْت ابؼيت أيضا إذا بكيتو وعدّدت 

 التأسي وابغزف ، وعليو فإف الرثاء ىو تعداد خصاؿ ابؼيت و1بؿاسنو وكذلك إذا نظمت فيو شعرا"
عليو بدا يتصف من صفات حسنة كابعود والكرـ والشهامة والشجاعة، وعلى أساس ىذا فالرثاء 
مقتًف بابؼوت وقد وجد عند كل الشعوب بادية أو متحضرة، وقد عرفو العرب منذ العصر ابعاىلي، 

على  إذ كاف النساء والرجاؿ بصيعا يندبوف ابؼوتى، كما كانوا يقفوف على قبورىم مؤبنتُ بؽم مثنيتُ
خصابؽم، وقد يخلصوف ذلك بالتفكتَ في مأساة ابغياة وبياف عجز الإنساف وضعفو أماـ ابؼوت وأف 

، وابؼقصود من ذلك أف الرثاء يأتي إلا على ابؼيت عن طريق الوقوؼ على قبورىم 2ذلك مصتَ بؿتوـ
رحلة تعبر عن والبكاء عليهم بؼا فعلوه من خصابؽم ابغميدة، كما يعد الرثاء في العصر ابعاىلي م

ابػوؼ واللد، كما أنو بدأ عند العرب والكثتَ من المم الخرى بصورة تشبو ابغسرة على ابؼيت حتى 
 يرقد في قبره مطمئنا ومع مرور الزمن بدأ يفقد غايتو.

 أنواع الرثاء: -2
بعزع ويعتبر رثاء صادقا الذي ينم عن ابغسرة الشديدة والذىوؿ إزاء ىوؿ ابؼوت، واالندب:  -1.2

من خطبو، وقد بظي باسم الندب لكوف ابؼرثية أشبو بابؼناحة مفعمة بالتوجع وحرقة الحشاء مليئة 
، ومن ذلك نرى أف الندب ىو بكاء على 3أو التًمل أو التيتم الثكل بالتأوه والعويل، برمل مشاعر

لى أخيها صخر، ابؼيت من خلاؿ تعديد بؿاسنو العديدة على سبيل ابؼثاؿ كندب الشاعرة ابػنساء ع
وكاف يساىم في ىذا الفن النساء والرجاؿ ونذكر بعض المثلة عن الشاعرة ابػنساء في الندب على 

 أخيها صخر:

                                                 
 .مادة رثا، 2000 ،1، ج1ط ابن منظور، لساف العرب، دار صادر، بتَوت، 1
 .07ص  ،1955، 3دار ابؼعارؼ، القاىرة، ط شوقي ضيف، الرثاء، 2
 .207، ص 1955، 24العصر ابعاىلي، دار ابؼعارؼ، القاىرة، ط -شوقي ضيف، تاريخ الدب العربي 3



                    مدخل
 

8 

 

رِ يَ  أَلَ  ِِ يْ يضِ وََِ            بِغُدرِ  ي عَنِ َاَِهََ َـَ  1ضَةً مِن غَيِر نَزرِ ي 
ُُ يَ  َِ ُُهدَ العَوِ           رارِ عٍ مِنكِ مِدْ ي بِدَمْ ودِ  عَنِ   يارِ وَلِ الجَ اءِ الجدَْ يلِ كَ

ويعود أصل التأبتُ على ثناء الشخص سواء حيا أو ميتا، فالتأبتُ ىو الإشادة بابؼيت التأبن:  -2.2
وصفاتو، فالعرب كانوا يكثروف من تأبينهم أف يصوروا تصويرا تاما مدى ابػسارة وابؼصيبة في الفقيد، 

ا معاوية وصخر، فهي تندبهما بقلب بؿتًؽ من جهة وىي ونرى ىذا واضحا في تأبتُ ابػنساء لخويه
، فالتأبتُ عند العرب يعتبر الثناء على 2تؤبنهما لتصور فضائلهما وتوضح ما خسرتو فيهما قبيلتهما

الإنساف لذكر بؿاسن ابؼيت وبزليد لذكراه، وغالبا ما يكوف في إلقاء بعض الكلمات على القرباء 
لعماؿ الصابغة التي قاـ بها ابؼتوفي، وعلى أساس ىذا نذكر مثاؿ والصدقاء عن طريق ذكر بعض ا

 :3على التأبتُ دريد بن الصمة في أخيو عبد الله
 عِدِ لَفَت كُلَّ مَوْ بِعاقِبَةٍ وَأَخْ                َُديدُ الحبَلِ مِن أمُِّ مَعبَدٍ أَرَثَّ  

ر خصالو ابغميدة من وىنا نرى أف دريد قد استهل قصيدتو في رثاء أخاه عن طريق ذك
 الشجاعة والكرـ وابعود والصبر واللد.

وقد بقد بهذا النوع من الرثاء أف الشاعر يقوـ بإدخاؿ الصبر والسلواف على القلب  العزاء: -3.2
، وغالبا ما 4ابؼفجوع ويدعن بخواطر العدـ والفناء، فلم ترد عنهم سلطة ولد ينفعهم عزا ولا صوبعاف

عن تعاطف مع الشخص الذي يعانِ من اللد نتيجة حالة وفاة أو ضيق في نفسو، يكوف العزاء تعبتَا 
 :5وعلى أساس ىذا نذكر مثالا لابن ربيعة في رثاء أخيو أربد لقولو

عَدَنْ إنَّ الدنِ  ََدانٍ للط  نَ عَلي ـْ             ةَ مَوْعدٌ يَّ َلا تَـبـْ  الِعوعِ وَطَ لُ ا 
يَ تَ ا ارْ ذَ إِ           إل تَظنَّياً   يكَ ا يدُْرِ اذلَ مَ أعَ  ُِ رَ  وَ انُ مَنْ ىُ لَ الفتـْ  عُ ا

                                                 
 .177، ص 1988، 1شر: ثعلب أبو العباس، تح: أنور أبو سويلم، دار عمار، عماف، ط ديواف ابػنساء، 1
 .54، ص ديواف ابػنساء، تح: أبو سويلم 2
 .209، ص ديواف ابػنساء، تح: أبو سويلم 3
 .197، ص 1992، 1لعربي، دار القلم، بتَوت، طعمر فاروؽ الطباع، فنوف الشعر ا 4
 .199ص ، 2ىػػ، ع1423دار ابغديث، القاىرة، ابن قتيبة، الشعر والشعراء، 5
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فهنا ابن ربيعة يقوـ بتعزية نفسو في مصيبة أخيو في ضعف الإنساف واستسلامو للقضاء والقدر، 
 فألد الشاعر ابعاىلي يقوـ إلذ ثلاث أنواع منها الندب، والتأبتُ والعزاء وغالبا ما يتعلق بأفراد.

 ر الجاىلي:خصائص الرثاء في العص -3
تداخل الرثاء بالغراض الشعرية كابغماسة والفخر والوصف كوصف ابغرب ورثاء النساء إخوتهن  -1

 وأبنائهن.
 اجتناب التكلف والصنعة لف حالة الشاعر النفسية تبعده عن التكلف ويقتًب إلذ الفطرة. -2
 التشبث بابغياة الدنيا وابػوؼ من ابؼوت والابذاه بكو ابغياة. -3
غياب ابؼقدمات الغزلية والطللية وىذا عائد لطبيعة الرثاء، فالرثاء يغلب عليو طابع ابغزف وابغسرة  -4

على ابؼيت غتَ أف قصائد قليلة شذت وخالفت القاعدة ابؼطردة وتضمنت مقدمات طللية وغزلية، 
البكاء على ابن ومن بتُ ىذه القصائد نذكر قصيدة دريد بن الصمة في رثاء أخيو عبد الله وابؼرقش في 

 :1عمو في ابؼيمية التي مطلعها
مْ  َِ يرِ أنْ تُُِيبَ صَ  انَ رَسْمٌ ناطِقاً كلَّمْ كَ   وْ لَ           ىلْ بالدِّ

                       َِ ارُ قَـفْرٌ والر سُومُ كَ  رقََّشَ في ظَهْرِ الَأدِيِم قَـلَمْ              ا الدَّ
خصاؿ ابؼيت عن طريق التعزي وذكر صفاتو ابغميدة من وىكذا نرى أف الرثاء يقوـ بتعداد 

.  الشجاعة والعدؿ والكرـ ونصرة ابؼظلوـ

                                                 
 257، ص سابقالابؼرجع  1
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 :مفاىيم الأسلوب -1

( اصػػػطناع لغػػػػوي مسػػػػتحدث Styleإف السػػػػلوب ): مفهـــوم الأســــلوب قــــدبا عنــــد الغـــرب -1.1
يسػػػػتخدـ في  ( الػػػتي كانػػػت تطلػػػػق علػػػى مثقػػػب معػػػدنStilusِنسػػػبيا، ومشػػػتق مػػػن الكلمػػػػة اللاتينيػػػة )
؛ أي أف السلوب من صنع اللغة ومشػتق اللاتيػتٍ الػذي كػاف 1الكتابة على اللواح ابؼشمعة )ابؼدىونة(
 يطلق على ابغاجز أو ابؼثقب ابؼعدنِ.

يعػػػػػتٍ في اللاتينيػػػػػة )الزميػػػػػل( أو )ابؼنقػػػػػاش( للحفػػػػػر وللكتابػػػػػة، وقػػػػػد كػػػػػاف اللاتػػػػػتُ  والأســـــلوب لغـــــة:
 لية ابغفر أو شكلية الكتابة.يستعملونها بؾازا للدلالة على شك

( تعػتٍ في اللغػة الإغريقيػة عمػودا، ومػن ىنػا جػاءت تسػمية زاىػد متصػوؼ Stylosولكػن كلمػة )
، مػػػػػع العلػػػػػم أف اللاتينيػػػػػوف كػػػػػانوا 2مثػػػػل "سػػػػػيموف"...إذ كػػػػػاف يعػػػػػيش علػػػػػى عمػػػػػود تقشػػػػفا أو زىػػػػػداء"

 ابغفػػر، وأمػػا عنػػد الرومػػاف يسػػتخدموف السػػلوب ويسػػتعملونو في المجػػاز الػػدلالر سػػواء في الكتابػػة أو في
فاستخدـ الشاعر "شيشروف" السلوب كاستعارة تشتَ إلذ صفحات اللغػة ابؼسػتعملة مػن قبػل ابػطبػاء 

 ، لذا أنو كاف يكشف عن اللغة ابؼستعملة عند أكبر ابػطباء والبلاغيتُ.3والبلغاء

في النقػػد الدبي  19لقػػد بػػدأ ىػػذا ابؼصػػطلح في القػػرف  :مفهــوم الأســلوب حــدي ا عنــد الغــرب -2.1
كثتَا منها فرنسية وأخرى إبقليزيػة، ومػن بػتُ تعريفػات أخػرى للغػويتُ   4البؼانِ، وظهر في بعض ابؼعاجم

 الغربيتُ منهم:

 

 

                                                 
 75، ص 2007، 1يوسف وغليسي، مناىج النقد الدبي، دار جسور للنشر والتوزيع، ا﵀مدية، ط 1
 .93، ص 1998، 1بادئو وإجراءاتو، دار الشروؽ، القاىرة، طصلاح فضل، علم السلوب م 2
 .96ابؼرجع نفسو، ص  3
 .108ابؼرجع نفسو، ص  4
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وقػاؿ أيضػا:  1"السػلوب طريقػة للتعبػتَ عػن الفكػر بواسػطة اللغػة" :pierre Goroueبيـير ُـيرو  -أ
 .2تَ وبردده طبيعة ابؼتكلم ومقاصده""ىو وجو للملفوظ ينتج عن اختيار أدوات التعب

حيث جعل اللغة وعاءه الساسي للعلم، ومن ىنا السلوب في نظر "بيتَ جتَو" طريق للوصوؿ 
إلذ اللغػػة حيػػث وصػػفة بوجػػو ابؼلفػػػوظ بدعػػتٌ ابؼنطػػوؽ ويعتػػبر مػػػن أدوات التعبػػتَ حسػػب طبيعػػة ابؼػػػتكلم 

 والبيئة التي يعيش فيها.

"السػػلوب طػػابع العمػػل اللغػػوي وخاصػػيتو الػػتي يؤديهػػا وىػػو أثػػر  حيػػث قػػاؿ: : Seidlerســيدلر  -ب
عاطفي يحدث في الػنص مػا بوسػائل لغويػة، وعلػم السػلوب يػدرس ويحلػل ويػنظم بؾموعػة ابػػواص الػتي 
يدكػػن أف تعمػػل في لغػػة الثػػر الدبي ونوعيػػة تأثتَىػػا والعلاقػػات الػػتي بسارسػػها في التشػػكيلات الفعالػػة في 

 .3العمل الدبي"

قصػود أف "سػيدلر" لػػو رؤيػة حػػوؿ السػلوب عػػن طريػق بسيػز بػػو وإدخالػو في العمػػل اللغػوي بفػػا وابؼ
يجعلػػو أثػػر عػػاطفي في الػػنص بأدوات لغويػػة، ومػػن ىنػػا فالسػػلوب يقػػوـ بالتحليػػل والتمييػػز والتنظػػيم في 

 الثر الدبي.

لقواعػػد إنطػػوى علػػى دراسػػة السػػلوب حيػػث أعتػػبر أوؿ مػػن أرسػػى ا :Charl Bali شــارل باي -ج
السػػلوبية حػػديثا، وعرفػػو علػػى أنػػو "بؾوعػػة مػػن عناصػػر اللغػػة ابؼػػؤثرة عاطفيػػا علػػى ابؼسػػتمع أو القػػارئ، 
فاللغة بالنسبة لو ىي بؾموعة من الوسائل التعبتَية ابؼعاصػرة للفكػر، وبوسػع ابؼتحػدث أف يكشػف عػن 

تأثتَيػة تعكػس ذاتػػو  أفكػاره بشػكل عقلػي موضػوعي يتوافػػق مػن الواقػع بأكػبر قػدر بفكػػن ويختػار عناصػر
 .4من ناحية، والقوى الاجتماعية بها من ناحية أخرى"

                                                 
 .10، ص 1944، 2ط حلب، ،للطباعة ر عياشي، دار ابغاسوبذمن السلوبية، تر:  جتَو،تَبي 1
 .139، ص ابؼرجع نفسو 2
 .98، ص علم السلوب مبادئو وإجراءاتوصلاح فضل،  3
 .29، ص 2002 ،1سوريا، ط عياشي، السلوبية وبرليل ابػطاب، مركز الإنماء ابغضري، حلب،ر ذمن 4
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وبناء على ذلك نرى أف نظر شارؿ بالر في السلوب أنو عنصر من اللغة التي تؤثر عاطفيا علػى 
القػػػارئ في ذىنػػػو، وذلػػػك لاسػػػتعمالو في السػػػلوبية التعبتَيػػػة العديػػػد مػػػن ابػصػػػائص العاطفيػػػة الػػػتي تغػػػتَ 

أو العبارة، حيث وظف في أسلوبيتو القضايا التعبتَيػة الػتي تتمثػل في الإحسػاس والكػلاـ؛ بؿتوى اللفظ 
 أي تقوـ بدراسة الواقع اللغوي ابؼوجود في النص.

 .والذي يقوؿ أف "السلوب باعتباره صياغة": George Monanُورج مونان  -د

ل مصػػطلح الصػػياغة ومػػن ىػػذا القػػوؿ يدكػػن أف نقػػوؿ أف جػػورج كػػاف متػػأثرا بالآخػػرين حيػػث جعػػ
 ىو الركيزة التي يرتكز عليها العمل السلوبي؛ أي بدعتٌ آخر فلا أسلوب بدوف صياغة.

 :مفهوم الأسلوب قدبا عند العرب -3.1

لد تغفل معاجم اللغة العربية عن ذكر مفهوـ السلوب والتطرؽ إلذ ما يدعو إليو من معانِ بـتلفة  لغة:
مػػة أسػػلوب، وكلمػػة أسػػلوب في اللغػػة العربيػػة بؾػػاز مػػأخوذ مػػن علػػى حسػػب السػػياؽ الػػذي تػػرد فيػػو كل

معػػانِ كثػػتَة أبرزىػػا مػػا قدمػػة ابػػن منظػػور في معجمػػو لسػػاف العػػرب، حيػػث يقػػوؿ: "ويقػػاؿ للسػػطر مػػن 
النخيل: أسلوب، وكل طريق بفتد، فهو أسلوب، قاؿ: والسلوب الطريق والوجو وابؼذىب، يقاؿ: أنتم 

لسلوب: الطريق تأخذ فيو، والسلوب بالضم: الفن، يقاؿ: أخذ في أسلوب سوء، ويجمع أساليب، وا
 .1فلاف في أساليب من القوؿ أي أفانتُ منو"

ومن ىنػا إف السػلوب عبػارة عػن الطريػق الػذي ينتهجػو ابؼؤلػف في تركيػب كلامػو ويسػتعملو ابؼػرء 
 في التعبتَ عن أفكاره.

قرف الثانِ ىجػري يحػاولوف فهػم أسػرار البيػاف لقد أخذ النقاد والدباء والكتاب العرب في ال اصطلاحا:
 .2ووضع أصوؿ في بصاؿ السلوب

                                                 
 .225، ص 2004، 7ج، 3ط ابن منظور، لساف العرب مادة )سلب(، دار صادر، بتَوت، لبناف، 1
 .27، ص 1992القاىرة، مصر،  الدار ابؼصرية اللبنانية، د محمد السعدي، السلوبية والبياف العربي،ىو خفاجي محمد عبد ابؼنعم، فر  2
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وىػػذا بعػػد أف حػػػاولوا وضػػع أسػػس وقواعػػػد لرسػػلوب مػػػن أجػػل دراسػػة الػػػنص، ولد يغفػػل النقػػػاد 
القػػدامى عػػن التحػػدث عػػن قضػػايا السػػلوب، وبحثػػوا في ميػػداف البلاغػػة والإشػػارات الػػتي بزػػص البلاغػػة 

ء النقػػاد قػاموا بدراسػػة السػلوب وإيصػاؿ مفهومػػو العػاـ وابػػػاص ومػن بػػتُ وىػي السػلوبية، حيػػث ىػؤلا
 ىؤلاء النقاد نذكر:

يعد كذلك من كبار النقاد الذين اىتموا بالسلوب أثناء التعمق في الدراسات القرآنيػة، ابن قتيبة:  -أ
و، فهػو حسػب رأيػ -حيث ربط بتُ السػلوب وطريقػة أداء ابؼعػتٌ في نسػق بـتلػف، فلكػل مقػاـ مقػاؿ 

يؤكد أف طبيعة ابؼوضوع الذي تطرؽ لو والقدرة الدائية للمتكلم واختلاؼ ابؼواقف بؽا تأثتَ على تعػدد 
الساليب، فإنما يعرؼ فضل القرآف الكريم عند "ابن قتيبة" من كثػر نظػره واتسػع علمػو، وفهػم مػذاىب 

 .1العرب وافتنانها في الساليب

علػػػى تعػػػدد السػػػاليب،  القرآنيػػػة ووجػػػو مواقػػػف وتأثػػػتَاتومػػػن ىنػػػا ابػػػن قتيبػػػة تعمػػػق في الدراسػػػة 
 وأوصل إلينا أف فضل القرآف بو يتخلق ابؼرء وينبثق فكره ويتسع علمو.

ــا :  -ب فمفهػػوـ عبػػد القػػاىر ابعرجػػانِ لرسػػلوب يػػرتبط بدفهومػػو للػػنظم مػػن عنــد عبــد القــاىر الجرُ
تػاج إلا أننػا نطلػب اللفػظ لف حيػث كػاف حيث كاف نظما للمعانِ وترتيبا بؽا، ولا يتوىم متوىم أننػا بك

يحتػػػاج إلذ طلبػػػو في ترتيػػػب اللفػػػاظ في النطػػػق لا بؿالػػػة، وىػػػو يػػػدعونا للرجػػػوع إلذ نفوسػػػنا فننظػػػر أىػػػل 
يتصػػور أف ترتيػػب ابؼعػػانِ أبظػػاء وأفعػػاؿ وحػػروؼ في الػػنفس، ا يخفػػى علينػػا مواقعهػػا في النطػػق حػػتى لا 

 .2يحتاج ذلك إلذ فكر ورؤية

أف عبد القاىر ابعرجانِ من خلاؿ دراستو قاـ بػربط دراسػة السػلوب بدحػور  ولجل ذلك ندرؾ
النظم وربط ابؼعانِ وتركيبها، حيث حاوؿ ابعمع بتُ العلم والفن والذوؽ الرفيع من خلاؿ معرفػة أسػرار 

 النظم وأضربو.

                                                 
 .13-12، ص 1973ابن قتيبة، تأويل مشكل القرآف الكريم، شرحو ونشره: أبضد صقر، دار التًاث، القاىرة،  1
 .65، ص 2001عبد القاىر ابعرجانِ، دلائل الإعجاز، تح: سعد كريم الفقي، دار اليقتُ للنشر والتوزيع، مصر،  2
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 :محددات الأسلوب -2

 من بتُ ا﵀ددات التي تطرؽ إليها النقاد السلوبيتُ منها:

من أجل بلوغ ابؼعتٌ في أحسن شكل والتعبػتَ عنػو يقػوـ الكاتػب باختيػار الكلمػات  :الختيار -1.2
ابؼناسبة، حيث تعددت تعريفات السلوب ومن أهُهػا "اختيػار الكاتػب بؼػا مػن شػأنو أف يخػرج بالعبػارة 

 .1عن حيادىا وينقلها عن درجتها الصفر إلذ خطاب يتميز بنفسو"

ر لا يخلػػو مػػن أي فكػػر كاتػػب فهػػو ينتقػػي الفكػػار ويوظفهػػا في وابؼقصػػود مػػن ذلػػك أف الاختيػػا
سػػػػياقها مػػػػن أجػػػػل الوصػػػػوؿ إلذ دلالػػػػة، ويخضػػػػع ابؼؤلػػػػف أثنػػػػاء الكتابػػػػة لوضػػػػع اعتبػػػػارات في حسػػػػبانو 
لرصػػػناؼ ابؼختلفػػػة مػػػن ابؼتلقػػػتُ، فيتوجػػػب في عمليػػػة الإبػػػلاغ أف يكػػػوف أسػػػلوبو مػػػؤثرا، وليحقػػػق ىػػػذا 

ختيار، ولذلك شػبو أبضػد درويػش ابؼؤلػف بالبنػاء حيػث يقػوؿ: "مثلػو  التأثتَ ما وجب عليو الانتقاء والا
كمثل البناء ابؼعماري الذي يجد نفسو أمػاـ بؾموعػة مػن ابؼػواد البنائيػة يختػار إحػداىا تبعػا لطبيعػة ابؼوقػع 

، أو بدعػتٌ آخػر أف بػدوف 2وابؼكاف وابؽدؼ، وعملية الاختيػار لابػد أف تتبػع عمليػة التًكيػب أو التػأليف
 وتأليف لا يوجد اختيار أي كل واحدة منهما تكمل الخرى. تركيب

والتًكيػػػب ىػػػو تنضػػػيد الكػػػلاـ ونظمػػػو لتشػػػكيل سػػػياؽ ابػطػػػاب الدبي وىػػػو عنصػػػر  :التركيـــب -2.2
، بػػػل تتطلػػػب مهػػػارة الكاتػػػب 3أساسػػػي في الظػػػاىرة اللغويػػػة، فعمليػػػة التًكيػػػب لا تػػػتم بطريقػػػة عشػػػوائية

ظػو وأفكػاره، فعمليػة التًكيػب عمليػة ذىنيػة فكريػة تقػود النػاص وقدرتو على تنسػيق كلماتػو وصػياغة ألفا
 .4ابؼؤلف إلذ ضبط قواعد الكلاـ للغتو ابؼنطوقة حيث يتستٌ لو أف يخرجها في قالب فتٍ

                                                 
 .20، ص 2000ورات ابراد كتاب العرب، القاىرة، محمد برريشي، أدوات النص، منش 1
 .30، ص 2000، 1أمانِ سليماف داود، السلوبية والصوفية، دار بؾدلاوي، عماف، ط 2
صيف، دار ابؼؤسسة الصحفية بابؼسيلة للنشر والتوزيع و لللشاعر عثماف  "قالت الوردة"ش، ابػطاب الشعري في ديواف عثماف مقتَ  3

 .21، ص 2011والاتصاؿ، 
 .186ص ، 1997، 1ج،1دار ىومة، ابعزائر، ط ،ن السد، السلوبية وبرليل ابػطابنور الدي 4
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وابؼػػػراد مػػػن ذلػػػك أف التًكيػػػب لابػػػد أف يكػػػوف الكاتػػػب بـتػػػارا لرلفػػػاظ ابؼناسػػػبة للموضػػػوع الػػػذي 
 سيتناولو؛ أي تكوف منسجمة ومرتبطة.

عن طريق الانػزياح تصػبح اللغػة لا بؾػرد وسػيلة بػل غايػة في ذاتهػا لنهػا بالإضػافة إلذ  :النزيح -3.2
عملية التبليغ تؤدي وظيفة الإمتاع، وىذه ابؼتعة لا برقق إلا إذا خرج الكلاـ عن ابؼألوؼ بفا يؤدي إلذ 

تعماؿ العػػادي للغػػة، تشػكل اللغػػة مػػا يسػمى "بابػاصػػية السػػلوبية" الػتي ىػػي نػػوع مػن ابػػػروج عػػن الاسػ
؛ أي أنػػو حػػدث لغػػوي 1بحيػػث ينػػائي الشػػاعر أو الكاتػػب كمػػا تقتضػػيو ابؼعػػايتَ ابؼقػػررة في النظػػاـ اللغػػوي

يظهر في تشكيل الكلاـ ويقوـ بصياغتو ومن خلالو يدكن معرفة طبيعة السلوب الدبي، كما أنػو علػم 
 قائم بذاتو وابؽدؼ منو التشويق وإثارة ذىن ابؼتلقي.

 :وم الأسلوبيةمفه -3

والتعمػق في دراسػتها إلذ  Stylistiqueلقػد أدى الاىتمػاـ بالسػلوبية : الأسلوبية عند الغـرب -1.3
تعػػػدد تعريفاتهػػػا ومػػػن بينهػػػا أف السػػػلوبية: "علػػػم يعػػػتٌ بدراسػػػة الآثار الدبيػػػة دراسػػػة موضػػػوعية، وىػػػي  

ق مػػػن اعتبػػػار الثػػػر كػػػذلك تعػػػتٍ بالبحػػػث عػػػن السػػػس القػػػارة في إرسػػػاء علػػػم السػػػلوب، وىػػػي تنطلػػػ
 .2الدبي"

ولجػػل ذلػػك تقػػوـ بالتًكيػػز علػػى الثػػر الدبي في الػػنص ومنهػػا ينطلػػق علػػم السػػلوب، وحسػػب 
 مصدر الغربيوف أنها تأتي برليلية وبذريدية من أجل إدراؾ الوحدة ابؼوضوعية.

يات ": "إنهػػا بحػػث عمػػا بسيػػز بػػو  الكػػلاـ الفػػتٍ عػػن بقيػػة مسػػتو Jackobsonيعرفهػػا "جاكبسػػوف 
حيػث يديػز بػتُ أسػلوبية الػنص الدبي  3ابػطاب الدبي أولا وعن سائر أصػناؼ الفنػوف الإنسػانية ثانيػا"

                                                 
 .21ص  ،2004مكتبة الآداب، القاىرة،  مدخل نظري ودراسة تطبيقية، -فتح الله أبضد سليماف، السلوبية 1
النشػر والتوزيػع، و  ابؼؤسسػة ابعامعيػة للدراسػاتدراسػة وبرليػل ابػطػاب،  -ربي، السلوبية في النقد العربي ابغديثعفرحاف بدري ال 2

 .15، ص 2003بتَوت، لبناف، 
 .37، ص 1982، 3عبد السلاـ ابؼسدي، السلوبية وبرليل ابػطاب، الدار العربية للكتاب، تونس، ط 3
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الفػػػتٍ وبػػػتُ باقػػػي السػػػلوبيات، وىنػػػا جاكبسػػػوف يركػػػز علػػػى السػػػلوبية الػػػتي بسيػػػز الكػػػلاـ الفػػػتٍ ابؼنثػػػور 
 بأسلوب جيد لا يحكمو النظاـ الإيقاعي والفنوف الإنسانية.

" يقوؿ أنها: "وصف للنص الدبي حسػب طرائػق مسػتقاة Michel Arrivéيفي وأما "ميشاؿ أر 
 .1من اللسانيات"

حيػػث يعتػػبر ميشػػاؿ مػػن أبػػرز البػػاحثتُ في الدراسػػات السػػلوبية وأوصػػل إلينػػا أف السػػلوبية تقػػوـ 
علػػى التػػأثتَ ابؼفػػاجيخ الػػتي يخػػرج مػػن الػػنص، وينػػدىش بػػو القػػارئ مػػع العلػػم أف الػػنص الدبي قػػائم علػػى 

وصف في نظره، وىذا راجع إلذ تراث اللسانيات الػذي أعطػى بؾموعػة مػن الدوات والطػرؽ للدراسػة ال
 السلوبية.

" "إلذ أف السػػلوبية دراسػػة تركػػز علػػى الشػػكاؿ الدبيػػة David Rubyويػػذىب "ديفيػػد روبي 
 .2للنص"

الػتي تتماشػى بدعتٌ وجود صيغة ابؼراد الوصوؿ إليها في النص عن طريػق الارتكػاز علػى الشػكاؿ 
 مع النص الدبي.

ومن خلاؿ ىػذه التعػاريف نعػرؼ أف السػلوبية مػنهج نقػدي حػديث يتػداوؿ النصػوص الدبيػة، 
وينطلػػق بدراسػػتها وبرليػػل ظواىرىػػا اللغويػػة والدبيػػة ويقػػوـ بالكشػػف عػػن ابعماليػػة التعبتَيػػة للنصػػوص، 

، وابؼقصػود 3البػؤرة الػتي ىػو فيهػا حيث أف السلوبية احتضنت بصيع مناىج الكاتب، بيئتو، أفكاره أي
في ذلػػك أف السػػلوبية تػػدرس وبرلػػل الظػػواىر اللغويػػة للػػنص عػػن طريػػق الكشػػف عػػن خصػػائص بصاليػػة  

 كما أنها بذمع الكاتب ببيئتو وأفكاره أي كل شيء يحيط بو.

                                                 
، ص 1998، مصػػػر ابؽيئػػػة ابؼصػػػرية العامػػػة للكتػػػاب، حػػػاتُ الصػػػكر، تػػػرويض الػػػنص ودراسػػػة للتحليػػػل النصػػػي في النقػػػد ابؼعاصػػػر، 1

210. 
 .36، ص 2000، دمشق، العربي ، النص والسلوبية بتُ النظرية والتطبيق، ابراد الكتابذريل عدناف بن 2
 .48ص  ،ابقػػالس ابؼرجع 3



 الأسلوب والأسلوبية                                               الفصل الأول                    
 

08 

 

 :الأسلوبية عند العرب -2.3

تفػوؽ تداوليتػو غتَىػا في سػائر انتقل ىذا ابؼصطلح إلذ اللغة العربيػة بعػدة سػيمات متقاربػة الػذي 
البدائل الاصطلاحية، حيػث تطػرؽ إليػو العديػد مػن النقػاد وقػاموا بدراسػتو وتوضػيح فيػو وتبيػاف مسػائلو 

 ومنو نرى:

"نػػػور الػػػدين السػػػد" أف السػػػلوبية الوجػػػو ابعمػػػالر لرلسػػػنية، إنهػػػا تبحػػػث في ابػصػػػائص التعبتَيػػػة 
ي طابعػػػا علميػػػا تقريػػػريا في وصػػػفها للوقػػػائع وتصػػػنيفها والشػػػعرية الػػػتي يتوسػػػلها ابػطػػػاب الدبي، وترتػػػد

 .1منهجيا وموضوعيا"

لػػػذلك تعتػػػبر الوجػػػو ابعمػػػالر لنهػػػا تأخػػػذ في نظتَىػػػا الطػػػابع العلمػػػي في وصػػػف أحػػػداث ووقػػػائع 
 وترتيبها منهجيا وموضوعيا.

تٍ ومػا ويقوؿ "عبد السلاـ ابؼسدي" يتًاءى حاملا لثنائية أصولية فسواء انطلقنا من الداؿ اللاتيػ
تولػػد عنػػو في بـتلػػف اللغػػات الفرعيػػة أو انطلاقػػا مػػن ابؼصػػطلح الػػذي اسػػتقر تربصػػة لػػو في العربيػػة، وقفنػػا 

؛ أي 2، فالسػلوب ذو مػدلوؿ إنسػانِ ذاتي(ique) ( ولاحقتػو styleعلى داؿ مركب جػذره أسػلوب )
لوصػػوؿ إلذ نقػػاد أف السػػلوب ىػػو الإنسػػاف في تعاملػػو في الواقػػع، كمػػا أف عبػػد سػػلاـ ابؼسػػدي حػػاوؿ ا

 تكامل ابعماؿ ابؼوجود في النص حيث مزج بتُ مقولات أسلوبية وعلم النفس.

وبقد "عدناف بن ذريل" يحدد السلوبية بأنها "علم لغوي حديث يبحث في الوسائل اللغوية الػتي 
تكسػػػػب ابػطػػػػاب العػػػػادي أو الدبي خصائصػػػػو التعبتَيػػػػة الشػػػػعرية، فتميػػػػزه عػػػػن غػػػػتَه وتقػػػػرى الظػػػػاىرة 

 .3سلوبية بابؼنهجية العلمية اللغوية، وتعتبر السلوب ظاىرة تدرسها في نصوصها وسياقتها"ال

                                                 
 .50ص  ،السابقابؼرجع  1
 .34 -33ص  ،1982، 3ر العربية للكتاب، تونس، طالدا عبد سلاـ ابؼسدي، السلوبية والسلوب، 2
 .140، ص 1980 سوريا، ، دمشق،العرب ، اللغة والسلوب، منشورات ابراد الكتابذريل عدناف بن 3
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وىكذا نرى أف "بػن ذريػل" يقصػد أف السػلوبية تبحػث في الوسػائل الػتي تكتػب ابػطػاب الدبي 
 ابؼوجود فيو خصائص تعبتَية أي بدوف خطاب لا توجد خصائصو الشعرية التي بسيزه.

 :نشأة الأسلوبية -4

ومن منطلق التحديد الدقيق لتاريخ السػلوبية بقػد أنػو يتمثػل في تنبيػو العػالد الفرنسػي "جوسػتاؼ  
علػى أنػػو علػم السػلوب الفرنسػػي كػاف ميػدانا شػبو مهجػػور حػتى ذلػك الوقػػت،  1886كػويرتنج" عػاـ 

قػػد ظهػػرت وقػػد دعػػا إلذ أبحػػاث برػػاوؿ تتبػػع أصػػالة التعبػػتَات السػػلوبية بعيػػدا عػػن ابؼنػػاىج التقليديػػة، و 
، حيػث ظهػر 1السلوبية في القرف العشرين، وكاف ىذا التحديد مرتبط بشػكل وثيػق بأبحػاث علػى اللغػة

والسػػلوبية نظريػػػة في السػػلوب ترتكػػػز  1875مصػػطلح السػػلوبية علػػػى يػػد "فػػػوف ديرجػػابلنتس" سػػػنة 
أف كلمػػة  ، ويعػػتًؼ الكثػػتَ مػػن الدارسػػت2ُعلػػى مقولػػة "بوفػػوف" الشػػهتَة "السػػلوب ىػػو الرجػػل نفسػػو"

السلوبية لا يدكن أف تعرؼ بشكل مرض، وقد يكوف ىذا راجعا إلذ مدى رحابة ابؼيادين التي صارت 
ىذه الكلمة تطلق عليها إلا أنها تعػتٍ شػكل مػن الشػكاؿ التحليػل اللغػوي لبنيػة الػنص، وعلػى أسػاس 

ت التفصػػػػيلية ذلػػػػك يدكػػػػن تعريػػػػف السػػػػلوبية بأنهػػػػا فػػػػرع مػػػػن اللسػػػػانيات ابغديثػػػػة ابؼخصصػػػػة للتحلػػػػيلا
لرسػػاليب الدبيػػة وللاختيػػارات اللغويػػة الػػتي يقػػوـ بهػػا ابؼتحػػدثوف والكتػػاب في السػػياقات الدبيػػة وغػػتَ 

، وابؼقصػػود بػػذلك أنهػػا تنطلػػق مػػن منطلػػق لسػػانِ حػػديث مػػن أجػػل التبريػػر والتحليػػل وإيصػػاؿ 3الدبيػػة
 الفكرة.

أو  Literaryة الدبيػػػػػة أحيػػػػػانا وبشػػػػػكل مضػػػػػطرب السػػػػػلوبي Stylistiqueوتعػػػػػرؼ السػػػػػلوبية 
، إذ تسػػػمى السػػػلوبية الدبيػػػة لنهػػػا تقػػػوـ علػػػى التًكيػػػز في النصػػػوص Linguisticالسػػػلوبية اللسػػػانية 

                                                 
 .39 -38ص  ،2007 ،1ط عماف، رة،يسر ابؼالرؤية والتطبيق،، دا -يوسف أبو العدوس، السلوبية 1
 .13ص  ابعزائر، دط، ي بـتار، عنابة،باج برج جامعة مديرية النشر،، ليل ابػطابرابح بوحوش، السلوبيات وبر 2
 .35، ص السابقابؼرجع  3
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، وذلػػك أنهػػا فػػرع مػػن 1الدبيػػة، بينمػػا تسػػمى بالسػػلوبية اللسػػانية لف نماذجهػػا مشػػتقات مػػن اللسػػانية
 وبرليلها وتفصيلها.فروع الاشتقاؽ اللسانِ يتمحور على دراسة النصوص الدبية 

والسػػلوبية بؾػػاؿ مػػػن بؾػػالات البحػػػث العلمػػي ابؼعاصػػر الػػػتي تػػدرس النصػػػوص الدبيػػة باصػػػطناع 
مػػنهج موضػػوعي برلػػل علػػى أساسػػو السػػاليب لتػػبرز بصيػػع الػػرؤى الػػتي تنطػػوي عليهػػا أعمػػاؿ الكاتػػب، 

، 2بلاغيػػػة للػػػنصفتكشػػػف عػػػن القػػػيم ابعماليػػػة بؽػػػذه العمػػػاؿ انطلاقػػػا مػػػن تفكيػػػك الظػػػواىر اللغويػػػة وال
وىكػػػػذا تعػػػػد السػػػػلوبية ا﵀لػػػػل العلمػػػػي في النصػػػػوص الدبيػػػػة عػػػػن طريػػػػق كشػػػػف عػػػػن الظػػػػواىر اللغويػػػػة 

 والبلاغية.

وتقوـ السلوبية أيضا بأنها: "البحث عػن السػس ابؼوضػوعية لإرسػاء علػم السػلوب وىػي تتخػذ 
بتعػاد عليهػا، إلا عػبر الصػياغة البعد اللسانِ لظاىرة السػلوب طابؼػا أف جػوىر الثػر الدبي لا يدكػن الا

 البلاغية واللغوية".

ويعرفهػػا "جاكبسػػوف" بأنهػػا بحػػث عمػػا يتميػػز بػػو الكػػلاـ عػػن بقيػػة مسػػتويات ابػطػػاب أولا ومػػن 
ولػػػػذلك تقػػػػوـ السػػػػلوبية بالبحػػػػث في بصيػػػػع الفنػػػػوف وتقػػػػوـ بدراسػػػػتها  3سػػػػائر أصػػػػناؼ الفنػػػػوف ثانيػػػػا"
 واستخلاص نتائجها وبرليلها.

إنػو يقػوـ بتعريػػف السػلوبية بأنهػا: "علػم يهػػدؼ إلذ الكشػف عػن العناصػر ابؼميػػزة أمػا "ريفػاتتَ" ف
الػتي بهػػا يسػػتطيع ابؼؤلػػف الباحػػث مراقبػػة حريػػة الإدراؾ لػدى القػػارئ ابؼتقبػػل والػػتي بهػػا يسػػتطيع أيضػػا أف 

ىرة يفرض على ابؼتقبل وجهة نظره في الفهم والإدراؾ، فينتهػي إلذ اعتبػار السػلوبية لسػانيات تعػتٍ بظػا

                                                 
 .23لم السلوب، ص ع :ي ابعويتٍ، ابؼعانِو مصطفى الصا 1

 
 .02، ص ابؼرجع السابق 2
 .32، ص 1982، 3الدار العربية للكتاب، تونس، ط عبد السلاـ ابؼسدي، السلوب والسلوبية، 3
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، وبنػػػاء علػػػى ذلػػػك فهػػػي العامػػػل الساسػػػي والعنصػػػر 1بضػػػل الػػػذىن علػػػى فهػػػم معػػػتُ وإدراؾ بـصػػػوص"
 الوحيد للكاتب من أجل الوصوؿ إلذ ذىن القارئ.

يػػرى "فػػتح الله أبضػػد سػػليماف" أف السػػلوبية ىػػي: "أحػػد بؾػػالات نقػػد الدب اعتمػػادا علػػى بيئتػػو 
ياسية أو فكرية أو غتَ ذلك؛ أي أف السػلوبية تعػتٍ اللغوية دوف ما عداىا من مؤثرات اجتماعية أو س
، وىػذا يػؤدي إلذ أف السػلوبية تقػوـ بالكشػف عػن 2دراسة النص ووصف طريقة الصياغة والتعبتَ فيو"

 ابعماليات ابؼوجودة في النص وظواىرىا اللغوية.

 :3ويدكن تلخيص نظرة السلوبية على النص في عناصر ثلاثة

 ذي يقوـ بدعابعة النص من حيث شفرة اللغة.العنصر اللغوي ال أول:

يركػػز علػػى إدخػاؿ ابؼقػػولات الغػػتَ لغويػػة في التحليػل كػػابؼؤلف والقػػارئ وابؼوقػػف  العنصػر النفعػػي و ثانيــا:
 التاريخي وىدؼ الدراسة.

 العنصر ابعمالر الدبي ويكشف عن تأثتَ النص على القارئ والتفستَ والتقويم الدبيتُ لو. ثال ا:

 ىذا القرف ولد برت كلمة "السلوبية" مفهوماف بـتلفاف هُا:وفي مطلع 

 دراسة الصلة بتُ الشكل والفكرة خاصة في ميداف ابػطابة عند القدماء. -أ

الطريقة الفردية في السلوبية ودراسة النقد السلوبي وىي تتمثػل في بحػث الصػلات بػتُ التعبػتَات  -ب
 الفردية أو ابعماعية.

لدراسػػػػات السػػػػلوبية تبعتهػػػػا تسػػػػاؤلات تتمثػػػػل في كػػػػوف السػػػػلوبية لا ومػػػػن ىػػػػذا نسػػػػتخلص أف ا
تتضػػمن تعريفػػا بؿػػددا، بػػل جػػاءت التعريفػػات بشػػكل متعػػدد وذلػػك حسػػب منطلقػػات الناقػػد الػػدارس، 

                                                 
 .42، ص ابؼرجع نفسو 1
 .127، ص 1997، 1ج،1دار ىومة، ابعزائر، ط ،السلوبية وبرليل ابػطابنور الدين السد،  2
 .38، ص 2007 ،1ط عماف، رة،يسر ابؼالرؤية والتطبيق،، دا -السلوبيةينظر: يوسف أبو العدوس،  3
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وظهر لذلك عدة أسلوبيات ولد تبق السلوبية واحدة، ولذلك حق للدكتور "سعد مصلوح" أف يسمي 
السلوبية وليس بالسػلوبية لف السػلوبيات ليسػت واحػدة، بػل  ىذا النمط من الدراسات بالدراسات

، 1ظهرت أسلوبيات بـتلفة مثل: "أسلوبية بالر" و"أسلوبية ريفاتتَ" وغتَىم من اشتغلوا على السػلوبية
ومػػن ىػػذا ابؼنطلػػق بظيػػت بالدراسػػات السػػلوبية لنهػػا درسػػت مػػن قبػػل العديػػد مػػن العلمػػاء أمثػػاؿ بالر 

 سواء من ناحية الغربيوف أو العربيوف. وجاكبسوف وريفاتتَ

ومهمػػػا كػػػاف المػػػر فػػػإف السػػػلوبية بتعاريفهػػػا ابؼتعػػػددة لا يدكػػػن فصػػػلها عػػػن اللسػػػانيات، إذ تعػػػد 
اللسػػانيات ابؼنبػػع الساسػػي بؽػػا، فالسػػلوبية إذف ىػػي في مفهومهػػا ابؼباشػػر والبسػػيط حيػػث تهػػدؼ إلذ 

 الكشف عن ما يديز الكلاـ عامة والفنوف خاصة.

لوبية في القػػػرف العشػػػرين بسحػػػورت حػػػوؿ دراسػػػة ملامػػػح الفػػػرد والإبػػػداع في ابػطػػػاب الدبي السػػػ
 لدراسة فن التعبتَ عن حساسية الديب باللغة.

وإف السػػػلوبية ذات نسػػػب عريقػػػة في العربيػػػة وقػػػد أصػػػدر كتػػػاب مػػػدخل إلذ السػػػلوب فيقػػػوؿ: 
علػػم السػػلوب ذو نسػػب عريػػق "ولكػػن لد أقػػدـ إليػػك ىػػذا الكتػػاب لغريػػك ببضػػاعة جديػػدة منشػػورة ف

، ومػػن خػػلاؿ ىػػذا الػػنص فػػإف أسػػلوبية ذات أصػػل عػػربي 2عنػػدنا لف أصػػولو ترجػػع إلذ علػػوـ البلاغػػة"
 قديم.

 :بن البلاغة والأسلوبية -1.4

قػػػد توجػػػد علاقػػػة بػػػتُ البلاغػػػة والسػػػلوبية وىػػػذا راجػػػع إلذ الدارسػػػتُ الػػػذين يقػػػروف بوجػػػود ىػػػذه 
رى أف السلوبية وريثػة البلاغػة وىػي بلاغػة حديثػة، حيػث نسػتخلص العلاقة مثاؿ "بيتَ جتَو" الذي ي

مػػن ىػػذا أف الػػنص لػػو علاقػػة بذمػػع بػػتُ البلاغػػة والسػػلوبية، فقػػد برػػددت البلاغػػة منػػذ القػػرف التاسػػع 
عشػر، حيػػث كانػػت عػػاملا في وجػػود السػػلوبية ىػػي علػػم الدب والتعبػػتَ ونهػػج الدب في الوقػػت ذاتػػو، 

                                                 
 .21، ص 2002وبذلياتها، دار الكندي، الردف، مفاىيمها السلوبية  عة،بموسى سامح ربا 1
 .17، ص 2002، ابؼركز الثقافي العربي، ابؼغرب، للسياب" أنشودة ابؼطر"دراسة في  -ناظم حسن، البنية السلوبية 2
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لاغػة حديثػة وذلػك لف البلاغػة في خطوطهػا العريضػة خاصػيتتُ قػائمتتُ وىناؾ من عػدت السػلوبية ب
في السػػػلوبية ومػػػن ىنػػػا كانػػػت ابؼقولػػػة الشػػػهتَة: البلاغػػػة ىػػػي أسػػػلوبية القػػػدماء والسػػػلوبية ىػػػي بلاغػػػة 

 ا﵀دثتُ.

فالعلاقػػة بػػتُ السػػلوبية والبلاغػػة تتمثػػل أساسػػا في أف بؿػػور البحػػث في كليهمػػا ىػػو الدب، كمػػا 
وابؼقصػود  1"رولاف بارت" الػذي يقػوؿ: "إف العلػم ملػيء بالبلاغػة القديدػة بشػكل لا يصػدؽ"بقد أيضا 

بػػذلك أف البلاغػػة ىػػي مػػن سػػاهُت في تطػػور السػػلوبية وانبثاقهػػا وكانػػت العامػػل الرئيسػػي بؽػػا لنهػػا علػػم 
لوبية لػػدى الدب والتعبػػتَ وفػػن الناقػػد، ولا وجػػود لبلاغػػة جديػػدة وبدقابػػل الواقػػع السػػلوبي العػػربي والسػػ

الغػػربيتُ قػػد نشػػأت وحػػتى أصػػبحت بلاغػػة جديػػدة بدعػػتٌ أف: وبؽػػا مكانػػة كبػػتَة بػػتُ أدباء العػػرب، كمػػا 
أنهػػا ليسػػت علػػم جديػػد بػػل ىػػي قديدػػة وجػػدت قبػػل وجػػود عمػػل السػػلوب، ويرجػػع إلذ علػػوـ البلاغػػة 

أف العلاقػة بينهمػا لذلك يدكن التمييػز بينهمػا فكلاهُػا يفػتًض وجػود ابؼتلقػي في العمليػة البلاغيػة، كمػا 
 ىي علاقة متحدة ومتناسبة ومتكاملة.

كمػا أف العلاقػة بػتُ السػلوبية والبلاغيػة ىػي علاقػة وطيػدة بينهمػا لف السػلوبية أصػبحت ىػي 
؛ أي أف السػػػلوبية 2البلاغػػػة ابعديػػػدة في دورىػػػا ابؼػػػزدوج، إذا ىػػػي علػػػم التعبػػػتَ ونقػػػد السػػػاليب الفرديػػػة

ت الفػرد وإيصػاؿ الفكػرة إلذ القػارئ، وأيضػا لا يدكننػا اعتبػار السػلوبية بطبيعة ابغاؿ تبحث في سلوكيا
 بديلة عن البلاغة ولا يدكن أف تقوـ السلوبية في مكاف البلاغة.

ومػػن ىنػػا ننطلػػق إلذ تلخػػيص "نػػور الػػدين السػػد" في التفريػػق بػػتُ البلاغػػة والسػػلوبية وىػػي سػػبعة 
 عشر نذكر منها:

 أف علم السلوب علم وصفي. علم اللغة علم المجاز في حتُ -

                                                 
 .62ص  الرؤية والتطبيق، -السلوبية ،يوسف أبو العدوس 1
 49ص طاب، ليل ابػصالح بوحوش، السلوبيات وبر 2
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علػػػم البلاغػػػة يفصػػػل الشػػػكل عػػػن ابؼوضػػػوع بينمػػػا علػػػم السػػػلوب لا يفصػػػل ىػػػذا عػػػن ذلػػػك، وعلػػػم  -
البلاغػػة يشػػتَ علػػى العناصػػر البلاغيػػة ابؼكونػػة للخطػػاب أمػػا علػػم السػػلوب فإنػػو يشػػتَ علػػى مكػػونات 

ا أف البلاغة تبحث في قوانتُ  ابػطاب بصيعها، كما أف البلاغة لا بردد الفروؽ بتُ الجناس الدبية،
 .1ابػطاب الدبي فقط بينما السلوب يبحث في قوانتُ ابػطاب الدبي ومكوناتو البنيوية والوظيفية

ومن ىنا نستنتج أف العلاقة بتُ السلوبية والبلاغػة ىػي علاقػة تػرابط، فالبلاغػة ىػي نتػاج لتطػور 
 السلوبية.

ات السػػلوبية واسػػػعة وشػػاملة، بفػػػا أدى إلذ تعػػػدد ومػػن خػػػلاؿ مػػا سػػػبق يدكػػن القػػػوؿ أف الدراسػػػ
تعريفها وعلاقتها حيث تشمل العديد من المجالات في دراستها للنص، وقد استعرضنا نشأتها ومنهجها 

 من أجل معرفة جذور السلوبية وتطورىا عبر العصور.

 :اتُاىات الأسلوبية -5

ف من أسس التعبتَ الدبي وأعػدت ابعػداوؿ لقد قامت البلاغة على رأس البيا :أسلوبية التعبير -1.5
وصػػنفت الصػػور الكفيلػػة الػػتي بذعػػل الفكػػرة بؿسوسػػة باسػػتخداـ الصػػورة، ومػػن ىػػذا لا نسػػتطيع أبػػدا أف 
نعػبر عػػن فكػػرة بحتػة أو بؾػػردة، ذلػػك أف مضػػموف التعبػتَ معقػػد حيػػث يتضػػمن ثػلاث طػػرؽ مػػن الناحيػػة 

 الصوتية:

صػػة، إف بؽػػا في كلمػػة "أشػػكركم" قيمػػة إيصػػالية بحتػػة وتبلػّػغ الصػػوات ذاتهػػا مسػػتقلة عػػن أيػػة نػػبرة خا -أ
 ا﵀ادث امتنانِ؛ أي أنها ثابتة في كلمة وما دورىا في ابؼعتٌ.

إف "النبر" العفوي وغتَ ابغسي يكشف عػن الصػوؿ الاجتماعيػة وعػن ابؼيػوؿ النفسػية البيولوجيػة  -ب
 .2في الوقت ذاتو

                                                 
 .28، ص السلوبية وبرليل ابػطابنور الدين السد،  1
 .51ص  ،presses universitaires de France 100, paris, 1972 ،ر عياشيذمن السلوبية، تر:جتَو،  تَبي 2
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داث انطبػػػاع بؿػػػدد لػػػدى ا﵀ػػػادث، وإذ رأينػػػا إلذ البنػػػاء وىنػػػاؾ النػػػبر الإرادي الػػػذي يقػػػوـ علػػػى إحػػػ -ج
"بػوؿ يضػرب بيػتَ" فسػنرى أنػو لػيس لنظػاـ الكلمػات أيػة قيمػة تعبتَيػة، وذلػك لنػو لا وجػود إلا لنظػاـ 
بفكػػن واحػػد، وعنػػدما يخضػػع نظػػاـ الكلمػػات في الفرنسػػية نفسػػو لصػػالح الوظيفيػػة القاعديػػة، فإنػػو يفقػػد 

ا كػاف الػتًادؼ ىػو قاعػدة أسػلوبية التعبػتَ، وىكػذا تصػبح أسػلوبية التعبػتَ جزءا من قيمتػو التعبتَيػة، ولػذ
تػػدرس قػػيم تعبتَيػػة وانطباعيػػة بوسػػائل التعبػػتَ في وسػػط اللغػػة، وتقػػوـ ىػػذه القػػيم بوجػػود بعػػض متغػػتَات 
أسػػلوبية الػػتي تػػرتبط بوجػػود أشػػكاؿ التعبػػتَ عػػن فكػػرة واحػػدة، ويعػػود ذلػػك إلذ وجػػود بعػػض متًادفػػات 

 .1و خاصللتعبتَ عن وج

لقد اعتمد شارؿ بالر على السػلوبية التعبتَيػة وعمػل علػى تعريػف  : Charles Bali شارل باي
موضػػػوعها إذ يقػػػوؿ: "تػػػدرس السػػػلوبية تعبػػػتَ الوقػػػائع للحساسػػػية ابؼعػػػبر عنهػػػا لغػػػويا كمػػػا تػػػدرس فعػػػل 
الوقػػائع اللغويػػة علػػى ابغساسػػية" أو بدعػػتٌ آخػػر تػػدرس العاطفػػة والوقػػائع الػػتي برػػدث في الػػنص بسػػياؽ 

 دانِ وطابع حسي.وج

وتابع بالر ضمن حدود برقيقو بدقة كبتَة أنو لاحظ أف كل فكرة تتحقق في اللغة تكوف موضػع 
اعتبار إما عند ابؼتكلم وإما عند السامع، ويحػدث ابؼضػموف الوجػدانِ للغػة إذف موضػوع السػلوبية عنػد 

دراسػػات البػػتٌ اللسػػػانية  شػػارؿ بالر ىػػو دراسػػة ابغالػػػة الوجدانيػػة الػػتي تقػػوـ مػػػن ظػػروؼ تبػػدو أقػػل مػػػن
 وقيمها التعبتَية عموما.

إف أسػػػلوبية التعبػػػتَ دراسػػػة تتنػػػاوؿ القيمػػػة السػػػلوبية لدوات التعبػػػتَ مثػػػل: التلػػػونات الوجدانيػػػة، 
 .2والإرادية وابعمالية والتعليمية

أي أف "شػػارؿ بالر" كػػاف يركػػز علػػى عمليػػة التواصػػل بػػتُ ابؼرسػػل وابؼتلقػػي، وقػػد اىػػتم "بالر" في 
لوبيتو التعبتَية بالداء اللغػوي وذلػك مػن خػلاؿ تأليػف ابؼفػردات والتًاكيػب اللغويػة انطلاقػا بفػا يدليػو أس

                                                 
 .52ص  السلوبية،جتَو،  تَبي 1
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وجػػداف ابؼؤلػػف، وقػػد حصػػر أسػػلوبيتو في اللغػػة الشػػائعة الػػتي تتمثػػل في لغػػة التواصػػل اليػػومي دوف اللغػػة 
للغػػػة اليوميػػػة، ا الدبيػػػة، "ومػػػن ىنػػػا كػػػاف السػػػلوب عنػػػد بالر ىػػػو تتبػػػع السػػػمات وابػصػػػائص داخػػػل ا

؛ أي مػن فػرد إلذ فػرد وانتقػاؿ 1اكتشاؼ ابعوانب العاطفية والتأثتَية والانفعالية الػتي بسيػز أداء عػن أداء"
 من بيئة إلذ بيئة عن طريق معرفة ابعانب ابغسي والانفعالر في النص.

في دراسػػتو  وتقػوـ السػلوبية في مفهػوـ السػػلوب مػن البلاغػة القديدػة، وذلػػك مػا ركػز عليػو "بالر"
لرسػػػلوب علػػػى الكػػػلاـ أو ابغػػػديث اليػػػومي باعتبػػػاره ابػطػػػاب البسػػػيط والبعيػػػد عػػػن التعقيػػػد والػػػوعي، 
واشػػػتغل كثػػػتَا بالوصػػػف اللغػػػوي، ومػػػن ىػػػذا الصػػػدد بظيػػػت أسػػػلوبيتو بالسػػػلوبية الوصػػػفية حيػػػث تقػػػوـ 

بػػػتُ العقػػػل  بوصػػػف الوسػػػائل ابؼقدمػػػة مػػػن اللغػػػة، وبػػػذلك بقػػػد أف بالر في أسػػػلوبيتو الوصػػػفية تتمحػػػور
والعاطفػػػة مػػػن أثػػػر اللغػػػة عنػػػد ابؼتلقػػػي، حيػػػث أكػػػد سػػػلطاف العاطفػػػة يوجػػػد في العمليػػػة اللغويػػػة وأرجػػػع 
سلطاف العقػل إلذ مسػتويات ابػلفيػة قػائم علػى أف الإنسػاف ذو روح عاطفيػة، وأف اللغػة ىػي الكاشػف 

ة عػػن ابعانػػب الدبي الكػبر مػػن الإنسػػاف، وجعػل بالر أسػػلوبيتو تتسػػع في بؾػاؿ ابػطػػاب اللسػػتٍ معزولػ
ولغة العدوؿ والابكراؼ، وذلك ما جعلها تتميز بابعفاؼ بحيث لد تعطي دراسة شاملة ومتنوعة، "كما  

، 2كػاف لػػو الفضػػل في ابتكػار موضػػوع أسػػلوبيتو بوضػوح وتسػػجيل ابغػػدود الػتي أرادىػػا في واقػػع الكامػػل"
ية التعبتَيػػػة تشػػػتَ إلذ وجػػػػود ومػػػن ىػػػذا الصػػػدد نسػػػػتنتج أف كػػػل الانتقػػػادات الػػػتي وجهػػػػت إلذ السػػػلوب

 أسلوبيات أخرى تقوـ بدراستها في النص.

 :الأسلوبية البنيوية -2.5

تركز البنيوية اىتمامها منذ البدء على "البنية ابؼاثلة" في الرسػالة الػتي تقػوـ بتمييػز قضػية السػلوبية 
ب بهػا بغيػة إحػداث ابؼصممة على أنها جدوؿ من الدوات ابؼفتًضػة ضػمن اللغػة، والػتي يتصػرؼ الكاتػ

آثار بؾػػددة كمػػا تُ برقيقهػػا فعػػلا، فػػػ"بالر" كػػاف يعػػي ىػػذا الوضػػع جيػػدا عنػػدما ميػػز أسػػلوبيتو لدراسػػة 

                                                 
 .31، ص 1993، 1عارؼ، مصر، طمعاصرة وتراث، دار ابؼ -رجاء عيد، البحث السلوبي 1
 .37، ص 1990ر عياشي، مقالات في السلوبية، ابراد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، ذمن 2
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السػػلوب، وكػػاف بالر يخلػػط بػػتُ مسػػتوى الػػنص ومسػػتوى اللغػػة ويهػػتم غالبػػا بالػػنص بظػػات تنتسػػب في 
زمنػة الفرنسػية الخػرى قػيم حقيقتها إلذ النظاـ، ومػن ىنػا نسػتنتج أف نسػق التعػارض "للحاضػر" مػع ال

بذعلػػو قابػػل للتعبػػتَ عػػن ابؼاضػػي، ونسػػتنتج مػػن ىػػذا أف ىنػػاؾ مسػػتويتُ للتحليػػل وأف "ابغاضػػر" )ضػػمن 
، ونتطػػػػػػرؽ إلذ الوظيفػػػػػػة الشػػػػػػعرية وبنيػػػػػػة رسػػػػػػالة 1النسػػػػػػق( و"ابؼاضػػػػػػي" و"ابؼسػػػػػػتقبل" و"كلػػػػػػي الػػػػػػزمن"

سالة وكينونتهػا، كمػا يدكػن في "جاكبسوف" التي ساهُت أيضا في بناء النص، حيث ما يديزىا ىدؼ الر 
التًكيز عليها لصابغها ابػاص، فباتباع أي معيػار لسػانِ تعػرؼ الوظيفػة الشػعرية ومػا ىػو العنصػر الػذي 
يعػػػد حضػػػوره ضػػػروريا في كػػػل عمػػػل شػػػعري؟ "فجاكبسػػػوف" قػػػدـ بهػػػذا ابػصػػػوص دراسػػػات رائعػػػة كػػػاف 

حيػث كػاف ابؼػنهج يقتضػي بتسػجيل  أكثرىا شهرة في فرنسا برليلو لقصػيدة "القطػط" لػػ"شارؿ بػودليز"،
 .2التطابقات في القصيدة بتُ الصيغة والنحو وابؼعتٌ والوزف إلذ آخره

من بتُ نظريات جاكبسوف ومنهجو التحليلي النصػي فػتح البػاب أمػاـ أعمػاؿ  :نظرية الأزواج -3.5
 Linguistic structures poetryعديدة وكاف أشهرىا 

رات الػػػػتي تسػػػتطيع أف برتػػػل ابؼواضػػػػع نفسػػػها في السلسػػػػلة وتكػػػوف تعػػػادلات ابؼوضػػػػع بػػػتُ الإشػػػا
الكلاميػػة، وبػػتُ التعػػادلات ذات الطبيعػػة ابؼنتميػػة إلذ نػػوعتُ: نمػػوذج الإشػػارات ذات السػػمات الصػػوتية 

 ونموذج الإشارات ذات السمات الدلالية ابؼشتًكة.

حيث أف التحليل البنيػوي  (:Michel Riva taire م ولية الدعايير الأسلوبية )ميشال ريفاتير
الة كما يعلمو جاكبسوف ويدارسو يبتُ أف كل نص يشػكل بنيػة فريػدة يأخػذ منهػا آثاره ابػاصػة بػو للرس

بدعػػػزؿ عػػػن أي نػػػص آخػػػر، ولد يتػػػواف بعػػػض السػػػلوبتُ لاسػػػيما )ر.ؿ وانيػػػو( أف يسػػػتنتج مػػػن خاصػػػية 
السػػلوب ىػػذه بأنػػو لػػيس بشػػة أسػػلوبية بفكنػػة، ونسػػتطيع أف نتصػػور نقػػدا بقػػدر كػػل أسػػلوب، ولكننػػا لا 
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سػػػػتطيع تصػػػػور دراسػػػػة علميػػػػة ونموذجيػػػػة وتصػػػػنيفية إلذ جانػػػػب دراسػػػػة لقػػػػوانتُ الوقػػػػائع الفرديػػػػة وغػػػػتَ ن
 .1القياسية فيما بينها

إف "ميشػػاؿ ريفػػاتتَ" مػػن بػػتُ أولئػػك الػػذين دفعػػوا النظريػػة وابػصػػاـ مػػن حوبؽػػا بعيػػدا وذلػػك عػػبر 
إلذ الكاتػػػػب يعتػػػػبر  سلسػػػػلة مػػػػن ابؼقػػػػالات خصصػػػػها لتحليػػػػل معػػػػايتَ السػػػػلوبية، فالسػػػػلوب بالنسػػػػبة

خصوصػػية مػػن خصوصػػيات الرسػػالة ولػػيس بشػػة أسػػلوب إلا في الػػنص، وىػػذا مػػا يوافػػق عليػػو إراديا كػػل 
واحػد منػا، والسػلوب أثػر ينػتج عػن شػكل الرسػالة لنػو يقػوـ علػى سلسػلة مضػاعفة مػن الطػرؽ وينشػأ 

 .2بعضها عن توافق الإشارات كما ينشأ بعضها الآخر عن تضادىا

ومػػن ىػػذا الصػػدد نػػرى السػػلوبية كػػبرى وصػػغرى وأسػػلوبية لسػػانية بحتػػة،  :ة التكوينيــةالأســلوبي -4.5
وأسلوبية النقد الدبي وكػل ىػذه السػلوبيات يكمػل بعضػها بعضػا مػا دامػت مسػتقلة أو إذا اختلطػت، 
وبصػػورة عامػػة حػػددت السػػانيات ابؼثاليػػة بؼدرسػػة فوسػػلر مهمػػة دراسػػة وقػػائع كػػلاـ ونقػػد الكتػػب ضػػمن 

 لي.سياقها الك

ليو سبيتزر أوؿ من صمم بتػأثتَ مباشػر مػن ل:  Leo Spitzer  الية لليو سبيتزرالدسلوبية الأ -
"كػػػارؿ فوسػػػلر" نقػػػدا مبنيػػػا علػػػى السػػػمات السػػػلوبية للعمػػػل، فسػػػبيتزر نفػػػذ نشػػػاطو في ميػػػادين عػػػدة 
وخاصة في علم الدلالة، ولكنو معروؼ أكثر كداعية إلذ نظرية أصيلة في السلوبية، ولقد قامػت حػوؿ 

وبية الدبية ابؼثاليػة الػتي حػددىا سػبيتزر مدرسػة حقيقيػة وأثارت باسػم "السػلوبية ابعديػدة"، ومػن السل
ىػػذا ركػػز سػػبيتزر في مػػنهج دراسػػتو التحليليػػة علػػى ثلػػث ابؼثػػتَات الػػتي يقػػوـ عليهػػا الكاتػػب بإرسػػابؽا إلذ 

أف يبػدع ويخػػرج القػارئ عػن طريػق الػنص ومػػدى تأثػتَه فيهػا وانعكاسػها علػى نفسػػيتو، إذ علػى الكاتػب 
 .3مكبوتاتو الداخلية ويفجر طاقتو الإبداعية بفا يؤدي إلذ إنتاج تركيبات لغوية
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و"السػػلوبية النقديػػة" بؽػػا عػػددا كبػػتَا مػػن البحػػوث والدراسػػات خاصػػة في الػػولايات ابؼتحػػدة ومػػن 
و" بػػػػػتُ ابؼػػػػػوجهتُ بؽػػػػػذه المجموعػػػػػة يجػػػػػب أف نعطػػػػػي مكػػػػػانا بارزا لػػػػػػ"داماسو ألونسػػػػػو" و"أمػػػػػادو ألونسػػػػػ

و"سبويري" و"ىاتزفلد"، فالتحليل السلوبي يرتكز على نموذج يديز ستة أنواع من القواعد، ويعود ذلك 
 إلذ الناحية الوجدانية وابػيالية والذكاء الإنسانِ.

ونظػػرة "سػػبيتزر" خصػػبة جػػدا وقػػد بعثػػت ابعػػرأة في النقػػد ابعػػامعي بكسػػر ابغػػزاـ الوضػػعي الػػذي 
 :"لانوف" وىو يذكر  وضعو "تتُ" و

 على النقد أف يكوف داخليا ويسكن في مركز العمل وليس حولو. -أ

 وأف مبدأ العمل يقوـ في ذىن الكاتب وليس في الظروؼ ابؼادية. -ب

 .1أف اللغة انعكاس لشخصية الكاتب وتبقى غتَ منفصلة عن كل أدوات التعبتَ -ج

تنطلق من البيئة التي يعيش وعلى أساس ىذا تعتبر السلوبية التكوينية ىي أسلوبية الفرد، حيث 
 فيها لتقوـ بدراسة ابؼثتَات والعناصر التي أنتجها ويستعملها الناقد أو الكاتب في كتابة نصو.

فضػػمن البػػتٌ الػػتي برػػدد وظيفػػة الشػػكل أف للغػػة نظػػاـ؛ أي بؾموعػػة مػػن  :الأســلوبية الوظيفيــة -5.5
نيػة الوظيفيػة نشػأ نقػد لرسػلوبية التقليديػة، الإشارات تأتي من العلاقات ابؼتبادلة، ومن ىذا التعريف للب

وكما أف البلاغة دراسة للغة منظورة من خػلاؿ وظيفتهػا، والصػور أشػكاؿ مصػممة تهػدؼ إلذ إحػداث 
التأثتَ وإثارة الإعجاب والتلوين، ومن ىنا قدـ "بولػدىتَ" نمػط سػبق لػو أف ميػز ثػلاث وظػائف انطلاقػا 

)أنػػت( ومفهػػومي )ىػػو(، وىنػػاؾ أيضػػا التًميػػز ويكػػوف  مػػن شخصػػيات ثػػلاث: تعبػػتَي )أنا(، انطبػػاعي
 وفق ابؼخطط التالر:
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 مرجعية

 ابؼتلقي  انفعالية                                                           

 إنتباىية                                          

 لغة إنعكاسية                                      

وىكذا نرى أف الوظيفة الانفعالية ابؼتحورة على ابؼػتكلم تهػدؼ إلذ إقامػة تعبػتَ مباشػر بؼوقفػو إزاء 
 .1من يوجو إليو الكلاـ وىي بسيل إلذ إعطاء انطباع حقيقي أو مصطنع

 وتنقسم الوظيفة إلذ أشكاؿ منها: وظيفة:أشكال و  -

حيػػث ركػػزت اللسػػانيات انتباىهػػا علػػى فئػػة مػػن الإشػػارات الػػتي لا برتػػوي علػػى  لية:الــروابا الوصــ -أ
مضػػػموف مرجعػػػي مباشػػػر، ولكنهػػػا تشػػػتَ إلذ الشػػػيء أو إلذ الشػػػخص ابؼعػػػتٍ بحسػػػب مكانػػػو في عمليػػػة 
الإيصػػاؿ، لػػذا بظاىػػا "جيسبرسػػن" )تغػػتَات السػػاعة( وبظاىػػا "بنفينسػػت" )ابؼؤشػػرات(، والكثػػر بداىػػة 

لضػمائر الشخصػية الثلاثػة، إنهػا بسيػز الشػخاص موضػوع ابػطػاب بدوجػب أدوارىػم من كل ىذا، فهي ا
ضمن الإيصاؿ الذي يتكلم والذي نوجو إليو الكلاـ والذي نتكلم عنػو، وىػي تضػطلع بػدور راجػح في 

 .2الإيصاؿ الدبي

ىػػذا التمييػػز يعتمػػد علػػى طبيعػػة الإيصػػاؿ ووظيفتػػو وىػػو يتطلػػب  باشــر:الدالأســلوب الحــر غــير  -ب
جػود مػتكلم وبؿػػادث وملفػوظ يحتػػوي علػى مسػػند إليػو يسػػتطيع أف ابؼػتكلم )أنا( ويحتػػوي علػى بؿػػادث و 

)أنػػػت( أو يحتػػػوي علػػػى شػػػخص ثالػػػث )ىػػػو(، وتشػػػكل السػػػاليب الثلاثػػػة "رابػػػط صػػػلة" يسػػػمح بنقػػػل 
 مستوى السرد وذلك بالعبور من زمن الراوي وصوتو إلذ زمن الشخصية موضوع السرد وصوتو.

                                                 
 .99 ص -98ص  ،، السلوبيةبيتَ جتَو 1
 .104 -102، ص ابؼرجع نفسو 2

 شعرية
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حيػػػػث تقػػػػوـ علػػػى نمػػػػوذجتُ مػػػػن ابؼشػػػتًكات الشػػػػفوية بساثػػػػل ابؼصػػػػطلحات  والكنايــــة:الســـتعارة  -ج
بالنسػػبة إلذ الاسػػتعارة وبذاورىػػا بالنسػػبة إلذ الكنايػػة، حيػػث أف تفسػػتَ الحػػلاـ والسػػاطتَ والتمػػائم في 
التحلػػيلات النفسػػية ابؼعقػػدة يسػػمح اليػػوـ بفهػػم الهُيػػة الكامنػػة للخيػػاؿ الكنػػائي، فػػإف التشػػعب الدبي 

لذي يصػفو لنػا يعتمػد علػى الاسػتعارات ولكػن إذا نظػرنا عػن كثػب سػنلاحظ أف التحليػل الػذي يجريػو ا
لنػػػا يقػػػوـ علػػػى إظهػػػار الآليػػػات ابػفيػػػة، وذلػػػك لكػػػي يػػػتم العثػػػور علػػػى قاعػػػدة النمػػػاذج ابؼثاليػػػة الكنائيػػػة 

 .1وىكذا نرى أنو خلف كل استعارة شعرية كبرى بشة كناية بدائية خفية

السلوب من صنع اللغة وقد اشتق مػن الكلمػة اللاتينيػة الػتي كانػت تسػتخدـ ومن ىنا ندرؾ أف 
 على اللواح ابؼصفحة.

يعتٍ أف اللاتينيوف كانوا يستخدموف السلوب ويسػتعملونو في المجػاز الػدلالر سػواء في الكتابػة أو 
 في ابغفر.

 

 

                                                 
 .106 ص-105ص  ،، السلوبيةبيتَ جتَو 1
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 :الدستوى الصوتي -1

ي -1.1 بحػػػور منهػػػا: البسػػػيط والطويػػػل  بشانيػػػةفي ديوانهػػػا لقػػػد اسػػػتخدمت ابػنسػػػاء : الإيقـــاع الخـــارُ
والوافر وابؼتقارب والكامل والسريع والرمل وابػفيف، واستغنت عن سبعة بحػور منهػا: ابؼضػارع وابؼتػدارؾ 
وابؼقتضب والمجتث والرجز وابؼديد وابؽزج، كما أنهػا اعتمػدت أكثػر علػى البحػر الطويػل في البيػات الػتي 

ويدثػػل ابؼرتبػػة الولذ مػػن بػػتُ البحػػور الخػػرى،  مئػػة و بطسػػة عشػػر بيتػػانظمتهػػا، حيػػث يبلػػغ عػػدد أبياتػػو 
حيػػث أف البحػػر الطويػػل في أشػػعار العػػرب مطػػرد كمػػا أف الشػػاعرة تنتمػػي إلذ العصػػر ابعػػاىلي، حيػػث 
عاصػػرت ابعػػاىليوف أصػػحاب ابؼعلقػػات، كمػػا ذكػػر "علػػي جنػػدي" أف البحػػر الطويػػل القػػدـ ابؼعلػّػى بػػتُ 

 فإ؛ أي 1ا يقػػرب ثلػػث الشػػعر العػػربي القػػديم علػػى ىػػذا الػػوزفالبحػػور في كثػػرة الػػنظم فيػػو، فقػػد جػػاء مػػ
تفعيلات البحر الطويل كثتَة تقوـ من خلابؽا الشاعرة بإبراز اللد وابغزف وابغسرة بخػلاؼ مػا أهُلتػو مػن 
بحور أخرى، كما جاء "شػكري عيػاد" يشػتَ في كتابػو )موسػيقى الشػعر العػربي( إلذ أف أربعػة أوزاف قيػل 

 .2عة أبطاس من الشعر منها "الطويل والوافر والبسيط"فيها أكثر من أرب

وبظػػي بالبحػػر الػػوافر لػػوفرة أجزائػػو والبسػػيط لانبسػػاطو عػػن مػػدى الطويػػل، والطويػػل لإطالػػة عػػدد 
أجزائو، ويرى بعض الدارسػتُ أف سػبب اختيػار الشػاعر لبحػر واحػد ىػو الػذي يحسػو ويعيشػو الشػاعر، 

يقاع الذي يدثل حركة النفس وحالاتها، ومناسبة الإيقاع لقدر وىذا راجع إلذ الارتباط بتُ ابؼوضوع والإ
الشاعر التي بزتلج في شعور الشاعر لدى تصػديو لبنػاء قصػيدتو، فتػأثتَ الإيقػاع ابؼوسػيقي للشػعر الػذي 

، مػػا تػؤثر في إدراكنػا وترتفػػع 3تػنهض بػو اللغػػة وحػدىا في التػأثتَ علػػى القػارئ، فكػل نغمػػة في بذربػة فنيػة
اطفيػػة في قلوبنػا سػػالكة نفػػس الطريػق الػػذي صػػدرت خلالػو عػػن الشػػاعر، وابؼقصػػود أف  معهػا نغمػػات ع

                                                 
، نقػػػلا عػػػن: رشػػػيد شػػػعلاؿ، البنيػػػة الإيقاعيػػػة في شػػػعر أبي بسػػػاـ، عػػػالد الكتػػػب 102علػػػي جنػػػدي، الشػػػعراء وإنشػػػاء الشػػػعر، ص  1

 .29، ص 2011ابغديث، الردف، 
، ص 1993ديواف ابؼطبوعات ابعامعيػة، ي، تَ صالبو  لبردة رابح بوحوش، البنية اللغوية :اد، موسيقى الشعر، نقلا عنيكري عش 2

24. 
 .64، ص 2005، بـطوطة جامعة باتنة، دولة يات أبي فراس ابغمدانِ، أطروحة دكتوراهلرومبػضر بلختَ، البنية اللغوية  3
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كل نغمة موسيقية في الشعر ترفػع ابؼسػتوى العػاطفي في القلػب، وعلػى أسػاس ىػذا سػوؼ نقػدـ بعػض 
 نماذج عن البحور.

 البحر الطويل في رثاء أخيها: أول:

 1ل بَكيءٍ وَل نَزرِ  حَ يثٍ  عٍ بِدَم        أَعَينَََّ ىَلّا تبَكِيانِ عَلى صَخرِ 
 2عَلى ذي النَدى وَالجودِ وَالسَيِّدِ الغَِرِ         وَتَستَفرغِانِ الدَمعَ أَو تَذريِنوِِ  

 البسيط في رثاء صخر:

سٍ في ضَِيِر القَلْبِ خَزَ         ي على صَخْرٍ لأشْجانِ  عَنِ بَكيَ  ُِ  3انِ وىا

 4زانِ حْ أَ مٍ و قَ ى سَ لَ بيبِ عَ ذكرُ الحَ          ى صخرٍ َهيّجنَرتُ ندَ  ذكَ اِ  

ومػػن خػػلاؿ ىػػذه النمػػاذج نسػػتنتج أف الشػػاعرة ابػنسػػاء اسػػتعملت البحػػر الطويػػل والبسػػيط مػػن 
أجػػل رثاء أخيهػػا صػػخر ومػػا يناسػػب ظروفهػػا، وكػػل ىػػذه الوزاف تسػػهم مػػن خلابؽػػا الشػػاعرة في تفريػػغ 

حػػروؼ الػػروي الػػذي كػػاف يتػػداوؿ في العصػػر أحزانهػػا وهُومهػػا، كمػػا لاحظنػػا أف الشػػاعرة قػػد اسػػتعملت 
ابعاىلي كالراء )ر( والنوف )ف(، ومن جانب آخر يرى بعض الدارستُ أف ىػذه ابغػروؼ )ر، ف( كثػتَة 
الدوراف في اللساف العربي، وذلك كاف العرب القدماء إذا اعتًضتهم كلمة بزلو عن ىذه ابغروؼ شكوا 

ىػي الػتي تسػاىم في بنػاء القصػيدة، بقػد أف الػوزف ىػو السػاس ؛ وابؼعػتٌ أف الوزاف والقافيػة 5في عربيتها
الصيل الذي تقوـ عليو القصيدة وقد نبو النقاد القدامى إلذ ما للوزف من إيقاع يطرب، وما مػن شػك 

                                                 
 .127، ص 1978بتَوت للطباعة والنشر، سويلم، دار ديواف ابػنساء، برقيق: أنور أبو  1
 .128ص تح: أبو سويلم، ديواف ابػنساء،  2
 .411ص  تح: أبو سويلم،ديواف ابػنساء،  3
 .412 صتح: أبو سويلم، ديواف ابػنساء،  4
وى للدراسػػات والنشػػر ، دار نينػػمػػع ديوانػػو حاؾ الشػػعريةضػػة أسػػلوبية في مدونػػة ابغسػػتُ بػػن المقاربػػ -علػػي عمػػراف، شػػعرية اللغػػة 5

 .176، ص 2010 سوريا، والتوزيع،
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، وذلػك أف عنػد وجػود 1في أف توالذ التفعيلات العروضية بشػكل مطػرد منسػجم في فػتًات زمنيػة بؿػددة
 ومنتظم في النص الشعري.الوزف بقد الإيقاع منسجم 

ومػػن ىنػػا نسػػتنتج أف ابػنسػػاء مػػن أكػػبر الشػػعراء ابؼهتمػػوف بفػػنهم ولغػػتهم، لنهػػا قامػػت باختيػػار 
البحػػور الػػتي تقػػوـ بواسػػطتها تفريػػغ عاطفتهػػا ومشػػاعرىا علػػى أنهػػا اختػػارت الاختيػػار الصػػحيح بغػػروؼ 

 في قصائدىا. الروي الذي يدتاز ويعطي للقصيدة إيقاعا موسيقيا ومعتٌ دلالر بصيل

عنػػد القػػدامى ىػػي "آخػػر حػػرؼ في البيػػت إلذ آخػػر سػػاكن يليػػو مػػع حركػػة ابغػػرؼ : القاَيــة -1.1.1
"، وذلػػػك أنهػػػا تأتي في آخػػػر 2الػػػذي قبػػػل السػػػاكن، وقػػػاؿ الخفػػػش: ىػػػي آخػػػر كلمػػػة في البيػػػت البصػػػع

ية البحتػػة ىػػي البيػػت الشػػعري، والقافيػػة في الشػػعر العػػربي تنقسػػم إلذ صػػوتية بحتػػة وصػػرفية بحتػػة، فالصػػوت
التي يكوف فيها مقطع القافية جزءا من أصل الكلمة، وأما الصرفية البحتة فنجد أف كػل الصػوات الػتي 
يرتكػػب منهػػا ابؼقطػػع تكػػوّف بؾموعػػة وحػػدة صػػرفية ذات دلالػػة وىػػي لاحقػػة تلحػػق آخػػر الاسػػم، وتػػدؿ 

ؤكػػد لنػػا أف القافيػػة بؽػػا ، وىػػذا مػػا ي3علػػى ابؼفػػرد الغائػػب ابؼؤنػػث ومػػن ا فهػػي وحػػدة صػػرفية ذات دلالػػة
أقسػػػاـ في الشػػػعر العػػػربي وبهػػػا ينػػػتظم البيػػػت الشػػػعري، وعلػػػى أسػػػاس ىػػػذا يدكػػػن لي كاتػػػب أف يقػػػوـ 
باختيار البحور من أجػل بفارسػة إيقاعػو الصػوتي الػذي يػزد فيػو رونقػا وبصػالا، فبهػذه التقسػيمات يصػح 

ما شهدناه عند الشاعرة ابػنسػاء  لكل كاتب الاختيار من أجل إيصاؿ فكرتو وتأثتَه في القارئ، وىذا
في اختيارىػػػا للبحػػػور والقػػػوافي، فالشػػػعراء القػػػدامى ومعهػػػم ابػنسػػػاء كػػػانوا يػػػدركوف بحسػػػهم الطبيعػػػي كػػػل 
الإيقاعات "حتى أصبحت جزءا من نظامهم وسياقتهم النظمية، وىكػذا صػار كلامهػم إيقاعػا فطػريا لا 

عر مػن اختيػار بحػوره مػن أجػل بفارسػة ابؼوسػيقا وابؼقصود من ذلك أف القافية تساعد الشا 4تكلف فيو"
 التي يريدىا، وتنقسم القافية إلذ نوعاف:

                                                 
 .62أبي فراس، ص لروميات ، نقلا عن: بػضر بلختَ، البنية اللغوية 15ابن طباطبا، عيار الشعر، ص  1
 .116ابػطيب التبريزي، كتاب الكافي في العروض والقوافي، شرح وتعليق: محمد قاسم، ابؼكتبة العصرية، بتَوت، لبناف، ص  2
 .68أبي فراس، ابؼرجع السابق، ص لروميات قلا عن: بػضر بلختَ، البنية اللغوية ن 3
 .77، ص 2004، 1صائل رشدي شديد، عناصر برقيق الدلالة في العربية، دار الىلية للنشر، الردف، ط 4
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 ويكوف فيها الروي متحركا لقوؿ الشاعرة: الدطلقة: -أ

 1وَإِنَّ صَخراً إِذا نَشتو لنََحّارُ         صَخراً لَواليِنا وَسَيِّدُنا وَإِنَّ 
 لراء، ا ىناؾ قسم أخرى وىي:وىنا نرى أف حرؼ الروي متحرؾ في النوف وآخره ا

 ويكوف فيها الروي ساكنا لقوؿ الشاعرة:الدقيدة:  -ب

ُُ  ي  2ولْ وَاِبكي عَلى صَخرٍ بِدَمعٍ هَُ          الس جُولْ  ي بِالدُموعِ ودِ عَنِ 
حيػػث نػػرى أف حػػرؼ الػػروي في ىػػذه القافيػػة سػػاكنة ويكمػػن ذلػػك في حػػرؼ "لْا"، ومػػن خػػلاؿ 

ىػي ركػن مػن أركػاف القصػيدة والػتي تسػاىم في بنػاء القصػيدة وبهػا بزلػق الإيقػاع ذلك نستنتج أف القافية 
 ابؼوسيقي ابعميل.

يعتػػبر الػػوزف الإطػػار العػػاـ للموسػػيقى ابػارجيػػة للقصػػيدة، كمػػا أف الػػوزف يػػدؿ علػػى : الــوزن -2.1.1
ا إلذ اللفػػظ الػػداؿ علػػى ابؼعػػتٌ، فػػابؼعتٌ والػػوزف عناصػػر تتحػػد مػػع بعضػػها  فيحػػدث مػػن ائتلافهػػا بعضػػه

، وفي ىذا الصدد قد تكلمت الشاعرة في قصيدتها علػى البحػر البسػيط الػذي 3بعض معانِ يتكلم فيها
 يعتبر أحد البحور ابػليلية الكثر شيوعا في العصر ابعاىلي...إلخ.

ونػػػذىب لنػػػرى أف القػػػدماء في الوزاف لرغػػػراض الشػػػعرية، والػػػوزف الػػػذي يػػػواءـ ىػػػذا الغػػػرض قػػػد 
نصػل إلذ مػا قالػو حػازـ القرطػاجتٍ: "وبؼػا كانػت أغػراض الشػعر شػتى فكػاف يصلح لغرض آخر، حيػث 

منهػػػػػػا مػػػػػػا يقصػػػػػػد بػػػػػػو ابعػػػػػػد والرزانػػػػػػة ومػػػػػػا يقصػػػػػػد بػػػػػػو ابؽػػػػػػزؿ والرشػػػػػػاقة ومنهػػػػػػا مػػػػػػا يقصػػػػػػد بػػػػػػو البهػػػػػػاء 
 .4والتفخيم...وجب أف براكى تلك ابؼقاصد بدا يناسبها من الوزاف ويخيلها للنفوس"

                                                 
 .385أبو سويلم، ص تح: ديواف ابػنساء،  1
 .158، ص 2012، 1والنشر، بتَوت، لبناف، ط للطباعةديواف ابػنساء، شرح: ىيثم بصعة ىلاؿ، دار ابؼعارؼ  2
 .30، ص 1999، 14، ابعزائر، ع دبالك بن الريب، بؾلة اللغة والم يائية نور الدين السد، ابؼكونات الشعرية في 3
 .260، ص 1966حازـ القرطاجتٍ، مناىج البلغاء وسراج الدباء، تح: محمد ابغبيب بن خوجة، تونس دط،  4
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الزمػػػػاف كػػػػانوا فئػػػػة مػػػػن الشػػػػعراء يسػػػػتعملونها للتفخػػػػيم  وابؼقصػػػػود مػػػػن ذلػػػػك أف الوزاف في قػػػػديم
والتعريض وفئة أخرى يسػتعملونها للاسػتهزاء والرشػاقة، وأمػا ا﵀ػدثوف فقػد انقسػموا إلذ قسػمتُ في ىػذه 
القضية قسم ينكر صلاحية وزف ما لغرض دوف غتَه، والطرؼ الآخر يػؤمن إلذ حػد مػا بوجػود مناسػبة 

"يوسػػف حسػػتُ بكػػار" الػػذي يقػػوؿ: "غػػتَ أف مػػا يشػػاع الآف مػػن  بػػتُ الوزاف والغػػراض، حيػػث يػػرى
آراء عػػن صػػلاحية وزف مػػا بؼوضػػوع مػػا لػػيس أكثػػر مػػن اسػػتنتاجات جػػاءت بعػػد دراسػػة الشػػعر واسػػتقراء 

، وذلػك راجػع إلذ اخػتلاؼ الآراء في 1موضوعاتو وأوزانو إلذ حد ما، ىي إذف نتائج لا قواعػد وأسػس"
عرية، وىنػػػاؾ مػػػن يػػػؤمن بأف الػػػوزف يناسػػػب موضػػػوع القصػػػيدة مػػػنهم تصػػػرفهم بالوزاف في القصػػػيدة الشػػػ

"أبضػػد الشػػايب": "إف علػػى دارس السػػلوب أف يتوجػػو بالدراسػػة والتحليػػل إلذ ىػػذا العنصػػر ابؼوسػػيقي 
الظاىر، وهُا الوزف والقافية لػتَى ىػل وفػق الشػاعر في اختيػار ىػذا البحػر أو ذاؾ لقصػيدتو؟ وىػل وافػق 

، وىنا نرى أف أبضد الشايب يومي ويوجو رسالة إلذ السػلوب 2و القصيدة؟"البحر الغرض الذي احتوت
 لقيامو بدراسة وبرليل الوزف والقافية.

ولقػػد جػػاءت الشػػاعرة "ابػنسػػاء" بالبحػػر البسػػيط الػػذي يعتػػبر أحػػد البحػػور ابػليليػػة السػػتة عشػػر 
 وينطلق من: مستفعلن، فاعلن، مستفعلن، فاعلن.

وللبسػػيط سػػت صػػور وقػػد جػػاءت في  3نبسػػط عػػن ابؼػػدى الطويػػل"وبظػػاه ابػليػػل بسػػيطا "لنػػو ا
 القصيدة في صوره: العروض بـبوف و الضرب مقطوع:

 تقوؿ الشاعرة:    

تْ         مْ بالعنِ عوَّارُ أبعينكِ  قذىً   .4 خلتْ منْ أىلهَا الدَّارُ  ذْ إأمْ ذرََّ

                                                 
 .164 -163، ص 1982، 2 بكار، بناء القصيدة في النقد العربي القديم، دار الندلس، لبناف، طيوسف حستُ 1
 .12، ص 1966، 6، مكتبة النهضة ابؼصرية، دب، طسلوبأبضد الشايب، ال 2
، 1وت، دط، ج، دار الكتػب العلميػة، بػتَ عطػا ابن رشيق القتَوانِ، العمدة في بؿاسن الشعر وآدابػو، تػح: محمد عبػد القػادر أبضػد 3
 .143، ص 2،2001ج
 .45ص  ،2004، 2ابػنساء، دار ابؼعرفة، لبناف، ط طماس، ابضدو  4



 التركيبي الدليالدستوى الصوتي والدستوى                                            الفصل ال ا  
 

28 

 

 الكتابة العروضية:

 ور اخلتْ منْ أىلها د ذإفت رَ ـ ذرْ أو        ار وَ ـ بلعتُ عوْ أبعينك  فقذ

            //0 //0/ //0 /0/0/ /0/0/0     /0 /0//0 /0 //0 /0 /0//0 /0/0 

 فاعلن     فعلن  مستفعلن  فػَعْلُنْ       مستفعلن    فاعلن   مستفعلن   فعْلُنْ تم            

 زهُ باللهيلِ مرهارُ وَلاَ يجاو         لُوهُ خُلْعَتَوُ أس لا يَدنَْعُ القَوَْـ إفْ 

 الكتابة العروضية:

 وارُ رَ مرْ  يلبال وولا يجاوزى    و       لوه خلْعتهأس لا يدنع لقوـ إفْ   

               /0 /0 //0 /0/ /0 /0/0/ /0 ///0    //0 //0 ///0 /0/0/ /0/0/0 

 فعلن   مستفعلن  فعْلُنْ  مستفعلن     فاعلن   مستفعلن   فعلن     متفاعلن                  

ومن ىذا الصػدد فقػد وصػلنا إلذ البحػر الػذي تنتمػي إليػو الشػاعرة ونلاحػظ علػى ديػواف ابػنسػاء 
أف الكثػػتَ مػػن شػػعرىا جػػاء علػػى البحػػر البسػػيط، وكػػل ىػػذا يػػدؿ علػػى ابغالػػة البائسػػة الػػتي تنتمػػي إليهػػا 

 الشاعرة.

 لذي يدسها لقوبؽا:ونذىب إلذ قراءة بعض البيات لنلمس البهجة وابغماس ا

رّارُ        حََاّلُ ألويِةٍَ ىَبّاطُ أودِيةٍَ  َُ  شَهّادُ أنْدِيةٍَ للجَيشِ 

بّارُ        نََّارُ راغِيَةٍ مِلجاءُ طاغِيَةٍ  َُ  ََكّاكُ عانيَِةٍ للِعَظمِ 

وكل ىذه البيات التي جاءت بها ابؼرثية ابػنساء تصنع للقارئ الراحة والبهجة مػن خػلاؿ قراءتػو 
 بؽا والاستمتاع بها.
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 :الزحاَات -3.1.1

والزحػػػاؼ ىػػػو تغيػػػتَ يلحػػػق ثػػػوانِ السػػػباب ويقػػػوـ علػػػى صػػػنفتُ: إمػػػا مسػػػتكره قبػػػيح أو حسػػػن 
مستحب، إلا أف "ابػليل" كاف "يستحسنو في الشعر إذا قاؿ منو البيت أو البيتاف، فإذا تػوالذ وكثػر في 

يعتبرونػػػو مسػػػتكره قبػػػيح، ولػػػو نظػػػرنا إلذ  ؛ أي أف ىنػػػاؾ شػػػعراء يستحسػػػنونو وآخػػػرين1القصػػػيدة بظػػػح"
ا﵀دثتُ لوجدناىم نظروا إلذ الزحاؼ نظرة بـتلفة عن نظرة القدامى، ويرى "حستُ بكػار" خاصػة أنهػا  
كانػػػت تػػػرد طبيعيػػػة لا يػػػد لكثػػػر الشػػػعراء فيهػػػا، ومػػػن ىػػػذا ابؼنظػػػار يدكػػػن أف نعػػػد الزحػػػاؼ تنويعػػػا في 

الػتي تػتًدد في إطػار الػوزف الواحػد مػن أوؿ القصػيدة  موسيقى القصيدة يخفف من سطوة النغمػات ذاتهػا
 ، فحتُ نقوـ بإظهار بعض:2إلذ آخرىا

  ونذكر: زحاَات البحر البسيا في القصيدة:

: ابػػػػو: وىػػػو حػػػذؼ الثػػػانِ السػػػاكن فيبقػػػى )مػػػتفعلن( فينتقػػػل في التقطيػػػع إلذ 3يجػػػوز في مسػػػتفعلن -
 )مفاعلُنْ(

 علن فينقل في التقطيع إلذ )مفْتعلُنْ(.الطي: وىو حذؼ الرابع الساكن فيبقى مست

 ابػبل: وىو حذؼ الثانِ الساكن مع الرابع الساكن فيبقى متعلن فينقل إلذ )فعِلتْن(.

 : ابػو: حذؼ ألفو فيبقى )فعلُنْ(.4ويجوز في فاعلن -

 104وعلػػى أسػػاس ىػػذا نقػػوـ بتبيػػتُ بعػػض التفعػػيلات ابؼخبونػػة في القصػػيدة، وقػػد مػػس ابػػػو 
 تفعيلة في )متفعلن(. 36ا تفعيلة منه

 ونقوـ بأخذ مثاؿ على زحاؼ ابػو في )مستفعلن( لقوؿ الشاعرة:
                                                 

 .185، ص 1978، 3بن جعفر، نقد الشعر، تح: كماؿ مصطفى، مكتبة ابػابقي، القاىرة، طاقدامة  1
 .172، ص 1982، 2طحستُ بكار، بناء القصيدة في النقد العربي القديم، دار الندلس، لبناف،  2
 .78، ص 1989، 2دار القلم، الكويت، ط تح: أبضد فوزي ابؽيب، ، كتاب العروض،فتح عثماف ابن جتٌالأبي  3
 .78ابؼصدر نفسو، ص  4
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 بؽا عليو....إلخ" –ودونهو  –كأنن عيتٍ   -"قذى بعينك 

//0//0       //0//0       //0//0  //0//0 

 تفعيلة في )فعلن( لقوؿ الشاعرة: 68ونذىب إلذ أخذ مثل آخر في 

 عمرت ....إلخ" –خناس فما  –وبؽت  –"يسيل على 

//0 ///0    ///0      ///0        ///0 

، فهػو بـبػوف أي بؿضػوف، وقػد 1وابػو في اللغة من )خَوََ( ومنو ابػبنة أي ما برملو في حضنك
استعملت الشػاعرة ابػػو وكأنهػا كانػت تبػتُ لنػا باحتضػاف أخيهػا صػخر بالػرغم مػن موتػو وأف ذكػراه في 

، وىذا راجػع إلذ أف الشػاعرة ابػنسػاء كانػت 2ذا يعتٍ قمة الوفاء ومنتهى الإخلاصصدرىا لا تريم، وى
برب أخيها كثتَا وتكن لػو عاطفػة لا مثيػل بؽػا وكانػت لينػة مػن ابذػاه أخيهػا، فمػوت أخيهػا أدخلهػا في 
حػػزف كبػػتَ بفػػا وضػػع ابػنسػػاء بكتابػػة أشػػػعارىا ا﵀زونػػة ورثاء أخيهػػا ابؼيػػت ومػػدى اشػػتياقها لػػػو ولا زاؿ 

 ذكراه في ذىن الشاعرة.

وىػػو الػػذي تبػػتٌ عليػػو القصػػيدة كقصػػيدة الشػػنفرى، فيقػػاؿ: لاميػػة إذا كػػاف رويهػػػا  :الــروي -4.1.1
، وىنػا نػرى أنهػا رائيػة وقػد كثػر اسػتعمابؽا 3لاما، وبن الوردي والطغرائي، وميمية في قصيدة الػبردة...إلخ

قصػائدىا، حيػث ينطلػق حػرؼ الػراء خاصة عند ابػنساء، حيث استعملت حرؼ الػراء في العديػد مػن 
بقػػرع اللسػػػاف قرعػػػات متكػػررة، فػػػوؽ مغػػػارز الثنػػايا بقليػػػل وىػػػو يجمػػع بػػػتُ الشػػػدة والرخػػاوة، وقػػػد نطقػػػو 

، وىذا ما يجعل الػراء أكثػر ظهػورا وأكثػر تكػرارا، ونػرى ذلػك في القصػيدة حػوالر 4العرب مفخما ومرققا
ثاء كمػا يدكػن القػوؿ أف حػرؼ الػراء مػن كثػرة مرة كروي، ويذكر مناسبة بؼوقف الػر  36مرة منها  121

                                                 
 ، مادة خو.1996، 1محمد بن أبي بكر الرازي، بـتار الصحاح، دار الفكر ابعديد، الردف، ط 1
 .44، ص 2007ة، ابعزائر، دط، اري، برليل ابػطاب الشعري، وزارة الثقافذبكاي أخ 2
 .120، ص 2003القاضي، الشعر العربي أوزانو وقوافيو، موفم للنشر، ابعزائر، دط، ابن عبد القادر بن محمد  3
 .119ابؼرجع نفسو، ص  4
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تكراره في الرثاء يرجػع إلذ تػذكتَ القػارئ بدػدى حػزف الشػاعرة وكآبتهػا وتعاسػتها وابغػزف الػذي يخػرج مػن 
 داخلها.

أف التصػػريع عنػػد النقػػاد يعتػػبر عنصػػر مػػن عناصػػر الاسػػتهلاؿ في بنػػاء القصػػيدة،  :التصــريع -5.1.1
ا مػػن نعػػوت القػػوافي الػػتي ينبغػػي "أف تكػػوف عذبػػة ابغػػروؼ سلسػػة ويعػػد قدامػػة بػػن جعفػػر التصػػريع نعتػػ

، وتأتي بدثػػػل 1ابؼخػػػرج وأف يقصػػػد لتصػػػيتَ مقطػػػع ابؼصػػػراع الوؿ في البيػػػت مػػػن القصػػػيدة مثػػػل قافيتهػػػا"
 التصريع في شعر ابػنساء:

تْ          قذى بعينكِ أمْ بالعنِ عوَّارُ   خلتْ منْ أىلهَا الدَّارُ  ذْ إأمْ ذرََّ

تصػػػريع في ىػػػذا البيػػػت الشػػػعري في انتهػػػاء مصػػػراعي البيػػػت الوؿ مػػػن القصػػػيدة بصػػػوت ويأتي ال
واحػػد، فػػالعروض والضػػرب كلاهُػػا )فػَعْلػُػنْ( )واروودارو(، وىػػو مػػا يتناسػػب مػػع الفاجعػػة حيػػث يتًجػػع 
صػػداىا في الػػنفس، ويدكػػن القػػوؿ "التصػػريع ظػػاىرة صػػوتية عروضػػية تسػػهم مػػع سػػواىا مػػن الظػػواىر في 

أي أنهػػا تعطػػي للبيػػت الوؿ تػػوازنا وإيقاعػػا موسػػيقيا بصػػيلا  2بؼوسػػيقية للػػنص الشػػعري"تكثيػػف الطاقػػة ا
 وتوجيو القارئ إلذ استقبالو أحسن استقبالا.

 :الدوسيقى الداخلية -2.1

 :التكرار -1.2.1

، وعرفػػو صػػاحب شػػرح الكافيػػة البديعيػػة بقولػػو: 3وىػػو عبػػارة عػػن الإتيػػاف بشػػيء مػػرة بعػػد أخػػرى
كلم الكلمػػػة أو الكلمتػػػتُ بلفظهػػػا ومعناىػػػا لتأكيػػػد الوصػػػف أو ابؼػػػدح أو غػػػتَه مػػػن "وىػػػو أف يكػػػرر ابؼػػػت

                                                 
، 2ج، 1ج دط، ، دار الكتػػب العلميػػة، بػػتَوت،عطػػا دابػػو، تػػح: محمد عبػػد القػػادر أبضػػدآن رشػػيق العمػػدة، في بؿاسػػن الشػػعر و ابػػ 1

 .184، ص 2001
 .133، ص 1988السلاسل للطباعة، الكويت، دط،  ذاتسات تطبيقية في الشعر العربي، عبده بدوي، درا 2
 .64، ص 2013، 2دار ابؼعرفة، بتَوت، ط ح: عادؿ أنور خضر،ت علي بن محمد بن علي ابعرجانِ، التعريفات، 3
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 répétition، وفي نظػػر ا﵀ػػدثتُ يعػػد التكػػرار 1﴾فبَػِػأَيِّ آلَاء رَبِّكُمَػػا تُكَػػذِّبَافِ ﴿الغػػراض" كقولػػو تعػػالذ: 
مػػػات بػػتُ الكل Syntagmatic relationظػػاىرة لغويػػة مػػن حيػػث اعتمػػاده علػػى العلاقػػات التًكيبيػػة 

( ذات قػػيم أسػػلوبية rhetorical deviceوابعمػػل، وىػػو يعػػد في علػػو معػػدلات تكػػراره وسػػيلة بلاغيػػة )
؛ أي أنػػو يركػػب بػػتُ ابعمػػل مػػن حيػػث الطػػابع البلاغػػي ونػػذىب إلذ ذكػػر بعػػض البيػػات الػػتي 2بـتلفػػة"

 جاء فيها التكرار قوؿ الشاعرة:

 3بابَ دَىرٌ وكَانَ الدَىرُ رَيَ را ذإِ         تَسكَاباَ  ي عَنِ ما لَكِ ل تبَكنَ 
 4أُنَاباَ  وَاِبكي أَخاكِ إِذا ُاوَرتِ           َاَِبكي أَخاكِ لِأيَتامٍ وَأَرمَلَةٍ    

وقػػد جػػاء رويهػػا البػػاء وتكػػرار في ىػػذاف البيتػػتُ وجػػاءت أيضػػا حػػروؼ أخػػرى بالتكػػرار والكػػاؼ 
با( إلذ جانػػػب التماثػػل الصػػوتي ىنػػػاؾ وابػػػاء وابعػػيم...إلخ، وبقػػد مػػػن ذلػػك بساثػػل بػػػتُ )تبكػػتُ وتسػػكا

 تكرار في )أبكي أخاؾ، أبكي أخاؾ، جاورت أجنابا...إلخ(.

ومن ىذا الصدد يدكن إضافة أنماط أخرى للتكرار منها تكرار النفي، وتكرار السػاليب اللغويػة، 
 لقوبؽا:

ََتً   5ريدا ذاصَعباً مَراقِبُوُ سَهلاً إِ         مَحضًا ضَرائبُِوُ  ي عَنُ َاَِبكي 
ونػػػرى أف الشػػػاعرة قػػػد ذكػػػرت وكػػػررت النعػػػت السػػػبي  الػػػذي يتكػػػوف مػػػن الصػػػفة ابؼشػػػبهة وىػػػي 

 )صعب( و)بؿض(.

 ومن النماط الخرى كتكرار الاستفهاـ )من( مع )اللاـ ابعارة( لقوبؽا:

                                                 
 وثلاثتُ مرة.، وقد تكررت فيها الآية إحدى 13سورة الربضن، الآية  1
 .184، نقلا عن: علي عمراف، شعرية اللغة، ص 101بظات أسلوبية في شعر صلاح عبد الصبور، ص محمد العيد،  2
 .148، ص 1978بتَوت للطباعة والنشر، ف ابػنساء، تح: أبو سويلم، دار ديوا 3
 .150، ص ديواف ابػنساء، تح: أبو سويلم 4
 .59، ص 2012، 1ؿ، دار ابؼعارؼ للطباعة والنشر، بتَوت، لبناف، طديواف ابػنساء، شرح: ىيثم بصعة ىلا 5
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 1يعُطي الجزَيلَ عَلى عُسرٍ وَمَيسورِ          وَمَن لِكُربةَِ عانٍ في الوِثاقِ وَمَن
 2يَومَ الصُياحِ بِفُرسانٍ مَغاويرِ              لِذاتفَِةٍ  أَو حِلسٍ  طعَنَةِ وَمَن لِ 

َِن لِقِرى الَأضيافِ بعَدَكَ إِن ىُمُ              3 قبُالَكَ حَلّوا ثَُّ نادوا َأََسَمعوا           ََ
ومػػػن ىػػػذه البيػػػات نسػػػتخلص أف الشػػػاعرة قػػػد اسػػػتعملت العديػػػد مػػػن الوسػػػائل لتقويػػػة أسػػػلوب 

لتكػػرار مػػن أجػػل برقيػػق غرضػػها الشػػعري وىػػو الػػرثاء، حيػػث اسػػتعملت الاسػػتفهاـ والنفػػي للفػػت انتبػػاه ا
 القارئ كما بركيو الشاعرة من ألد وحزف وخيبة في فقداف أخيها صخر.

ويرى بعض العلماء أف التكرار "وسيلة للتعبتَ عن الإبغاح على شػيء ىػاـ عػتٍ بػو الشػاعر فػأراد 
الوسائل، ومن ىذه الوسائل التكػرار، مفتػاح الفكػرة وابؼعػبر بػو عػن حػدة التػأثر أف يظهره بشتى الطرؽ و 

، وعلػػى أسػػاس ىػػذا نػػرى الشػػاعرة ابػنسػػاء قػػد اختػػارت التكػػرار في 4وشػػدة الانفعػػاؿ وحػػرارة الوجػػداف"
شػػعرىا مػػن أجػػل إيصػػاؿ الشػػعور الػػذي تريػػد إظهػػاره للقػػارئ أي مػػدى اشػػتياقها لخيهػػا صػػخر، ومػػا  

قدانػو مػن "ألد وحػزف"، وسػبب اختيػار لفظػة أو بصلػة وتكرارىػا يعػود إلذ أف الديػب كانت عليو عنػد ف
أو الشاعر كاف على وعي تاـ أف ىذه ابعملة أو الكلمة ىي التي تأدي ابؼعتٌ والفكػرة، والشػعور الػذي 

 يريد الشاعر إيصالو للقارئ، ومنها قوؿ الشاعرة ابػنساء في أخيها صخر:

 5وَإِنَّ صَخراً إِذا نَشتو لنََحّارُ         ا وَسَيِّدُناصَخراً لَواليِن وَإِنَّ 

ِِقدامٌ إِذا ركَِبوا  6ُاعوا لَعَقّارُ  وَإِنَّ صَخراً إِذا       وَإِنَّ صَخراً لَ
 7 نارُ  رأَسِوِ  في عَلَمٌ  كَأنََّوُ            بِوِ  الذدُاةُ  لتََأتََّ  صَخراً  وَإِنَّ 

                                                 
 .102، ص ىيثم بصعة ىلاؿديواف ابػنساء، تح:  1
 .103، ص ىيثم بصعة ىلاؿديواف ابػنساء، تح:  2
 .133، ص ىيثم بصعة ىلاؿديواف ابػنساء، تح:  3
 .131، ص 1992، 1يحي شامي، ابػنساء )شاعرة الرثاء(، دار الفكر العربي، بتَوت، ط 4
 .70، تح: ىيثم بصعة ىلاؿ، ص ديواف ابػنساء 5
 .67، ص 1962، 1د، دار ابعيل، بتَوت، طي. يوسف عالباكيتتُ، تح: د ديواف 6
 .67د، ص يديواف الباكيتتُ، تح: يوسف ع 7
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نساء قد استعملت في ىػذه البيػات "إفّ صػخرا" مػن أجػل ومن ىذا ابؼنطلق نرى أف الشاعرة ابػ
 التعبتَ عن أخيها الذي أخذتو ابؼوت ومدى اشتياقها لو وابغزف واللد الذي يغمر قلبها.

 :الطباق أو الدطابقة -2.2.1

ويعػػػد الطبػػػاؽ مػػػن أىػػػم العلػػػوـ الػػػتي اعتمػػػدت عليهػػػا ابػنسػػػاء في بذربتهػػػا الشػػػعرية، حيػػػث يػػػرى 
أف ابؼطابقػػة كمػػا قػػاؿ "قػػد أبصػػع النػػاس أف ابؼطابقػػة في الكػػلاـ ىػػي ابعمػػع بػػتُ صػػاحب )الصػػناعتتُ( 

الشػػيء وضػػده في جػػزء مػػن أجػػزاء الرسػػالة أو ابػطبػػة أو البيػػت مػػن بيػػوت القصػػيدة، مثػػل ابعمػػع بػػتُ 
ومعػتٌ ذلػك أف ابؼطابقػة ىػي كلمػة عكػس كلمػة تأتي  1)البياض والسواد، والليل والنهار، وابغر والبرد("

 على مستوى ابعملة أو بيت من بيوت القصيدة أو في أبكاء الرسالة.

؛ أي ابعمع بتُ شػيئتُ 2والطباؽ عند ا﵀دثتُ ىو "التضاد والتطبيق والتكافؤ وابؼطابقة وابؼقابظة"
ينقسػم إلذ قسػمتُ )طبقػا الإيجػاب متوافقتُ وبتُ ضديهما، وقد جاء بعػض علمػاء البلاغػة أف الطبػاؽ 

وَبَرْسَبػُهُمْ أيَػْقَاظاً ﴿وطباؽ السلب(، حيث طباؽ الإيجاب ىو ابعمع بتُ الشيء وضده، كقولو تعالذ: 
، وذلك أف طباؽ الإيجاب تكوف الكلمػات معاكسػة لبعضػها، وطبػاؽ السػلب ىػو ابعمػع 3﴾وَىُمْ رقُُودٌ 

ُ وَعْػدَهُ وَ  ﴿بكو قولو تعالذ:  بتُ فعلي مصدر واحد مثبت ومنفي أو أمر ونهي،  وَعْدَ اللَّهِ ۖ لَا يُخْلػِفُ اللَّه
نػْيَا وَىُمْ عَنِ الْآخِػرَةِ ىُػمْ غَػافِلُوفَ يػَ   6لََٰكِنه أَكْثػَرَ النهاسِ لَا يػَعْلَمُوفَ  كمػا  4﴾7عْلَمُوفَ ظاَىِراً مِنَ ابْغيََاةِ الدُّ

أف طباؽ السلب تكوف فيو الكلمات منافية وكل ىذا التضػاد لػو دور في تأديػة ابؼعػتٌ وترصػيعو وتزيينػو، 
الإيقػاع نمػط مػن أنمػاط ابؼوسػيقى الداخليػة ويسػاعد  كما نرى في الكتب البلاغية حيث يعد التضػاد في

 -الشاعر في تشػكيل رؤيتػو الشػعرية، وىنالػك العديػد مػن المثلػة في التضػاد سػوؼ نػذكر منهػا: صػباح
شػر...إلخ، وعلػى أسػاس ىػذا ننتقػل إلذ الشػاعرة -ظلاـ، خػتَ-موت، نور -بخيل، حياة -مساء، كريم

 ا الشعرية ونذكر منها:ابػنساء التي استعملت الطباؽ في أبياته
                                                 

 .283، ص 2013، 1أبو ىلاؿ العسكري، الصناعتتُ، ابؼكتبة التوفيقية للطبع، مصر، ط 1
 .522، ص 2000ب، معجم ابؼصطلحات البلاغية وتطورىا، مكتبة لبناف ناشروف، أبضد مطلو  2
 .18سورة الكهف، الآية  3

https://quran4all.net/ar/tafsir/2/30/7
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 قالت ابػنساء:

 1لـَدَى مُـلْـكِـوِ عِـنْـدَ الـْيـَسَـارةَِ وَالـْعُـسْرِ          مِـنَ الـْحَزْمِ في الْعَزَّاءِ وَالْجوُدِ وَالنَّدَى
 العسر(. -الندى(، )اليسارة -فالشاعرة ىنا ذكرت بعض صور من الطباؽ منها )العزاء

العطاء التي يدتلكها أخيها من سػعة وعمػوـ ولػوؿ، فقػد بصعػت  ومن أجل إظهار بعض صفات
ابػنساء في أبياتها الشعرية بعض صفات الرجل الكامل في ابعاىلية لخيها صخر الػذي )يضػر وينفػع( 

 لقوبؽا:

َُجِعتِ بِيَِونٍ  مِّ الدخَارجِِ ضَرّارٍ وَنَـفّاعِ          نقَيبـَتُوُ  َـَقَد  َُ2 
يػػة الػػتي تطلػػق علػػى الرجػػل الكامػػل، وىػػذا مػػا يعػػد مػػن الصػػوؿ ابعاىل فالطبػػاؽ في )الضػػر والنفػػع(

 وصفت بو أخيها صخر وأطلقت عليو أيضا كلمات كإطفاء ابغرب أو إظرامها وإشعابؽا بقوبؽا:

هَضُ للعُلْيا إذَ   3امَ رَ ضْ أنْ شاءَ إراً و هْ ا ق ـَهَ ئ ـُطفُ َيُ         ا الحرَْبُ شمرَّتْ ويَـنـْ
 اؽ التي استخدمت من طرؼ ابػنساء في رثاء أخيها لقوبؽا:وىناؾ الكثتَ من أنماط الطب

 4راً طَويلاً  دَىْ حَكتَنَِ أَضْ  لَقَدْ           نَِ تَ عَيْ  صَخرُ إِن أبَكَيْ أَل يَ 
فالطبػػاؽ في ىػػذا البيػػت يقػػوـ علػػى التضػػاد في البكػػاء والضػػحك؛ أي بكػػت في اليػػوـ وضػػحكت 

قد اتضح ذلك في بعض البيات الشعرية ونػذكر في المس، وموت صخر عند ابػنساء مصيبة كبرى و 
 منها:

                                                 
 .76، ص 2012، 1دار ابؼعارؼ للطباعة والنشر، بتَوت، لبناف، ط ، تح: ىيثم بصعة ىلاؿ،ابػنساء ديواف 1
 . 138الديواف ابػنساء، تح: ىيثم بصعة ىلاؿ، ص  2
 .173، ص 1982، 1د، دار ابعيل، بتَوت، طيديواف الباكيتتُ، تح: د. يوسف ع 3
 .156د، ص يديواف الباكيتتُ، تح: يوسف ع 4
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لَم أَرَ مِ لَوُ رزُءً لِجِنٍّ   1 وَلََ أَرَ مِ لَوُ رزُءً لِإِنسِ        َـَ
 2وَأَذكُرُهُ لِكُلِّ غُروبِ شَمسِ        يذُكَِّرُ  طلُوعُ الشَِسِ صَخراً                   

عمػػت الإنػػس وابعػػن وأنهػػا تػػذكره مػػع طلػػوع وىػػذه البيػػات تبػػتُ لنػػا أف مصػػيبة مػػوت صػػخر قػػد 
 الشمس وغروبها.

وعموما فإف ىذا التقابل في الشعر ابعاىلي كثػتَا مػا يتصػل بالإنسػاف وصػراعو في مواجهػة الزمػاف 
 .3وابؼوت في إطار الرؤية ابعاىلية التي تفتقد الإحساس بفنائية الوجود وسر مدية الكوف

باقػات ابؼتتاليػة مػن أجػل التعبػتَ عػن الاضػطراب النفسػي وقد ورد في شعر ابػنساء الكثتَ من الط
 الذي تعيشو منذ حدوث فاجعة موت أخيها نذكر منها:

 قوؿ الشاعرة:

 4ارُ رَ لانٌ وَإِسْ إِعْ  :لَذا حَنينانِ         تُطيفُ بِوِ  بَـوٍّ  عَلى عَجُولٌ  وَما
ا ىِيَ         كَرَت ذَّ تَرتَعُ ما رتََـعَت حَتّ إِذا اِ   5قبالٌ وَإِدبارُ إِ  :َإَِنََّّ

دَ  يَوماً  َُ  6رارُ لاءٌ وَإِمْ إِحْ  رِ صَخرٌ وَللِدَىْ            مِنَّ يَومَ َارقََنَ بَِِوْ
 وفي ىذه البيات بقد العديد من )الطباؽ( قد تكرر مرات عديدة منها:

 إعلاف وإسرار. -

 إقباؿ وإدبار. -

 إحلاء وإمرار. -
                                                 

 .156د، ص يديواف الباكيتتُ، تح: يوسف ع 1
 .114د، ص يديواف الباكيتتُ، تح: يوسف ع 2
 .120، ص 1999، 1وت، ط، دار الفكر للطباعة، بتَ (شاعرة الرثاء)ي شامي، ابػنساء د. يح 3
 .66د، ص يديواف الباكيتتُ، تح: يوسف ع 4
 .66د، ص يديواف الباكيتتُ، تح: يوسف ع 5
 .66د، ص يديواف الباكيتتُ، تح: يوسف ع 6
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ت العديػد مػن الطباقػات في شػعرىا مػن أجػل رثاء وعلى أساس ىذا بقػد أف ابػنسػاء قػد اسػتعمل
أخيهػػػا صػػػخر والفاجعػػػة الػػػتي حلػػػت بهػػػا وابغػػػزف واللد الػػػذي أدى بهػػػا إلذ كتابػػػة بعػػػض الشػػػعار بإيقػػػاع 

 موسيقي يعتمد على نمط الطباؽ من أجل التعبتَ عن أخيها صخر.

بذػانس كػل واحػدة  وىو ظاىرة ذات تأثتَ فعػاؿ وحػده "أف يػورد ابؼػتكلم كلمتػتُ :التجنيس -3.2.1
، وقػػد عرفػػو علمػػاء البلاغػػة القػػدامى في تقسػػيم وتصػػنيف ابعنػػاس 1منهػػا صػػاحبتها في تأليػػف حروفهػػا"

أقسػػػاما وأنواعػػػػا عديػػػػدة، فالسػػػػكاكي يجعلػػػػو بطسػػػػة أنػػػػواع: التػػػػاـ والنػػػػاقص، ابؼػػػػذيّل، الضػػػػارع، وجنػػػػاس 
، وعلػى 2لاشتقاؽ )المجػانس(الاشتقاؽ، أما قدامة ابن جعفر فقد بظى ابعناس التاـ )ابؼطابق( وجناس ا

أساس ذلك يعتبر ابعناس ظاىرة أسلوبية في رثاء ابػنساء في العديد من أبياتهػا كمػا يعػد ابعنػاس تشػابو 
ابؼوسػػػػػيقي ودوره في حيػػػػػث في إيقاعػػػػػو لفظػػػػػتُ مػػػػػع اختلافهمػػػػػا في ابؼعػػػػػتٌ، ويسػػػػػتخدـ كثػػػػػتَا في الشػػػػػعر 
نػػػاقص وقػػػد نػػػذكر منهػػػا بعػػػض البيػػػات القصػػػيدة، حيػػػث أوردت العديػػػد مػػػن ابعناسػػػات منهػػػا التػػػاـ وال

 لقوبؽا:

 3 الدسَايحِ  ضُ وَد  بيْ ا يَسْ عَتِهَ لِوَق ـْ        مِ في الَّتِ جاءِ وَالعَزْ و الحزَمِ في الذيَْ أَخُ 
ادَهُ                 4 الدكاشِحِ   تِلادِ الدسْتـَغَشِّ  مُبيحُ             حَسيبٌ لبَيبٌ مُتلِفٌ ما أََ

 ابؼكاشح(. -لبيب، ابؼسائح  -العزـ في، حسيب  -ىو )ابغزـ في  وابعناس الوارد ىنا

 وابعناس التاـ لقوبؽا:

 5رِ مِئَةً مِنَ العِشرينَ وَالعَشْ            ي حَُاتَـهُمُ وَبَنَحُهُميَكفِ 
 

                                                 
، 2، ج1ج دط، ، دار الكتػػب العلميػػة، بػػتَوت،عطػػا دابػػو، تػػح: محمد عبػػد القػػادر أبضػػدآالعمػػدة في بؿاسػػن الشػػعر و  ،ابػن الرشػػيق 1

 .272ص ، 2001
 . 463، ص 2013، 1، ابؼكتبة التوفيقية للطباعة، مصر، طأبو ىلاؿ العسكري، الصناعتتُ 2
 .41ص  د،يديواف الباكيتتُ، تح: يوسف ع 3
 .41د، ص يديواف الباكيتتُ، تح: يوسف ع 4
 .84تح: ىيثم بصعة ىلاؿ، ص  ديواف ابػنساء، 5
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 وقد جاء ابعناس التاـ في ىذا البيت في: العشرين والعشر.

 رثاء ابػنسػاء، حيػث يجعػل للقصػيدة بنػاء ومن ىذا الصدد يعتػبر ابعنػاس إيقػاع موسػيقي مهػم في
صػػوتي بصيػػل الػػػذي يلفػػت انتبػػػاه القػػارئ كمػػػا أنػػو نػػػوع مػػن ابؼوسػػػيقى الػػتي تقػػػوـ بالتًكيػػب في القصػػػيدة 

 الشعرية.

وقد عرفو أبو ىلاؿ العسكري "ىو أف يقع في أبيات متوالية من القصيدة كلمات  :التطريز -4.2.1
 .1از في الثوب وىذا النوع قليل في الشعر"متساوية في الوزف، فيكوف فيها كالطر 

وابؼقصػود بالتطريػػز ىػػو تػػزيتُ كػػل حػػرؼ لػػزـ إعادتػػو في آخػػر بيػػت شػػعري ويعػػبر بتكػػراره ىػػذا عػػن 
ثبات ابؼوسيقى في آخر كل بيت، ومن ىػذا النػوع كػاف تطريػز "ابػنسػاء" وىػو مػا جػاء في )الرائيػة( مػن 

 بحر البسيط، حيث قالت:

تَ  ىمَشَ   فارُ يابٌ وَأَظْ أنَْ  :انِ لَوُ سِلاحَ        ضِلَةٍ جاءَ مُعْ  ىَيْ إِلى السَّبـَنـْ
 ارُ رَ لانٌ وَإِسْ إِعْ  :لَذا حَنينانِ         تُطيفُ بِوِ  بَـوٍّ  عَلى عَجُولٌ  وَما

 2إِقبالٌ وَإِدبارُ  :َإَِنََّّا ىِيَ            كَرَت ذَّ تَرتَعُ ما رتََـعَت حَتّ إِذا اِ                   
 د التطريز في أواخر البيات وىو:وىنا يوج

 لو سلاحاف: أنياب وأظفار. -

 اف: إعلاف وإسرار.نينحلو  -

 بار.فإنما ىي: إقباؿ وإد -

 

                                                 
 .347ب، مفهوـ ابؼصطلحات العربية البلاغية، ص . أبضد مطلو 410أبو ىلاؿ العسكري، الصناعتتُ، ص  1
 .382 -380، ص 1987ديواف ابػنساء، تح: أبو سويلم، دار بتَوت للطباعة والنشر،  2
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ويقوؿ بعض الباحثتُ عن التطريز في شعرىا بأنو لا مثيل لو في الشعر ابعاىلي أو الإسػلامي بػل 
، وابؼقصػػود أف ابػنسػػاء قػػد 1لعميػػق للبػػديعولا في العصػػور ابؼتػػأخرة بسثػػل عمػػلا بػػديعيا ناضػػجا بابؼفهػػوـ ا

استعملت ألواف بديعية كثيفػة في شػعرىا لكونهػا بذربػة الشػعر مػن السػابق، ومػن زاويػة أخػرى بقػد بعػض 
في بعػض الدراسػات السػلوبية لبياتهػا سػبق ذكرىػا  2الباحثتُ لشعر ابػنساء أدبؾػوا التطريػز مػع التػوازي

 وىي:

تَ  ىمَشَ   فارُ يابٌ وَأَظْ أنَْ  :انِ لَوُ سِلاحَ        ضِلَةٍ ءَ مُعْ جاإِلى ىَيْ  السَّبـَنـْ
 كْبَاروَإِ  صْغَارإِ  :لَذا حَنينانِ           تُطيفُ بِوِ  بَـوٍّ  عَلى عَجُولٌ  وَما

ا ىِيَ         كَرَت ذَّ تَرتَعُ ما رتََـعَت حَتّ إِذا اِ                     3إِقبالٌ وَإِدبارُ  :َإَِنََّّ
لبيػات أف التطريػز ظهػر بشػكل واضػح بعػد التفصػيل ابؼسػند إليػو في ابؼركبػات وقد رأينا في ىػذه ا

الإسنادية )بؽا سلاحاف/بؽا حنياف( وأيضا في ضمتَ ابؼفرد الغائب للمؤنث )ىػي(، وكػل ىػذا مػن أجػل 
 التناسب القائم بتُ التوازي في التطريز ويأتي التوازي في البيات الشعرية من:

 ار.سلاحاف: أنياب وأظف ابؽ -

 .إصغار وإكبارف: بؽا حنينا -

 بار.فإنما ىي: إقباؿ وإد -

فهنػػا التػػوازي ماثػػل بػػتُ الإعجػػاز تقػػوـ علػػى بنائهػػا وتفيػػد الإخبػػار بدػػدلوبؽا وتقػػوـ بتوسػػيع ابؼػػادة 
 اللغوية في مستوى البيات.

 

 
                                                 

 .105حستٍ عبد ابعليل، البديع في شعر ابػنساء، مكتبة البقلو ابؼصرية، القاىرة، مصر، دت، ص  1
 .2015-2014وىراف،  ، جامعةبـطوط نية، رسالة ماجستتَور ابؼدسفي ال يالعربي عبد الله، بلاغة التواز  2
 .382-380، تح: أبو سويلم، ص ابػنساء ديواف 3
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 :الدلي التركيبي الدستوى -2

أف الفعل )دؿّ( يأتي بدعػتٌ ىػدى، لغة: كلمة )دلالة( مشتقة من الفعل )دؿّ( كما ورد في لساف العرب 
يقوؿ: "دؿّ فلاف إذا ىدى، ودؿّ إذ افتخر، والدلة: ابؼنّة..والدليل: ما ستدؿ بو، والدليل: الداؿ، وقد 
دلػّػو علػػػى طريػػػق يدلػّػػو دلالػػػة ودُلولػَػػة، والفػػػتح أعلػػػى، و)الػػػداؿ( مػػػن كلمػػػة )الدلالػػػة(، يضػػػبط بابغركػػػات 

: )الدهلالة، الدُّلالة، الدِّلالة( فهػي مػن ابؼثلثػات اللغويػة، ولكػن الثلاثة )الفتحة والضمة والكسرة( فتقوؿ
 .1مع توحد ابؼعتٌ، وفتح الدهاؿ أفصح"

عرفػػو أحػػد القػػدماء بقولػػو: "الدلالػػة ىػػي كػػوف الشػػيء بحالػػة يلػػزـ مػػن العلػػم بػػو العلػػم بشػػيء  اصــطلاحا:
لدلالػة ىػي علػم معػانِ حيػث ويضػاؼ إلذ ذلػك أف ا 2آخػر، والشػيء الوؿ ىػو الػدّاؿ والثػانِ ابؼػدلوؿ"

 يقوـ بالبحث في الدلالة اللغوية في إطار لغوي منظم.

وأمػػػا ا﵀ػػػدثوف فجػػػاءت تعريفػػػاتهم متنوعػػػة منهػػػا تعريػػػف الػػػدكتور "أبضػػػد بـتػػػار عمػػػر" بقولػػػو بأنػػػو: 
"دراسة ابؼعتٌ" أو "العلم الذي يدرس ابؼعتٌ" أو ذلك الفرع مػن علػم اللغػة الػذي يتنػاوؿ "نظريػة ابؼعػتٌ" 

 .3ذلك الفرع الذي يدرس الشروط الواجب توفرىا في الرمز حتى يكوف قادرا على بضل ابؼعتٌ  وأ

ويرى بعض الباحثتُ أف مصطلح علم الدلالة مػأخوذ مػن اللغػة الفرنسػية، يقػوؿ تيلػور "مصػطلح 
ف " في أواخر القر Breal( لدى اللغوي الفرنسي "برياؿ semantiqueعلم الدلالة في صورتو الفرنسية )

، ليعػػبر عػػن فػػرع مػػن فػػروع علػػم اللغػػة العػػاـ ىػػو: "علػػم الػػدلالات" ليقابػػل "علػػم 1883التاسػػع عشػػر 
، وعلػػى أسػاس ىػػذا فػإف علػػم الدلالػة يتنػػاوؿ ابؼعػػتٌ 4الصػوتيات" الػػذي يعػتٌ بدراسػػة الصػوات اللغويػػة"

إليهػػػا ويقػػػوـ  والشػػػرح والتفسػػػتَ كمػػػا يقػػػوـ بالبحػػػث في ابؼعػػػانِ واللفػػػاظ وأصػػػوبؽا والقػػػوانتُ الػػػتي يخضػػػع
 بدراستها.

                                                 
 .393، ص 4مادة )دلل(، جابن منظور، لساف العرب،  1
 .99، ص 2013، 2علي بن محمد ابعرجانِ، التعريفات، تح: عادؿ أنور خضر، دار ابؼعرفة، لبناف، ط 2
 .11، ص 2009 ،7ط لم الدلالة، عالد الكتب، القاىرة،دكتور أبضد بـتار عمر، ع 3
 .06دكتور فايز الداية، علم الدلالة العربي )النظرية والتطبيق(، ديواف ابؼطبوعات ابعامعة للطباعة، ابعزائر، ص  4
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وىنػػػاؾ باحثػػػوف قػػػدموا تعريفػػػا دقيقػػػا وواضػػػحا وىػػػو أف علػػػم الدلالػػػة ىػػػو العلػػػم "الػػػذي يقصػػػد بػػػو 
دراسة الكلمات ابؼفردة والتًاكيب والنصوص اللغوية في بؿاولة للكشف الصحيح عن معانيػو وابؼقصػود 

زءا مػػن أجػػزاء النظػػاـ منهػػا ومػػا يتصػػل بػػذلك مػػن قضػػايا ومشػػكلات ذات صػػلة بابؼعػػتٌ، حيػػث يعػػد جػػ
اللغوي، لذلك يقوؿ تشومسػكي: "إف الكػلاـ عػن التحليػل اللغػوي دوف إشػارة إلذ ابؼعػتٌ كمػن يصػف 

، وابؼقصػػود مػػن ذلػػك أف علػػم الدلالػػة يػػدرس ابؼعػػتٌ مػػن 1طريقػػة صػػناعة السػػفر دوف الإشػػارة إلذ البحػػر"
في  يكوف لات النظاـ اللغويظاىرة لغوية تتجدد وتتغتَ ومعتٌ تشومسكي أف علم الدلالة صلة من ص

التحليل اللغوي معتٌ ابؼراد الوصوؿ إليو، كما أنو العلم الذي يهتم بدراسة بعض الشروط الػتي تتػوفر في 
الرمز حتى يقوـ بإعطائنػا ابؼعػتٌ الػذي نريػد معرفتػو، كمػا لعلػم الدلالػة عػدة أنػواع منهػا الصػوتية والدلالػة 

 الصرفية والنحوية وابؼعجمية...إلخ.

 :علاقة علم الدللة بالسياق -1.2

( ىو "وضػع الكلمػة داخػل ابعملػة أو ابغػدث الػذي تعػبر عنػو spenceالسياؽ قد عرفو )سبنس 
الكلمة داخل ابعملة، مرتبطة بدػا قبلهػا ومػا بعػدىا، كمػا أنػو في حالػة الكػلاـ يتمثػل في العلاقػة القائمػة 

 و الثقافي".بتُ ابؼتكلم وابغالة أو ابؼقاـ الذي يتكلم فيو وتكوين

فاللغػػة ظػػاىرة اجتماعيػػة والإنسػػاف أو الفػػرد داخػػل المجتمػػع يحػػدد دلالات ألفاظػػو أثنػػاء اسػػتعمالو 
بؼفردات اللغة تبعػا للمقػاـ الػذي يتواجػد فيػو، وفهػم علمػاء العربيػة مػن لغػويتُ وبلاغيػتُ وأصػوليتُ ىػذه 

قيقػة والمجػاز وابػصػوص يػدؿ علػى الدلالة واىتموا بها منذ نزوؿ القرآف الكػريم، كمػا أف كلامهػم عػن ابغ
، وىذا راجع إلذ أف دلالة مفػردة لا تنكشػف بدعػزوؿ عػن وضػعها 2إدراكهم إدراكا واعيا لدلالة السياؽ

في تركيب لغوي كما تتوظف في العديد من التًاكيب الخرى كما ىو موجود في اللسانيات، وقد رأينا 
إلذ دور السػػياؽ وأهُيتػػو، حيػػث يقػػوؿ "وقػػد أشػػار  في ابعانػػب الآخػػر أف باحثػػا يؤكػػد أف العػػرب تفطنػػوا

                                                 
 .217، ص 2010، 1، مستويات التحليل اللغوي، دار الكتب العلمية، بتَوت، طتركي د. فايز صبحي عبد السلاـ 1
 .96ابعامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوت، لبناف، ص ابؼؤسسة ، علم الدلالة بتُ النظرية والتطبيق، الكراعتُ أبضد نعيم 2
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اللغويوف العرب القدامى إلذ ىذا السياؽ، كما عبر عنو البلاغيوف بدصطلح "ابؼقاـ" وقد غدت كلمتهم 
 context of"لكل مقاـ مقاؿ"، ويرى الدكتور بساـ حساف أف ما صاغو "مالينوفسكي" برت عنواف "

situationرفػػػوا ابؼفهػػػوـ قبلػػػو بألػػػف سػػػنة أو مػػػا فوقهػػػا، وىػػػذا مػػػا وجػػػده " سػػػبقو إليػػػو العػػػرب الػػػذين ع
ومعػتٌ  1مصطلح "مالينوفسكي" من تلك الدعاية بسبب انتشار نفوذ العػالد الغػربي في كػل الابذاىػات"

تلك ابؼقولة الشهتَة "لكل مقاـ مقاؿ" أي على ابؼرء أف يزف كلماتو قبل ابػروج من فمو قبػل أف تصػل 
يعػػرؼ ابؼغػػزى مػػن كلامػػو وإلذ مػػن يوجػػو ذلػػك الكػػلاـ، وتعػػتٍ كلمػػة مقػػاـ في  إلذ آذاف السػػامعتُ، وأف

معجػػػم الوسػػػيط أنهػػػا الػػػدعوة إلذ ابؼلائمػػػة بػػػتُ القػػػوؿ وابؼوقػػػف، وعلػػػى أسػػػاس ىػػػذا يعتػػػبر السػػػياؽ ىػػػو 
السػػػػػاس في برديػػػػػد ابؼفػػػػػاىيم الػػػػػتي مػػػػػن خلابؽػػػػػا يتوصػػػػػل النػػػػػاس للمفهػػػػػوـ الصػػػػػحيح وحػػػػػل مشػػػػػاكلهم 

 الاجتماعية.

 :سياقأنواع ال -2.2

وىو بؾموعة من الصػوات والكلمػات وابعمػل الػتي تػؤدي مػدلولا بؿػددا؛ : السياق اللغوي -1.2.2
أي أنو ما يحيط بالكلمة من ظروؼ وملابسات وعناصر لغوية، وما مػن شػك في أف مػدلوؿ أي كلمػة 

كلمػػة ( الإبقليزيػػة، ومثلمػػا  goodيتحػػدد مػػن خػػلاؿ السػػياؽ، ويدكػػن التمثيػػل للسػػياؽ اللغػػوي بكلمػػة )
)حسن( العربية أو )زين( العاميػة، الػتي تقػع في سػياقات لغويػة متنوعػة وصػفا لشػخاص أو لوقػات أو 
بؼقػػػادير، وإذا وردت وصػػػف لطبيػػػب مػػػثلا كانػػػت تعػػػتٍ التفػػػوؽ في الداء، وإذا وردت وصػػػفا بؼقػػػادير: 

الكلمات وثيػق ، وذلك أف السياؽ دائما ما يكوف بؾموعة من 2ملح، دقيق كانت تعتٍ الصفاء والنقاء
 التًابط لإيصاؿ ابؼعتٌ وغاية الفقرة.

فهػػػو الػػػذي يجػػػد دلالػػػة الصػػػيغة أو التًكيػػػب مػػػن معيػػػار قػػػوة أو ضػػػعف  :الســـياق العـــاطفي -2.2.2
؛ أي أنو كتلة من ابؼشاعر والانفعػالات الػتي برملهػا معػانِ اللفػاظ بدعػتٌ أف مػا يحملػو الفعػل 3الانفعاؿ

                                                 
 . 298، ص 1996، 1أبضد محمد قدور، مبادئ اللسانيات، دار الفكر للطباعة، دمشق، سوريا، ط 1
 .22-21بؼعجم، دار غريب للطباعة والنشر، القاىرة، مصر، ص جب عبد ابعواد إبراىيم، دراسات في الدلالة وادكتور ر  2
 .71، ص 2012، 1عقيد خالد بضودي العزاوي، علم الدلالة دراسة وتطبيقات، دار العصماء، سوريا، ط 3
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فعلػػو الفعػػل )يػػبغض( رغػػم اشػػتًاكهما في أصػػل ابؼعػػتٌ، فإننػػا نلمػػس )يكػػره( مػػن مشػػاعر النفػػور غػػتَ مػػا ي
شعورا بالنفور وكراىية أشد في الفعل )يبغض( منو في الفعل )يكره(، كذلك الفعل )يقتل( يختلف فيمػا 
يحملػػػو مػػػن مشػػػاعر النفػػػور عػػػػن الفعػػػل )يغتػػػاؿ(، فلاشػػػك أف الاغتيػػػاؿ تعبػػػػتَا عػػػن القػػػوة والشػػػدة مػػػػن 

 .1)القتل(

وىػػو الإطػػار ابػػػارجي الػػػذي يحػػيط بالإنتػػاج الفعلػػي للكػػػلاـ في : الدوقــف أو الدقـــامســياق  -3.2.2
؛ أي أنػػو ابؼوقػػف ابػػػارجي الػػذي تقػػع فيػػو الكلمػػة بدلالػػة بؿػػددة، مثػػل اسػػتعماؿ كلمػػة 2المجتمػػع اللغػػوي

)يػرحم( في مقػػاـ تشػميت العػػاطس )يربضػػك الله( والبػدء بالفعػػل في ىػذه ابعملػػة وكػػل ىػذا راجػػع إلذ مػػا 
 عليو السياؽ.يدؿ 

 :السياق ال قافي -4.2.2

ويقصد بو ا﵀يط الاجتماعي والثقافي الذي نستعمل فيو الكلمة بدعتٌ أف الثقافة بؽا دور ىػاـ في 
برديػػد ابؼػػدلوؿ، فكلمػػة )جػػذر( بؽػػا معػػتٌ عنػػد ابؼػػزارع ومعػػتٌ ثاف عنػػد اللغػػوي ومعػػتٌ ثالػػث عنػػد عػػالد 

ثػة ىػو السػياؽ الثقػافي الػذي يفػرض علػى الكلمػة مػدلولا الرياضيات، والذي فرؽ بػتُ ىػذه ابؼعػانِ الثلا
، وعلػػى أسػػاس ىػػذا فػػإف السػػياؽ الثقػػافي قػػيم وقواعػػد 3بؿػػددا نابعػػا مػػن ا﵀ػػيط الثقػػافي الػػذي نشػػأت فيػػو

الػػػتي يعػػػيش بهػػػا الطفػػػل في المجتمػػػع، وذلػػػك راجػػػع إلذ الآباء في تعلػػػيم أبنػػػائهم القػػػيم والعػػػراؼ بواسػػػطة 
 ئة وا﵀يط الذي يعيش فيو الطفل.التهيئة الاجتماعية والبي

 

 

 

                                                 
 .24ص  ،عقيد خالد بضودي العزاوي، علم الدلالة دراسة وتطبيقات 1
 .158، ص 1994ابعامعية، ابعزائر،  أبضد حسانِ، مباحث في اللسانيات، ديواف ابؼطبوعات 2
 .25دراسات في الدلالة وابؼعجم، ص  جواد إبراىيم،عبد جب دكتور ر  3
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 :أىم الحقول الدللية في شعر الخنساء -3.2

 :حقل الرثاء -1.3.2

 :الألفاظ الدالة على الحزن -1.1.3.2
إف الرثاء من أغراض الشػعر منػذ العصػور القديدػة في الدب العػربي، وابػنسػاء لد بزػرج عػن غػرض 

أحػػػد شػػػراح ديوانهػػػا بأف شػػػعرىا جلػػػو رثاء لخويهػػػا  الػػػرثاء كمػػػا يقػػػوؿ الدارسػػػوف لشػػػعرىا، "وقػػػد ذكػػػر
 ، لف أغلب اللفاظ في شعرىا مستعملة للحزف واللد والبكاء وندرس منها:1وخاصة صخرا"

وردت ىذه لفظة بطسة وسبعتُ مػرة في شػعرىا، والبكػاء لغػة: كمػا جػاء في لسػاف العػرب، البكاء:  -أ
، 2الصػػػوت، وإذا قصػػػرت أردت الػػػدموع وخروجهػػػايقصػػػر ويدػػػد، قػػػاؿ الفػػػراء وغػػػتَه: إذا مػػػددت أردت 

 وسوؼ نذكر بعض الشعار التي وظفت فيها ابػنساء لفظة البكاء بصيغ متعددة منها:

ناحِيَ الحدََثُ الجلَيلُ  وَىَاضَ             وَحُ ََّّ لَذا العَويلُ عَينَِ  بَكَتْ  َُ3 
لَّلتُمُ صَخْ                     ي عَلى البَطَلِ الَّذيكِ أبَْ                    4 راً ثقِالَُ

ََجْ كِ ذُ ىرُ وَيَْ وَالدَّ           مُؤْتلَِفًا كي أَخاكِ لِدَىرٍ صارَ بْ أَ وَ   5 وَتَُْلِيفِ  عٍ و 
 6ياقِ مَ  هِ رِ كْ ذِ  نْ ا مِ لذَ  ف  يَِ  نْ ا إِ مَ             عةٍ فجَّ ى مُ لَ كْ ا ثَ كَ بُ  كَ يْ لَ ي عَ كِ بْ ت ـَ

شػػػعار بصػػػيغ متنوعػػػة منهػػػا الفعػػػل ابؼاضػػػي )بكيػػػت عيػػػتٍ( ولقػػػد وردت لفظػػػة البكػػػاء في ىػػػذه ال
وابؼضػارع )لبكينػػك مػػا ناحػػت مطوقػػة( لنهػػا لا تنقطػػع عػػن البكػػاء، وكػػل ىػػذا يػػدؿ علػػى شػػدة تعلقهػػا 

؛ أي مػػن شػػدة البكػػاء يقػػع 7بأخيهػا صػػخر، وقػػد جػػاء في معجػػم الوسػػيط "نػػدب ابؼيػػت: عػػدد بؿاسػػنو"
                                                 

 .06، ص 1992، 1دار ابعيل، بتَوت، ط د،يد. يوسف عتح:  ديواف الباكيتتُ، 1
 .337، ص مادة )بكى(ابن منظور، لساف العرب،  2
 . 147ص  د،ييوسف ع تح: ديواف الباكيتتُ، 3
 .151ص  د،ييوسف ع تح: اف الباكيتتُ،ديو  4
 .130ص  د،ييوسف ع تح: ديواف الباكيتتُ، 5
 .139ص  د،ييوسف ع تح: ديواف الباكيتتُ، 6
 .910، ص 2004، 4بؾمع اللغة العربية، معجم الوسيط، مادة )ندب(، ط 7
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نِ والبكػاء( وقػد وردت العديػد مػن الصػيغ في أبيػات لد في الندب، وحدد أيضػا بصػيغة اسػم في قوبؽػا )إ
 نذكرىا.

 الدموع: -ب

( مػػػرة في "حقػػػل ابػنسػػػاء"، وتعػػػتٍ 15ولقػػػد وردت لفظػػػة الػػػدموع إلذ مػػػا يقػػػارب بطػػػس عشػػػرة )
الػػدموع في اللغػػة: دمعػػت العػػتُ: دمعػػا ودمعػػانا ودموعػػا: جػػرى دمعهػػا والػػدمع: مػػاء العػػتُ مػػن حػػزف أو 

وىػػذا يػػدؿ علػػى أف الػػدموع غالبػػا مػػا تأتي في الفػػرح أو ابغػػزف عنػػدما يفقػػد ، 1سػػرور، بصػػع دمػػوع وأدمػػع
 الشخص أحبتو أو بسبب فراقهم، وسوؼ نذكر بعض البيات التي جاءت فيها لفظة الدموع:

 2 ولْ وَاِبكي عَلى صَخرٍ بِدَمعٍ هَُ       الس جُولْ  عَنِ ُودي بِالدُموعِ  ي

 ُُ  3 وَلِ كَسَحِّ الخلَيجِ عَلى الجدَْ             يبِِ تـَعْ ي بِدَمعِكِ وَاِسْ ودِ وَ

 4 وكَِفَوْ  يقَ خَدِّ َـَوْ                          مِنَّ وعُ العَنِْ ََدُمُ 

فقػػػد رأينػػػا أف لفظػػػة الػػػدموع قػػػد وردت مػػػرات عديػػػدة في شػػػعر ابػنسػػػاء وجػػػاءت بصػػػيغة ابعمػػػع 
 )بالدموع( وجاءت بصيغة ابؼفرد )بدمع(.

مػرات في شػعر ابػنسػاء، ودلالتهػا في اللغػة صػبر:  10مة الصبر أكثػر مػن ولقد وردت كل الصب: -ج
، وابؼقصػػود مػػن ذلػػك أف الصػػبر القػػدرة علػػى التحمػػل في 5صػػبرا، حػػبس نفسػػو عػػن ابعػػزع أو عمػػا يريػػده

ظل ظروؼ صعبة والتي يدكن أف تعتٍ ابؼثابرة في مواجهػة ابؼصػاعب وبرمػل العنػاء، كمػا يصػبر الإنسػاف 

                                                 
 .450ص  ،1958نِ، المجلد الثا دار مكتبة ابغياة، بتَوت، لبناف،الشيخ أبضد رضا، معجم متن اللغة،  1
 .149ص  د،ييوسف ع تح: ديواف الباكيتتُ، 2
 .154ص  د،ييوسف ع تح: ديواف الباكيتتُ، 3
 .132ص  د،ييوسف ع تح: ديواف الباكيتتُ، 4
 .415ص  الشيخ أبضد رضا، معجم )متن اللغة(، 5



 التركيبي الدليالدستوى الصوتي والدستوى                                            الفصل ال ا  
 

46 

 

مة مثلما فعلت ابػنساء عن أخيها صخر، وسوؼ نذكر بعػض البيػات الػتي وظفػت على أشياء ابؼتلائ
 فيها لفظة الصبر، قالت الشاعرة:

 1انِ اِستَدَرَّتِ بِ العَوَ ا رحَى الحرَْ إِذا مَ           بُ مِنكَ سَجِيَّةٌ كَراىِيَّةٌ وَالصَّ 
 2إِذا الخيَلُ وَلَّتِ  وَيَصبُِ يَِيهِمْ            بِتَراتِِِم ابَدَ   وِتـْرًا واطلََبُ  َإَِنْ               

 3 بِ دَ السَرائرِِ وَالصَّ وَل ناكِ اً عَقْ        بِ ل تلَ ََّ َاحِشاً رْ تلَقَوُ في الشَّ  وَإِنْ          
نرى أف الشاعرة ابػنساء وظفت لفظة الصػبر بػدؿ الػدموع وفوضػت أمرىػا "﵁ عػز وجػل" بحيػث 

 جاء بها الإسلاـ وأبقى عليها وثبتها.يعد الصبر من القيم التي 

 :الألفاظ الدالة على الددح -2.1.3.2
لقد كاف الشعراء يشاركوف قبائلهم في ابعاىلية وبؾػتمعهم ابغضػري مػن بعػد أحزانػو، ويعػبروف عػن 
عػػػػػواطفهم بقصػػػػػائد يعرضػػػػػوف بؼػػػػػا برلػػػػػى بػػػػػو ابؼيػػػػػت مػػػػػن مػػػػػآثر كػػػػػالكرـ والشػػػػػجاعة أو سػػػػػعة العلػػػػػم أو 

، ومن ىنا لد بزرج شاعرتنا علػى ىػذا ابؼنػواؿ مػن غػرض الػرثاء 4ابؼدح لكنو في ابؼيتالتقوى...الرثاء ىو 
لفظػػة ونػػذكر منهػػا )ىػػلاؿ، شػػجاع  48مسػػتعملة بعػػض ألفػػاظ الثنػػاء وابؼػػدح، فقػػد وظفػػت مػػا يقػػارب 

ضػػيغم، ىػػادي، دليػػل، خطيػػب، حبيػػب، عقػػار، باسػػل، الكػػريم، بظػػح، فػػارس...إلخ(، وسػػوؼ نػػذكر 
 عملت فيها تلك الكلمات من أجل التوضيح ومنها:بعض البيات التي است

 وىو الرجل كثتَ الإقداـ أي أنو جريء في ابغرب لقوؿ الشاعرة: الدقدم: -أ

ِِقدامٌ إِذا ركَِبُ   5 وا لَعَقّارُ اعُ َُ  وَإِنَّ صَخراً إِذا           وا وَإِنَّ صَخراً لَ
 

 

                                                 
 .25ص  د،ييوسف ع تح: ديواف الباكيتتُ، 1
 .28ص  د،ييوسف ع تح: ديواف الباكيتتُ، 2
 .73ص  د،ييوسف ع تح: ديواف الباكيتتُ، 3
 .120، ص 1979، 1جبور عبد النور، ابؼعجم الدبي، دار العلم للملايتُ، بتَوت ، لبناف، ط 4
 .148، ص 1978وت للطباعة والنشر، بتَ ساء، تح: أنور أبو سويلم، دار ديواف ابػن 5
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 وأيضا ذكرت بعض اللفاظ الخرى ومنها:

 ي الثبات وابعرأة عند الإنساف ونذكر ما قالتو الشاعرة:وى الشجاعة: -ب

 1ارِ ي أَخاكِ شُجاعاً غَيَر خَوَّ كِ وَابْ            شَمائلَِوُ  سَيْ ي أَخاكِ وَل تَـنْ كِ وَابْ 
 وىو الإنساف الذي يعطي عند جود وكرـ لقوؿ الشاعرة: سمح: -ج

 2 وابَ خَطيبُ الَ الصَّ رَمَ أَو قَ أَكْ وَ           رِئٍ اسُ السَِاحَ مِنِ اِمْ إِذا ذكََرَ النَّ 
 ىو كثتَ ابػتَ والعطاء وابعود لقوؿ الشاعرة: الكريم: -د

 3مِيسَارُ  كَريمُ الجدَِّ  الجدُُوبِ  وَفيمَسْغَبِهِم              ِاً عِندَ وَمُطعِمُ القَومِ شَحْ 
فِيهَػػا بَصػَػاؿٌ حِػػتَُ ترُيحػُػوفَ  وَلَكُػػمْ ﴿وىػػو ابعمػػاؿ ابؼوجػػود في قلػػب الإنسػػاف لقولػػو تعػػالذ:  الجِيــل: -ه

 4﴾6وَحِتَُ تَسْرَحُوفَ 

 قالت ابػنساء:

لْ   5 ارُ عَ عِ مِسْ وْ حُروبِ غَداةَ الرَّ وَللِْ               ا كامِلٌ وَرعٌِ دٌ جََيلُ الدحَُيَّ َُ
 :حقل القرابة -3.1.3.2

العلاقػػػػات  وحسػػػػب رأيػػػػي أنا فالقرابػػػػة تشػػػػتَ غالبػػػػا إلذ مػػػػنوتعتمػػػػد ىػػػػذه القرابػػػػة علػػػػى السػػػػياؽ 
الاجتماعية التي تشغل جزءا مهما من حياة معظم البشر في معظم المجتمعات، وأحيانا يشتَ إلذ الصػلة 
الوراثيػػة أو العلاقػػة بػػتُ أفػػراد النػػوع الواحػػد، وقػػد اسػػتحوذ ىػػذا ابغقػػل العديػػد مػػن اللفػػاظ الػػتي وظفتهػػا 

مرة، ووظفت الشػاعرة   38ظة القوـ لفظة، والتي ذكرت منها ابػنساء لف 18الشاعرة ويشتَ العدد إلذ 

                                                 
 .105، ص 1982، 1ت، طد، دار ابعيل، بتَو يواف الباكيتتُ، تح: دكتور يوسف عدي 1
 .23ص  د،ييوسف ع تح: ديواف الباكيتتُ، 2
 .68ص  د،ييوسف ع تح: ديواف الباكيتتُ، 3
 .06سورة النحل، الآية  4
 .387ديواف ابػنساء، تح: أنور أبو سويلم، ص  5
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لفظػػة القػػوـ بصػػيغ بـتلفػػة مػػن ابؼفػػرد وابعمػػع والتعريػػف والتنكػػتَ...إلخ، وعلػػى أسػػاس ىػػذا سػػوؼ نػػذكر 
 بعض البيات التي أتت بها ابػنساء ووظفت فيها لفظة القوـ وصيغ أخرى:

مػع، وكلمػة قػوـ تػدؿ مرة بصيغة ابؼفػرد وابع 38فقد وظفت الشاعرة ىذه اللفظة ما يقارب القوم:  -أ
 على ابعمع ومنو قوبؽا:

 1ودِ حُ  الل  َأََصبَحَ ثاوِيً بَـنَْ               يثِالَ قَومِ  انَ كانَ و حَسَّ أبَُ 
َِعاي تَ  هَيْجاءِ، إنّكَ لْ ولِ               ليـَبْكِ علَيْكَ قوْمُكَ لل َـَ  2ااىَ ما 

 لقوؿ الشاعرة: القبيلة: -ب

 3باَ ونَ صَفِّ القَومِ أَسلاَ وا دُ لَبُ أَو يُسْ               يُاربُِـهُم واماً  يُصَبِّحَ أَقْ حَتَّ 
 وقد وظفت الشاعرة تلك اللفظة بصيغة ابعمع.

، وقػػد 4وىػػي اسػػم لكػػل بصاعػػة مػػن أقػػارب الرجػػاؿ، وقيػػل: ىػػم القبيلػػة وابعمػػع عشػػائر العشــيرة: -ج
 ا أقرب الناس إليها لقوبؽا:مرات للقبيلة التي يسكن فيه 5وردت تلك اللفظة في شعر ابػنساء 

ادِ  رََيعُ  النِّجَادِ  يلُ طَوِ  َِ  5أَمْرَدَا يرتََوُ ادَ عَشِ سَ           العِ
وقػػػد وظفػػػت أيضػػػا الشػػػاعرة لفظػػػة العشػػػتَة في أبيػػػات أخػػػرى بصػػػيغة أخػػػرى كمعاشػػػر ومعشػػػري 

 وعشائر...إلخ.

إليهػػا وأقػػربهم إليهػػا مػػرات للدلالػػة علػػى أعػػز النػػاس  8وقػػد وظفػػت الشػػاعرة ىػػذه اللفظػػة  الأىــل: -د
 لقوبؽا:

                                                 
 .58، ص 2012، 1ديواف ابػنساء، تح: دكتور ىيثم بصعة ىلاؿ، دار ابؼعارؼ للطباعة والنشر، بتَوت، لبناف، ط 1
 .261ىيثم بصعة ىلاؿ، ص  ديواف ابػنساء، تح: 2
 .15د، ص ييوسف عديواف الباكيتتُ، تح:  3
 .686، ص 1988، 31، الرباط، ابؼغرب، ع لساف العربيالبؾلة  4
 .42د، ص ييوسف عديواف الباكيتتُ، تح:  5
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نابِ  لِ في الَأىْ  مُتَسَهِّلٌ          مَ الفَتَ مُهَفهَفٌ نعِْ  العِطاَفِ  أَرجُِ   1 وَالأَُ
 مرات لقوبؽا: 7وظفت في ىذه اللفظة عدة صيغ منها ابن، بنو، بن ما يقارب  الأسرة: -ه

 2 ابِ غَيَر مُقَبَّحٍ مِكبَ  حُيِّيتَ          ي بيَنِنا ائِ نَ ث ـَريدِ عَلى نَ الشَّ  اِبْ يَ 
وىػػو مػػا بصعػػك وإياه صػػلب أو بطػػن، والخػػوة تسػػتعمل في النسػػب وابؼشػػابهة وابؼشػػاركة في  الأخ: -و

شػػيء، وابؼقصػػود أنػػو رجػػل لػػو نفػػس الب أو الـ وقػػد اسػػتعملت الشػػاعرة ىػػذه اللفظػػة لوصػػف أخيهػػا 
 صخر الذي بربو وتربطو علاقة بطن أو صلب واحد لقوبؽا:

ةِ الجوَُّعُ بُ في الحَ الركَْ  وَلَ          ي َُّ َِ تَكيوِ الرَّ يَشْ   لَ أَخٌ يَِ  َُ  3ا
 الشخص الذي يلازمو أمر ما وذلك ما ورد لفظ "أخا" مقيد بلفظ آخر لقوؿ الشاعرة:

َُ اكِ إِذَ ي أَخَ كِ وَاِبْ         مَلَةٍ امٍ وَأَرْ ي أَخاكِ لِأيَتَ كِ َاَِبْ  نَاباَ  تِ اوَرْ ا  ُْ  4 أَ
َِّ َـَقَدْ          كَالقَطاَ عُصَبًا  ي أَخاكِ لِخيَلٍ كِ وَاِبْ              بًا انَ لَ  5 اباَ هَ وَأنَ ـْ ثَـوَى سَيـْ

وعلػػى أسػػاس ىػػذا نسػػتخلص أف الشػػاعرة ابػنسػػاء في ىػػذا ابغقػػل قػػد اسػػتعملت دلالػػة النسػػب 
علػػػى  مػػػرة، حيػػػث عػػػبرت بهػػػا 75لفظػػػة وورودىػػػا  22والقربػػة وفروعهػػػا ابؼختلفػػػة بفػػػا أدى إلذ توظيفهػػػا 

العلاقػػات الإنسػػانية فحػػتُ اسػػتعملت ألفػػاظ أخػػرى تػػدؿ علػػى روابػػط تػػربط بػػتُ أبنػػاء آدـ، إضػػافة إلذ 
ألفػػاظ أخػػرى كمػػا في التًاكيػػب "ابػػن العػػم" و"أخػػو ابعػػود"...إلخ، ووردت لفظػػة القرابػػة في العديػػد مػػن 

 الصيغ كما رأينا في الناس والعشتَة والسرة والىل...إلخ.

 

 
                                                 

 .12د، ص ييوسف عديواف الباكيتتُ، تح:  1
 .11د، ص يع يوسفديواف الباكيتتُ، تح:  2
 .125د، ص يديواف الباكيتتُ، تح: يوسف ع 3
 .14د، ص يديواف الباكيتتُ، تح: يوسف ع 4
 .14د، ص يديواف الباكيتتُ، تح: يوسف ع 5
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 :الدالة على المجاز الألفاظ -4.1.3.2
 الصور البيانية: -1

 التشبيو: -أ

؛ أي عنػػد مقارنػػة بػػتُ طػػرفتُ أو 1وىػػو بيػػاف أف شػػيئا أو أشػػياء شػػاركت غتَىػػا في صػػفة أو أكثػػر
شيئتُ يشتًكاف في صفة واحدة ويزيد أحدىا الآخػر في ىػذه الصػفة، وقػد ورد في القصػيدة عػدة مػرات 

 لقوؿ الشاعرة:

 (.17كأنو الصخر )البيت 

 (.28كأنو برت طي البرد أسوار )البيت 

 (.35بدهلكة كأف ظلمتها...القار )البيت 

ونلاحظ ىنا أف التشبيو جاء عادي أغلبها فيها أداة التشبيو وابؼشبو بو، فقد اسػتعملت الشػاعرة 
 حسػػػبالتشػػػبيو العػػػادي الػػػذي يػػػدؿ علػػػى ابعػػػود والكػػػرـ والشػػػهامة والشػػػجاعة الػػػتي يدتلكهػػػا صػػػخر، و 

 يلعب ىذا الدور ابؼهم ولد يكن بليغ ولا ضمنيا بل كاف عادي في استعمابؽا للتشبيو.التشبيو أف 

 الستعارة: -ب

؛ أي أنو تشبيو بليغ حػذؼ أحػد أطرافػو، وعنػد 2ىي نوع من التعبتَ الدلالر القائم على ابؼشابهة
 حذؼ أحد الركنتُ لا يعد تشبيها وإنما استعارة.

 

 

                                                 
 .20، ص 1966، 5ـ، مصطفى أمتُ، البلاغة الواضحة، دار ابؼعارؼ، مصر، طر علي ابعا 1
 .250، ص 1997، 1غي، دار القلم العربي، سوريا، طابتساـ بضداف أبضد، السس ابعمالية للإيقاع البلا 2
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  شعر ابػنساء:وىنا سوؼ نذكر بعض الاستعارات في

( وىػػػي اسػػػتعارة مكنيػػػة حيػػػث شػػػبهت صػػػخر بالشػػػيء ابؼضػػػيء 29تضػػػيء الليػػػل صػػػورتو )البيػػػت  -
 وحذفت ابؼشبو بو.

 ( وىي استعارة تصريحية حيث شبهت صخر بالسد الذي يدشي.10مشى السبنتى )البيت  -

الػذي يتصػف ( وىي استعارة مكنية حيث شبهت الدىر بالشراب 14للدىر إحلاء وإمرار )البيت  -
 بابغلاوة أو ابؼرارة.

( وتعتػبر اسػتعارة مكنيػة حيػث ذكػر ابؼشػبو وىػو اليػأس وحػذؼ ابؼشػبو بػو الإنسػاف 34حالفو يأس ) -
 وناب عنو لازـ من لوازـ الفعل حالف.

 وىنا جعلت الاستعارة من أبيات ابػنساء أكثر ثراء ودلالة على افتقاد أخيها صخر.

 الكناية: -ج

، 1لػػى معػػتٌ يجػػوز بضلػػو علػػى جػػاني  ابغقيقػػة والمجػػاز بوصػػف جػػامع بينهمػػاوىػػي كػػل لفػػظ دلػػت ع
 ومعتٌ ذلك أف الكناية لفظ لا يقصد منو ابؼعتٌ ابغقيقي أي ما يقارب للمعتٌ ابغقيقي.

 القصائد ابػنساء العديد من الكنايات ونذكر منها:وقد طفحت إلذ سطح 

 كناية عن ابغزف.  -قذى بعينك -

.  -باربكار راغية للعظم ج -  كناية عن الكرـ

 كناية عن القناعة.  -لا تراه وما في البيت يأكلو -

.  -ألا يدنع القوـ إف سالوه خلعتو -  كناية عن الكرـ

. -طلق اليدين -  عن الكرـ
                                                 

 .182، دت، ص 1ي وبدوي طبانة، نهضة مصر، دب، طفأبضد ابغوي ، تح:ابن الثتَ، ابؼثل السائر 1
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 كناية عن الصل.   –فرع لفرع كريم غتَ مؤتشب  -

ا مػػن أجػػػل وعلػػى أسػػاس ىػػذا نػػرى أف الشػػاعرة ابػنسػػاء قػػػد اسػػتعملت الكنايػػة بكثػػرة في شػػعرى
 ابعمع بتُ عابؼها ابغقيقي بالعالد الغيي  ابؼوجود فيو أخيها صخر. 
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القوؿ أف كل ما اعتمدت عليو في بحثي ىذا قد استخلصتو في بعض ابؼراحل  يدكن وفي ابػتاـ

 ونذكر منها:

 كثرة الغموض في السلوب وىذا ارجع لعدـ تداولو للنقاد والباحثتُ والدارستُ.  -

سيط لنو ملائم في حياتها اعتماد ابػنساء في قصائدىا الشعرية على البحر الطويل والبحر الب -

 ابغزينة في رثاء أخيها صخر.

 ظهور مصطلح السلوبية في بداية القرف العشرين مع ظهور الدراسات ابغديثة. -

استخلاص الفرؽ بتُ السلوب والسلوبية أف السلوب وصف للكلاـ والسلوبية علم لو أسس  -

سياؽ والسلوبية ىي الكشف عن ىذه القيمة وقواعد، فالسلوب ينزؿ القيمة التأثتَية ابػاصة بال

 التأثتَية من طرؼ ابعمالية والعاطفية.

 البحث في النظاـ الصوتي عن جهود العلماء العرب في الدراسات الصوتية. -

 وي بكثرة في أشعارىا.استعماؿ ابػنساء بغرؼ الر  -

أخيها صخر الذي مات استخداـ ظاىرة التكرار بكثرة في شعر ابػنساء لنو يساعدىا في ذكر  -

 وتركها في حزف وألد.

 بقوة في شعر ابػنساء بفا يزيد الشعر قوة وصلبة. استعماؿ التصريع -

 استعملت الشاعرة حقل الرثاء في حقل الدلالر حيث وظفت للغة عصرىا واعتًفت بنقادىا. -

 اصة أخيها صخر.توظيف حقل القرابة للشاعرة ابػنساء من أجل التقرب إلذ عشتَتها وأسرتها وخ -
وعلى أساس ىذا فإف النتائج التي توصلنا إليها تبقى قليلة وغتَ كافية، أرجو أف تكوف فيها 

 بعض ابؼعلومات ابؼفيدة على القل. 
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 الدلخص:

يعػػد الػػرثاء مػػن ابؼوضػػوعات البػػارزة في الشػػعر العػػربي عػػبر عصػػوره، فػػالرثاء مػػن أكثػػر الشػػعار في الشػػعر 

العػػربي تعبػػتَا عػػن صػػدؽ العواطػػف الانسػػانية بفػػا برملػػو مػػن حػػب وحػػزف. تعػػد السػػلوبية فػػرع مػػن فػػروع 

 بسيػػػز الػػػنص علػػػى الصػػػعيد اللغػػػوي أو النغمػػػي إذ يتكػػػوف السػػػلوب مػػػن التنػػػوع اللغػػػويات التطبيقيػػػة الػػػتي

اللغػػػوي ابػػػػاص ابؼسػػػتخدـ مػػػن قبػػػل الافػػػراد همالػػػو أصػػػولو وقواعػػػده ومصػػػطلحاتو، وأمػػػا ابؼػػػنهج الػػػذي 

اعتمدتو ىو ابؼنهج التاريخي، و الوصفي التحليلي التاريخي ىو بذمع الدلة ابؼاضية والعمل على ترتيبها 

ا وابؼنهج الوصفي التحليلي ىو علم يقوـ بوصف ابؼظاىر و ابؼشاكل العلمية وحل ابؼشكلات وتصنيفه

 .و التساؤلات التي تقع في البحث العلمي

Summary: 

Lamentation is a prominent theme in Arab poetry across its ages. 
Lamentation is one of the most evident poetry in Arab poetry that 
expresses .the sincerity of human emotions and their love and sadness. 

Stylism is a branch of applied linguistics that distinguishes text at the 
linguistic or tonal level. The method consists of the special linguistic 
diversity used by individuals as it has its origins, rules and terminology 
and the approach adopted is historical, and the historical analytical 
descriptive is the gathering of past evidence, its ranking and 
classification, and the analytical descriptive approach is a science that 
describes scientific manifestations and problems and solves problems and 
questions in scientific research. 

. 


