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  شكر و عرفان

  

الحمد � رب العالمین و الصلاة و السلام على أشرف الأنبیاء و المرسلین سیدنا محمد و 

  على آلھ و صحبھ و من تبعھم بإحسان إلى یوم الدین، و بعد

ا العمل بفضلھ، فلھ الحمد أولا حیث أتاح لي إنجاز ھذفإني أشكر الله تعالى على فضلھ 

  .آخراو

ثم أشكر أولئك الأخیار الذین مدوا لي ید المساعدة، خلال ھذه الفترة، و في مقدمتھم 

أستاذتي المشرفة الدكتورة عزوز ھني حیزیة على ما قدمتھ لیمن توجیھات، في إثراء 

  .موضوع بحثنا

ن ساھم من قرین أو من بعید على توجیھنا و كل من كما أشكر الأسرة الجامعیة و كل م

  .أعاننا بكلمة طیبة

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  إھداء
  

طیبا مباركا على ما أكرمني بھ  أحمد الله تعالى كثیرا

  .أعطاني القوة من إتمام بحثي أرجو أن ننال رضاهو

أھدي عملي المتواضع إلى من شجعني على المثابرة طوال 

  .والدتي الحبیبة عمري والدي العزیز و

إلى من بذلوا جھدا كبیرا في مساعدتي و كانوا خیر سند من 

  .بینھم زوجي العزیز و إخوتي

إلى إخوتي و أصدقائي خاصة صدیقتي فرحاویرومیساء 

  التي أعطتني ید المساعدة في مرضي

إلى كل ھؤلاء أھدي ھذا العمل، الذي أسأل الله تعالى أن 

  .یتقبلھ خالصا
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  :المقدمة

لا یزال المسرح نقطة التي یبدأ منھا عادة إنطلاق الشرارة نحو الثقافة و تطور المجتمعات 

  .و الوصول إلى حال أفضل، فالمسرح لیس مجرد وسیلة ترفیھیة و إنما یتخطى ذلك

و واقعھ إلى المتلقي،  یمثل المسرح وسیلة تعبیریة فنیة تنقل قضایا الإنسان و ھمومھ

. بطریقة تمتزج فیھا بلاغة الكلمة بحركة الجسد فالمسرحیة بلا حركة تعني الجمود و الملل

فالحركة من ظواھر الطبیعیة التي تشمل الإنسان و الحیوان و النبات، و لكل حركة في 

ة فوق لھذا تعد الحركة أحد أدوات الممثل المھم .الحیاة لھا مبررات و أغراض للتواصل

  .خشبة المسرح بوصفھا العنصر الظاھر

 تبقى الممثل حركة لأن والمعنوي المادي بمعناھا تتوقف لا المسرح خشبة على الحركة إن

دافعة و نعني بھا الفعل الذي یبقي الممثل في حالة  قوة ھناك مادامت العرض خلال مستمرة

  .فعلمعایشة لأن القوة الدافعة ھي التي تتناسب مع الرغبة و ال

المعروفة ت أھمیة كبیرة في السینوغرافیا وعنصر من عناصر ذا تعتبر الحركة 

  .نلمیزانسیاب

 منظومة فالجســـد. الحیّة التعبیریة بنا،الصورة في ودورھا الإخراج عملیّة في تھاأھمی كذا

 ومركز الحدیث الدرامي الرّقص في الحركي التّشكیل جوھر وھو صُورو وأداء سَردٍ 

  .المعنى وإنتاج الدلالات وتولید والإیقاع بالحركة المسرحيّ  العرض لوحات في السّیادة

 جدلیة علیھ قامت ما وھو المسرحي العرض على الفارقة النص حدود معرفة في ساھم وقد

 معالجة أي، المسرحیة دائرة في ووضعھ أدبیتھ من النص إخراج محاولتھا في الإخراج

 المفھوم ھو الذي الحركي، وبناء للتشكیل جمالي تأویل إلا ھي ما النص لھذا جمالیة

  .المسرحي العرض لبنیة المركزي

  :التساؤلات،وھي من مجموعة في البحث مشكلة تتمثل

  ما مفھوم الحركة؟ و ما ھي أنواعھا و أصنافھا؟

  كیف یتم توظیف الحركة في المسرح؟

  كیف یكون أداء الممثل على الركح؟

  یقوم علیھا منھج ستانسلافسكي؟ھي الأسالیب الذي  ما

  ما الفرق بین الممثل عند مایرھولد و ستانسلافسكي؟
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دراسة موضوع الحركة في العرض المسرحي،و الھدف من ھذا یتناول موضوع البحث 

الموضوع أن نقوم بدراسة الحركة بصفة عامة لنتوصل لمفھوم موضوعنا، و دراسة 

دینا على كافة نقاط الضعف و الخلل بعدما لجأنا التمثیل و الأداء بصفة خاصة و أن نضع أی

  :باللإستعانة ببعض المصادر و المراجع من بینھا

  كتاب التعبیر الحركي للممثل في مسرح الھواة في مصر لمحمد عبد المنعم_

  نظریة العرض المسرحي لندیم معلا_

  ویلسون سیكولوجیة فن الأداء لجلین_

  المسرحي بین جمالیة الوسائط المادیة و فن الأداءفن الأداء أطروحة دكتوره الإخراج _

الحركة و الممثل عنصر مھم في المسرح ل یمكن الإستغناء عنھ و سبب اختیاري كون أن 

یمكن أن نقول عنھ علم حدیث كونھا ترجمة بصریة  العرض في سینوغرافیا تشكیلھا

  .للعرض المسرحي

  :قمت بتقسیم بحثي إلى فصلین

ي، و الذي قسمناه مفھوم الحركة بصفة عامة في العرض المسرحتناولنا فیھ  :الفصل الأول

یتناول مفھوم الحركة و أنواعھا و أصنافھا، المبحث :إلى خمسة مباحث، المبحث الأول

مفھوم الممثل و فن الأداء و أسلوب : وظائف الحركة و دلالاتھا، المبحث الثالث: الثاني

 والرقص التمثیلي وفضاء التمثیل مصطلح :المبحث الرابعتعلمھ و أقسام التعبیر الحركي، 

  .لغة الحوار و الممثل عند مایرھولد و ستانسلافسكي: ، المبحث الخامسالمسرحي

 تناول تحلیل لعرض مسرحي للیلة الأخیرة بعد الألف للخضر منصوري :الفصل الثاني

  .قمت بدراسة تطبیقیة لھ، و نقذ و تحلیل الحركة فیھ

ا الموضوع ھو منھج تحلیلي نقدي كوننا ندرس الذي اعتمدت علیھ في دراستي لھذالمنھج 

  .نقد العرض المسرحي

ا البحث العلمي  أولھا ضیق الوقت و قلة المراجع و ا الصعوبات التي واجھتھا أثناء ھذأم

  . تجمیعھا صعوبة الحصول علیھا و

  

    



 

  

  

  

  

  

 

  

  

  

  

  

  

  

  

  الفصل��ول 

ا��ركة�وأش�ال�ا����العرض�
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  مفھوم الحركة و التعبیر الحركي و أنواعھا و أصنافھا: الأول المبحث

  :الحركة)1

على الركح من خلال عناصر المشاعر إلى المتلقي ھي عملیة نقل و توصیل الأفكار و

بین الأشخاص الذین  فھي عبارة عن أفعال یقوم بھا الممثل تكون اتصالا مباشراالأداء،

تكون الخط الفاصل تجسید الحي للفعل،ي عن الفكر وئفھي التعبیر المریكونون في المسرح ،

الذي یوضح معاني الممثل المادیة و المعنویة لأن كل حركة تلعب دورا كبیرا في حمل 

  .المعاني 

تعبیر الوجھ كأدوات كة فنوظف الإشارات و الإیماءات ورغم أننا نستعین عند الحدیث للحر

فھي تشیر دائما إلى معاني الحیاة . بذاتھاإلا أن الحركة تشكل بحد ذاتھا لغة قائمة . مساعدة 

. فالحركة في المقام الأول عند المؤدى اعتبارھا مؤشرا للشخصیة التي یؤدیھا.و الحیویة

  .1لأن لھا دور كبیر في حمل المعنىفھي تحدد نظرة المتفرج لھ و فھمھ لدوره 

  عن مدى الظاھر معنى أعمق لإعطاءھو حركة الجسم و سكونھ (  :أما التعبیر الحركي )2

أما التحریك ھو حركة .أو للدلالة على معنى غیر ظاھر أو للتعبیر عن فكرة من ورائھا

  .2)ن و زمان لتحقیق غرض ظاھر المعنى لا باطنھاالجسم في مك

  :أنواع الحركة)3

لا تدخل أي شخصیة في المسرح دون ھدف حتى أنھ لا یجب :حركة الدخول و الخروج_أ

لھدا یجب على المخرج أن یدرس جیدا كیفیة . على الممثل أن یبقى في الركح مدة أطول

لا یصح . لأن المخرج ھو المسؤول الوحید علیھاالدخول و خروج الممثل أثناء التدریبات 

ي دخل بھ الخشبة قبل معرفة قاع الذللممثل فقد وظیفتھ أثناء المشھد أن یخرج بنفس الإی

ولا یقتصر ھدا العنصر على الممثل فقط بل یشمل حتى الأضواء و الدیكورات التي الخبر،

  .  تتحرك بوسائل آلیة التي تھدف إلى تحسین الرؤیة الإخراجیة من الجانب التقني

شبة ھو تحریك شخص من مكان إلى آخر وسط الركح و یمكن للممثل فوق الخ:العبور_ب

و یمكن العبور ف،أو حتى من الأمام إلى الخل. أن یعبر من یمینھا إلى یسارھا أو العكس

  :أكثر من خطوة یقوم بھا الممثل و لھ طریقتین

ي خط مستقیم إتجاه الشخص الثاني،و تكون نقطة الوصول فیھ یكون ف:العبور المباشر)1

عدیل وضع الجسم و یكون و ان لا تكون الشخصیة فیھ مصاحبة للاحتكاك أو تمقصودة،

  .الممثل دائما متواصلا بصري مع المشاھدین

                                                           
1

  .186ص,2000,الطبعة الأولى,مصر,ھلا للنشر و التوزیع,صلیحةترجمة نھاد ,نظریة العرض المسرحي,جولیانھلتون:ینظر
2

  .15ص,2004,الإسكندریة,دار الوفاء لدنیا الطباعة و النشر,المخرج المسرحي و القراءة المتعدد للنص,أبو الحسن سلام:ینظر
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المنحي فیھ مفردا أو مزدوجا إلى نقطة سواء كانت شخصا أو  یكون :المقوس لعبور)2

  أو الممثلین آخرین في طریقھ الأثاثیستخدم لتفادي قطع . شیئا

 التوازي على الخشبة،ون یسیرون في یكون فیھا الممثل: الحركة المتوازیة و المتعاكسة_ج

أیضا تكون في المسرح الملحمي تحدد كیف یسیر .یكون مدلولھا فكاھي في المسرحیة 

أما الحركة المتعاكسة فھي العكس یكون فیھا الممثلون یسیرون في إتجاھین . الراوي

 . متضادین لكن بنفس السرعة یكون واحد نحو الآخر أو واحد متباعد عن الآخر

  :أصنافھا)4

 الفكرة من یتجزأ لا كجزء المؤلف یرسمھا التي الحركة تلك وھي: الاضطراریة ركةالح)أ

 بین المؤلف یضعھ ما بكل ملزماً  المخرج یكون لا آخر جانب ومن الحدث، أو  الھدف أو

 بدلھا لیضعوا للنص، الأولى القراءة منذ الأقواس یشطبون المخرجین بعض أن إذ أقواس،

  .العرض نص في النھائي بشكلھا تستقر حتى المخرج نص ببنیة ترتبط جدیدة أقواسا

 یتعمد وقد الشعور، بعامل مباشراً  اتصالاً  تتصل فعلیة ترجمة وھي :الانعكاسیة الحركة)ب

 ھذا تكشف الحركة أن غیر البطلة، أمام البطل لشخصیة صادقة مشاعر إخفاء في المخرج

 فأن. العكس أو البطلة أمام السلبیة مشاعره البطل یخص ما حین یحدث والعكس الإخفاء،

  .خفي كل تكشف ما حركتھ

 ضروراتھ وفق یشاء ما فعلبھاللمخرج  تماماً  مفرغة منطقة وھي:التقنیة الحركة)ج

 بھا لیشیر أو ما، جمال لإعطاء أو ما، فكرة بإیصال الحركة ھذه تتعلق فقد الإخراجیة،

 الحركات تلك بین یزاوج آن المخرج یستطیع وكذلك فنیة لضرورات تكون وقد ما، لدلالة

 الشخوص اتجاه مشاعره خلال من وكذلك للنص تفسیره ھو التحلیل منخل تبریراتھ مستمداً 

  . 1أھدافھم و

  وظائف الحركة و دلالاتھا:المبحث الثاني

  :وظائف الحركة)1

  :تحقیق الفعل الدرامي_1

قصد إلى المتلقي، و لھذا سمي لكل مسرحیة رسالة یرید المؤلف أن ینقلھا عن قصد أو غیر 

ستانسلافسكي ھذه الفكرة الھدف الأعلى و لا یتحقق ھذا الھدف إلا بالقصد الذي یتجسد عن 

  .حركة أو الكلمة، لھذا فالحركة ھي التعبیر الخارجي عن الفعل الداخليطریق ال

                                                           
1

-https://www.sabahalanbari.com/pantoعبد الرحمان تمیمي،الحركة على خشبة المسرح، :ینظر
essays/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D9%83%D8%A9%20%D8%B9%D9%84%D9%89%20%D8%AE%D8

%B4%D8%A8%D8%A9%20%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD.htm   
،2021/06/30،11:37.  
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و یشاركھ الشخصیة البطل ھو الذي یحمل مھمات تحقیق الفعل الرئیسي و الأفعال الثانویة، 

في ذلك و في مقابل ذلك تقوم شخصیة الأنتاغرنست و تسمى أیضا الخصم یساندوه أنصاره 

الذي ینتج ھكذا یحدث الصراع . بأفعال مضادة لكي لا یستطیع البطل تحقیق الھدف الأعلى 

  .من حركة البطل و الخصم الذي یعتبر جوھر الدراما

  :صفات الشخصیة_2

صفات ظاھریة و خفیة، و من بین ھذه الصفات الظاھریة لكل شخص في المسرحیة لھ 

الخارجیة ھي الحركة مشیتھا و حركة أعضاء الجسم، كل ھذه الحركات تتناسب مع إیقاع 

  .1الشخصیة و سلوكھا و مؤثرات البیئة علیھا

  :خلق الجو_3

الجو من ناحیة المناخ و البیئة و حتى من ناحیة  تختلف أجواء المسرحیة عن أجواء الأخرى

فالتراجیدیا تختلف عن أجواءھا في الكومیدیا و تختلف عن المبلودراما، و من . النفسي

الطبیعي أن تتأثر حركة الشخصیات في المسرحیة بالمناخ، فحركتھم تكون أسرع في الجو 

كما أن طبیعة الحركة في المسرحیة التراجیدیة تكون . أن العكس في الجو الحارالبارد كما 

  .2ي بینما في الكومیدیا أسرع و أخفأبطيء و أقو

  :لتعزیز الصفات المحلیة_4

تختلف الإیقاعات وفقا للأماكن التي تعیش فیھا الشخصیات، و یمكن توظیف الكثیر من 

مثال على مسرحیة لورنس العرب لترانسراتیغان  الصفات المحلیة بواسطة حركة الممثلین

التي قدمت في احد المسارح الانجلیزیة حاول الممثلون یتحركوا وفقا للبیئة الصحراویة او 

  .3أماكن حدوث الأحداث في شرق الأردن

لتحقیق لصور المسرحیة الناطقة و بناء التكوینات المناسبة و الاستفادة من عوامل _5

  . 4باه نحو شخصیة معینة او صورة معینة بواسطة عامل التأكیدالتكوین لجر الانت

  :دلالات الحركة)2

  .تدل على البساطة و على القوة و على الفرض و الھیمنة و التسلط:الحركة المستقیمة_

  .تدل على عدم المباشرة و عدم الوضوح و التعقید و الضعف و التردد: الحركة المنحنیة_

                                                           
1

  .24،ص2015سامي عبد الحمید، حركة الممثل في فضاء المسرح، مكتبة عدنان، بغداد،
2

  .25نفسھ،صسامي عبد الحمید،المرجع :ینظر
3

  .26ینظر،سامي عبد الحمید،مرجع سابق،ص
4

  .27سامي عبد الحمید، مرجع نفسھ،ص
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ستقامة و عدم الوضوح والخداع عدم المباشرة و عدم الإ تدل على:الحركة المتعرجة_

  .الرفض و الشكو

  .الضعیفة و البسیطة و غیر مؤثرة:الحركة الموازیة لخط الستارة_

  .قویة و تدل على الحزم و التأكید و الصراحة و الحدة: الحركة العمودیة على خط الستارة_

  .القوة و ھي المفضلة تدل على العمق و: الحركة المائلة على خط الستارة_

  ضعیفة و غیر مؤثرة : الحركة إلى أعلى المسرح_

  .قویة و مؤثرة لأنھا تقترب من المتفرج: الحركة إلى أسفل المسرح_

تكون أقوى من الأخرى المعاكسة  الحركة من المستوى المنخفض إلى المستوى الأعلى_

  .من القصیرةالحركة السریعة أقوى من البطیئة و الطویلة أكثر تأثیرا و
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  :و أقسام التعبیر الحركي مفھوم الممثل و فن الأداء و كیفیة تعلمھ:الثالمبحث الث

  :الممثل)1

یعرف الممثل أنھ جوھر العرض المسرحي كونھ أداة حیویة دینامیكیة یؤدي كل الوظائف 

 حیث یقوم الممثل بتنفیذ النص الأدبي المقدم لھ على الركح إذ یحول النص. الممكنة

بالتالي یقوم . مطالب بأداء دور شخصیة أو تقمصھا, المسرحي إلى عرض بصري درامي

مھمتھ ,علیھ عبء الربط بین المؤلف و المخرج و الجمھورلأنھ یعتبر حلقة وصل بینھما

  .تكون علاماتیة فكریة جمالیة

 یمكن أن نستغني في المسرح عن كل العناصر السینوغرافیة لكن لا یمكن الإستغناء عن

من خلال الممثل یمكن . الممثل و المخرج لأن من دونھما لا یتحقق العرض المسرحي

فھو الوسیط الفكري مكن أن تنتجھا العلامة المسرحیة،استكشاف الأنساق التواصلیة التي ی

  . ا نصف جسد الممثل كظاھرة بصریةلمخرج لنقل رؤیتھ إلى المتلقي لھذل

  .ى النص و فكرتھھو الأداة التي یتعرف بھا الجمھور عل

  :فن الأداء)2

أن ظھور مفھوم فن الأداء كان في الستینیات لیحدث لنا وع من  یرى روبیرت آتكثر

التواصل بین العمل المسرحي و الجمھور لأنھ یعتمد على الحركات و الإیماءات لتحقیق 

 اتجاهفي  یعتمد فن الأداء على الحدث العابر الذي یجري.الممثل الشخصیة التي یتقمصھا

المؤدي في العرض المسرحي یكون على التوالي مؤدیا للنص .واحد و لا یقبل العودة

یرتكز على الحیویة و الفرجة أثناء  فھو ي مرتكزا على حضور جسده في الركح،المسرح

یقوم على الإبداع البصري للمتلقي أي أن الجسد ھو الذي یشارك بالدرجة الأولى في .تأدیتھ

ني فھو أساس العرض لأنھ قائم على العلاقة المباشرة بین المؤدي أي صنع ھدا العمل الف

  . 1الممثل و الجمھور أي  التلقي من خلال الجسد

  :لتعلم فنون الأداء ھناك ثلاث وسائل رئیسیة

یجب على الممثل أن یكتسب مھارات كثیرة خاصة في التدریب مع التعرف على : اللعب)أ

ن المستویات تعلم التعبیر من بی.الوعي بالذات فالمسرح ھو وسیلة تعلیم , جسده

و المؤدى یتعلم كل المستوى الإدراكي،-العاطفي المستوى–المستوى النفسي :بالذات

إن نجاح في توصیل مشاعرنا إلى الآخرین لیس معتمدا على . المستویات في الوقت نفسھ

                                                           
1

نوقشت و أجیزت في ,المسرح : في تخصص,أطروحةدكتوراه,الإخراج المسرحي بین جمالیة الوسائط المادیة و فن الأداء,بشارفیمینة:ینظر
  .97ص,2019,جامعة وھران
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كل ھده المھارات .المناسبة مدى صدقھا فقط بل تعتمد على اختیارنا لأنماط و تقالید التعبیر 

  . 1نواع إنعكس سلبا على الأداءتنشط أثناء عملیة التمثیل و إذا غاب أحد الأ

تسعى التدریبات المسرحیة إلى تحقیق ھدفین في آن واحد ):أي البروفات(التدریب) ب

الھدف الأول یسعى التنظیم الإداري بتدریب الممثل لحفظ أدواره و . الإدارة و التنظیم

أما الھدف الثاني ھو التفسیر المقصود بھ التكییف . یفھ بتوقیت الحضور و الانصرافتعر

یقوم بتوفیر الوقت الكافي لإكتشاف أبعاد الشخصیة و ملامحھا و علاقتھا مع الممثلین 

كل ,قبل بدء تدریبات أي تدریبات یجب ضبط الإضاءة و الصوت و الملابس  .الآخرین

ل ھذا یكون من خلال تبادل الآراء بین المخرج و مصمم ك. الأمور المتعلقة بالمسرح

  .2الدیكور

یكون موقف المؤدى من عملیة الأداء التمثیلي في العرض المسرحي : ممارسة الأداء)ج

یكون یراه نتاجا لظروف تاریخیة و عوامل . الاجتماعیةعادة بنظرتھ إلى طبیعة الدور 

وجداني و یتعایش مع دوره من حیث أفعالھ لدى قد یسعى لإقامة علاقة توحد . أخرى بیئیة

یتحقق ھذا عندما یكون للمؤدى في حیاتھ من قبل مشاعر . حتى مشاعره و كأنھ من سلوكھ

  .  مماثلة و مطابقة لمشاعر و تجارب الدور و تكون لھ خبرة ذاتیة

  :التعبیر الحركي للممثل أقسام)4

 وھو ،والعینین الفم وخاصة الممثل، فیجسد جزء أھم یُعد الوجھ فإن :الوجھ بملامح التعبیر

 الأعضاء ونسائر مند یتفرد إذ التعبیرالانفعالي؛ إلى بالنسبة الأھمیة كبیرة الأعضاء أحد

 على تدلنا غیرواعیة، أو واعیة إشارات رسل في المركب المنوع التعبیر على ھائلة بقدرة

 یحتل ثم ومن وغیره العام، وموقفھ انتباھھ،ة ودرج والصحیة، الشعوریة، صاحبھ حالة

 والفم، كالعین، الظاھرة، الحواس ساحة بوصفھ الممثل اھتمام في الأولى المكانة الوجھ

  ...وغیره والخدین،

 معینة أجزاء على مقصورةبأنھا حركات ) لامبووطسون( فیعرفھا :والإیماءات الإشارات

 اختیارھا، یتم ما عادة التي الأجزاء وھى مثلاً  بالعینین حاجب كالید،أو الجسم من

 فإن لذلك ونتیجة الآخرین؛ إلى معینة رسالة توصیل أجل من واعٍ  بشكل واستخدامھا

 أن یجب فالممثل ثم ومن بھا الخاصة للثقافة وفقاً  الدلالة، متغیرة بكونھا تتسم الإیماءات

 أخرى حضارة إلى ینتمي ما بشخص الخاص الدور یجسد أن أراد إذا أنھ اعتباره في یضع

 ھذا إلیھا ینتمي التي الجماعة لتلك الممیزة الإیماءات دراسة إلى یحتاج فھو حضارتھ، غیر

  .مقنعا أداؤه یكون كيالشخص 

                                                           
1

  .90ص,موجع سابق,جولیانھلتون:ینظر
2

  .91ص,مرجع سابق,جولیانھلتون:ینظر
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 سواء المسرح خشبة فوق أساسیة ضرورة فھي :الساقین طریق عن الانتقالیة الحركة

 عملیة تحقیق شروط من جوھرى شرط لأنھا عامة؛ المؤدى أم الراقص، أم للممثل، بالنسبة

 أبسط وھو العروض بعض في وخروجھم الممثلین دخول إلى بالنسبة سواء التمثیلي الأداء

تعقیدا مثل التمثیل الصامت و الرقص و غیره من فنون  الأكثر للمھمات بالنسبة أم الأمور

  .الأداء الحركي الأخرى

  المسرحي والرقص التمثیلي وفضاء التمثیل مصطلح:رابعالمبحث ال

  :التمثیل)1

أي م محاكاة بالتعبیر القولي أو الجسدي , یعتبر تجسید لشخصیة ما على خشبة المسرحیة 

 فقد نشأ منذ أن كان الإنسان. حیث یعتبر من أعرق و أقدم مھنة في المسرح. أو الشعوري 

  لكن لم یكن یعرف. البدائي یؤدي طقوسھ الدینیة عن طریق التمثیل و الرقص و الإیماءات 

  .یقوم بالمسرح بعدھا أصبح یستعمل الحوار و الحركة بعد أن ظھر المسرح أنھ

من بین رواد . خاصة بھ فقد تعرض التمثیل لتطور عبر العصور و خاصة بظھور مدارس

ھذه المدارس نجد ستانیسلافسكي الذي قام على ضرورة تقمص الممثل لدوره و المحاكاة 

لكن أن ستانیسلافسكي یعتبر . ریب و الحیادأما بریخت جعل الممثل راویا منھجھ التغ,

  .1منھجھ مھم في التمثیل الحدیث

  :من أھم الأسالیب التي یتمیز بھا ھذا المنھج

إن توتر الأعصاب عند الممثل یعیق صوتھ وجسمھ و : التحرر من الإجھاد العضلي_1

من ھذه  التخلصلذا علیھ . جعلھ لا یقوم بأداء دوره كما ینبغي أمام المتلقي یمخیلتھ مما 

و ینبغي أن یراقب الممثل نفسھ حتى یصبح الاسترخاء عادات التقلصات التي بلا داعي،

  .2عقلھ الباطني

. و أن لا یشغل بالھإنتباھھ في الدور الذي یقوم بھ،یقوم الممثل بتركیز: تركیز الإنتباه_2

. ینظر إلیھ بنفس الشيءعلى الممثل أن یتخیل نفسھ في الحیاة العادیة و الیومیة و المتلقي 

ھذا ھو الممثل یجب علیھ إضافة شيء من عنده و یقوم بالإبداع لأن كل عیون الجماھیر 

  .لھذا یجب علیھ تفادي كل ما یشتت تركیزه, علیھ

من خلال تجاربھ كما ,علیھا منھجھ إدراك الأشیاءأھم مبادئ الذي یقوم :الذاكرة الإنفعالیة_3

تستحضر صورا باطنیة لأشخاص أو أماكن عفى علیھا  أن ذاكرتھ البصریة یمكن أن

                                                           
1

  .18ص,1999,الطبعة الأولى, الجزائر, إنجاز دار اشریفة)تقنیات تكامل العرض المسرحي(السینوغرافیا,ینظر،عزوزسھیلة
2

  .ینظر،المرجع نفسھ
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فالممثل مطالبا بإسترجاع انفعالات كانت قد صاحبت تجربتھ الأصلیة في موقف ما . النسیان

  .1مماثل للموقف الذي یعیشھ على الركح

یجب أن یعتقد الممثل أن كل ما یفعلھ ھو حقیقة و أن یبرر كل ما : التبریر و الإعتقاد_4

ن الضروري وجوده عل الركح لأن من دونھ تبقى المنصة عالم جامد خالي من م. یقوم بھ

  .هاالحركة و یفرغ كل شيء على الخشبة من محتو

  :الفضاء التمثیلي)2

فنیة في بناء فرجویة العرض -من بین الفضاءات المسرحیة التي لھا أھمیة و إعتبارات تقنو

یعتبر كوسیط فني بین كل ما . لركح في كل ما یحدث على االمسرحي و الإیھام بالواقع 

فالفضاء . یعرض على الخشبة و من یشاھد ما یعرض من أحداث في صورة تمثیلیة

التمثیلي فعلھ الفاعل في ترجمة معطیات الفضاء الدرامي إلى الركح درامي حي على شكل 

خطاب مسرحي حي یكون لفظي و مرئي لھ دلالات و معاني متعلقة بمضمون النص 

  .المسرحي

التمثیلیة  كأجزاء في مظاھرھا التعبیریة تقوم -یحتوي الفضاء المسرحي على العناصر الفنیة

بالتعبیر عن مضمون الوقائع لذلك فالفضاء التعبیري لمركبات العرض المسرحي مرتبط 

ظیفیا بالفضاء التمثیلي من حیث تشكیل لخطاب مسرحي كھدف إرشادي تربوي في قالب و

  .2فرجوي

  :المسرحيالرقص ) 3

 في البولشوي مسرح في المعروف)الكوریغرافي( الراقصة الحركة مصمم البالیھ بفن یعرف

–المسمي لبالیھ جدید تصمیم ظھر 1955 عام بعد. بیجار موریس أسسھ الذي روسیا

  3التراثي التقلید كل كسر الذي - واحد لشخص سمفونیة

 من الراقص یؤتیھ ما كل, الأشیاء عن التعبیر في مختلفة طریقة أنھ الرقص یعرف_

ھو التعبیر عن العواطف لأن المسرح بصفة عامة لھ . حركات حتى في أعمق اللحظات

یستخدم اللغة البصریة الحركیة معتمدا على طاقة . قیمة لأنھ یحتوي على الحقیقة الكونیة

رة فالرقص عبالنفس الذي یكتشف من خلال الحركة ،ھذا المشھد الطبیعي الداخلي ل, الجسم

على حركات متوالیة و ملتویة و منكسرة و دائریة التي تشكل لنا معنى الإجمالي الذي یكون 

                                                           
1

  الحسین الرحاوي،إعداد الممثل منھج ستانسلافسكي، 

https://www.atitheatre.ae/%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%81%D8%B3 
2

  .122ص,2002,الجزائر,التقنیة المسرحیة, ینظر،جدري عبد الكریم
  .353،ص2،2001عصام محفوظ،مسرح القرن العشرون،دارالفارابي،بیروت،الطبعة الأولى،ج  3
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فالرقص حركة تعبیریة تجریدیة . النظر عن مفھوم الزمان و المكان قابل للحدوث بغض

   .1متلازمة مع أزیاء الممثلین

  مایرھولد فسكیو ستانسلا عند الحوار،الممثل لغة مفھوم:خامسال المبحث

  :لغة الحوار)1

 إلى وتطویھا للأحداث الفني الحدث خلالھا من یتشكل فاعلة درامیة وظیفة أنھ یعرف

 خلال من یقوم والأفكار، للمعاني الصادقة الترجمة على عباراتھ وقدرة درامیة، حركیة

 .المسرحیة شخصیات بین التخاطب

 لشخصیات بھا تنطق وكلما والآراء الأفكار اختلاف عن الكشف على الحوار یقوم

 حقائق من الحدث مضمون یحملھ بما ارتباطھا في حوار شكل على عبارات من المسرحیة

 مع الحوار تفاعل عن القائم المسرحي للخطاب وفنیة أدبیة مركبات ذاتھا حد في ھي

  .والأحداث للواقع تصویریة درامیة حركیة سیاق في الأخرى الفنیة العناصر

الحوار من معاني،و كل ما تنطق بھ الشخصیات المسرحیة من یجب الوقوف على ما یحملھ 

بما یحملھ مضمون الحدث من حقائق ھي في حد  ارتباطھا في عبارات على شكل حوار

ذاتھا مركبات أدبیة و فنیة للخطاب المسرحي القائم عن تفاعل الحوار مع العناصر الفنیة 

  . داثالأخرى في سیاق حركیة درامیة تصویریة للواقع و الأح

یجب الوقوف على ما یحملھ الحوار من معاني،و كل ما تنطق بھ الشخصیات المسرحیة من 

یحملھ مضمون الحدث من حقائق ھي في حد بما  ارتباطھا في عبارات على شكل حوار

ذاتھا مركبات أدبیة و فنیة للخطاب المسرحي القائم عن تفاعل الحوار مع العناصر الفنیة 

  .ة درامیة تصویریة للواقع و الأحداثالأخرى في سیاق حركی

كل ما یمكن شخصیات المسرحیة من .یجب الوقوف على ما یحملھ الحوار من معاني 

في نطاق الإفصاح عن مواقفھا عن طریق تنقلھا و تحریكھا و ھي في حوار  استثمارھا

یماء رغم أنھ یمكن أن یكون مقتصرا على الإشارة و الإ اتصالمستمر كونھ أداة تعبیر و 

حتى یكون الحوار صادقا یجب . لأن في المسرح لا یقتصر على اللغة فقط بل یتعدى ذلك

 أن یتسم بالموضوعیة في التأثیر و تحریك مشاعر المتلقي و تطور الصراع الدرامي،لأن

  .2أي كلمة في الحوار یجب أن تحمل معاني و دلالات لھا صلة بحیاة الشخصیات المسرحیة

                                                           
1

  .128یمینةبشارف،مرجع سابق،ص
2

  .50عبد الكریم جدري،مرجع سابق،ص:ینظر
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  :ستانسلافسكيالممثل عند )2

كان المخرج ستانسلافسكي یعامل ممثلیھ كأنھم دمى و حتھم على الإبداع الفني لأجل ولادة 

  .حقیقیة للشخصیة المسرحیة

فقط،حیث كان ینقل أفكار  النص المسرحي بعد أن كان موحیا احترم لكن ستانسلافسكي

الركیزة الأساسیة و  فقد وصفھ.المؤلف المسرحي بواسطة الممثل الذي أعطاه أھمیة كبیرة 

،فھو سید العرض ھو العنصر الرئیسي في العرض المسرحي على غرار العناصر الأخرى

إنھ أداة لتعبیر و مخاطبة المتلقي ،لھذا قام على تطویر لفن الممثل و . الذي یملك الركح

قام بالتعبیر على كل . دائما عن الجدید من أشكال الرفیعة لفن الممثل الواقعيالبحث 

ضمون النص المسرحي عن طریق ترجمة الممثل على الخشبة المسرح كان مبدأه م

  .1انتباھھمالمخرج المفكر الذي لدیھ ممثلون خارقون حیث كان یراقب إبداعھم و 

كان ھدفھ في طرقتھ الأدائیة على خلق الروح الداخلیة الإنسانیة و من تم التعبیر عنھا (

  ).و علیھ بعد ذلك أن یضفي على أدائھ رداءا خارجیا. اإذ لا بد للممثل أن یحی. بصورة فنیة

بالممثل الصادق و المبدع حسب  استبدالھكان ضد التمثیل الزائف أو ممثل القالب و  

إكتشف القوة الداخلیة لدى الممثل و تحریر ,طریقتھ في كتابھ إعداد الدور المسرحي

  .2مخیلتھ

  :الممثل عند مایرھولد)3

حیث ھاجم كل . على منھج ستانسلافسكي في كیفیة إعداد الممثلیعتبر أول من تمرد 

حیث حاول . العروض التي أخرجھا لنصوص أنطوان تشكوف و إبسن في مسرح الفن

أي أن الممثل عبارة )بالبیومیكانیك(أن یحول الممثل إلى آلة میكانیكیة المعروفة مایرھولد

ى الحركة،كان مھمشا لكل عناصر عن آلة یعني التعامل مع جسد الممثل كآلة معتمدا عل

  . المسرحیة ما عدا الممثل

كان جسد الممثل عند مایرھولد قائما على التعبیر عن الإنفعالات الداخلیة و التدقیق في 

المشاعر و الأحاسیس عن طریق الإشارات و الإیماءات، و إعتمد على الفعل قبل الشعور 

ازه ى الممثل أن یتقن حركاتھ و یدرب جھلھذا یجب عل. لأن الحركة عنده ھي مصدر للفعل

ویرتكز ...یتمیز عملھ بالإقتصاد على خشبة المسرح الدیكور و الملابس . العصبي الحركي

  . 3على جسد الممثل

  :قام بتأسیس ھذه الأسس لتدریباتھ:مایرھولد و أداء الممثل

                                                           
1

  .149،ص2016محمد فضیل شناوة،أسالیب أداء الممثل المسرحي،الرضوان،عمان،الطبعة الأولى،:ینظر
2

  .150محمد فضیل شناوة،مرجع سابق،ص
3

  الممثل عند فیسفولودمایرھولد، ..ینظر،أحمدشرجي،الجسد بوصفھ مرسلا للعلامات
https://www.atitheatre.ae/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B3%D8%AF. 
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رات الماء یجب أن یكون الصوت مسنودا و تقع الكلمات في بئر عمیق كقط: الإلقاء(_1

دون حدوث صوت في الفضاء و الإرتعاشات الروحیة أقوى و أغنى و أعظم أثر من 

إنفعالات المسرح القدیم التي لا یمكن السیطرة علیھا،یجب أن تنعكس في العین و الشفاه و 

في الصوت یجب أن ترتبط إرتباطا وثیقا بالشكل الخارجي و اللحظة التراجیدیا تؤدي 

  . 1)الصراخ و یدعو إلى الحزن الھادئ بالإبتسامة،فھو ضد

الكلمات لا تقول كل شيء و لا تعبر على كل شيء بل لكي یكتمل :الجسدي التعبیر_2

للكلمات أو  التي تكون ھذه الحركة ترجمة.المعنى یجب أن تكون ھناك حركة الجسد

بین  النص،فالإشارات و الأوضاع و النظرات للممثل ھي التي تبین لنا حقیقة العلاقات

  .2الأشخاص لكن الإیقاع یجب أن لا یكون واحد بالنسبة للحركة و الصوت

كل ھذه التوجیھات تتصل بأداء الممثل،تعتبر من أسس العلمیة نضجا في الفن 

المسرحي،لذلك یجب على الممثل عند مایرھولد أن یكون ناضجا من الجانب الثقافي و الفني 

  . و حتى التقني لكي یعطینا أداء واقعیا

  

  

                                                           
1

  .166،ص1998ط،.سعد أدرش،المخرج في المسرح المعاصر،عالم المعرفة،الكویت،د
2

  .167سعدأدرش،مرجع سابق،ص:ینظر



 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  الفصل�الثا�ي

 دراسة�تطبيقية�للعرض�المسر��
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  تمھید

قد یدوم العرض المسرحي ساعات معدودة عند عرضھ، إلا أن تحضیره یتطلب شھور أو 

عرض مركب من عدة عناصر من بینھا الإضاءة، الموسیقى، الكلمة، و ربما سنوات، لأن ال

الحركة التي لھا دور كبیر في أبراز المعنى و إعطاء جمالیة للعرض و لا یمكن تصور 

. العرض المسرحي بدونھما، كل ھذه العناصر مسؤول علیھا المخرج ھذا من جانب التنسیق

ھناك إتحاد بین جمیع عناصر العرض  لكي یكون العرض متكاملا من الضروري أن یكون

  . ھذه
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  تحلیل المسرحیة و نقدھا:المبحث الأول

  :البطاقة الفنیة

  لخضر منصوري :تصمیم العرض

  لخضر منصوري: الإخراج

  محمد مصطفاي :إقتباس

  محمد مصطفاي: المؤلف

  تراجیدیا: النوع

  الملك شھریار و عقدتھ مع النساء :الفكرة العامة

  سلیمان الحابس :كوریغرافیا

  أشھر 3: مدة الإنجاز

  دقائق 10ساعة و  :مدة العرض

  :المتعاونون الفنیون

  1:السینوغراف_

  1:مساعد السینوغراف_

  :مساعد المخرج_

  :الممثلون

  1:الممثلات_

  7:الممثلون_

  5:فرقة الرقص_

  :التقنیون

  1:تقني الصوت_

  1:تقني الإضاءة_

  1:ملبساتي_
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  4:ماشینیست_

  الكبار: الجمھور المستھدف*

  عبد الله كبیري: مصمم السینوغرافیا*

  عبد القادر دحماني : مساعد المخرج*

 لزرق جمال: تقني الإضاءة*

  مسلم رشید: تقني الصوت*

 بقالي عبد القادر  -عرجون سفیان - بلھاشمي عبد القادر: تقني المراقبة*

  بودوایة علي: مسیر الخشبة*

  علي أولادي: إنارة*

  رشید حمیداش: لتألیف الموسیقيا*

  2012: إنتاج*

  :تمثیل

  مرزوق سعیدي

  سارة رزیغة

  محمد أدار

  عبد القادر بلكروي

  عبد القادر دحماني

  عبد الله نصیش

  بن عیسى یاسین

  مرزوق قاسم

  :فرقة الرقص

  حنان بن شعبان

  بن عبو عبد الھادي
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  میلود عبد الرحیم

  قروج بن عیسى

  بن حدة كریم

  :الصور
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  :ملخص المسرحیة و سیمیائیة العنوان: المبحث الثاني

  :الملخص

مسرحیة اللیلة الأخیرة بعد الألف للمؤلف محمد مصطفاي و المخرج لخضر منصوري 

حافظ محمد مصطفاي على . المقتبسة من مسرحیة ألف لیل و لیلة من تألیف فرحان بلبل

البناء الدرامي للمسرحیة قام بالتغییر في اللغة أدخل علیھا القلیل من اللغة العامیة 

  . لور المسرحیة لوقتنا الحالي لكن حافظ على النصأما المخرج فقد ب. الجزائریة

تدور أحداث المسرحیة حول الملك الملوك شھریار المعروف بالملك السفاح الذي كان  

قتل كامل نساء السلطنة بسبب عجزه لأنھ كان فاقدا . یتزوج كل لیلة فتاة و یقتلھا

مرة خطرة بزواجھا من لرجولتھ،إلى أن جاءت شھرزاد إبنة وزیر الملك التي قامت بمغا

الملك شھریار، كانت تسرد لھ كل لیلة حكایة لتجعل الملك یقع في حبھا و فعلا وقع في 

  . غرامھا

  .كان ھدفھا أن تنھي مسلسل الدماء و عقدة الملك شھریار للنساء

  :سیمیائیة العنوان

الفھم، فھو مفتاح عنوان مسرحیة اللیلة الأخیرة بعد الألف النواة الدلالیة التي منھا یمكن 

النص ، سمیت بھذا الإسم لأن الملك شھریار كان كل لیلة یطلب جاریة إلى غرفتھ ثم یقتلھا 

إلا أن جاءت الملكة شھرزاد تكمل ھذه اللیالي و . بسبب عقدتھ، و كان عددھا آلاف اللیالي

اللیلة الأخیرة ثقفھ عن حده، كانت تلك ھي اللیلة الأخیرة التي جاءت فیھا الملكة لھذا سمیت ب

  .بعد الألف

مسرحیة اللیلة الأخیرة عد الألف نص مسرحي جزائري مقتبس من نص سوري الأصل، 

من تألیف محمد مصطفاي و إخراج لخضر منصوري، تم تقدیمھا في المسرح الجھوي 

  . 2012بولایة سعیدة سنة 

  الجانب النقدي للمسرحیة: المبحث الثالث

لوحات متسلسلة الأحداث  و متداخلة مع 8مشاھد أي  8یتكون ھذا العرض المسرحي من 

  .بعضھا البعض یكون فیھ الصراع الملك شھریار مع نفسھ و مع الملكة شھرزاد

وظف المخرج في  العرض المسرحي مجموعة من الإیماءات و الإشارات و الحركات 

  الثامن،بمختلف أنواعھا، حتى أنھ وظف الرقص الكوریغرافي خاصة في المشھد الأول و 

  الذي یساھم في خلق دلالات قویة للعرض

  :تتمثل الأحداث الدرامیة في
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وجود ممثلون راقصون على الخشبة یقومون بتأدیة حركات كوریغرافیة : المشھد الأول_

إستعراضا لدخول الملك شھریار متجھا نحو الكرسي الموجود على یسار خشبة المسرح، 

،یقوم الملك )شھریار،شھریار،شھریار(لى الأعلى قائلین الكل یستدیرون إلیھ رافعین أیدیھم إ

یأتي . بعدھا یجلس على الكرسي الكبیر أحمر اللون و الكل یرقصون لھ. بإقامة التحیة لھم

الوزیر و القاضي و قائد الجیش یمدحون و یدعون للملك منحنیین أمامھ، ثم یشكرھم على 

  .حكمھم و ھو غائب في المعركة

یدخل قائد الجیش و القاضي عند الملك لیجھزون أنفسھم للصید، ثم یدخل : المشھد الثاني_

الوزیر لیخبر الملك أن الأمیر یرید رأیتھ و یطلب منھ الصلح لكن الملك رفض ذلك، مشیتھ 

  .كانت صارمة و الإنفعال ظاھر في ملامح وجھھ

ر ینظر إلى یبدأ المشھد بحركة الملك التي تدعو إلى القلق و التوت: المشھد الثالث_

یجري نحوى یسار الخشبة بحركة مستقیمة  الأرض، فجأة یرجع إلى الخلف كأنھ سمع شیئا

دخول الملك بحركة متعاكسة مرتجف الیدین منحنیا على رجلیھ . حاملا في یده مسدس

یضرب الأرض دلیلا على الخیانة و الغدر، حركة أسنانھ و الشفاه تدل على الخوف و الھلع 

ھنا حركة . متجھة یداه نحو السلاح طالبا منھ أن یحضر لھ فتاة صغیرةمھددا للوزیر 

  .  وقوف الوزیر ثابتة في مكان مدة طویلة الدالة على التوتر

إنتظار الملك متوترا للوزیر لیجلب لھ الفتاة لكن الوزیر كان غاضبا و  :المشھد الرابع_

  .لى و المشي دون الالتفات للملكالدلیل على الإشارات التي كان یقوم بھا رفع الأصبع للأع

  .خلع المعطف للوزیر دلالة على الإنسحاب و التعب

قائد الجیش و القاضي یجلسون على كرسي بوضع قائم یتحدثون عن  :المشھد الخامس_

  .مسیر السلطة و الرعیة، یریدون محاكمة الملك شھریار

اء قائد الجیش و الملك یبدأ المشھد بجلوس الملك على الكرسي حتى ج :المشھد السادس_

  .جالبین لھ ھدیة مقدمة من طرف الأمیر للملك ضمانا للسلم كانت عبارة عن فتاة 

الملك إختلفت حركاتھ تماما عند رؤیتھ للفتاة كان إسمھا شھرزاد طلبت منھ و بكل ثقة أن 

  .یتزوجھا، واقفة على الخشبة بحركة متوازیة، ملتویة الجسد تطلب منھ سماع الحكایة

  إتفق القاضي مع شاه زمان ضد الملك شھریار: المشھد السابع_

طلب الملك من جیشھ قتل كل ما خالف العرش و من تمرد على البلاد،  :المشھد الثامن_

  .كانت تقول الرعیة أن الملك ظالم و فاسد
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برز في ھذا المشھد إستخدام حركة الیدین بكثرة و الرقص الكوریغرافي مصاحبا بالموسیقى 

  .لرواة التي كانت تسردھا شھرزاد مع حركة جسد الراقصن في آن واحدو ا

  .نوم الملك على المقعد دلیل على أنھ إستسلم حتى حركاتھ كانت تدل على الخوف

  .القبض على الملك السفاح و الظالم من طرف رجالھ

نھت في النھایة كل رجال السلطة سقطوا حتى الملك شھریا، إلا الملكة شھرزاد إنتصرت _ 

  الملك على قتلھ للنساء

إستخدم المخرج في المسرحیة دیكور بسیط و غیر متغیر عبارة عن كرسي  :الدیكور_

كبیر و مقعدین و سجاد ذو لون موحد، إستخدم اللون الأحمر الذي یعتبر من الألوان 

الساخنة فھو مرتبط بالعنف و الإستفزاز و الإثارة و الحقد و الحب ف آن واحد كما ھو 

أما الكرسي فھو یرمز منذ القدیم على السلطة و الإستغلال، كما أن . رد في المسرحیةوا

السجادة الحمراء تستخدم في إستقبال الأباطرة و الملوك و السجادة ذو لون أحمر مرتبطة 

  .بالثراء

حتى أنواعھا و ألوانھا تحمل دلالات متعددة و تزید المعنى جمالا و توھمنا  :الإضاءة_

  .، فھي تختلف حسب طبیعة كل مشھدبالطبیعة

في بدایة العرض كان الظلام یسود كل الخشبة، و تم تركیز الضوء على الرجل الذي یجلس 

  .على الكرسي و المكتب الذي قطع بھ المخرج بین مشھد و آخر

عند دخول ممثل تلوى الآخر تبدأ الإضاءة بالإنارة تدریجیا مع إدراج لون الإضاءة الأصفر 

على مكان الملك شھریار الذي یرمز إلى العظمة و الثورة، مع إبراز حركة و ملامح الوجھ 

  . للملك عن طریق تتبع حركتھ على الركح بتركیز الإضاءة علیھ

حدید ملامح وجھ الممثل و إبرازه، إلا أن العرض یعرف أنھ مادة تعمل على ت: الماكیاج_

إتسم بعدم المبالغة في إستعمال الماكیاج، إعتمد المخرج على أن یبق الممثلون على طبیعتھم 

  .دون إستبدال شيء فقط للإضاءة و تنویر الوجھ

  :الأزیاء_

  .من بین العناصر التي تعرفنا بالشخصیة ، تمیز بین الشخصیة و الأخرى 

اللباس موحدا في العرض بل كان یختلف من شخصیة إلى أخرى حسب مھنة و مقام لم یكن 

  .كل ممثل
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مزج المخرج بین ألبسة الشخصیات بین العصري و التقلیدي القدیم، ففرقة الرقص كانت 

ترتدي سروالا فضفاضا یشبھ لباس قصة ألف لیلة و لیلة، تظھر شخصیة الملك شھریار و 

سروال الكلاسیكي العصري و المعطف من طراز التقلیدي الوزیر بلباس مزیج بین ال

الأصیل، شخصیة قائد الجیش كان لباسھ رسمي نسبة لعملھ، أما الملكة شھرزاد كان لباسھا 

  .یتمیز بالبساطة و الثقة و التحضر

  .تعتبر الحركة أنھا التعبیر المرئي عن الفكر و التجسید الحي للفعل بواسطة الجسد

لعرض المسرحي تتمركز حول الجسد و تنبع من الحركة و تتبلور من إن كافة دلالات ا

خلالھا، فالتعبیر الحركي مسؤول عن توصیل الأفكار إلى المتلقي إذ یتم التعبیر عن 

  .المضامین و تفسیرھا بواسطة الحركة و الجسد

ناصر المسرحیة الأخرى كالدیكور قام مخرج المسرحیة بتوظیف الحركة أكثر من الع  

 ....زیاءالأو

  وظف التعابیر الحركیة في العرض فیما بینھا ملامح الوجھ و إشارات بالرأس و الیدین

خاصة عند الملك شھریار إستعمل عینیھ لجلب الإنتباه و شفتیھ  لیعبر عن غضبھ و   

  .توتره، حتى الملكة شھرزاد وظفت العینین و الشفتین عند التكلم مع الملك و إقناعھ بكلامھا

الإشارات و الإیماءات كالیدین طریقة المشي عند الملك، تكشف الیدین، عند الممثل  إستخدم

  .ذكر لا تتلاصق و لا تتطابق الیدین عند الجلوس مثلما كانت شخصیة الملك شھریار

كانت قدمان الملكة شھرزاد عند الجلوس قرب الملك متلاصقتان عكس الملك التي كانت 

عل خشبة المسرح، لا توجد حركة تقام على الركح بدون  أي كان ھناك توازن. متباعدتان

  .قصد أو غرض أو دافع حتى السكون و ثبات لھ دلیل على المسرح

بالإضافة إلى الحركة المستقیمة التي كانت موجودة طوال مدة العرض  التي تدل على قوة  

  .و الھیمنة و التسلط

على خشبة المسرح التي كانت تحمل  إلتزم المخرج بالتوازن و توافق الحركة و تنوعھا   

  :أكثر من دلالة و معنى و طریقة تقسیم الممثلین حسب تقسیمات الخشبة

  .یتمركز كرسي الملك وسط یسار الخشبة_

  .الفرقة الموسیقیة أعلى الخشبة_ 

فتحة دخول الممثلین یسار الخشبة، و یتمركز الممثلون الآخرون وسط یمین الخشبة و _

  .حتى وسط الوسط
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رافقت الموسیقى بعض الرقصات و الحركات الكوریغرافیة التي كان یقوم بھا الممثلون 

الذین كانوا یقومون بأوضاع جسدیة مختلفة، إستعمل المخرج موسیقى تقلیدیة تراثیة 

كان للسینوغراف و الكوریغراف مكانة . لإعطاء لمسة للعرض و زیادة تشویق المتلقي

  .وح الحیویة للعرضكبیرة و دور مھم في إعطاء الر

شاھدنا في العرض أن الملك شھریار جالس على الكرسي بین الممثلین الآخرین واقفین و 

  .ھذا یدل على أن الملك أكثر تأكیدا في العرض

عندما یرید شخص أن یفرض فكرة معینة عن الآخر أو طلب منھ شیئا أو فعل ینفذه فإنھ 

ما طلبت من الملك أن یتزوجھا و أن یذھب إلى ذلك الشخص، ھكذا فعلت شھرزاد عند

  .یسمع إلى كل حكایاتھا تسمى ھذه الحركة في المسرح بالحركة الدافعیة

أما عندما یرفض شخص رأیا أو رفض تنفیذ أمر یبتعد عنھ، ھذا ھو الدافع الذي یدفع 

  .  الممثل لأن یتحرك نحو الشيء

ممثل بأعضائھ الجسمیة لیفھمھا إستعمل المخرج في المسرحیة لغة الجسد، قام بتأدیتھا ال

المتلقي مباشرة خصوصا على الرأس و الوجھ،حتى أنھ إستخدم الإیماءة في طوال عرضھ 

  .التي ھي عبارة عن حركة صغیرة تعوض عن الكلمة لیجذب بھا إنتباه المتفرج

كما أنھ وضع الراقصون أعلى الخشبة لأن أشخاص قلیلو الأھمیة یعبرون عادة من أعلى 

  .حالمسر
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  الخاتمة

تعد الحركة على المسرح من الوسائل التعبیریة التي یوظفھا المخرج لترجمة أفكاره وأھدافھ 

وإیصالھا بأفضل الطرق، مستعیناً بتحلیلھ لتلك الحركات وفق أنواعھا وأشكالھا بأبعادھا 

جھة  من وتراكیبھا التي ترتبط ارتباطاً وثیقاً بالحدث من جھة، وبالأبعاد الثلاثة للشخصیة

أخرى، لتصویر معطیات فكریة وفنیة وجمالیة تكون الأساس في مد الجسور بین العرض 

  :من ھما نستنتج . والمتلقي

  .أن الحركة تعد لغة قائمة بذاتھا_

التعبیر الحركي ھو أساس المسرح على إعتبار أن المسرح حضور متبادل بین المنصة و _

  .بالحركة التعبیریة الجسدیة فقط الجمھور، لھذا فالمسرح یمكن أن یكون مسرحا

  .المسرحیة بدون حركة تعني الجمود و الملل_

  .كل حركة في المسرح لھا مبرراتھا و أغراضھا_

إن الحركة ماھي إلا ترجمة للأفكار و الدوافع الخاضعة لمتغیرات یستطیع الممثل تبریرھا _

  .طیلة مدة العرض المسرحي
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