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. بسم الله الرحمن الرحيم و الصلاة و السلام على سيدنا محمد

 و الآخرة،  ىالحمد لله عز و جل و نثني عليه الخير كله ف له الفضل و المنة في الأول

لم زلخل  الذي  " مذكور بن رزوق ":المحنرم لى الأسناا  باللشر اللززل واللرف ان  في اللدد ننتدم  

. علينا بنوجيهاته ونصائحه التيمة

كما   زفوتني  ن  تتدم باللشر واللرف ان لشل من ساعدني في ملواري الدراسي راجينا الله عز  
 . وجل  ن زلاززهم عني كل خير

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 
 
 
 
 

 لى من علمني  ... لى من لم زذخر جهدا  و ما  لأجل سلادتي...  لى من  فنخر بنسلي  ليه

.  ليك والدي الحنون...  صول الحياة

 لى من  ...  لى منلع الحنان...  لى مدرسة الأجيال...  لى من وضع الله اللنة تحت قدميها

  .شهدت الت لوب  ليها بحنانها و عطفها  مي الغالية

 اخواني و خواتي الأعزاد أدي أذا  لى رمز اامننان و النتدزر   كما

 لى كل الأأل و الأق ارب، و من جملنني بهم الصداقة  ليهم جميلا  أدي عملي أذا  

 ." سميرة"تودم روحي ورفيتة دربي   لى  
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 :مقدمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة

السينوغرافيا في الدسرح تعتٍ حرفيا الخط البياني للمنظر الدسرحي ك تعبر عن فلسفة علم الدنظرية الذم يبحث في ماىية كل ما 

. على خشبة الدسرح ك ما يرافق فن التمثيل الدسرحي من متطلبات ك مساعدات تعمل في النهاية على إبراز العرض

كضمن إطار بزصصي نقد العرض الدسرحي ك بإعتبار أف السينوغرافيا ىي جزء من عملية العرض الدسرحي فقد إنطلقت من 

: إشكالية حاكلت من خلالذا أف أطرح عدة تساؤلات ألعها

  ما مدل ألعية السينوغرافيا في إعداد العرض الدسرحي؟

  كيف لؽكن للسينوغرافيا أف تبرز العرض الدسرحي للمتلقي كذلك من كجهة نظرية التلقي؟

ك حصصت دراستي للجانب التطبيقي لدسرحية ,ككاف الدنهج الدتبع في دراستي لذذا البحث ىو الدنهج التارلؼي ك التحليلي

. تيدرناتتُ من تأليف لزمد مصطفاكم ك إخراج عبد الله بهلوؿ ك من إنتاج لرموعة من طلبة اللغة الفرنسية ك الفنوف

: كعلى ضوء ىذا ضبطت خطة بشكل نهائي ك جعلتها موزعة على النحو التالي

: مقدمة

 ماىية السينوغرافيا كمميزات مدارسها: الفصل الأكؿ

  السينوغرافيا كالتلقي في المسرح:الفصل الثاني

. دراسة السينوغرافيا في مسرحية تيدرناتين:الفصل الثالث

 .خاتمة

ك إبساما للبحث رأيت من الدفيد أف أتبعو بدلحق يتضمن الدسرحية الدعنية بالدراسة نصا ك عرضا كمصدر يستفيد منو القارئ فيا 

 بعد

 



 
 

:  مباحث3 فقد قسمتو إلى للفصل الأكؿبالنسبة 

 تاريخية السينوغرافيا:المبحث الأكؿ . 

 اليات السينوغرافيا كتحقيق السينوغرافيا:المبحث الثاني . 

 المدارس الفنية:المبحث الثالث . 

:  مباحث3 ىو الآخر إلى الفصل الثانيأما 

  السينوغرافيا كجماليتها في العرض: الأكؿالمبحث. 

 نظريات التلقي كركادىا:المبحث الثاني . 

 المسرح كجماليات التلقي:المبحث الثالث . 

.  إلى دراسة السينوغرافيا في العرض الدسرحي لدسرحية تيدرناتتُاىتمامي فانصرؼ الفصل الثالث كفي 

 لخصت أىم النتائج التى توصلت إليها كىي نتائج تشجع على الإىتماـ كالدتابعة كما لؽكن ملاحظتو أف الدوضوع الخاتمةكفي 

. الدقتًح للدراسة لم يشهد دراسة كافية كالذم جرفتٍ إلى البحث في ىذا الدوضوع إىتمامي بكل من التلقي ك السينوغرافيا

كبطبيعة الحاؿ فإف كل دراسة أك بحث أك عمل مهما كانت حدثيتو كمهما تنوعت مواضيعو كإلى أم مدل إرتقت أىدافو لا بد 

أف تعتًضو مشاكل ك معوقات ترقي من عزلؽة الباحث الذم لػاكؿ بكل جهد ك إرادة لتخطيها لتحقيق ما يصبو إليو ك لعل أكبر 

. مشكلة لؽكن للباحث أف يواجهها ىي قلة الدراجع التي تتناكؿ الدوضوع الذم بصدد دراستو

كفي الأختَ أرجو من الله تعالى أف يكوف قد كفقتٍ في بحثي ىذا كأكوف قد كفقت في الدراسة التي قمت بها كأف يناؿ عملي 

 .نصيب من إىتماـ القراء كالباحثتُ

 



 
 

 

 

 

 

 

: الفصل الأكؿ

 ماىية السينوغرافيا كمميزات مدارسو

 

 



 
 

. السينوغرافياتاريخية : المبحث الأكؿ

 :السينوغرافيا لغة -1

تصميم »  ، كتعتٍ باليونانية   Skenegraphein (سكينوغرافتُ) ىي  Scénographieأساس مفردة السينوغرافيا 

، كىذه الألواح الدرسومة، كانت في القرف الخامس قبل الديلاد، بسثل  الديكور أك تزيتُ كاجهة الدسرح بالألواح الخشبية الدطلية بالرسوـ

. (1) «في الدكاف الذم بذرم فيو الأحداث 

 كالتي graphie بدعتٌ الصورة الدشهدية ككلمة غرافيا   Scénoكتتكوف السينوغرافيا من كلمتتُ مركبتتُ أساسيتتُ لعا السينو

. تعتٍ التصوير

كلم يظهر مصطلح السينوغرافيا بإعتباره علما كفنا يهتم بتنظيم الدشاىد الدسرحية كالفضاء الدسرحي إلى حديثا في الخمسينيات من 

أما الدسرحيوف ك . " القرف الداضي، كذلك في لرموعة من الدكؿ الغربية لينتقل ىذا الاىتماـ إلى الشرؽ كبالضبط إلى العالم الثالث

النقاد العرب فقد نظركا إليو على أنو يندرج ضمن نطاؽ التغريب في العمل الدسرحي كلا تزاؿ الدراسات التي تتناكلو قليلة كضحلة، 

   2."كبرتاج إلى مزيد من الدقة كالوضوح

 

 

 

: السينوغرافيا اصطلاحا- 2

                                                           
 .89ـ س، ص : أكرـ يوسف - 1
 .87 ص1997 1غواية الدتخيل الدسرحي، الدركز الثقافي العربي ط: علي عواد - 2



 
 

فن تنسيق الفضاء : " انطلاقا لشا سبق تبتُ لي أف السينوغرافيا علم ك فن يهتم بو بتأثيث خشبة الدسرح، كيعرفو أحدىم بأنو

 كلا يتحقق ىذا 3"الدسرحي ك التحكم في شكلو، بهدؼ برقيق العرض الدسرحي، الذم يشكل إطاره الذم بذرم فيو فيو الأحداث 

العرض الدسرحي إلا في ضوء تنسيق الأضواء كالألواف، الفرغات، لأماكن كفق ما لؼدـ صياغة الدلالات التي يعمل الدخرج كالدؤلف 

من قبل على إبرازىا، كبذلك بزتلف سينوغرافيا العرض باختلاؼ الدوضوع الدعالج، كالددرسة أك التيار الإخراجي الذم ينتمي إليو كل 

. من الكاتب كالدخرج

إف ىدؼ السينوغرافيا ىو بذاكز الدلالة الحقيقية للظواىر كالأشياء إلى دلالات خفية  تكوف بدثابة إلػاءات برمل أبعاد ، ثقافية، 

ىذه الدلالات تتمظهر في تقنيات الديكور، الإضاءة، الأزياء كالإكسسوارات، تعد السينوغرافيا بذلك . دينية، اجتماعية كاقتصادية

 4".الفن الذم يرسم التصورات من أجل إضفاء معتٌ على الفضاء" 

 كمن الدعلوـ أف الدخرج لا لؽكن بدفرده أف يتًجم النص الدرامي إلى عرض مسرحي إلا إذا تكاثفت جهوده مع لرموعة من 

الدساعدين الأساسيتُ كتقتٍ الإضاءة، كتقتٍ الدوسيقى، كصانع الداكياج ككذا السينوغرافي أساسا الذم يعد عاملا مهما في تشكيل 

كيستند إليو الإخراج . الدعادلة الدسرحية، كلذذا تعد مهاـ السينوغرافي من أىم الدهاـ، التي يتحكم من خلالذا في العرض الدسرحي

كتستعتُ السينوغرافيا بعديد من الفنوف الأخرل التي نذكر منها، فن الزخرفة، الديكور، ىندسة . الدسرحي الدعاصر بشكل إلزامي

. الدعمار لتصبح فن إبداع الصور كالرؤل، من خلاؿ تفعيل الإضاءة كالألواف كالتشكيل كالآليات الرقمية

 5".بصرم كمشهدم من جسد كديكور كالإكسسوارات كماكياج كأزياء كتشكيل كإضاءة" كمن ثم بريل السينوغرافيا على ما ىو 

كعليو تعتمد السينوغرافيا على عدة علوـ كفنوف متداخلة كفن التشكيل كفن الداكياج كفن الخياطة كالنجارة كالحدادة كالدوسيقى 

فن شامل كمركب يقوـ بدكر ىاـ في ثراة الخشبة كإغناء العرض " كالكهرباء كالفوتوغرافيا كالتمثيل كيعتٍ ىذا أف السينوغرافيا 

                                                           
، تر: مارسيل فريد فوف - 3  .8، ص1993القاىرة . منشورات كزارة الثقافة. بضادة إبراىيم كآخركف: فن السينوغرافيا، لرلة اليوـ
 .08، ص الدرجع نفسو - 4
 .80الفضاء الدسرحي، دراسة سميائية، ـ س، ص : أكرـ يوسف - 5



 
 

 لؽكن قوؿ أف السينوغرافيا فن شامل في عناصره يقوـ على نقل المجرد (6)" الدسرحي كالسعي من أجل برقيق الفرجة كإبهار الدتفرج

على برقيق رؤية متكاملة في عناصر " كمن ثم فالسينوغرافيا في الدسرح تعتمد . كبرويلو إلى كاقع عن طريق بذسيد كإعادة الإبداع

الإضاءة كالصوت كالديكور كالدلابس بالقدر نفسو لتكامل كتداخل جهود مصمميها مع الدخرج كالدؤلف كحتى الدمثلتُ أحيانا لخلق 

فضاء خاص بالعرض ينقلو من المجرد بذسيد النص إلى إعادة خلقو من جديد داخل رؤية تتشابك فيها الفنوف التشكيلية مع الفنوف 

 . كعليو فإف السينوغرافيا برمل فن التنسيق التشكيلي كتتناغم العلاقات السمعية البصرية بتُ أجزاء العمل الدسرحي(7)" الدسرحية

  بألواح مرسومة حيث كاف الدسرح خيمة أك skeneأم بذميل كاجهة الدسرح ,إف مفهوـ السينوغرافيا عند اليوناف تعتٍ الزخرفة

 ؽ ـ 5ك كانت ىذه الزخارؼ التى ظهرت في منتصف القرف ,كوخا من الخشب مبتٌ لػيط ساحة التمثيل في الدسرح الإغريقي

.                                                                              معمارية لتوضيح موقع الحدثأكتراجديات سوفوكليس بسثل مناظر طبيعية 

 الذم ارتبط بدسرح الددرجات كالدكاف الدرامي الدرسوـ في شكل نصف دائرة على سينوغرافيا احتفالية الإغريقييرتكز الدسرح 

كما يبدك كاضحا من خلاؿ مسرحيات , التشكيل التًاجيدمإلىدينية ميثيولوجية تبتٌ على البساطة كالتنظيم كالتًتيب كالديل 

.  في مسرحية الضفادعفانيس ستويار على التشكيل الكوميدم عند  أك,اسخيلوس,يوربيدس,سوفوكليس

 طبيعية كما استعانت الإضاءةكقد كانت .  مرتفعةأماكنكقد اعتمد ىذا الدفهوـ على الكواليس الدكارة ك بناء مسارح في 

 من اختًع طريقة رسم الدناظر ك تغيتَىا على أكؿ الإغريقيكوف " ك بذلك chœur الكورس أكموسيقا بالجوقة كسرديا بالراكم 

                                                              8".كما اف ىذه الكواليس الدكارة كانت بداية معرفة ميكانيكية الدسرح,الدسرح

ثم الدلابس ك القناع باعتبارىم  أىم ,الإغريقي في الدسرح الآلية الديكور أك بناية الدسرح الدناظر الدسرحية أفلقد اعتبر الإغريقيوف 

 رئيسية يتكوف منها الدسرح أجزاء أربعةك كلها عناصر تلم لستلف جوانب السينوغرافيا ىناؾ , آنذاؾالعناصر التي استعملت 

  9:الإغريقي

                                                           
 .52، ص 1996، 1الدسرح كفضاءاتو، دار البوكيلي ط: لزمد الحافظ - 6
 .312، ص 311عصر الصورة ، لرلة عالم الدعرفة الكويت ص :شاكر عبد الحميد - 7

8  voir http : www.marraheon.com/htm:     ًموقع الانتًنيت عباس معنت 

http://www.marraheon.com/htm


 
 

 

 

: ORCHESTRAالاكركسترا  - أ

  حيث كانت .الجوقة بدعتٌ ارقص كىي عبارة عن مكاف مستوم كمستدير خصص لرقصات Arkeoneنية أصل الكلمة يونا

 أما في مركز pardosتؤدم الرقصات على الاكركستًا ك قد كاف الدخوؿ اليها عن طريق لشر جانبتُ عرؼ ب اسم باردكس 

                                                                                     thymele.10الوركاستًا فقد كجد مذبح الالو ديونيدسوس ثوميلي 

  :THEATRONEالثياتركف  - ب

ك قد جاءت ىذه التسمية من كلمة ,ك ىذا الدكاف خصص للمشاىدين,ك تعتٍ  مشاىدة Teomeمصدر الكلمة اليونانية 

. تياتركف ك ىي تعتٍ الرؤية ك الدشاىدة

ك ,اما عن شكلو فقد كاف في بادئ الامر في شكل حلقة مستديرة بريط بالاكركستًا,كاف ىذا التياتركف يستند عادة الى سفح تل

       11.اصبح الدشاىدكف مضطرين لدغادرة جزء من تلك الحلقة لكي يتمكنوا من رؤية الدمثل,لكن مع ظهور الدمثل في الجوقة

              

:  الاسكينى - ج

عبارة عن بناء معد للمنظر في اكؿ الامر كاف يتمثل في خيمة من القماش الدشدكد على ىيكل خشبي حيث كاف الدمثل يغتَ 

ك بالتالي توجد ىذه الخيمة كانت ترل من طرؼ ,توجد ىذه الخيمة أماـ الاكركستًا في الدكاف الذم ىجره الدشاىدكف. فيها ملابسو
                                                                                                                                                                                                                 
9  vito pandolfi :histoire de théâtre traduit par .coulon marie claud.et marc longc neva , presse de 
gerard ,franc ,P46 
10 vito  pandolfi :histoire de theatre traduit par.COULON .ET MARC LONGC NEVA,presse de 
gerard ,franc,p46  

 .28ص، 1972مصر ، مطبعة الذيئة الدصرية العامة ,ايسخيلوس:إبراىيم سكر  11



 
 

ك ىذا ما جعلها تبدك ,لذلك أخفيت كاجهتها الخارجية بواسطة حاجز خشبي لػتوم على باب أك لرموعة من الأبواب, الجمهور

 12.ك من ىنا كانت انطلاقة الديكور الدسرحى,للمشاىدين ك كأنها بناء سكتٍ

:  البركسكينيوف - د

 أكالبركسكينيوف : ىذا الجزء يعرؼ باسم (الذيلتٍ) في العصر إلا لم تظهر ألعيتو أف غتَ الإغريقيىناؾ جزء رابع في الدسرح 

 13. فوقوأدكارىماللوجيوف خصص ىذا الدكاف لكي يؤدم الدمثلوف 

 فيما بعد بتٍ  أما, كنصفأمتار عبارة عن بناء بسيط من الخشب يتًاكح ارتفاعو ما بتُ متً كاحد ك ثلاثة الأكؿكقد كاف في 

 خشبية مثلثة إطارات كانت توضع الأعمدةبتُ ىذه ,  تعتمد على حواملأعمدة أنصاؼ ك أعمدةك قد كاف يتكوف من ,بالحجر

.  كفي كسط كل عمود يوجد باببيناكيسالشكل تعرؼ باسم 

: المناظر المسرحية

ك : الذليتٍأككاف الدنظر الدسرحي يتكوف من حجم لو شكل مصنوع من الخشب يقاـ بالقرب من الاسكيتٍ العصر الذيلينستس 

                                                                                                                                                                                                                             .                       ك الغزك الركمانيالاسكندرىو الفتًة الدمتدة بتُ غزك 

ذلك الدؤلف الدسرحي الذم ظهر في نفس ظهور " سوفوكليس"ىو  من استعمل الدناظر الدسرحية الدصنوعة من القماشأكؿ إف 

ىذا  ,يرسم على كاجهة الاسكيتٌ,ـ فقد كاف الستار الدلوف لؽثل منظر الدسرحية,ؽ465ك كاف ذلك في حوالي عاـ" اسخيلوس"

.  الخشبة للتمثيلإلى يدخل منها الدمثل كأبواب كاف لػتوم على ثلاث فتحات تستخدـ الأختَ

ك منو فاف الدناظر . كانوا لم يعرفوا بعد فن الدنظورأنهمخاصة ك ,لقد كاف اليوناف يستعملوف الألواف كما ىي دكف لدسات فنية

, الأرض الداكن للدلالة على الأصفرك , البحرإلى للإشارة الأزرؽفاستعملوا اللوف , للطبيعةإشارات عبارة عن آنذاؾالدسرحية كانت 

. ك اللوف الاخضر لفركع الشجرة, ك البتٍ للدلالة على جذع الشجرة
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التًاجيديا ك :كاف ىناؾ تعدد في انواع الدناظر الدسرحية على حسب الجنستُ الاساستُ للفن الدرامي ك الدقصود من ذلك لعا

. ك منو فاف ىناؾ ثلاث انواع من الدناظر الدسرحية.ىذه الاختَة التى لصمت عنها الدسرحية الساتتَية. الكوميديا

: مناظر التراجيديا -

: اىم ىذه الدناظر ىي,كاف عدد الدناظر لزدكدا في التًاجيديا الاغريقية نظرا لاف حوادثها كانت بذرم في مكاف كاحد

: المعبد

, ك كاف من ثلاث أقساـ,ك قد غطيت كاجهتو بالزخرفة ك التمثيل, كاف يرسم على ستار في كسطو باب كبتَ لؽثل باب الدعبد

: القسم الأكؿ

 كفيو يتوسط الستار رسم لباب ىو باب الدعبد كتغطى كاجهتو بالزخرفة كالتماثيل، كعلى جانبيو من اليمتُ صور :المعبد - أ

 .بسثل بيوت الكهنة كعلى اليسار غابة أكطريق

يشابو ستار باب الدعبد مع مراعاة تغتَ جانبي الستار بأف يكوف أحد الجانبتُ لدخدع الدلكة مثلان كالآخر لدخدع : القصر - ب

 .الضيوؼ

 كيتألف من قماش يصور كاجهة الخيمة كعليو الزخارؼ التي كاف شائعان تصويرىا على كاجهة :(الخيمة)الفسطاط   - ج

. الخياـ

. كىو يتنوع بتُ غابة أك بحر أك منظر طبيعي آخر: عاـ منظر - د

 :مناظر المسرحية الساتيرية -

.  كمرفأ بحرم أك شاطئ بحر أك ضفاؼ نهر:المناظر البحرية  - أ

.  تصور الأحراش كالغابات كسفوح الجباؿ كالدغاكر كالكهوؼ: المناظر البرية - ب



 
 

 :مناظر الكوميديا

تصور منازؿ قامت إلى جانب بعضها ككأنها في ميداف عاـ أكفي طريق عاـ ككانت البيوت أحيانان ترسم من طابقتُ كلو سطح 

كأحيانان كاف الدمثل يتكلم من نافذة من أعلى البيت كاف يصعد إليها بدرجات خلف الستار، كلم تكن الرسوـ بروم حجمان كإلظا 

كستار لؽثل  (عالدتُ)صور مسطحة ككانت بسيل إلى الواقعية في الكوميديا، كأحيانان كلدقتضيات الدسرحية كاف يوضع ستاراف لدنظرين 

 Simultaneous setting".14الدنظر الدركّب "معالم الأرض كآخر بجانبو لؽثل معالم الآخرة أك السماء كىذا مايسمى بػ 

 

: الآلية في المسرح الاغريقي

:  آليات4اقتصرت الآلية الدستعملة على

:  الديستيجيا - أ

كانت تستعمل ىذه الآلة لإظهار "الطابق العلوم"ك الكلمة معناىا تعتٍ,تتألف ىذه لالة من شرفة اك طابق علوم لؽكن تركيبو

. الدمثل في مكاف أعلى من مستول البركسكينيوف

:          الثيولوجيوف - ب

ك ىي تعمل على اظهار الالذة دكف " الالذة"عبارة عن منصة في الجزء العلوم من الدكاف الدخصص للمنظر الدقصود بها ىو كلاـ 

. رؤيتهم ك ىم نازلوف من الذواء

:           الماكينة - ج
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" الالة الالذية"ك ىي تعرؼ أيضا باسم, تستعمل لرفع الدمثلتُ ك الذبوط بهم,عبارة عن رافعة تربط بحباؿ تكوف بلوف الديكور

كالو اك بطل فتنزلو من السماء الى الارض اك ,ذلك لأف الشخصيات التى بزفيها أك تظهر ىذه الالة ىي شخصيات خارقة للطبيعة

 15."أك يظل معلقا في الذواء خسبما تقتضيو أحداث الدسرحية, ترفعو من الارض الى السماء

 

 

:              الأكوكليما - د

تستعمل ىذه الآلذة , تدفع بو داخل الخشبة عند الحاجة لذلك ثم يعاد جذبو, عبارة عن مسطح مستطيل الشكل بو عجلات

. لإظهار  حوادث الجمهور بردث خارج مكاف التمثيل

: كما استعمل الدسرح الإغريقي الكثتَ من الحيل من بينها

 16.التى تصعد بواسطتها الأشباح: سلالم خاركف 

 تلقى على ىذا اللوح كتتكوف من لوح مسطح من الدعدف حجارة, كىي ماكينة الرعد: البركنتيوف .

 .كىي ماكينة البرؽ ككانت عبارة عن مسطح أسود مرسوـ عليو  كميض لامع يقذؼ بو عبر البركسكينيوف: الكيركنسكوبيوف

: بناية المسرح الركماني

, ىناؾ تشابهات عديدة بتُ الدسرح الركماني ك الدسرح الاغريقي من حيث البناية لذلك لؽكن القوؿ أف الركماف قلدكا الإغريق

ك رغم ىذه التشابهات لؽكن بسييز .باستثناء بعض الإضافات التى أظافوىا الركماف لدسرحهم كذلك لانشغالذم بالغزكات ك الحركب

: أىم ىذه الاختلافات تتميز فيما يلى, الاختلافات بتُ ىاتتُ البنايتتُ
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 كانت الأكركستًا في الدسرح الإغريقي عبارة عن شكل مستدير في حتُ عند الركماف أصبحت نصف دائرة. 

:  البركسكينوف - أ

ك كانت تدعى بالبراسينيوـ , أما عند الركماف فكانت كاسعة ك منخفضة, عند الإغريق مرتفعة ك ضيقة

مزخرؼ , أما عند الركماف كاف البراسنيوـ من جدار صغتَ, كانت كاجهة البركسكينوف عند الإغريق مزينة بأعمدة من الخشب

كلو ببيوت مزينة كانت الدناظر الخلفية عند الإغريق عبارة عن ستارة أك أقمشة ملونة مرسومة في حتُ عند الركماف كاف الدنظر 

. الخلفي عبارة عن حائط مزخرؼ يشكل كحدة معمارية

فوميتوريوف كىي عبارة عن قباب :استبدلت الدداخل الجانبية الدكشوفة كالتى كانت تسمى بباردكس بدداخل مغطات تدعى ب

 17. برت الددرجات لؽكن من خلالذا الوصوؿ الى الإسكينة

أما في الدسرح الركماني فإف الددرجات ك ,ك بالتالى لم يكن لو كاجهة, كاف التياتركف عند الإغريق يستند على ىضبة أك سفح تل

ك ركاقات ك يعود كجود ىذه الواجهة إلى أف الدسرح الركماني , كانت لو كاجهة مزينة ك مزخرفة بها شرفات,التى كانت تعرؼ بإسم

. كاف يبتٌ على أرضية مسطحة

كراءىا لصد الدقاعد العادية الدخصصة , فمقاعده خصصت للطبقة ذات مكانة مرموقة,إف الدسرح الركماني ىو مسرح الطبقات

 18.للطبقة الشعبية

كما أف عدد أمكنة الدسرح الركماني كانت أقل من عدد امكنة الدسرح الاغريقي كذلك بسبب الطفاض الدستول الفتٍ ك 

غتَ اف الدشهد الركماني كاف لزضوضا لانو في حلاؿ العركض الركمانية كانت اماكن الدشاىدين تغطي . الاجتماعي في مسرح ركما
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إضافة الى تعطتَ .من لاعلى بواسطة غطاء شفاؼ يدعى فيلاريوـ ىذا الاختَ كاف لػمي الدشاىدين من حرارة الشمس ك الامطار 

  19.الجو سواء بإستعماؿ الوركد اك رش الجمهور بالدياه الدعطرة

: توزيع الفضاء عند الركماف

كما يوجد , كانت الخلفية أك الدنظر الخلفي للخشبة عبارة عن حائط مزين بالزخارؼ في كسط ىذا الجدار يوجد باب القصر

أما الباب الذم ىو على الجهة اليسرل فقد ,على الجانبتُ باباف آخراف الباب الدوجود على الجهة اليمتٌ استعمل لدخوؿ الدمثلتُ

. خصص لخركج الدمثل

ىو  منظر مرسوـ فوؽ قماش أك ستار يعلق في :الدنظر الأكؿ: نوعتُ,ركز الركماف في استعمالذم على الدناظر الدصورة أك الدرسومة

ىاتاف ملتصقتاف ك تدكر حوؿ ,في كل كاحد منها منظر معتُ,منظر فرسيليس أما الدنظر الثاني فيتًكب من كاجهتتُ:الخلفية ك يدعى

 20.يشبو ىذا  الدنظر الدنشور الثلاثي الذم إستعملو الإغريقيوف, يعرؼ ىذا الدنظر بإسم منظر دككتيليس,لزور

: فضاءات العصور الوسطى

: إنتشرت ثلاث أنواع من الدسارح في العصور الوسطى

: النوع الأكؿ

 عبارة عن مسرح الدسطبة الدؤقت استخدـ من طرؼ فرؽ بسثيلية جوالة، فبالنسبة للنوع الأكؿ بسثل في منصة مرفوعة عن مستول 

كانت توضع ىذه الدنصة في احد اطراؼ الساحة العمومية ,الأرض بها خلفية استعملها الدمثلوف لكي يستًلػوا أك لؼتفياف كرائها

. لكي يتمكن نزلاء الفنادؽ من مشاىدة العرض من خلاؿ النوافذ ك الشرفات التى تطل على الفناء

: النوع الثانى
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فهو عبارة عن مسارح متصلة مستخدمة لتقديم مسرحيات الدعجزات، استعملت الدسارح الدتصلة من طرؼ الكنيسة ك ىي  

 21. عبارة عن لرموعة غرؼ مبنية حيث كل غرفة بسثل منظرا معينا

: النوع الثالث

 إستخدـ لتقديم مسرحيات الأسرار الإلصيلزية ك الألدانية ك ىو عبارة عن مسارح العرباتأما مسارح العربات الدستعملة في إلصلتًا ك 

كانت ىذه  الدسارح تتكوف من طابقتُ ,ألدانيا فإنها تعد إعدادا كاملا قبل العرض ثم توضع على عجلات ك تدفع في شوارع الددف

  22.الأسفل استعمل كغرفة تغيتَ الدلابس للمثلتُ أما الطابق الأعلى فقد خصص للتمثيل

: المناظر المسرحية

أما عندما أصبحت العركض ,عندما كاف العرض يقدـ داخل الكنيسة كاف الدنظر الدسرحي لؽثل في جانب أك جدار من الكنيسة

بسثل مناظر ,مناظر رمزية بسيطة التكوين تصنع من الخشب ك القماش"ك ىي عبارة عن, تقدـ خارجها إستعملت الأكشاء الدنظرية

 23".متعددة ك في كقت كاحد ك تقدـ أمامها أحداث الدسرحيات الدينية

ك ىو لؽثل الفردكس أك الجنة بينما آخر منظر يتمثل في فم جهنم بزرج منها , كانت ىذه الدناظر متسلسلة تبتدئ بأكؿ منظر

 24.كما تظهر منو شياطتُ ك بزتفي أيضا,شعلات نارية ثم بزتفي

: عصر النهضة ك التنظيم الفضائى

كظهرت ىذه السينوغرافيا التى , بسيزت بالبارككية كالإعتماد على الدنظور كإستغلاؿ فن العمارة كالديكور كالنحت كالتصوير كالرسم

 25.في لرموعة من الدسارح في ايطاليا كباقي الدكؿ الأكربية الأخرل (البعد الثالث أك ىندسة العمق)إقتًنت بعلم الدنظور
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كما أف السينوغرافيا عند الإيطاليتُ كسيلة من ثلاث كسائل الرسم يلجأ إليها الدعمارم لتقديم تصور على الدبتٌ قبل البدء في 

ك الواجهات الدتحركة التى تسمح بالحصوؿ على تصور ,التخطيط الأفقي ك التخطيط الرأسي ك السينوغرافيا تصور لوجو الدبتٌ:البناء

. كامل على الدبتٌ النهائي عن طريق الحيل البصرية

لقد ربط الإيطاليوف بتُ السينوغرافيا ك الدنظور حيث لم يكن للكلمة الأكلى معتٌ أك إستخداـ مسرحي غتَ أف الدنظور أصبح 

. الدنهج  العلمي لتنفيذ الدسارح الدستخدمة ك الزخارؼ الدختلفة

إذ ,بتُ ىذا الدصمم ألعية الدنظور,ـ1515ألصزت بطريقة الدنظور كيرجع إلى الإيطالي بركزم الذم إستعملو كديكور لدسرحية عاـ 

كما أنو بالرغم من الدناظر ,أنو لؽكن بصع الشوارع القصور ك الدعابد في فضاء أك مساحة أصغر لشا كانت عليو في العصور الوسطى

 26.ك لقد ساىم انتشار الأكبرات كثتَا في تطور تلك الدناظر (الخداع البصرم)مصورة إلا أنها تظهر كأنها حقيقة

إف أكؿ عرض مسرحي قدـ ,كاف الدسرح الأكلدبي لرهزا بدصابيح زيتية ك عاكسات ك ضعت بتُ سقف الخشبة ك سقف القاعة

.  لشثل108حيث شارؾ فيو " أكديب ملكا"في ىذا الدسرح ىو مسرحية 

ىذا الدسرح ىو مسرح فارنزم صممو ,1618لم يكتفي الإيطاليوف بالدسرح الأكلدبي فقط بل ألصزكا مسرحا آخر ك كاف ذلك عاـ 

. الدهندس الدعمارم أليوتي ك ىو أكؿ مسرح فيو براسنيوـ لسصص لإستعماؿ الدناظر الدسرحية الدؤقتة ك الدصورة بالدنظور

الدنظور لو أثر في برريك خياؿ الدتفرج ك إكتسبت مصطلح السينوغرافيا مغزلن مسرحيا يشتَ برديدا إلى فن الدنظور معماريا -2

أصبح ىناؾ فرؽ بتُ كلمتي ديكور ك ,19ك في القرف,17ك16أك طبيعيا ة أعيد إستخداـ مصطلح ديكور أك زخرفة في القرنتُ,كاف

أما ,فكلمة ديكور كلمة تقنية خاصة بفتٍ الأجهزة في الدسرح ك تشتَ إلى لرموع العناصر الدادية التى برمي الزخارؼ الدرسومة, زخرفة

كلمة الزخرفة فهي كلمة فنية تشتَ إلى الدكاف الذم يدكر فيو الحدث ك لرموع الأدكار التي تستخدـ في تقديم العرض من لوحات 
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ك مع بداية , كأثاث ك إكسسوار يلعب كل من الديكور ك الزخرفة الدكر عند رفع الستار حيث لغب أف يكوف لو تأثتَه الدباشر

. الحوار يصبح للأداء الألعية الأكلى بينما الديكور يتًاجع ليصبح لررد خلفية للنص

ىناؾ مسارح أخرل لا بزتلف كثتَان عن مثيلاتها في إلصلتًا ك ىي مسارح الكوراليس الإسبانية حيث كانت العركض تقدـ في 

قدمت مسارح , كىي بسثل الواجهات الجانبية ك الخلفية لدكاف العرض, الساحات العمومية أك في فناءات لزددة بدجموعة من الدنازؿ

". لوب دم فيجا ك كالدركف دم لباركا"الكوراليس أعماؿ أعضم الدؤلفتُ الدسرحيتُ آنذاؾ على رأسهم

ـ عن مستول 2 عشر ظهرت  كوميديا ديلارتي كانت تقدـ فوؽ مسارح صغتَة ك ىي مرتفعة بحوالي 16في نهاية  القرف 

ك كانت الدربذلات تتغتَ , فهي القائمة على الحوار الذم يربذلو الدمثلوف على الدسرح بعد أف يتفقوا على موضوع الدسرحية, الأرض

. من ليلة إلى أخرل

حيث ظهرت في ىذه الفتًة عدة مسارح مربعة ك 27.أظف إلى ذلك أف السينوغرافيا كانت تتم بالطابع الكوميدم الشعبي

 28.سيجيتس,مستطيلة ك مستديرة ك من أىم لشيزات ىذا العصر أنو أدخلت عدة تعديلات على الدسرح فتم بفضل نبتالنتي

: 18عصر التوبر القرف 

 في مدينة ميلانو 1778مثلا مسرح سكالا الذم بتٍ عاـ,معظم الدسارح التي بنيت في ىذه الفتًة كفقا لدبادئ الدسرح الإيطالي

. بإيطاليا لكن بالرغم من ضخامتو ك ركعتو إلا أف نصف عدد الأماكن الدخصصة للمشاىدين فيو لا تسمح برؤية جيدة

ا كانت تتطلب مناظر داخلية لحجرات حيث كانت  أما بالنسبة للمسرحيات البورجوازية التي عرفت في ىذا القرف فموضوعاتهه

. جوانب الحجرة الثلاث ترسم على لرموعات من الشاسيهات
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: القرف التاسع عشر

لقد طرأ في ىذا القرف تغيتَات ك برويلات على طراز الدسرح الإيطالي ك يلتمس ذلك في مسرح بتَكت ك الذم أنشئ عاـ 

: ـ كفقا لأفكار ريتشارد فغنر أما التصميم الدعمارم فكاف من طرؼ برككوالد أىم ما ميز ذلك الدسرح بسثل فيما يلي1876

 الدخطط التقليدم الذم كاف في شكل حدكة حصاف  .

  عوضت الشرفات بددرجات في آخرىا توجد مقصورات ك يعود ىذا إلى أفكار فاغنر التى إنبثقت من الدسرح الإغريقي التى 

. كانت سائدة آنذاؾ

 كضعت الددرجات أك الأماكن الدخصصة للمشاىدين بشكل يسمح لكل مشاىد مهما كاف موضع الرؤية بشكل جيد  .

  كضعية الدقاعد تعمل على  جعل الدشاىد يركز إنتباىو فيما لػدث فوؽ الخشبة خاصة بإستعماؿ قواعد الدنظور في تصوير

. الدناظر الدسرحية

ك ىي موضوعة بهذا الشكل الدماثل لدا كانت , بسثلت ىذه البناية الدسرحية في إعادة إكتشاؼ الديزة التى تتميز بها ىذه الددرجات

ك بالتالي ,عليو في العهد الإغريقي فهذه الديزة التى سمحت بتوفتَ أحسن الظركؼ للمشاىد لكي يرل العرض على أحسن حاؿ

 29.خلقت نوع من الدساكاة بتُ الاعضاء الدتفرجتُ

:  من بينها1963 ك 1924ىناؾ بعض المسارح شيدت ما بين فترة 

مسرح الذواء الطلق في ساحة السيادة بفلورانس عبارة عن ساحة عمومية مناسبة لإجراء عرض مسرحي كاف الإخراج من طرؼ 

. جاؾ كوبو كالسينوغرافيا من إلصاز برزاؾ

 سترتفوردـ، مسرح 5,30قطر الشبكة الدائرية الشكل يصل إلى ,  مقعد305 على 1954 سنة بباريسالدسرح الدائرم شيد 

.  مقعدا للمشاىدين2258لػتوم ىذا الدسرح على ,الخشبة عبارة عن كحدة معمارية, 1957شيد بكندا سنة 
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 من طرؼ الدهندس الدعمارم جتَارد فيبر يتكوف ىذا الدسرح من قاعدتتُ إحدالعا كبتَة برتوم 1957الدسرح الوطتٍ شيد سنة _

.  مقعدا870 حتى 600 مقعدا أما الصغرل برتوم على 1200على

ك بو سقف تقتٍ لرهز بأجهزة خاصة ,  مقعدا754 لػتوم ىذا الدسرح على 1961الدسرح الأريتٍ بواشنطن أنشئ عاـ 

 الدسرح الدتعدد كالدركب شيد سنة بوليير جاؾك في نفس السنة ظهر الدسرح الدتحرؾ في فرنسا من طرؼ , بلإضاءة كتغيتَ الدناظر

ىذه الجوانب بريط ,  من طرؼ جوف مارم ستَك في ىذا الدسرح تدكر أحداث لرموعة من العركض في أربع جوانب لستلفة1963

. بالجمهور على ىذا الأختَ أف لؼتار العرض الذم يريد مشاىدتو

: 20سينوغرافيو القرف 

لقد حقق لرموعة من السينوغرافتُ أعمالا مسرحية رائعة بفضل اىتمامهم الكبتَ بتحستُ الغرض الدسرحي ك تزيتُ السينوغرافيا 

: ك من بينهم

ك كركتفسكي السينوغرافيا الشاملة ك خاصة التي بذمع بتُ الحركة ك الكلمة ,مايتَ خولد الّذم إىتم بالاسينوغرافيا البيوميكانكية

 الذم ركز على سينوغرافيا الإضاءة التموجية ك إعتًض على 1928_1962كما لصد أيضا أدكلف أبيا,ك الحوار ك الجسد

. الفضاءات الدسطحة الدتعادلة النابذة عن إستخداـ الإضاءة الأرضية ك تعويضها بالإضاءة الدتموجة

تتجاكز ماىو زخرفي إلى , سينوغرافيا شاملة ك موحية ك دالة20كنذكر أيضا إدكارد كوردكف كريك الذم قدـ لأكؿ مرة في القرف 

. ما ىو فتٍ ك بصالي ك تركيبي

 بالفضاء السينوغرافي من خلاؿ العودة إلى الدسرح الدكشوؼ يقتًف بالدمثل ك حركيتو ك 1879,1949كما إىتم جاؾ كوبو 

يستبعد الألية ك التقنيات الديكانكية ك ىناؾ أيضا الركسي ألكسندرتايركؼ الذم إقتًف بالسينوغرافيا الجريدية إذ جعل لشثليو 

ا ك بهذا يصبحوف أشخاصا منفردين في عيوف الدتفرجتُ في أزيائهم الغريبة  يستخدموف مكياجا غريبا لا يشبهوف بو أحدن

. الفانطاستيكية

أما أرتو فقد ركز على ,إضافة إلى ىذا السينوغرافي الدعاصر ركبرت كيلسوف الذم إىتم بسينوغرافيا الصورة ك الرؤل الدرئية

. السينوغرافيا الشرقية ذات الطابع الإحتفالي الطقوسي ك الديتٍ ك السحرم



 
 

كما يعكس لنا الدكوف السينوغرافي نوع الرؤية الإخراجية كطبيعتها كيبتُ الفضاء الدؤثث كمكوناتو كدلالتو اللغوية ك الرؤيوية في 

أم سينوغرافيا ,ك قد تكوف السينوغرافيا إما جامدة ساكنة لا حركة فيها ك بدكف حرارة,علاقتها التفاعلية ك التواصلية مع الجمهور

ك إما أف تكوف سينوغرافيا متحركة ,مليئة بالحوادث الدرامية الدباشرة ك الدنودرامية التى تقتل شاعرية العرض بسبب الركتتُ ك التكرار

. ديناميكية آليا أك كوليغرافيا يراد منها خلق فرجة فنية بصرية ك سمعية ك حركية دالة ك لشتعة

يعتبر العرض الدادة الفنية الجمالية االدرئية الدتكاملة التى تقدـ بأساليب متنوعة كفق منظومة الحراؾ الفكرم كالدذىبي الفتٍ للمخرج 

يأتي دكر ,ك بعد إستقراء للجهد الفتٍ للمخرج على مستول الدنجز الدرئي التفستَم للنص,بإعتباره الدشيد على رمة ىذة الدنظومة

عبر إستشارة الدتخيل العلمي الدرئي في بلورة تكييف النمطية السردية للحوار , الجهد العلمي للسينوغرافي في تفستَ النص الدسرحي

. بأفعاؿ موازية مرئية صورية تفستَية

 :السينوغرافيا ك عمل المخرج

 كمن الدعركؼ لدم الدارستُ ك نقاد الدسرح أف الدخرج كانت بداية كجوده قبل السينوغرافي فالدخرج ظهر في  أكاخر القرف 

التاسع عشر ك في الكثتَ من الأحياف قد تتداخل مهمة الدخرج مع السينوغرافي فيتحوؿ السينوغرافي إلى لسرج ك العكس ك لذذا قد 

أصبحت كلمة السينوغرافيا مرادفة لكلمة الإخراج ما دامت تقوماف بتحويل النص الدرامي من طابعو القرائي إلى طابع العرض ك 

لرموع كسائل التشخيص الدسرحي التزيتُ :"التحقيق الدشهدم ك البصرم فهذا يعطي تعريفا للإخراج يشبو دلالة السينوغرافيا

ك يعتٍ بالدفهوـ الضيق للكلمة الحركة التي ترتكز في زمن ما ك في فضاء بسثيلي ما على تنسيق ,الإضاءة الدوسيقى ك أداء الدمثلتُ

 30.لستلف عناصر التشخيص الدسرحي لعمل درامي

فالسينوغرافي ىو ذلك الشخص الذم يتقن علم كفن السينوغرافيا كيهتم بدرامية الصورة الدسرحية لتحتل مكانة تشكيلية درامية 

بصالية حيوية تثتَ إعجاب الجمهور، حيث يستطيع التلاعب بانتباه من خلاؿ التقنيات الحديثة كذلك لدزج الصوت كالصورة كالحركة 

فيقدما دكرا مهما في بربيك العرض الدرامي كتأزيم العمل الدسرحي فيعتبر لسرجا مساعدا أك لسرجا ثانيا، كلذذا فالسينوغرافيا مفهوـ 
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عاـ كالديكور مفهوـ جزئي لغمع بتُ الدكونات البصرية كالسيميائية التي تعرض على خشبة الدسرح كيعكس نوع الرؤية 

 31.الإخراجية

آليات السينوغرافيا ك التحقيق السينوغرافيا : المبحث الثاني

لػتاج الدسرح الدخرج ك الدصمم الفتٍ السينوغرافي ذك الخياؿ الواسع الذم يكشف لو الطريق ك ينفذ ما لػوم في رأسو من أفكار 

يبتٍ ك ينظم مسرحا مثتَا جذابا من الدواد التي بتُ يديو مهما تكن ىذه الدواد ك ىذا يتم بوجود عوامل أساسية بالدرجة الثانية بعد 

التي تسهم في بناء ,إف الدكونات الفنية للعرض الدسرحي من العناصر السينوغرافية ك الحركية ك الأدائية للممثل,الدمثل ىو السينوغرافي

فدينامية الصورة في تواصل مستمر ك ىي تشكل سلسلة  من ,العرض تتحدد بصيعها لتصب في ىدؼ كاحد ك ىو إنتاج لغة الصورة

ك تقرأ بالدستول  الفكرم ك النفسي فإف لزاكلة القرأة ىذه ىي الوقوؼ على مكونات الصورة ك ,الصور التي تشتَ إلي أفكار ك معاف

. ىو غامض مسح عن معالدها ما

فالدتفرج يبحث عن الدعتٍ من خلاؿ الصورة ك من خلاؿ التشكيل الحركي فالقدرة على بناء تركيب الصور ك القطع ك على فهم 

يتطور الدسرح كفقا للتطور الذم لػصل ,كيفية إرتباط الألواف ىي الإسهاـ الحاص الذم لؽكن للسينوغرافي أف يقدمو للعمل الدسرحي

فظهور السينوغرافيا في الدسرح الدعاصر ىو أمر طبيعي ك ىذا من خلاؿ تطور الدسرح ك تقدمو ك من خلاؿ إستخداماتها ,في الحياة

فحركة الديكور ضركرية إلى حركة الدمثل ك من ىذا يتضح أف الدسرح عبارة عن لوحات متناغمة برقق اللغة , مع حركة جسد الدمثل

. فمن خلاؿ السينوغرافيا ك جسد الدمثل يتكوف الذدؼ ك الدعتٌ, البصرية لسياؽ العرض
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: كظائف السينوغرافيا

 إعطاء صورة بصالية للعرض الدسرحي .

 تأثيث الخشبة ك تأطتَىا .

 تعطي صورة عامة عن الدسرحية .

 تنظيم الركح ك الفضاء الدسرحي .

 بزلق الجو النفسي .

 رسم التصورات الدرامية من أجل إضفاء معتٍ عن الفضاء .

 تشكيل معاني النص بصريا ك دلاليا ك سيميائيا .

 خلق فضاء مناسب للنص ليتحوؿ إلى عرض درامي .

 تبليغ الرسائل الغامضة ك تبسيطها عبر لرموعة من الدؤشرات اللفظية ك اللأيقونية ك الحركية .

 تنسيق الفضاء الدسرحي ك تنظيمو ك التحكم فيو .

ثم السعي إلى تأسيس ,إف كظيفة السينوغرافيا حديثا ىي إعادة تشكيل الفضاء الدسرحي ك إخفاء الحدكد بتُ الركح ك الجمهور

ك العمل على توسيع الصورة ك الدكاف الدسرحي التقليدم بالإبذاه لضو التًاكيب ك ,علاقة مكانية ك بصرية بتُ الدراما ك الدتلقي

فالتنوع اللالزدكد ك اللانهائي للعمل السينوغرافي إنطلاقا من ,الاشكاؿ ك الأحجاـ الدستقلة الدتحركة التى تسهم في التعبتَ الدرامي

 32.الفراغ ىو تنويع صور الفراغ ك توسيع لرالات الحركة فيو لأف كل شئ لؽكن ىندستو ك بناؤه

: مميزات السينوغرافيا

: تستوجب السينوغرافيا الناجحة شركطا عدة ك لشيزات لابد أف تتوفر في عمل السينوغرافي ك لؽكن إبصالذا في النقاط التالية

 تكوف السينوغرافيا الدعركضة كظيفية ك ىادفة بزدـ العرض الدسرحي ك الدتلقي على حد سواء .
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 تكوف مشوقة ك لزفزة ك مؤثرة في الجمهور تتًؾ أثرا إلغابيا على مستول التلقي .

 أف تنفتح على بصيع الددارس الفنية .

  للسينوغرافيا تأثتَ كبتَ علىى مستول التلقي ك الفرجة عن طريق إثارة الدستمع الدتفرج ذىنيا ككجذانيا ك حركيا تطهتَا أك

. تغريبا

 تتسم السينوغرافيا بالجودة ك الفنية تأسيسا ك بذريبيا ك تأصيلا .

 كما تتسم كذلك بالإلػائية ك الشاعرية ك التناصية .

 تكوف في خدمة الأزمنة الدرامية ك التوتر الدسرحي الدشحوف بالصراع .

 تستعتُ بالتقنيات الألية ة الرقمية الحديثة .

 تعمل على برطيم الجدار الرابع كي تنفتح على الجمهور كمتفرجي الصالة تفاعلا ك تأثتَا ك بذاكبا .

 كسينوغرافيا الدسرح الإحتفالي, تنزاح عن مكونات العلبة الإيطالية لتنفتح على بصهور شعبي كاسع إف أمكن ذلك .

  أف بروؿ نظر الجمهور إلى كجهات مشهدية متعددة بدلا من الوجهة الدركزية الوسطى التى بردد الدثلث الدرامي

. ك أم توجو نظر الدتلقي ك إدراكو ضمن الأبعاد الذندسية الثلاث, الكلاسيكي

 33.أف تنبع السينوغرافيا الدشهدية من رغبات الدمثل ك قناعاتو الجمالية ك التصويرية ك ألا تفرض عليو 

: التحقيق السينوغرافي

, لؽر عمل السيننوغرافي بدجموعة من الدراحل حتُ يستوم في شكل عرض سينوغرافي لػمل رؤية إخراجية بصالية كفنية متكاملة

كتتمثل ىذه الدراحل في قراءة النص الدرامي مع الدمثلتُ لدعرفة سياؽ الدسرحية كمكوناتها الدلالية كالجمالية كالدرجعية أثناء القراءة 

الإيطالية ك يعقب ذلك مرحلة الصياغة التخطيطية كذلك عن طريق تقديم تصور سينوغرافي للعرض في شكل  كالذم يصبح مادة 

كىذا قد يؤدم إلى موافقة تامة أك , للحوار بتُ السينوغرافي كالدخرج عبر مناقشتو التصور كمعرفة تفاصيلو البنيوية كالجمالية كالدشهدية

كبعد أف يوافق الدخرج , أك تغيتَ بعض الدكونات التى قد لا بزدـ التصور الدوجود لدل الدخرج,إضافة بعض التفاصيل كالرتوشات
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نتقل السينوغرافي إلى ىندسة الديكور ك تأثيث الخشبة عن طريق كضع التى تبتُ ديكور الدسرحية في كل تفصيلاتها الجزئية  على إلي

إعتمادا على سلم ىندسي مصغر لؼتصر على الورقة الدنظور الدكبر لديكور الدسرحية كعليو فيجب أف يراعى ىذا النموذج طبيعة 

كطولا لكي يبتٍ , الدسرح الذم سيعرض فيو العمل كيتأكد من مقاساتو جيدا كلؼتبر خشبتو كمساحاتها التواصلية عرضا كعمقا

تأتي مرحلة التنفيذ كالعمل كتربصة ما ىو لسطوط على الداكيت على أرض الواقع ك ,ديكور على ضوء ذلك الفضاء الذندسي كمن ثم

ك يتحوؿ عمل السينوغرافي في ىذه الدرحلة إلى كرشة عمل من تشكليتُ ك مصممتُ أزياء ك ,نسميها مرحلة بناء الديكور ك التًبصة

.  تقنيتُ الكهرباء ككاضعي الداكياج

كما يرسم السينوغرافي في رسومات التأثيث حسب الدشاىد ك الفصوؿ فيمكن أف برافظ على ديكور ثابت طواؿ الدسرحية ك 

لؽكن أف تغتَ حسب كل فصل كما يضع مكوناتها السينوغرافية  من خلاؿ التًكيز على الديكور الأثاث العلامات البصرية 

لا بد أف يقدـ السينوغرافي في نظرتو , ك بعد الصياغة ك التنفيذ,الإكسسوارات الداكياج الأزياء الإضاءة الدؤثرات الصوتية ك الدوسيقية

الشخصية إلى العمل ك أف يتًؾ بصمتو الدميزة فنيا ك بصاليا ك أف يضيف إليو أشياء من بذاربو الذاتية ك يعتٍ أف يكوف دراماتورجيا 

.   مبدعا بعيدا في عملو عن السطحية ك الدباشرة

فالسينوغرافيا ىي بداثبة فن يرسم التصورات من أجل إضفاء معتٌ على الفضاء الدسرحي ك السينوغرافي الذم ينتج ىذا الفن 

فيشكل من معطياتها كفق رؤية موحدة تكوينات بصرية مشهدية تنطوم على علامات , الأزياء,الإضاءة , لغمع بتُ تقنية الديكور

 34. أك الداؿ على ما كراء الدلالة الحقيقية من دلالة ثقافية إضافية,مكانية ك زمانية ذات قدرة على التوليد الدلالي

: عناصر تشكيل السينوغرافيا

 :(المكاف)المساحة  . أ

تداخلت أمور أخرل بالإضافة إلى الأسس الجمالية في إعادة النظر في الدساحة الدسرحية من خلاؿ ظهور التقنيات الكهربائية  

كاستخدامات البركجكتور كمن خلاؿ سهولة حركتو كالتحكم فيو لشا يسمح تركيز الدتفرج في لحظة معينة الى اية شخصية اك مساحة 
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، فاللجوء الى الاضواء اصبح كسيلة لخلق فضاء درامي لحظوم ،في الفضاء الدسرحي بزلق  الاضاءة فضاءان مسرحيا في اعادة تكوين 

مستمر كيعتبر الحدث اقول حيث يعمل بحرية اكثر دكف اف يكوف مقيدان بدحددات معمارية اضافة الى ادخاؿ التقنيات الصوتية 

الاكثر حداثة كتوضيحها السمعي ،فجرت اطارات الحدث الدرامي على جانب الدتفرج اك خلفو ، كاف لرمل ىذه التقنيات لا لؽكن 

فالوظيفة الاكثر كضوحا . اف يستخدـ في افضل اشكالذا الا في مساحة مسرحية لرردة بالكامل كموحدة في تنظيم سينوغرافي كامل

" يقدـ لنا التنبيو في عالم غالبا ما يكوف مهددان لنا باشكاؿ عدة من الدلل كبشكل مريع" للمسرح في كل اشكالو الدتنوعة ، ىي انو 

: (الفضاء)الفراغ  . ب

ىو مفهوـ كاسع الدعالم يستوعبو العقل كلؽليو على الأحاسيس فيتجسد، كىو ليس بدكاف الحركة "الفضاء الدسرحي بحد ذاتو 

فتصميم الكتل، كحساب تأثتَ الديكور، لؼضعاف للهندسة الدعمارية،كاف توافق ". الدرامية فحسب بل فكرة في الراس ايضا

تصميمات الضوء كمنحو لونان لسصصان لؼضع ىو الأخر للمسالة العقلية كىذا يشمل تصميم فصالات الزم كتنفيذىا، اف ما يوحد 

كل ىذا كيضعو في نظاـ كاحد ىو قدرة العقل على تصميم فضاء ملائم يتفق مع الدتطلبات الجمالية التي يشيد عليها العرض 

الدسرحي بوصفو فنان اذ يتم الانصهار في انشائية فضاء العرض لغرض التلاحم الذم لابد منو بتُ الدرسل كالجمهور عندما يوضع في 

فالبعض يعد الفضاء الدسرحي ، الدبتٌ كالدعمار كالاطار الدلموس الذم لغرم فيو العرض الدسرحي ، اما البعض الاخر . فضاء حسي

فيعد اف الفضاء الدسرحي لا يقتصر على الدكاف الذم يقع فيو العرض الدسرحي، عليو يكوف تصميم الفضاء خيالي متجسدان في 

 .                                                                                                                                                                    الدؤلف كمن ثم الدخرج كالدمثل كيكوف عيانيان في العرض الدقدـ كخياليان في ذىن الدتفرج 

اف السينوغرافيا تبدأ في افكار الدؤلف التي يبثها في نصو الدرامي التي قد بذد صداىا لدل الدخرج، الذم يريد للممثل اف يؤدم 

ضمن سينوغرافيا ىي في الاصل متخيلة حتى اثناء التمرين الدسرحي، غتَ انها تصبح كاقعان عيانيان في العرض، كمن ىنا يتجو العياني 

الى الخيالي الذم ينفتح ىو الاخر على مستويات تاكيلية لاتعد كلا برصى، ام اف عناصر السينوغرافيا بستلك مستول من مستويات 

تأكيلية تضع العرض في معاف متعددة ،فالامر ىنا يتعلق بفضاء خيالي اساسي تكوف لو الاسبقية من ناحية ربطو بالفضاء الدادم ، 

.  فاف لزاكلة بسثيل العلاقة بتُ الفضائتُ الواقعي كالخيالي قد اكجدت متغتَات ملحوظة في تاريخ ىذه العلاقة 



 
 

استمرت العناية بالفضاء الدسرحي مع تطورات اساليب الدخرجتُ كالدصممتُ باستخداـ لغة التقنيات، كمهما تعددت، كتباينت 

كالزمن عنصر ىاـ كاساس . الدذاىب الفنية كالابذاىات الاسلوبية فلا سبيل للاستغناء عن دكر الفضاء ككظيفيو في الدراما الدسرحية 

" فالزمن عنصر يوضح كيعضد مفهوـ الفضاء كاف . 35"قياس الفضاء امر ملازـ للزمن ، كالزمن ملازـ لقياس الفضاء " ذلك لاف 

ام لزاكلة لدراسة الفضاء بدعزؿ عن زمانيتو ، ستكوف لزاكلة لستلفة الجوانب، بل اف ىذا الفصل بتُ الزماف كالدكاف ىي من طبيعة 

 36".فلسفية تتعلق برؤية ما، لعلاقة الانساف بالكوف كالمجتمع الذم يعيش فيو

 :العمارة . ج

 :الخط .1

الخطوط تشتًؾ في صفة ىي الربط بتُ الدوضوع الذم بجسد من خلاؿ الشكل كالفكرة التي يراد التعبتَ عنها ضمن إحداث 

الدسرحية، كىي تعمل على بذميع العناصر البصرية لدل الأطفاؿ بهدؼ الخركج بالتصميم الدناسب من الناحية الفنية كالجمالية كخلق 

. ايقاع لغمع بتُ الأجزاء الأخرل في كحدة كاحدة

 :الشكل .2

فكرة تظهر للعياف بعمل بصرم لزكم الإتقاف، كيشكل جوىر التكوين باعتماده على الكثافة كالتباين " الشكل عبارة عن 

 37".كالقيمة لتحقيق مستول إدراكي ،كبذلك لؼلق تانثتَان للفكرة التي لػملها 

إف للإشكاؿ دلالة نفسية، فبوساطة رؤية فكرة الدصمم التي كضعها في شكل فتٍ ذم قيمة بصالية كمعرفية تنتقل إلى أعماؽ 

الدتلقتُ لتثتَ لديو انفعالاتو العاطفية كالنفسية، كيتعزز ادراؾ الطفل للشكل اذا رافقو بسيز بصرم كتفرد في الدلمس كالخط كاللوف ، 

. كوف الاطفاؿ يتميزكف بالتقليد الشديد كدقة الدلاحظة كالقدرة على التًكيز كعلى توازف الاشكاؿ كمدل تطابقها مع الواقع الحياتي
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تساعد التماثلات في القيمة كاللوف كالدواضع الدكانية على خلق علاقات تكوينية ، اك شكلية ضمنية، انها تعمل على تشكيل "ك

 38".الظاط مهيمنة تعمل بدكرىا على توحيد العديد من الاشكاؿ الاصغر في كحدات اك اشكاؿ جديدة اكبر

 

: الكتلة .3

 ىي العنصر الدهم بعد الفضاء الدسرحي بسبب اشغالذا مساحة كبتَة منو ، كيرتبط تكوينها الفيزيائي بدحتول العرض الدسرحي 

.  بصاليا كفلسفيا كاجتماعيا، كلا لؽكن فصل الكتلة عن الفضاء اذ لالؽكن فهم احدلعا إلا من خلاؿ فهم الآخر

الكتلة على الدسرح كفيلة باف بذعل القائمتُ على الدسرح من الغاد الدوازنة بتُ عموـ الكتل الدوجودة في العرض، كمن ثم دراسة 

تأثتَات كل منها على الأخرل، كىذا يتطلب كجود الجانب الدعرفي كالحسي لخلق حالات انسجاـ بتُ العلاقات التي توحدىا تلك 

.  الكتل كالأجساـ كالدكونات الأخرل للعرض الدسرحي

: الضوء كاللوف .4

الضوء كاللوف صنواف متلازماف، بدكف احدلعا لا يوجد الأخر، كاف علاقة الضوء الطبيعي كاللوف متلازمة في العتُ من خلاؿ  

تقوـ الإضاءة بوظيفة بصالية إضافة إلى دكرىا في التعبتَ عن الجو العاـ للعرض . الظاىرة الأساسية للإحساس البصرم الطبيعي الدلوف

.  ، كمهمتها الرئيسية تسيتَ الرؤيا

كأخذت الإضاءة تؤدم دكرىا الفاعل في العرض الدسرحي من حيث علاقتها بالكتل المجردة، لكونها تشكل كسيلة رئيسة من بتُ 

. الوسائل التي تقوـ بخلق الفضاء الفعلي من الفضاء الدسرحي
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أف الإضاءة لغة مسرحية تعوض عن النص الدكتوب كتضيف أبعادا كقيما فلسفية كبصالية لتعميق الفعل الدسرحي  (ابيا)يرل

كبذسيده، لذا فهو يربط بتُ تأثتَات الإضاءة كلونها مع الدوسيقى كحركة الدمثلتُ لخلق الدوقف الدسرحي ، فالإضاءة ىي حالة بنيوية 

.  كاملة لخلق الفعل الأدائي للعرض الدسرحي ، كالذم لا تكتمل إلا باكتماؿ العناصر السينوغرافية 

الضوء الدلوف يؤدم دكرا كبتَا في إضاءة مناطق الدسرح التي يقوـ عليها الفعل، كتأكيد صفتي الزماف كالدكاف للنص الدسرحي، 

أم تغيتَ "كلكل مشهد علاقة لونية مكونة لدوضوع لزدد، كمعطية لو الحياة عن طريق برريك الضوء من النور كالظلاؿ كالدساقط، ك

 39".لػصل في لوف الضوء سوؼ يغتَ من قيمة الذيئة التشكيلية بدجموع مقوماتها 

فالإضاءة تعتمد كليا على الألواف كتفاكت موجاتها كدرجات إشعاعها كالقدرة على التلوين بدقادير تتناسب كالأغراض الفنية من 

. ضوء، كظل، كظلاـ، كدرجاتها الدتفاكتة في البعد كالقرب

 :الصوت .5

الإلؽاءات الصادرة من الصوت بزلق صورة ذىنية في عقل الانساف تتصف بالإلػاء لخلق صورة متخيلة متسلسلة في ذىن  

الدتلقي، كىناؾ صور بزلق أك تتكوف في ذىن الدتلقي من جراء الأصوات التي يسمعها، كوف الكلمات لا تعبر عن أفكار كمعاف 

.  لزددة

فالصوت يقوـ بدهمة متداخلة في تأثتَه لخلق استجابة على خشبة الدسرح بتُ لرموعة الدلقتُ، بدعتٌ أف الدمثل عبر الصوت لؼلق 

كيتطلب التواصل بتُ الدلقي كالدتلقي الى عدد من الشركط . إيهاما بصورة معينة لدل الدتلقي كالدمثل الأخر الذم يزامنو لحظة الأداء

الواجب توافرىا بأف يستطيع كل منهما رؤية كسماع الأخر، كاف تتوافق أنظمتها الاشارية كالإلػائية بعيدا عما يعوؽ ىذا الاتصاؿ 

فالصوت بعناصره كافة موسيقية كانت اك مؤثرات اك لغة فانو لؽكن التخلي عنو لحظة . كوف الضوضاء يعد احد معوقات التواصل

. سينوغرافية من خلاؿ الصمت  استكماؿ
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الدهارة اللغوية في "إف توظيف الجهاز الصوتي لإنتاج اللغة كتوصيلها من الدهارات البشرية الدعقدة التي طورىا الانساف، كتتجلى

ثلاث جوانب الجانب السيكولوجي كالتعبتَم العاطفي كالإدراكي كتستغرؽ أجادة كل جانب من ىذه الجوانب كقتان طويلان يتحدد 

 40".كفق الدهارات الجسدية لكل منها 

. إف كل صوت أك حركة على الدسرح يتضمن دلالة، فالدلالة ىي السمة التي تشتًؾ فيها كل الأصوات كالحركات على الدسرح
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 السينوغرافيا كالمدارس الفنية: المبحث الثالث

: المدرسة الكلاسيكية .1

. تشكلت الكلاسيكية في القرف السابع عشر كالثامن عشر

تستند الكلاسيكية على الأرسطية من خلاؿ احتًاـ الوحدات الثلاث كالدقات أك مراعاة الفصل بتُ الأجناس الأدبية كتقسيم 

الدسرحية إلى فصوؿ كمشاىد كتوظيف نظرية التظهتَ الأرسطي كالفصل بتُ الجمهور الصالة كلشثلي الخشبة داخل العلبة الايطالية 

. كاستخداـ الديكورات كالدناظر الكلاسيكية القريبة من الإيهاـ الواقعي بعيدا عن كثرة التخيل كالتًميز كالتجريد

كيعتٍ ىذا أف الدسرح الكلاسيكي الأرسطي كاف يعتمد كثتَا على سينوغرافيا الوضوح كالحقيقة الدطابقة للعقل كالدنطق، أم 

. سينوغرافيا التأثيث كبناء الدناظر كالديكورات الدناسبة للنص الدرامي إلػاء كصيا كتوضيحا شرحا

كعلى العموـ فقد كانت كظيفة السينوغرافيا في العشرية الكلاسيكية قائمة على مفهوـ الزخرفة الدسرحية الثابتة التي تؤدم إلى 

مكاف الحدث كتشتَ في الوقت ذاتو إلى فضاء النص كاملة بذرم فيها الأحداث كيقوـ فيها الأشخاص الأردياء في الكوميديا كمن 

لزاكاة ىذه الأفعاؿ كاف الإخراج لػاكي الحجم كالفراغ كالأماكن لشا كاف عاملا مهما في ميلاد الدفهوـ الأكؿ للسينوغرافيا القائم 

. على فن الزخرفة

 41.كىذا يعتٍ أف السيوغرافيا الكلاسيكية ىي تنفيذ للإرشادات الدسرحية التي يكتبها الدؤلف للممثل كالدخرج كالدلتقي

: ظهور المدرسة الركمانسية .2

التى إنزاحت عن الأرسطية من خلاؿ تكستَ الوحدات الثلاث ك الدزج بتُ الأنواع الدرامية ك لساطبة العواطف ك الذات ك 

ك ,Victor Hugo الأىواء ك الخياؿ ك الإعتناء بالركح الدثالية ك إحلاؿ الحب ك الدرأة مع فيكتور ىيجو

 Alexander Dumas.42ك ألكسندر دكما ,Marloمارلو ,Shekespeareشكسبتَ
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 : المدرسة الواقعية .3

فهي لا تتعامل إلا مع الواقع من خلاؿ تفستَىا للحياة ,لؽكن تعريف الواقعية على أنها إختيار فتٍ من عناصر معاشة مألوفة

بشكل ملموس أك بعبارة أخرل فهي تعيد صياغة الدشاىد كالوقائع كما تبدك للعتُ كالأذف كمن سمات الدسرحية الواقعية أنها بتصوير 

  .الشخصية ك تفستَ سلوكها في ضوء القول الاجتماعية

كما أنها أعطت ألعية كبرل للمنظر الدسرحي كإعتبرتو عاملا أساسا في فهم الشخصية كلذذا لصد الدصممتُ  الدسرحيتُ ملتزمتُ 

 43.بالنقل الإختيارم من كاقع البيئة كالحياة

في إلصلتًا الدناظر الدتعلقة ككانت عبارة عن  مناظر مكونة من أسقف كحوائط توماس ركبرتسوف  ـ إستخدـ 1850ففي عاـ 

. جانبية  كخلفية لشا أدل بو إلى إستعماؿ نوافذ كأبواب حقيقة مع العلم أنو من قبل كانت تستعمل الستائر الدلونة

:             المدرسة الطبيعية .4

ىناؾ الكثتَ من النقاد من يرل أف الطبيعة عبارة عن إمتداد متطرؼ للواقعية ك الفن بالنسبة للمذىب الطبيعي لغب أف يكوف 

علميا سواء في الدنهج الذم يستَ عليو أك عند إختيار الدوضوع لذلك لصد الكاتب الدسرحي الدرامي الطبيعي عند معالجتو لدوضوع 

 44.ما يستعمل أدكات موضوعية ك قوانتُ علمية قصد الوصوؿ إلى الحقيقة

لذلك رأك ركاد ىذا الدذىب أنو لابد من ,كما أنها أعطت ىذه الددرسة ألعية كبرل للبيئة نظرا لأثرىا في تكوين شخصية الإنساف

 45.تصوير البيءة فوؽ الخشبة بكل  تفاصيلها  الدقيقة ك بالتالي نقل الطبيعة نقلا حرفيا للمشاىد

 : Symbolismeالمدرسة الرمزية   .5
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فهي قائمة على الرمز كالإبذاه كالتلويح فهي أكؿ كقبل كل شيء رد فعل ضد مدرستي الواقعية كالطبيعية كمعظم ركادىا ىم شعراء 

كقد عارض ىؤلاء الطبيعيتُ كالواقعيتُ ذلك لإلؽانهم بأف الحقيقة  لا تكمن في نقل الأشياء حرفيا كإخضاع , غنائيتُ لا مسرحيتُ

بل أف الحقيقة تكمن في أعماؽ الأشياء ك أف التعبتَ عنها ينبغي أف يكوف من خلاؿ , الظواىر الإجتماعية للقوانتُ العلمية كالدنطق

. الرموز ك التلميح ك أف ىذه الرموز ك التعليمات كفيلة بأف تولد الدشاركة الوجدانية بتُ الإنتاج الدسرحي أم العرض ك الدتلقي

كما لصد أف الدسرح الرمزم يعتمد على بعض عناصر العرض كالإضاءة ك الدوسيقى ك الإلؽاءات ك ذلك لجعل الدتفرج يشعر ك 

 46.يعيش ذلك الجو النفسي ك الوجداني الذم كلده العرض

 :Expressionismeالمدرسة التعبيرية  .6

ك عدـ , يهدؼ إلى تصوير دخيلة النفس الإنسانية بدا فيها من غرائز ك أسرار,ظهرت في أكاخر القرف التاسع عشر في ألدانيا

الإلطداع بالدظاىر السطحية ك برسيم بذارب العقل ك الباطن ك كانت مسرحياتو تتكوف من مناظر كثتَة ك متنوعة ك ديكورات 

من أىم الحركات التي ظهرت ضد  الددرسة الطبيعية ك سرعاف ما عرفت في ,  تعتبر الددرسة التعبتَيةفرانك فديكيندلستلفة على يد 

بلداف أخرل أكركبية ك حتي في الولايات الدتحدة الأمريكية أف الدؤلف الدسرحي التعبتَم لا يصور العالم تصويرا موضوعيا بل من 

عن القلق ك ,عن إنفعالاتها ك عن اضطراباتها,خلاؿ إحدل شخصيات النص الذم كتبو عن الحالة الداخلية لشخصية ما

...... الفوضى

كذلك أنها برتاج إلى لسرج ذم كفاءة ك قدرات عالية تؤىلو إلى بذسيد دخائل ك أعماؽ النفس ك ,ك لشا لؽيز الدسرحية التعبتَية

 1907.47لأكجست كونت أستً عرضت سنة " الشبح" التعبتَية مسرحية 1الكشف عن باطنها ك من أشهر العركض الدسرحية
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: المدرسة السريالية .7

إرتكزت ىذه السينوغرافيا على اللاشعور الفردم ك ,ظهرت بعد الحرب العالدية الأكلى التي يتزعمها كيوـ أبو لينتَ لوم أراكوف

تعرية الغرائز الجنسية كأسكنة الجنوف كالذذياف كالأحلاـ كالأعصاب الإنفعالية ك كل ىذه الثورة على العقل ك الدنطق كالإستيلاب 

كقامت ثورة , كالركحية كالإنسانية, البورجوازم الذم حوؿ الإنساف إلى أداة ك آلة للإنتاج دكف أف يراعي فيو الجوانب الذاتية

. ك أبحاث أيناشتاين ك فلسفة ىيجل ك نظرية التطور لدل داركين, كارؿ ماركس,48الستَياليتُ على إكتشاؼ فركيد

  Formalisme :49المدرسة التشيكيلية أك الإيحائية .8

فبعدما كاف الدصمم الواقعي يقوـ بنقل , لؽكننا القوؿ أف ىذا الدذىب بصع ما بتُ الواقعية ك الرمزية في الصاز الديكور الدسرحي

من ىنا ظهرت , تطور الأمر إلى الدبالغة ك إلغاد أشكاؿ ديكورية تكوف أبصل ك أفخم أك أقبح, الدناظر من الواقع حسب اختياره

كلا تنقل , ك أصبحت تقدـ ديكورا يهدؼ إلى الإلػاء بالزماف ك الدكاف,الإلػائية أك التشكيلية التي عارضت الواقعية في ابذاىها

 50.الواقع حرفيا كجود ستارة سوداء على الخلفية لؽكن أف توحي للمشاىدين بأف ىذا الدنظر لؽثل عرش الدلك

 Constructivisme:المدرسة البنائية .9

. ظهرت البنائية في ركسيا على يد متَ ىولد ك ىي بدكرىا تعارض الحركة الواقعية

 يرل رائد ىذه النظرية أف الديكور الدسرحي يتكوف من مساطب ك أشكاؿ ك حجوـ منظرية  ك حيل آلية بذتمع كلها لبناء 

. الدنظر العاـ

أك بسثيل شجرة , فيمكن بسثيل الدنازؿ بتخطيطات من الخشب أك الحديد,  فكل شيء لؽكن أف يتحوؿ فوؽ الخشبة إلى أشكاؿ

. بعمود بسيط بزرج منو فركع معدكدة
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 51.فهم يتطلعوف إلى بناء عالم جديد,ماندريوف,مالفتش,كاندنسكي: من أىم ركاد ىذه الددرسة

: المدرسة التجريبية .10

ظهرت ىذه السينوغرافيا في العصر الحديث ك الطليعة مع الدسرح البرلؼتي ك مسرح أكتشرؾ الركسي ك الدسرح الباتافيزيقي مع 

. ليونيسكو,ك مسرح العبث الذم لؽثلو كل من صمويل بيكت" أبو ملكا"ألفريد جام صاحب أكلى مسرحياتو ك ىي 

أك التعازم الشعبية ,مسرح أكبرابكتُ, ك بذلك أف من يتأمل الدسرح الشرقي بدا الكابوكي ك النو الياباني ك مسرح كاتكام الذندم

فهو قائم على سينوغرافيا دينية طقوسية مقنعة قائمة على اللاشعور الجماعي ك تطهتَ الفرائز الدوركثة ك بربيك , في الدسرح الإيراني

ك تستعمل ىذه السينوغرافيا الحركة الجسدية ك الرقص , الأساطتَ ك تشغيل الغيبيات ك مسرحة العقائد ك توظيف التعاكيذ السحرية

ك من ىنا فالدسرح الشرقي مسرح ركحاني حركي يعتمد على اليوقا ك , ك الغناء ك الدوسيقى ك التمثيل ك الصراع بتُ الختَ ك الشر

. الحركات الحربية أكثر لشا ىو مسرح حوارم لفظي كالدسرح الغربي

: الواقعيوف ك الطبيعيوف . أ

حيث لصد ستانسلافسكي ,إىتمت الددرسة الواقعية بنقل الواقع بكل تفاصيلو فوؽ خشبة الدسرح لتقديم صورة لرسمة عن الحياة

ىو أحد ركاد الددرسة الواقعية ك قد بذاكزىا إلى حد أنو كاف يدرب لشثليو على أداء أدكارىم بصفة طبيعية حتى لا يشعر الدشاىد 

بأنهم لؽثلوف لذلك كانوا يؤدكف التدريبات في بنية منزلية ك ىي مؤثثة كما في الدنازؿ ك ىذه الغرؼ بريط بها عدة حوائط ك كاف 

الدمثلوف أنفسهم لغهلوف أم حائط ستَفع كي يشاىد العرض غتَ أف ىذه المحولات مبالغ فيها سواء بالنسبة للواقعية أك الطبيعية  

الكاملة أمر مستحيل لأنو لا لؽكن نقل البحتَات ك الجباؿ فوؽ الخشبة كما أنو لا لؽكن الإستمرار في التقليد الأعمى للطبيعة ك 

. مهما بالغت الواقعية في الدسرح فإنها لا تتمكن من منافسة الواقع في الصور الدتحركة التلفزيوف ك السينما

: المعارضوف للواقعية . ب
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إف من أىم الدعارضوف للواقعية بجد التعبتَ بتُ فهم لؽيلوف أكثر الى الدوسيقى بإعتبارىا أرقى ألواف الفنوف كما يعتمدكف على 

إستخداـ الإضاءة كثتَا أما على خشبة الدسرح فقد إعتمدت التعبتَية على عنصر الدبالغة ك تغيتَ الشكل أكثر من إعتمادىا على 

 52.التجريد فهي تهتم بالحالات النفسية
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: الفصل الثاني

السينوغرافيا كالتلقي 

 

 

 



 
 

 .السينوغرافيا كجماليتها في العرض: المبحث الأكؿ

 :السينوغرافيا في العرض

 كماكياج كديكور كأزياء بسثيل من منظومة خطابو برققو ما خلاؿ من الدفتوحة، الفضاءات في العرض فيااسينوغر بصاليات تتأتى

 كابتكار الخامات تطويع على معتمدة تكوينات من تنشئو كبدا خلق أبداعي من.... كملحقات كصوتية موسيقية تاكمؤثر

 الدتعددة كبرميل ءاتاالقر غمار في الخوض الدتلقي أماـ المجاؿ تفتح رمزية تاكٕاشار كدلالات من علامات برملو كبدا التشكيلات

.  كحدكده كقواعده التأكيل يضمن سلامة كبدا (فرعية ) ثانوية معاني إلى تؤدم تكاد معاني عدة كلان  بوصفو العرض

 الزخرفية كالرسوـ أبداعي للأشكاؿ من خلق عناصرىا برققو ما خلاؿ من الدفتوحة الفضاءات في السينوغرافيا بصاليات تظهر

 كاقعا بوصفها العرض لبيئة كشفو عن فضلا كابتكار التشكيلات تطويع الخامات على معتمدة تكوينات من تنشئو كما كالتزينية

 دلالات كعلامات من برملو لدا ، الدسرحي للعمل الدشاىد تلقي طبيعة فيها رعي ا ت كما ، ذلك العرض حياة مع ينسجم

 لذا ، الجمهور عند الجمالي الوعي في الجمالي الكامن الدوضوع يفهم أف لؽكن العلاماتية الدنظومة ىذه خلاؿ كمن ، رمزية إشاراتكٕ 

 يبهر كبدا ، رئو ا كٕاث الدسرحي العرض خلق إلى متنوعة بصرية كأشكاؿ خطوط كألواف من برملو بدا السينوغرافيا عناصر تسعى

 . الدضموف مع الشكل اتساؽ كعبر كالجمالي الوظيفي الارتباط عبر إعجابهم الدتلقتُ كيثتَ أنظار

 الإنسانية عواطفنا من تنبع كالتي ، ابذاه الجميل استجاباتنا مستويات فيها تتحكم ، الدفتوحة الفضاءات في السينوغرافيا بصاليات

 كلذذا ، صحيح كالعكس لآخرين قبيحا يبدك قد بصيلا البعض ره ا م ، فما كاحد لقياس بزضع كلا تفاكت موضع الأخرل كىي

 . مطلق كليس نسبي الجماؿ لاف ، الجميل تصف عند ثوابت الوقوؼ الصعب من

 ؾراالإد قدرة لكن تعقيدىا، في زد ا قد ككأف شيئا ، بصاليا نفسها تطرح ذاتها في قيمة لذا الدفتوحة، الفضاءات في فياافالسينوغر

 الوجو أك ، بها كالإحساس اللذة طريق عن سواء – الدشاىد – الدتلقي عند التي بزلقها الدىشة إلى كصولا عليها التعرؼ في الحسي

 . أخرل لأشياء لزاكاة ىي الحالتتُ كلا إذ ، منو للقبح كالنفور الآخر



 
 

 الحكم يأتي لذلك ،الفضاءات أم -لذا  الدميز الشكل من بالضركرة الدفتوحة الفضاءات في فياراللسينوغ الجماؿ ؾاردأ كينبع

 كالتلقائية بالحرية الدتلقي لػس عندىا الوعي، لساطبة على الالغابية في قدرتها الحكمية القيمة فقدت كٕالا ، بصاليا كهااراد حاؿ عليها

 . العرض الدسرحي تقبل في

 :تشكيل الفضاء

 الدادة بستع أخر، بدعتٌ ، الدفتوح في الفضاء الدشكهلة عناصرىا لدواد الفعلي التشكيل بأثر ، بصاليا السينوغرافيا أبعاد تتحدد

 أعطاء الصعب كمن ، أشكاؿ لزظ تصبح كبعدىا ، مادة إلا ليست عملية تشكيلها قبل السينوغرافيا فعناصر ، الفعلي بحضورىا

 كبفعل ، أـ متخيلة كانت كاقعية البعض، بعضها مع علاقاتها أك صلاتها شدة ؾرأد دكف السينوغرافيا شكل عناصر عن تصور

 فعناصر ىذا مع ، الصناعية حقيقتها من خارجها مقتًبة ىو لدا الدطابق طابعها الفنية الأشكاؿ تأخذ ،السينوغرافي مهارات

 كأزياء ديكورية مفردات من متكاملة كاحدة فنية كحدة كفي البعض بعضها مع كاف تتفاعل لابد ،اأشكالو تعددت مهما السينوغرافيا

.  بصالياتها إلى بصاليات مضافة تكتسب حتى ،ثراتكمؤ كموسيقى مسرحي كمنظر كملحقات كماكياج كٕاكسسوار كأداء بسثيلي

 لشارسة " من انتقالا بذلك لزققة ، كالاشتغاؿ الإخارجي الدعالجة في تغيارت الدفتوحة الفضاءات في العرض سينوغارفيا أحدثت

 ىجر بالذات يفسر كىذا بصاعية دارماتورجية في كيدخل الدعتٌ يشكل ، فيها كل شيء لشارسة إلى الدعتٌ يشكل كالذم فيها النص

 العلاقة في كأيضا ، الفضاء ( decoration ) مع جوىرية علاقة تعتٍ التي (سينوغارفيا) كلمة إلى ، الزخرفة كلمة بدعتٌ

 "53 .بالدشاىد

 بتُ راعص " عن ناتج كىذا (تداخل اصطلاحي) الدقيق بالدعتٌ أك الديكور عمل مع فيااالسينوغر عمل في تداخل بشة

 استخداـ في جليا التعارض ىذا كيظهر . أخرل ناحية من كالديكور السينوغرافياكبتُ  ناحية من الديكور كمصمم فياالسينوغر

 الفضاء في مقدما كاف العرض أذا كاشتغالا كضوحا أكثر يكوف التعارض ىذا كاف لاسيما .54"فالدكا مع الدسرح كالتعامل خشبة

السينوغراؼ  على كىنا انفتاحا الأكثر الدكاف في يتواجد ما الطبيعة ككل فيو كتدخل لزدد غتَ يكوف الدكاف اعتبار على الدفتوح
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 تتعارض ىي الأخرل تكاد الدتلقي قبل من بقراءة لػمل ربدا العرض، في يدخل طارئ كل الاعتبار الأخذ بنظر كالدصممتُ كالدخرج

 . ثابتة بحدكد لزدد غتَ أف الدكاف اعتبار على الدتلقي إلى إيصالذا يراد أفكار من العرض أليو يصبو ما مع

 تكوف الدسرح في أساسية أحياء كظيفة العشرين القرف في تم فقد ، كالديكور الدسرحي الدخرج مهمة عن لاتقل السينوغارفيا

 " أف بقولو (كوكس يانيس) فياراالسينوغ قوؿ في بذلى ما كىذا السينوغرافياكىي  الدخرج كظيفة مع ألعيتها في موضوعية معادلة

 ركعؼ رهاإط تدخل في ىجتُ نفسو فالدسرح ، مستقلا إخراجا  أتصورلا إنا الدسرح، مهن بصيع تشمل ىي منظومة السينوغرافيا

 55."حالاتو أسوأ في كحتى ، للمجتمع انعكاسا لؽثل  ذلك اجل من كلعلو أبدالذا، لالؽكن التي قوتو يشكل ما كىذا .لستلف

 : السينوغرافيا كالديكور

 العرض بصالية خلق عملية تتم كلا ، بدكف أحدالعا العرض لصاح عدـ على مبنية تكامل علاقة كالديكور السينوغرافيا بتُ العلاقة

 للهو ةزأجو فعالية أكثر بشكل أك مسرحية تارااستع " تفرز الجديدة تعريفاتها  فيالسينوغرافيا أف اعتبار على ، أيضا أحدالعا بدكف

 ىي الأماكن كمن ىذه56"امسرحتو بهدؼ كثتَة فضاءات بذلك مستعيدة جديدة أماكن لتستثمر التقليدية أشكاؿ الخشبة كتهدـ

 كالتي الجمهور قبل من الحقيقية الفعلية الدشاركة جنباتها برمل في التي الدعاصرة، التجريبية العركض في الدستثمرة الدفتوحة الفضاءات

 عن قضاياه – الدسرح أم – امعبر ، كاحد ىو الإنساني كالذم الدشكل أف من انطلاقا التقليدية عركض العلبة من منو قربا أكثر تكوف

 . كمشاكلو كلعومو

 ح،كالدفت (الفضاء ) الدكاف طبيعة متغتَة بركمها كحقائق أسس على تعتمد الدفتوحة العركض منظومة لعناصر اللونية الجمالية أف

 ربدا كلزسوبة مدركسة تكوف كالتي عليها كمتعارؼ ثابتة الأسس ىذه فيو تكاد تكوف التي التقليدم العلبة مسرح من العكس على

 تسهم كي كمتوافقة كالحقائق منسجمة الأسس ىذه تكوف أف لابد الدفتوحة في الفضاءات الجمالية تتحقق كلكي لالؽكن بذاكزىا،

 فيو الدقدـ الدكاف في متوافر ما على ابتكارىا في فياالدخرج السينوغر موظفا حديثة أشياء ابتكار خلاؿ من خلاؽ عمل جاأخر في
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 العاـ كالذكؽ الحديثة تاكالتطور الجمهور عقلية مع تتطور الدصمم عقلية " لاف تو،اكمهار خيالو كمعرفتو ضمن يدخل إذ العرض،

"57 

 كشكل كلوف خط) من فياراعناصر السينوغ تشكيل في الداخلة التكوينية – البنائية العناصر بجمالية الإحساس يثتَ الذم كاف

 فيراالسينوغ كعي على يعتمد كىذا ، الثاني العنصر على منها كل كتأثتَ كانعكاس توزيعها أسلوب ىو (....ضوئية كقيمة كملمس

 كمتوازنة مصممة كحدة إيقاعية في كترتيبها أره أفك تنظيم على كقدرتو الثقافية كذاكرتو الدسرحية للصورة الفتٍ لعملية الخلق الدقيق

 أعلاه الدذكورة البنائية العناصر كتشغيل كالتوازف كالتنوع كحدة الانسجاـ على للحصوؿ كتصميماتها البصرية العناصر إيقاعات مع

 ألوانو كالإضاءة كتوافق بانسجاـ الديكورم الشكل كحدة " لأف الدقدـ، للعرض كفلسفية بصالية ذا مدلولات معنائيا يراتعب يقدـ كبدا

 58".مسرحي عرض الفتٍ لأم التكامل عملية من جزء ىي ككل للمسرحية الفنية الصور نظاـ مع الدسرحية

 :تقنيات السينوغرافي

 خلاؿ من كاحدة فنية كحدة كفي ككل أف تكوف لغب...كالديكور ، الأزياء ، الداكياج ، الإضاءة لعناصر فياالسينوغر معالجة أف

 رلخالأ للعناصر الأخرل اللوحات مع عنصرية لوحة كل ترتبط حتى ىذه الوحدة سلامة تضمن التي كالأساليب الوسائل اختيار

 الأسلوبية من الخصائص انطلاقا العرض بسفصلات كل كفي فيها، التكويتٍ كالبناء الدسرحية كطبيعة بدضموف كليا ترتبط ثم كمن

 .للعرض الفنية – الفكرية كالخطة ، للمسرحية

 الدستويات كعلى (أك الدفتوح حالتيو الدغلق في) الدسرح على يقدـ ما خلاؿ من تظهر التي كأفكاره تقنياتو رافيسينوغ لكل أف

الجمهور  شعور لإثارة اكلزفز لزركا دكره يكوف ، عكالتوزم التصميم في كقدارتو الدهارية كذكائو الخاص جهده خلاؿ من انو أم كافة،

 للمشهد بتصميمو فقط الإبداعية حدكده لن تتوقف السينوغرافي أف عن فضلا بينهما، مشتًكة لغة إلغاد على تعمل كالتي ،(الدتلقي)
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 مساحات تنظيم منو، كحتالدف لاسيما الفضاء بحدكد التنظيم معناه كىذا الدوقع الدسرحي، في يكوف أف لغب إبداعو كٕالظا الدسرحي،

 59 .الدسرحي الفضاء كتقنيات عناصر مع الدفتوحة الدساحات ىذه كانسجاـ التمثيل،  كتنسيق

 ككلها الجمالية، كالدرامية كالدلالية الخواص النفسية أك النواحي من الدغلقة في عنها الدفتوحة الفضاءات في السينوغرافيا ءةارؽ لؽكن

 الفضاءات ففي النفسية الناحية فمن تأثتَية، كقوة غتٌ فتزيده الدسرحي في العرض الداخلة الجمالية الذائقة كتنمية لالصاز تعمل

 كعليو ، اليومية الحياتية لشارسة نشاطاتو خلاؿ من كعيانيا يوميا مشاىدتها على الدتلقي تعود كطبيعي حقيقي فيها كل شيء الدفتوحة

 التي اللعبة بحقيقة الدتلقي فيو يشعر الذم الدصطنع الدغلق الفضاء في منها كأكثر ارتياحا الطبيعية الصورة إلى اقرب نفسو الدتلقي لغد

 الدفتوح الفضاء في فيا العرضافسينوغر الدلالية الناحية من أما الدتلقي، ذىن إلى الصورة إيصاؿ لغرض صناعية تستخدـ تقنيات

 أشياء فيو تدخل مباح الدكاف يكوف كحتالدف الفضاء في لأنو الدغلق ، الفضاء في - تأكيل – ستَكرة – كمعنائية رئية ا ؽ أكثر تكوف

 في حدكد لأنها الدتلقي قبل من ءةقرا تقتضي لذا ، قصدية بغتَ الدخرج ؼاالسينوغر أك غراؼالدخرج السينو حسباف في تكن لم ربدا

 كمن أليو اقرب تكوف نظره كجهة من لأنها ككأنها حقيقية الأحداث الدتلقي يعيش ميةاالدر الناحية من أما . الدعركضة الدسرحية اللعبة

الناحية  من أما .(خاف أفضل فوزية) الباكستانية الدخرجة عركض في جلي بشكل ما بذلى كىذا كقضيتو قصتو بركي ككأنها ، كاقعو

 في منها الدتلقي نفس في اأكثر تأثتَ مسافتها تكوف كالتي نفسها الطبيعة تقدمها التي الجمالية القوة من نابعة تكوف كالتي الجمالية

 60. الدغلق الفضاء

 جزء فالفضاء ، الدسرح مصمم يقابلو كأىم برد أكؿ ىو الفضاء أف " تكشف فيااللسينوغر العالم نظرة باف (ىاكرد باميلا) تشتَ

 ، مياالدر بالزمن الفضاء ربط كعن مفتوح فضاء خلق كعن كتكييفو الفضاء عن تربصة نتحدث ىنا كلضن فيةاالسينوغر الدفردات من

 لتعزيز كاللوف بالشكل  الفضاء تكوين كيفية كعن ، الصحيح الفضاء عمل كيفية كفي ، الحدث داخل في الفضاء نفكر أننا

 61" كالنص الإنساف
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 حتى ككصفو الفضاء قياس طرؽ فالذندسة إحدل . المحيط بالجو أم .كبخصائصو بالذندسة أم بديناميكيتو " الفضاء يوصف

 فيو تكمن الذم كالدكاف ىندستو ملاحظة خلاؿ من عليو التعرؼ الفضاء تعتٍ ديناميكية كفهم . تصوره من آخر شخص يتمكن

 62  ".قوتو

 ا يؤث كنوعيتو فجو الفضاء ، التخطيط لحظات من لحظة أكؿ من الجد موضع الفضاء خاصية كضع " كجوب عن ذلك فضلا 

 لذا حية شخصية فالفضاء ، كالدمثلتُ الجمهور من كل في عميقا ر ا تأثي رف

 63 " كمستقبل كحاضر ماض

 السينوغرافيا عناصر بتُ ما تقليل الدسافة خلاؿ من تتحقق الدفتوحة الفضاءات في السينوغرافيا بصاليات أف ، الباحث يرل

 اقتًبت كلما ذائقتو مع كتفاعلت تداخلت فكلما ، الجمالي فعل التأثتَ ازداد ، التلقي عملية في الذوة ضاقت فكلما ، كالدتلقي

 مواقفهما داخل الاثناف فيتبادؿ ، أليها قريبا يصبح الذم الدتلقي مع كجدلا كتفاعلا احتكاكا كأصبحت أكثر ، الجمالية الدسافة

 كعناصرىا السينوغرافيا فتحت كلما الجدؿ ينمو فهذا . أخر تافتً في عليو كتتغلب تتراؼ في الدتلقي فيها ،فيتغلب الدسافة تلك

 ىو أذف ىكذا ، للمتلقي الدعرفية كالدرجعيات الثقافية الدوارد ضعفت كتنغلق كلما ، داخلها يسافر كي للمتلقي مساحة لذا الدشكلة

 أننا أم أك بالسلب، بالإلغاب الحكم عليها إبداء معناه كىذا ، كالدتلقي – فيااالسينوغر أم – بينها ما بالجماؿ ينتقل الإحساس

 فتظهر . الجمالية إلى كعناصره ؼابالسينوغر الجمالية كسمت القيمة ارتفعت ، الجمالية الدسافة مع التعامل في الغابيتُ كنا كلما

الحسية  الددركات مع التفاعل في التعبتَية كقدرتها كظيفتها كحصر كمضمونها شكلها خلاؿ برليل من فيااللسينوغر الجمالية القيمة

 . الدتلقي عند للرموز الدكثفة تاالاستعار بوساطة تنتخب دلالات إلى كالعقلية كبرويلها

 ،(كالدضموف الشكل) استيعاب الإدارؾ في بقدرة ترتبط الدفتوحة الفضاءات في غرافياللسينو الجمالية الوظيفة فأف ىذا، كمن

 . بصالية مسافة الدتلقي كبتُ بينها لؼلق فتٍ الواقع بشكل إلى كٕاعادتها( كتركيبا تفكيكا) التحليلية القدرة كفي ، كالرموز كالدلالات
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 .نظرية التلقي كركاده: المبحث الثاني

  .لمحة عن نظرية الإستقباؿ :المبحث الثاني

فالدادة اللغوية ، لعل أكؿ ما يستدعي الإنتباه ىو ذلك الدصطلح الدستخدـ أم الإستقباؿ فهو ليس مألوفا بالنسبة للأذاف

كإنك لتلقى من لدف حكيم ":  فيقوؿ تعالى،بدشتقاتها في العربية كتصريفاتها في اللغة الأجنبية تنظم معتٍ الإستقباؿ كالتلقي معا

  64".عليم

 أم متلقيو "réceptive" أم إستقباؿ أك تلقي كيقاؿ"reception "فيقاؿ في اللغة الأجنبية

"réceptionniste"أم متلق أك مستقبل  . 
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، حيث ظهرت ىذه الأختَة في ألدانيا بعد ظهور عدة نظريات نقدية سعت إلى كصف ك مقاربة النص الأدبي من خلاؿ كاتبو

 زمنا في أكربا في الدراسات الأدبية على يد الابذاه الواقعي كالنفسي على الدؤلف في نقده للأعماؿ فقد ساد ىذا  الابذاهفقد ركز

كالشكلانية كالبنيوية كالتفكيكية فكاف لذا أثر في  نقاد من أمثاؿ ىيبيلوت تتُ حتي القرف العشرين مع ظهور الدناىج النقدية الحديثة

 65 .نشأة بصاليات التلقي أك الإستقباؿ

: الشكلانية الركس

.  ظهرت ىذه الجماعة  عندما نشر فكتور شكلوفسكي مقالتو عن الشعر الدستقبلي عاـ      برت عنواف إنبعاث الكلمة

 

  :البنيوية

ظهر الدنهج البنيوم في الخمسينات تعد إمتداد متطور للدراسات الشكلية التي أكلت إىتماما مركز للنص كأبعدت كل ما ىو 

. خارج عن النص من سياقات ثقافية ك إجتماعية ك نفسية ك إيديولوجية

: التفكيكية

الدنظر لذذا الدنهج في التأكيل الأدبي ىو الفيلسوؼ الفرنسي جاؾ ديريدا إعتمادا على الألسنية البنيوية كخصوصا على علم 

. الأصوات فيها

لقد عرؼ تاريخ الأدب كتاريخ الفن بصفة عامة ركامان من الدناىج النقدية كالاجتهادات التنظتَية التي حاكلت بسط طركحات 

كأىم ما لؽيز .. كمن بتُ ىذه الدناىج نذكر منهج التأريخ الأدبي كالدنهج الداركسي، كالدنهج البنيوم. متعددة اعتبرتها متكاملة كمتميزة

 .الدؤلف كالسياؽ كالنص: طركحات ىذه الدناىج كمفاىيمها الإجرائية ارتكازىا الأساسي على ثلاثة أقطاب ىي
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كقد كجهت الداركسية، من جهتها، عنايتها إلى اكتشاؼ كظيفة جديدة للظاىرة الأدبية لعدـ اقتناعها بنتائج النظرية التأرلؼية، 

 .كمن ثم انصبت أسسها الفكرية على الاىتماـ بآليات الواقع من خلاؿ برديد العلاقة الجدلية بتُ الإبداع كالبنية التحتية

أما الدنهج البنيوم، فقد اختزؿ أبحاثو بتًكيزه على النص، بحيث التجأ إلى تفتيت الجمالية الأدبية بواسطة منظومة من العلاقات 

  .الدنغلقة التي تعمل داخل بنية النص الداخلية المحايثة

 

يهملاف القارئ كدكره الخاص الذم ينبغي للمعرفة الجمالية كالدعرفة التارلؼية  (الداركسية كالشكلانية)إف الدنهجتُ »: يقوؿ ياكس

عملو  أف تعتبره، لأنو ىو الذم يتوجو إليو العمل الأدبي بالأساس، لأف الناقد الذم لػكم على مؤلف جديد، كالكاتب الذم يبدع

بالحقبة  (العمل)تبعان لنموذج عمل سابق، سلبيان كاف أـ إلغابيان، كمؤرخ الأدب الذم يقوـ بتأكيل العمل تارلؼيان، من خلاؿ ربطو 

فضمن . فكل ىؤلاء ىم أيضان كأكلان قراء قبل أف يعقدكا مع الأدب علاقة تأمل تصبح بدكرىا منتجة: الزمنية كالتقليد الدنبثق منهما

 (الدؤلف كالعمل كالجمهور)الثالوث الدكوف من 

فقد صاغ ياكس نظريتو بصالية التلقي أك نظرية الإستقباؿ إنطلاقا من النظريات التي تتعلق بالدعتٌ كالعمل الأدبي ككظيفتو ك    

 ك قد خصص إىتمامو للتلقي الدنبثق من العلاقو بتُ الأدب 66موقف الدتلقي من العمل ك صلتو بو ك الدبادئ التي تنظم ىذه الصلو

 .كالتاريخ

لا لؽكن توضيحها بتفحص منتوج الأعماؿ الأدبية أك كصفو ’إف دراسة العمل الأدبي عبر تاريخ التلقي ىو الخلاصة للعمل الفتٍ

 حيث أف الأدب ك الفن لػوياف فقط تارلؼا يتضمن ،ببساطة بل لغب معاملة الأدب كإجراءات جدلية للإنتاج ك الإستقباؿ

شخصية الإجراءات فيتم تأمل الأعماؿ الدتوارثة ليس من خلاؿ الدوضوع الدنتج بل من خلاؿ الدوضوع الدستهلك عبر تفاعل الكاتب 

. ك الجمهور
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فالدتلقي عند ياكس لؽتلك إستقلاليتو الذاتية بيحث يوجد بشكل منفصل عن الخطاب ك يعمل على برقيقو كنتيجة دكره لػفز 

جدليات معرفية متنوعة تتجسد بتخطيو الظركؼ الذاتية كالدوضوعية التي أثرت على صاحب الدنجز الخطابي فالدتلقي يلعب دكر 

المجيب عن أسئلة الخطاب ضمن لزاكرة منفتحة لدا ىو موجود كلدا لؽكن أف يكونو لذا فهو يشتًؾ بشكل مستقل في رصد لشكنات 

 67.الخطاب الداضية ك الحاضرة ضمن تطورات تارلؼية متلاحقتو

: كد فولفغانغ آيزرقج

تتمثل نقطة البدء في نظرية آيزر الجمالية في تلك العلاقة الجدلية التي تربط النص كالقارئ ك تقوـ على جدلية التفاعل بينها في 

 كإنطلق من البداية نفسها التي ينطلق منها ياكس كىي الإعتًاض على مبادئ الدقاربة البنيوية ك الإىتماـ 68ضوء إستتَاتيجيات عدة

 ينطلق آيزر في تأسيس إفتًاضاتو من مرجعيات معرفية 69بدكر الدتلقي في قضيتتُ أساسيتتُ لعا تطور النوع الأدبي كبناء الدعتٍ

كفلسفية متنوعة فقد إعتمد على مفاىيم الظاىراتية كعلى علم النفس كاللسانيات كالأنتًبولوجية فإستثمر نظرية نسبية كالتي تقوـ 

كعلى ىذا ، كرفض أم منهج يفتًض مسبقا حقائق نهاية لتكريس  الثبات ك تعطيل الحركة ذات الإبذاىات الدتعددة، بنسبية الحقيقة

 كلذذا فقد إىتم بشكل رئيسي بالنص كعلاقة القراء 70النحو رأل أنو لا كجود حقيقي للعمل  الأدبي إلا حتى يتواصل مع القارئ

 ككجد أف تلك العلاقة  تبتٍ إنطلاقا من مفهوـ النسبية لفهم الظواىر كمنها الأعماؿ الأدبية كإنطلاقا من الإبذاه الظاىراتي الذم ،بو

.  لػرص على دكر الذات في بناء فعل الفهم ك الإدراؾ كبالتالي إنتاج معتٌ النص أثناء التواصل معو

كما يرل أف إنتاج الدعتٌ يتم يتم كنتيجة للتفاعل بتُ النص ك القارئ كمن بشة فإف العمل الأدبي ليس نصا بالكامل كما أنو ليس 

بدعتٍ أف النص أف النص نفسو ليس ىو العمل الأدبي من جهة ك ذاتية الدتلقي لا ، ذاتية القارئ إلظا ىو تركيب أك إنسجاـ بينهما

. لؽكن أف برقق لوحدىا معتٍ العمل الأدبي من جهة ثانية بل التفاعل بينهما ىو ما برقق النص
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كذلك لأف النص لا يقوـ إلا مظاىر خطاطية لؽكن من خلالذا أف ، إف الشئ الأساسي في قراءة كل عمل أدبي بينو كبتُ الدتلقي

 بينما لػدث الإنتاج الفعلي من خلاؿ فعل التحقق لتكوف خابسة ىذا التفاعل ىو أنتاج معتٍ العمل، ينتج الدوضوع الجمالي للنص

 71 .الأدبي

فالدتلقي كفق فهوـ آيزر ىو الدتلقي الضمتٍ ك الذم يسجد بصيع الدمكنات الدسبقة التي يتطلب توفرىا في الخطاب بغية لشارسة 

فعاليتها التأثتَية على الدتلقي بوصفو بنية أساسية في متن الخطاب نستدعي حضوره دكف أف يكوف لزدد بالضركرة ك بذلك يتم 

التأسيس مسبقا لدكر الدتلقي كفق خصوصيتو كيكشف ذلك عندما يبدك الخطاب في توجو لضو الدتلقي الدفتًض لذا يوحي مفهوـ 

 72. منظمة معلومات تتطلب أسلوبا يفرض على الدتلقي فهم الخطابإلىالتلقي  الضمتٍ 

يشكل الدتلقي الضمتٍ بنية خطابية كفق آيزر بفعل النشاط الإدراكي لدكر الدتلقي في إستناده للمعلومات الدمكن إستنتاجها من 

الخطاب كالتي تتاح لكل متلقي بحيث تشكل بناء الدعتٍ بذات الأسلوب لكل الدتلقتُ كالتباين يقتصر في نسبة فهم الدعتٍ كفق 

تتأسس كفق علاقة جدلية ’الفركؽ الفردية للمتلقي في تعاطيو مع الخطاب كبذلك يكوف الدتلقي الضمتٍ فعالية تتخلل بنية الخطاب

بتُ الدتلقي ك الخطاب بشكل برقق تفاعلات فكرية ك بصالية تنتج عن فعل التلقي الذم ينفتح على التأكيل في لزاكلة التفستَ 

 73.كأستكماؿ الدعتٌ بغية سد الفجوات الدعرفية ضمن تكوينات شكلية موحدة كمعاني لزددة

 :أيزر عند المتلقي

 يتطلب التي الدمكنات الدسبقة بصيع الضمتٍ لغسد الدتلقي كىو( ايزر ) مفهوـ كفق الدتلقي ( Lecture Implicit ) كالذم

يكوف  أف دكف حضوره تستدعي الخطاب متن في أساسية بنية بوصفو الدتلقي على فعاليتها التأثتَية لشارسة بغية الخطاب في توفرىا
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 لضو توجو في الخطاب يبدك ذلك عندما كيتكشف ، خصوصيتو كفق الدتلقي لدكر مسبقا التأسيس يتم كبذلك ، بالضركرة لزددا

 74. الخطاب فهم الدتلقي على يفرض أسلوبا تتطلب معلومات منظمة إلى الضمتٍ الدتلقي مفهوـ يوحي لذا الدفتًض، الدتلقي بذاىل

 المحيط ترابضرك الدرتبطة الدقيدة ذاتو منفصلة عن تكوف بحيث الخطاب، منجز لذات انعكاس الضمتٍ الدتلقي في (ايزر ) يرل كما

 مقيد غتَ خطاب أم في متحاكرة أفكار إلى تتحوؿ بحيث الخطاب موضوعية بشكل لػقق التخيلي، المحيط مع كالامتزاج الدوضوعي

 75. الفعلي منجز الخطاب بذاتية

 الدواجهة تصور ضمن التلقي فعل ليمنح بدقومها التخيلي للخطاب الدستبطنة الدعلومات لؽثل إذ ،افتًاضي الضمتٍ الدتلقي كجود إف

 76.للخطاب كبصالية فكرية استقبالات التلقي بفعل فعل ليتأسس الخطاب، مع الدباشرة

 من استنتاجها الدمكن للمعلومات في استناده الدتلقي لدكر الإدراكي النشاط بفعل (ايزر )كفق خطابية بنية الضمتٍ الدتلقي يشكل

 كفق الدعتٌ فهم نسبة في يقتصر كالتباين الدتلقتُ، لكل الأسلوب بذات بناء الدعتٌ تشكل بحيث متلقي لكل تتاح كالتي الخطاب

 77. الخطاب مع تعاطيهم في الفردية للمتلقتُ الفركؽ

 تفاعلات لػقق بشكل كالخطاب بتُ الدتلقي جدلية علاقة كفق تتأسس الخطاب، بنية تتخلل فعالية الضمتٍ الدتلقي يكوف كبذلك

 ضمن الدعرفية الفجوات سد بغية الدعتٌ كاستكماؿ التفستَ لزاكلة في على التأكيل ينفتح الذم التلقي فعل عن تنتج كبصالية فكرية

 78. متجددة كمعاني شكلية موحدة تكوينات

 :ياكس عند المتلقي
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 عد إذ ، البنيوية الدعطيات المحسوس مع بالدتلقي ياكس يسميو ( Lecture Concert ) تعارض في مهمة مكانة منحو كقد

 الغاية بوصفو كالدتلقي الدنجز صاحب بتُ الدتفاعلة العلاقة عن عبر الكشف للخطاب العميق الدعتٌ برديد في أساسيان  راعنص الدتلقي

 . منجز فتٍ لأم النهائية

 دكره كنتيجة ، راقس برقيقو على الخطاب كيعمل عن منفصل بشكل يوجد بحيث ، الدميزة استقلاليتو لؽتلك ياكس مأبر كالدتلقي79

 يتجاكز بحيث الخطابي، الدنجز صاحب على أثرت التي كالدوضوعية للظركؼ الذاتية بتخطيو تتجسد متنوعة معرفية جدليات لػفز

 لدا منفتحة لزاكرة الخطاب ضمن أسئلة عن المجيب دكر يلعب فالدتلقي الفنية، الناحية من الدنجز صاحب نظر الخطاب ككجهة ىيمنة

 تارلؼية تاتطور ضمن كالحاضرة الداضية الخطاب لشكنات في رصد مستقل بشكل يشتًؾ فهو لذا يكونو، أف لؽكن كلدا موجود ىو

 80 .متلاحقة

 .المسرح كجمالية المتلقي: المبحث الثالث

 : التلقيأنواع

رغم عراقة فن الدسرح كعلاقتو الوطيدة بجمهوره، لم تركز النظريات الدسرحية كالنقدية اىتمامها على طبيعة كقع العرض الدسرحي 

للظاىرة الدسرحية، بالدستول نفسو الذم ركزت بو نظريات النقد كتياراتو  (استجابتو)كشدة أثره في الدتلقي، أك على كيفية استقبالو 

  .اىتمامها على طبيعة كقع الأدب كشدة أثره في القارئ، كدكره الدتحرر من سطوة الدؤلف كالنص

كإذا كانت منزلة الدتلقي قد شهدت تغتَات عديدة منذ ظهور الدسرح اليوناني قبل الديلاد، فإف التوجو الجاد إلى تقديم نظريات 

متطورة حوؿ بصالية التلقي في الدسرح لم يبرز إلا في النصف الأكؿ من سبعينيات القرف الداضي حينما انتقلت بؤرة الاىتماـ، بشكل 

لافت، إلى الدتلقي، انطلاقا من أف كجوده حيوم بوصفو عنصرا نوعيا في ستَكرة إنتاج العرض الدسرحي كتأكيلو من خلاؿ علاقة 

 .حوارية بينهما، كما ىو حيوم كجود الدؤلف الدسرحي كالدمثل كالدخرج، كي يوجد الدسرح
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كقد بسثّل ىذا التوجو بظهور لرموعة من الكتب كالدراسات التي اىتمت بعملية التلقي كبصالياتو، كعلاقة الدتلقي بالعرض، كآلية 

عملو في الدسرح، كتواصلو مع الدؤدين، كالأدكار التي يقوـ بها، كأنواع اللذة التي لػصل عليها من لشارستو لتلك الأدكار، كقراءة 

 .النصوص الدرامية، كالعركض الدسرحية بهدؼ تلمس إستًاتيجيات التلقي الضمنية

 

الدراما خشبة الدسرح كالجمهور لجوف  :، ككتاب1973مبادئ سوسيولوجيا الفرجة لريشار دك مارسي : كمن أشهر تلك الكتب

عالم الدسرح لدؤلفيو الثلاثة جتَار كأكليو : ، ككتاب1977سيميوطيقا العرض الدسرحي لأمبرتو إيكو : ، كدراسة1975ستاين .ػػػؿ

تلقي النص، : ، كدراستا1982العرض كالدسرحة لجوزيت فتَاؿ : ، ككتاب1981مدرسة الدتفرج لآف أك برسفيلد : كرلغوؿ، ككتاب

بصاليات استجابة .. الدسافة في الدسرح:  لباتريس بافيس، ككتاب1983، كالإرساؿ كالتلقي في الدسرح 1982كالعرض الدسرحي 

 .1984الجمهور لدافنا بن تشايم 

الانفعاؿ كالتأكيل في بذربة الدتفرج مع : ، كدراسة1984الدراما في الدتفرج لأكف شودىتَم .. الدتفرج في الدراما: ككذلك كتاب

نظرية .. بصهور الدسرح: ، ككتاب1988الدتفرج النسوم بوصفو ناقدا لجيل دكلاف : ، ككتاب1987الدسرح لداركو دم مارينيز 

الدؤدم كالجمهور لجولياف : ، كدراسة1993بصاليات التلقي في الدسرح لدينيس كالاندرا : الإنتاج كالتلقي لسوزاف بينيت، كدراسة

شكسبتَ كتشيخوؼ في الإنتاج كالتلقي : ، ككتاب1997الجمهور كالإصرار لنانسي ماسوف برادبورم : ، ككتاب1993ىلتوف 

  .2005لجوف توللوتش 

بصهور : كظهرت، إلى جانب ىذه الكتب كالدراسات، مؤلفات عديدة بحثت في موضوع بصهور الدسرح في إطار تارلؼي، منها

، كالدسرح كالدراما كالجمهور في ألدانيا خلاؿ عهد غوتو لوالتً 1972الدسرح الباريسي في القرنتُ السابع عشر كالثامن عشر لجوف لو 

، كبصهور مسارح لندف 1985ىوراس بركفورد، كالدسارح كالجمهور في القرف الثامن عشر لألردايس نيكوؿ، كسايبل ماريوف رانسفيلد 

، كدراسات في مسؤكلية الجمهور 1992بياتشاف . ، كالدسرح الركماني كبصهوره لريتشارد سي1982من بوكنغهاـ إلى شريداف 



 
 

، كالدرأة في 1996، كالدسرح كالأكبرا كالجمهور في باريس الثورية لإلؽيت كيندم كآخرين 1993الأليزابيثي بذاه الدسرح لذنك جراس 

  .1997دكدف  . لفايي ئي1870-1790: الدمثلات كالجمهور: الدسرح الأمتَكي

كينبغي الاعتًاؼ بأف بصالية التلقي في الدسرح ما كاف لذا أف برتل الدوقع الذم باتت برتلو الآف في حقل النقد الدسرحي، 

كالأبحاث الأكادلؽية الدتمحورة حوؿ الدسرح بشكل عاـ، لولا الانقلاب الجذرم الذم أحدثتو بصالية التلقي، أك نظرية التلقي، في 

للأدب،  (الناقد أك القارئ العادم)حقل النقد الأدبي كالدراسات الأدبية، كىي مقاربة نقدية تقتًح تركيز الاىتماـ على تلقي القارئ 

، كما تفعل الدقاربة المحايثة التي تغلق النص على نفسو (بصالية الإنتاج)كبسرّسو بالنص الأدبي كتأثره بو، لا على الأدب في حد ذاتو 

  .كترفض إحالتو على أم شيء آخر عدا اشتغالو الداخلي، أك في حد مرجعية الأدب أك تارلؼيتو، كما تفعل الدقاربة الخارجية

إف القارئ في منظور بصالية التلقي ليس عنصرا سلبيا يقتصر دكره على الانفعاؿ بالأدب، بل يتعداه إلى تنمية طاقة تسهم في 

  .لذلك لا يعقل أف لػيا العمل الأدبي في التاريخ دكف الإسهاـ الفعلي للذين يتوجو إليهم. صنع التاريخ

ذلك أف تدخلهم ىو الذم يدرج العمل ضمن الاستمرار الدتحرؾ للتجربة الأدبية، ىناؾ حيث لا يكف الأفق أفق انتظار 

القارئ عن التحوؿ، كحيث يتم دائما الانتقاؿ من التلقي السلبي إلى التلقي الإلغابي، من القراءة المحايدة إلى الفهم النقدم، من 

 .الدعيار الجمالي الدقرر إلى لراكزتو بإنتاج جديد

كلا يكوف العمل الأدبي موضوعا موجودا في ذاتو، كلا يبدك بنفس الذيئة في كل الأزمنة، أم أثرا تذكاريا يكشف للمشاىد السلبي 

عن ماىيتو اللازمنية، حسب النزعة الأفلاطونية، إنو على خلاؼ ذلك مرصود مثل التوليفة الدوسيقية لأف يثتَ لدل كل قرائو صدل 

كىذه ىي الخصيصة الحوارية للعمل الأدبي التي تؤدم إلى انبثاؽ فهم جديد . جديدا ينتزع النص من مادية الكلمات، كيفعل كجوده

 .كليست عملية الفهم ىنا لررد عملية تكرارية بل عملية إنتاجية. لو في إطار علاقة تأكيلية دائمة بينو كبتُ القارئ

، في عدد من القضايا، كمفهوـ 1968كتشتًؾ بصالية التلقي مع نظريات ما بعد البنيوية، التي طورىا النقد الأدبي في فرنسا منذ 

إلا  .، كرفض مركزية العلم، كرد الاعتبار للذات، كإعادة تقييم النص الأدبي من خلاؿ كظيفتو كعامل تغيتَ اجتماعي"الأثر الدفتوح"

أف النظريات الأدبية الألدانية تتميز عن مثيلاتها الفرنسية في كوف ىذه الأختَة توحي بأف تكوف الدعتٌ لا ينشأ إلا من الإنتاجية 



 
 

بتُ نشاطي الإنتاج كالتلقي  (أك التفاعل)العاكسة التي بسثلها عندىا الكتابة، في حتُ تفسر الأكلى التشكل الدائم للمعتٌ بالتبادؿ 

  .الأدبيتُ

كلا شك في أف اقتفاء البحث الدسرحي أثر البحث الأدبي في مقاربة الدسرح من منظور بصالية التلقي لشارسة لا تقلل من شأنو، 

أك بذعل منو خطابا نقديا تابعا للنقد الأدبي، فقد كاف ىذا في بصيع الدراحل كلا يزاؿ حتى الآف، يستخدـ الدقاربات الدنهجية 

 .نفسها التي يستخدمها النقد الأدبي في إضاءة النصوص كالعركض كالظواىر الدسرحية (الخارجية كالمحايثة)

كرغم ذلك غالبا ظل لػتفظ بخصوصيتو طبقا لخصوصية عمليتي الإرساؿ كالتلقي في حقل الدسرح اللتتُ تتسماف بكونهما أكثر 

تعقيدا من نظتَتيهما في حقل الأدب، ناىيك عن أف التفاعل كالتثاقف كالتداخل بتُ مناىج العلوـ الإنسانية كمقولاتها قضية حتمية 

 .كمسوغة على الدكاـ

 :نظريات التلقي المسرحي

انطلاقا من ىذا التصور الجديد الدتمثل في الاىتماـ بالدتلقي الذم لصد لو جذكرا كإرىاصات عند أرسطو من خلاؿ مفهومو عن 

ظهرت طركحات، كقراءات متعددة الدشارب بستح  -التطهتَ، كما لصد لو مظهرا آخر عند بريشت، من خلاؿ نظريتو حوؿ التغريب 

فمنها من اعتمد على  .من أطر مرجعية فلسفية أك علمية أك بصالية في إطار دراستها للعلاقة الدسرحية بتُ صانع الفرجة كمتلقيها

كآف أكبرسفيلد، كمنها من تبتٌ طركحات  «Dénégation»معطيات التحليل النفسي الفركيدم، كخصوصا منو مقولة النفي 

-بصالية كباتريس بافيس، كمنها من عالج الدسألة من منظور فينومينولوجي كأندرم إيلبو، كمنها من درسها في ضوء البسيكو

سوسيولوجيا كريشارد شيشنر، كمنها من اعتمد على معطيات علم النفس الدعرفي كماركو دكمارينيز، كمنها أيضا من استند على 

كنظرا لألعية ىذه الدقاربات سنحاكؿ الاستفادة منها في  .معطيات علم الاجتماع كعلم النفس كسيميولوجيا الفن كريشار دكماسي

 .معالجة إشكالية التلقي في المجاؿ الدسرحي

 :دكمارسي كالقراءة المزدكجػة .1



 
 

بتُ  ةػػػػػلؽيز في كتابو مبادلء سوسيولوجيا الفرج -كما سبق الذكر  - 1973فريشار دكمارسي الذم تعود لزاكلتو إلى سنة

، كالثاني بالقراءة العرضية «Lecture Horizontale»قية ػػػػػػػػػػػػػػػيسمى أكلذما بالقراءة الأؼ :لظوذجتُ لتلقي الفرجة

«Leccture transversale». فالقراءة الأفقية تتميز بكونها لظوذجا تقليديا للتلقي عند الدتفرج تعتمد بالأساس على :

في ىذه الحالة،  .الدصحوب بتورط جد قوم في الحدث  «Happy End»، أم النهاية السعيدة «الانتظار الدتلهف للنهاية"

  81."التحرر في نهاية الدطاؼ-يكوف اىتماـ الدتفرج منصبا أساس على الحكاية بتغتَاتها كتسلسلاتها الخفية كنهايتها الدتوجة بالتطهتَ

بالإضافة إلى ىذا الانتظار ىناؾ أساس آخر يستند عليو ىذا الشكل التقليدم للتلقي يسمح باشتغاؿ الانتظار بشكل ما 

كيتجلى في الاندماج في شخصية ما، ىذا الاندماج الذم يصل أقصى درجاتو عندما يتعلق الأمر ببطل يتميز بدجموعة من 

 .الصفات الدثالية كالقوة كالشجاعة كالتضحية كغتَىا

من مفهوـ القراءة العالدة كما حدَّدَىا عبد الفتاح كيليطو في  -في نظرف -أما القراءة العرضية، فهي تقتًب في طابعها العاـ 

، خصوصا كأف دكمارسي يرل أف الدتفرج في إطار ىذا النوع الثاني من التلقي لا يتورط داخل الحكاية بل «الأدب كالغرابة»كتابو 

يتحوؿ إلى ملاحظ يطرح السؤاؿ حوؿ كل عناصر الدلالة التي تظهر في العمل، حوؿ ماىيتها كمعناىا كمصدر ىذا الدعتٌ، 

كباستناد دكمارسي على السيميولوجيا في معالجتو   «Lecture en discontinuité»ير متصلة ػػػػػػػػػػػػػػػا بذلك قراءة غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلزقق

لدسألة التلقي، يرل أف ىذه القراءة العرضية باعتبارىا شكلا للتلقي لابد أف تنطلق أساسا من برديد الدوضوع الذم تقرأه أكلا كالذم 

كاستنادا على ىذا التحديد  .«Art du code»كعليو، يتحدَّده ىذا الفن باعتباره عالدا من العلامات كفنا مسنَّنان  .ىو الدسرح

كىذا الاشتغاؿ على العلامة ىو الذم لغعل  .تتحوؿ القراءة العرضية إلى فك كبرليل للعلامات السمعية كالبصرية للفرجة الدسرحية

كمن أجل  .على عكس القراءة الأكلى التي ىي قراءة اندماجية «Distanciation»من ىذه القراءة الثانية قراءة منتجة للتغريب 

إضفاء البعد السوسيولوجي على تصوره، يرل دكمارسي أف فك رموز كعلامات الفرجة يتم من خلاؿ إحالتها على المجتمع لأف 

                                                           
81 Richard Demarcy, Eléments d’une sociologie du spectacle, Union Générale d’Edition, coll. 10/18, 1983, p. 

52. 



 
 

معناىا لا يتأتى ضمن العمل في حد ذاتو، كإلظا ضمن العلاقة بتُ العلامة كالمجتمع الذم ينتمي إليو الدتفرج، لذذا فالرجوع إلى 

 .ثقافية كإطار مرجعي للعلامة يعد مرحلة أساسية ضمن القراءة العرضية-الحقيقة السوسيو

 :النفي في المسػرح: أكبرسفيلػد .2

كإذ انتقلنا إلى موقف آف أكبرسفيلد كجدنا أنها تنطلق في دراستها للعلاقة الدسرحية من معطيات فركيدية حيث تدرس كيفية 

تؤكد، أكلا، أف الدسرح ىو الفن الأكثر كاقعية كتنتج عن ىذه الخاصية مفارقة تتجلى في برولو إلى . اشتغاؿ عملية النفي في الدسرح

مصدر للإيهاـ كتعرضو للنفي في الآف نفسو، كتعتبر عملية النفي بدثابة عملية نفسية ضركرية بالنسبة للمتفرج لكي لؽيز بتُ كاقع 

. على قاعدة أساسية ىي التحليل الدنطقي- في نظر آف أكبرسفيلد - كتعتمد ىذه العملية . الفرجة الدسرحية كالواقع اليومي الحقيقي

بدعتٌ أنها عملية عقلية تتجلى في كوف الدتفرج عندما ينفي عن كل ما ىو معركض كمقوؿ فوؽ الخشبة كونو حقيقيا كصحيحا، فإنو 

 .يثبت أف ما ىو يومي ككاقعي كمرتبط بحياتو العادية ىو الحقيقي

لحل ىذا . كىناؾ إشكاؿ تطرحو قضية النفي ىذه، يتعلق بالحكم الذم يصدره الدتفرج على الفرجة كالإطار الذم يضعها فيو

الإشكاؿ تستند أكبرسفيلد مرة أخرل على فركيد الذم يؤكد أف النفي حكم كاع مهمتو إسناد خاصية معينة لشيء ما كالاعتًاؼ 

من ثم يستنتج أف ما يقوـ بو الدتفرج ىو رفضو الاعتًاؼ بالوضع الواقعي للفرجة الدسرحية . بوجود بسثيل ما داخل الواقع أك رفضو

 Le paradoxe de la»في ىذا الإطار تتحدث أكبرسفيلد عما تسميو مفارقة المحاكاة . رغم أنو يعرؼ أنها نوع من الواقع

Mimesis »كلما قل الاعتقاد بها كما ىي، ككلما « احتمالية»أك « كاقعية»كلما كانت المحاكاة جد تامة، : "كتتمثل في أنو

. 82"قلت إمكانية الالتباس بالواقع

 Le plaisir de la»اكاة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذة الدحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يسمى بلػػػػػرج ـػػػػػػػػكنها تثتَ لدل الدتفػػػػػارقة في ؾػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمية ىذه الدفػػػػػػػػ كتتجلى أه

Mimesis» كذلك لكوف الدتفرج يعيش لحظات من التعالي في علاقتو بالفرجة حيث لػس بدا حولو كما لو أنو كاقعي لكنو ،

 .يعرؼ في الآف نفسو بأنو ليس حقيقيا

                                                           
82 Anne Ubersfeld, «Notes sur la Dénégation théâtrale», in La relation théâtrale, op. cit., p. 13 



 
 

ما يقولو ":  حيث تقوؿDésaveuكلكي توضح أكبرسفيلد جيدا طبيعة النفي في الدسرح، بسيزه عن مفهوـ آخر ىو الإنكار 

إف ذلك مفركض علي إلا أنو لا يستطيع أف لؼبرني . ما أراه، سواء كاف حلما أك فرجة، جد كاقعي إلا أنو ليس حقيقيا: النفي ىو

: إف طريقة اشتغاؿ الإنكار شيء آخر إنو يقتضي القوؿ...عن الواقع، عن الطريقة التي يستَ عليها العالم كالتي لؽكن أف أستَ عليها

 83".لقد رأيت شيئا ما، إلا أنتٍ ربدا قد أخطأت، كفوؽ كل ىذا لا أريد أف أكوف قد رأيت. لم أر ما رأيتو

لتبياف موضع النفي داخل الفرجة الدسرحية، ترل الباحثة أف النفي لا يطاؿ كل العلامات الدسرحية بقدر ما ينتقي العلامات 

فالدمثل باعتباره . إف ما ينفى، إذف، ىو الطابع الإيقوني للعلامة كليس حضورىا الواقعي. «Signes iconiques»الإيقونية 

كإلظا ينفي لشارستو - لأنو موجود - لا ينفي الدتفرج حضوره الواقعي كممثل  (.خطاب، حركات، إلؽاء، إلخ)لرموعة من العلامات 

لؽكن . النفي/ إف ىذا التصور الذم طرحتو أكبرسفيلد يثتَ إشكالية تتعلق بثنائية التمسرح . التخييلية التي تريد أف تلتبس بالواقع

كيف يتعامل الدتفرج مع علامات التمسرح داخل الفرجة انطلاقا من ىذه العملية النفسية الدتمثلة في النفي؟ : صياغتها كما يلي

 ككيف يتحدد النفي انطلاقا من علاقتو بنمط من ألظاط التمسرح؟

إذا كانت ديناميكية العلامة ىي أساس التمسرح في العرض فكيف يتحدد موقف الدتفرج إزاء ىذه العلامة مع العلم أف آف 

أكبرسفيلد تؤكد أف الجانب الذم لؼضع للنفي ىو الجانب الإيقوني، أم الأكثر لزاكاتية، إف صح القوؿ؟ في ىذا الإطار تتحدث، 

بتُ الدواضع الحساسة للتمسرح كالدواضع الخاضعة للنفي كتعتبر - أم نظر الدتفرج - « تأرجح النظر»ىي نفسها، عما تسميو بػ 

 84".حركة التأرجح ىذه لشيزة للاشتغاؿ الدسرحي لصدىا في أشكاؿ العرض لكن بصيغ لستلفة:"أف

يستخلص من ىذا أف شكل النفي يتحدد حسب شكل التمسرح، أم كلما كانت الفرجة أكثر لزاكاتية، ككلما كانت علاماتها 

الابذاه الطبيعي )أكثر إيقونية، ككلما كانت أكثر اقتًابا من الواقع، كلما كانت أكثر خضوعا للنفي من لدف الدتفرج 

«Naturalisme») . لزاكاتية، كلما قلت إمكانية نفيها، كفي ىذا السياؽ تندرج - كبالدقابل كلما كانت الفرجة الدسرحية ضد

فوؽ كل ىذا تبقى حالة . أشكاؿ الفرجة الحديثة خصوصا منها تلك التي رفضت مفهوـ المحاكاة الأرسطي كأكدت على التمسرح
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التمسرح الدضاعف، أك ما يعرؼ بالدسرح داخل الدسرح، ذات خصوصيات فيما يتعلق بكيفية تلقيها كنفيها، خصوصا كأف الدتفرج 

في ىذا النوع من الدسرح . 2، كمستول الدسرحية الددلرة 1مستول الدسرحية الدالرة : لغد نفسو أماـ لعب مسرحي من مستويتُ

تدؿ على  (-)مع العلم أف علامة - لؽكن صياغتها رمزيا كما يلي - كما ترل أكبرسفيلد - يتلقى الدتفرج ثلاث إرساليات 

 -:على عكس ذلك  (+)الإرسالات الدنفية في حتُ تدؿ 

 (.1مباشرة من الدسرحية ): ت- ب، - أ، : - الإرساليات - 1

 (.1 إلى الدتفرج عبر الدسرحية 2غتَ مباشرة، من الدسرحية )د + ح، +ج، : +الإرساليات - 2

 (.2مباشرة من الدسرحية )د - ح، - ج، : - الإرساليات - 3

على الأقل في أحد أبعاده النفسية كما ىو الشأف ىنا بخصوص النفي - إف ما يستنتج من تصور أكبرسفيلد ىو أف شكل التلقي 

يتحدد أكلا حسب شكل التمسرح، كبالدقابل فإف طبيعة التلقي المحددة ىنا في النفي أك عدمو بإمكانها أف تبتُ إلى أم حد - 

. استطاعت الفرجة إنتاج علامات التمسرح كالابتعاد عن العرض المحاكاتي

 :المتلقي تعريف

 الشخص ىو: رائياإج  تعريف الدتلقي85 "عنو تبحث.."الذات" كانت الذم.."الدوضوع"(النهاية في) يتلقى الذم ىو" برنس يعرفو

 من ر ا كثي تستدرج الدتلقي دكر ماىية بحث إف الدسرحي العرض يرسلو ما الذاتي مع تكوينو مدركات بكافة كيتفاعل يستقبل الذم

 مع يتعامل شخص لؽثل فالدتلقي . الدتلقي دكر كأنواع مفهوـ عن تصور إلغاد تتيح فرصة لشكنة بدقاربات توحي التي التقسيمات

 من إنتاجو كلشكناتو لإعادة الخطاب معطيات استثمار اكلا مح ، معو كبصالي رم فك تواصل عبر رتو ا شف فك الخطاب بغية

 86 .جديد
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 كأسلوب الخطاب نوع طبيعة كفق للخطاب تفستَىا يتًؾ نفسية بدنعكسات الخطاب استقباؿ لررد الدتلقي دكر يكوف اف لؽكن كما

. الخطاب مع في تعاطيو الدتلقي مشاركة أنواع برديد اجل كمن. طرحو

 العرض أتاح فكلما فيو، الدتلقي طبيعة مشاركة برديد في الدسرحي العرض أسلوب من ينطلق الدتلقي دكر برديد أف لاشك

 الإسهاـ في تهمارقد مستويات عن الكشف في الفردية فركقهم كفق الدتلقتُ ظهرت إمكانية للمتلقي أكسع مشاركة أك تعبتَ مساحة

 بطبيعة لأنو ، فيو الدتلقي كع دكر ف برديد ءزاإ الدسرحي للعرض اكبر سلطة مع الجانبتُ تشتًط جدلية فالعملية بالعرض الدسرحي،

 الدعوة أف يعتٍ كىذا الدسرحي، العرض كأسلوب تنسجم لا من الدشاركة نوعا فرض يريد كلا العرض خصوصية لػتـً الدتلقي الحاؿ

 بالعرض في الدشاركة دكره كنوع بدساحة للمتلقي توحي التي كىي مباشرة غتَ أك مباشرة بصورة سواء أكلا من العرض تنطلق للمشاركة

 .الدسرحي

 ، الدسرحي الخطاب يقدمو لدا كفقا بناء فضاءات بإمكانية يتمتع أف لغب لذا الدسرح، في كمركزيا مهما عنصرا الدتلقي شكلم

 مشاركة يشارؾ الجمهور كاف القديم الدسرح في " فمثلا87. بذاتها كجودىا التي بستلك العرض مساحة من الفاعل نشاطو كيكسب

 ككانت ، اللاكعي الجماعي في يرقد عاما ز ا رـ أك بصاعية عاطفة الطقوس طريق عن يلمس الذم الدسرحي في العمل بصاعية

 88." كالشعورية الاجتماعية كحدتهم لذم كلػفظ بعضهم ببعض الناس يربط الذم الجماعي اللاكعي ىذا عن التعبتَ ىي الطقوس

 بالدشكلة ىو كما العرض يستلم بوصفو للمتلقي العاطفية الدشاركة برقيق لضو أكثر سعيا كانت اللاحقة التارلؼية رة الفت كلكن

 . العرض يفرضو الذم كطبيعة الحل

 مبدأ على كيبتٌ" الجمالية الدسافة لطبيعة بذسد المحدد كالتي كالدتلقي الدمثل بتُ الدكانية العلاقة مع التعاطي في لاسيما لسرج كل

 الدكاـ على بينهما الدكاني الفصل على الإبقاء يريد من الدسرحيتُ فمن . مكانيا الدمثل كالدتفرج بتُ العلاقة مبدأ الجمالية الدسافة

 كبحسب كالدتفرج الدمثل الدكانية بتُ العلاقة تتغتَ أف يريد من كمنهم الإطار مسرح أك العلبة مسرح استخداـ على الإبقاء كذلك في
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 بارزة، مسرحية لزطات تناكؿ سيتم ، بالعرض ركو ا إش الدتلقي كلزاكلات دكر تعرؼ كبغية"89 جهاراإخ كأسلوب الدسرحية كع ف

 :منها كل في الدتلقي دكر تبتُ

 :(الواقعي المسرح) في المتلقي دكر

 يبثو ما استلاـ على مقتصر  الدتلقي1863 ( ستانسلافسكي الركسي الدخرج رئدىا ا ك الواقعية ظهور مع - دكر يزؿ لم ( 1938

 الدتلقي ايهاـ مبدأ إلى الاستناد حيث مباشر بشكل العرض على مساحة رم تج التي الأحداث في التدخل إمكانية دكف العرض

 ، كالدتفرج الدمثل  بتُ الفصل في يرغب فهو ذلك كمع التعاطف ذلك بدثل يقوؿ ستانسلافسكي"ك الشخصية الدسرحية مع كتعاطفو

 90".الأربع الجدار بينهما يقيم اف

 

 (:الشرطي المسرح) في المتلقي دكر

 ضمن الدسرح كخشبة الصالة بتُ  مباشرة1874 ) مايرىولد الركسي الدخرج ابذو - علاقة إقامة لضو الشرطي مسرحو في ( 1940

 الصالة مع الدسرح بتوحيد ... بسيزت لقد ،(الأزرؽ الطائر) متًلنغ مع مسرحية التعبتَية مايرىولد جرب كقد " كلية عرض مساحة

 ..كالدتفرج، الدمثل بتُ علاقة، مباشرة كٕالغاد

 :الملحمي المسرح في المتلقي دكر

 عبر فيو التأثتَ لضو السعي عبر  الدتلقي1898 ) برخت الألداني الدخرج رم أ يتًكز - مع بالتعامل الدلحمي مسرحو في ( 1948

 تكوف أف لؽكنها كما أخرل ةاتر التعاطف كبرفز ةاتر الدتلقتُ ضحك التي تثتَ اليومية كالحقائق بالتعليقات ثرية مسرحية مشاىد

 ىو (التأثتَ) من ىذا كالغرض " التغريب تأثتَ استخداـ ىو الدلحمي الدسرح لؽيز ما إف.91 بالتغريب ازز كالشعور للاشمئ مصدار
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 ىو كما ليس رخت ب إليو يهدؼ الذم كالتعاطف"92 نظر اجتماعية كجهة من بناء بشكل النقد إلى يلجأ أف للمتفرج السماح

يرفع  كلذلك كالدتفرج الدمثل بتُ الفصل عدـ في يرغب فهو ذلك كمع التعاطف ذلك يريد لا..." فبرخت ستانسلافسكي، عند

 93".الأربع الجدار

 :الحداثة بعد ما مسرح في المتلقي دكر

 (ؾالدشار– الدتلقي) ػػػػػػػػب (كابر ) إليها أشار العرض كالتي في الذاتية الخدمة مفهوـ في يتًكز الحداثة بعد ما مسرح في الدتلقي دكر إف

 يستطيع لا كضركريا حقيقيا جزءا بذعلو مسبقا بها يقوـ أف عليو التي كالواجبات لسيناريو العرض الدشارؾ معرفة إف " :يقوؿ حيث

 الدعتٌ تأسيس في دكار مهما للمتلقي بذعل التي بالصورة الدسرحي عملو تقديم إلى كابرك يلجا لذلك"94 دكنو يتحقق العمل أف

 بتحقيق الدشاركتُ خلاؿ من تنشط حتُ تعد التي لرموعة القواعد سول ليس" كابرك"قدمو كما-ذاتية-خدمة فعرض " كتأكيلو

كع ف أم من نهاية كضع أك نهائية، صورة بأم الدزمع العمل اكتماؿ تأجيل على الوقت في نفس تعمل لكنها ، معتُ نوع من عمل

 95 ." نفسها العمل برقيق لعملية

 water ) من عدد فيو صندكؽ مع يستخدـ متلقيو عند نهائي معتٌ إنتاج لعرقلة كسيلة الغموض إلى فيلجأ برشت جورج أما

yam ) بكل -سيناريو– بطاقة يقدـ حتُ برشت إف" كيظهر ، الدبهمة عملو البطاقات ففي ، الدعتٌ إنتاج في للمشاركة دعوتهم 

 كدرء يتدخل لتأجيل ، الوقت نفس كفي ، أيضا لكنو ، الدعتٌ كٕاكماؿ التفستَ ابذاه في الحركة على حافزالؼلق  إلظا الغموض ىذا

  .نهائي تفستَ أم خطر
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 كذلك ، مائية أحداث ثلاثة لبطاقة النهائي التفستَ يقدـ أف يستطيع العمل لا لدلالة فردم اختيار أم أف سبق لشا الواضح فمن

 96.لعمل كمشرع أم-التحقيق ينتظر (كعمل) تطرح نفسها إنها من بالرغم

 الشكلي بالنسق كاضح اىتماـ عن تفصح" مايكل كيربي"ك "كيلسوف ركبرت"ك "  فورماف ريتشارد "من كل أعماؿ إف كما

 كمحاكلة أم – نفسها إلى الارتداد على بقوة كدفعها الدسرحي العرض تفستَ في جهد الدشاىد لعرقلة كمحاكلة يتبدل... كالبنائي

 .ذاتها كالتفستَ الدشاىدة عملية تأمل إلى لدفع الدشاىد
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: الفصل الثالث

دراسة سينوغرافية لمسرحية تيدرناتين 

 

 

 

 



 
 

تتجلى دلالة العناصر السينوغرافية على خشبة الدسرح حسب طريقة كضعها  كشكلها كلونها كعلاقتها بالعناصر الدسرحيةف فلا 

... يتحقق العرض السرحي غلا في ضوء التنسيق بتُ العناصر السينوغرافية كالدتمثلة  في الإضاءة الدلابسز الألواف، الدكاف

: تيدرناتين: ملخص المسرحية

تيدرناتتُ من إخراج  : برت عنوافصراد بومدينبستع بصهور كلاية سعيدة بالعرض الدسرحي الذم قدـ على ركح الدسرح الجهوم 

.... ك غتَىم,فتحي مباركي,نبيل مغربي,عبد الله بهلوؿ بطولة ختَة عواد

كنز كىو العلم بحيث تدكر أحداثها حوؿ رحلة سفر تقوـ بها رئيسة الدصلحة بقسم الأثار في متحف أبضد زبانة تبحث فيها عن 

فمن خلالذا تستعرض بعض الوقائع التارلؼية التى جرت في سعيدة كمن بينها التشابو الكبتَ بتُ رجل تدرناتتُ كرجل الجزائرم، 

 كما أعطت لمحة عن الحياة الركمانية في ،كما قامت أيضا بسرد تاريخ أبضد زبانة كبطولاتو الثوريو من خلاؿ سجن سركاجي، تغنيف

 كإلى جانب الدئونةكالسكن الريفي كلاد مكلخ حيث يعتبر كقت الثورة مركز لتجمع الجنود كبززين ، منطقة الرياف الدوجودة بالدعاطى

كما يتميز العرض الدسرحي الذم كتب نصو لزمد ، تيت من قوةأكىذا مسالعة الدرأة الجزائرية التى حاربت في الثورة بكل ما 

ك من جهة لصد أنو إستخدـ سينوغرافيا أعطت للعرض قيمة فنية لأنو ,مصطفاكم ىو إدراج اللغة العامية لغة البسيط كالدثقف

. إستطاع بذسيد ىيكل السجن بذسيد رائع للمغارة ك الرقص الكوليغرافي الذم زاد بصالا للعرض الدسرحي

 

 

: شخصيات المسرحية

: اختلفت شخصيات الدسرحية تيدرناتتُ، حسب العرض الدسرحي على النحو التالي

 كىراف–أحمد زبانة "كىي عالدة أثار، رئيسة كرشة لتًميم الآثار بدتحف : ضاكية- "



 
 

 زياد. 

 العم رفاس. 

 زكج الضاكية. 

، كىراف زبانة كىي رئيسة كرشة لتًميم الآثار لدتحف الضاكيةتنوعت شخصيات الدسرحية بتُ عامل إدارم كمتمثل في شخصية 

 . كجاسوس ضد الثورةكزكج الضاكية،  حارس الدغارة الأثريةرفاس عميكشخصية 

 بكل  كالفضاء الثاني ىو فضاء استًجاع الذاكرة التارلؼية لددينةلزدكد الدخرج فكرة الدسرحية من خلاؿ فضائتُ، الأكؿ كاف دجس

  . سعيدةأحداثها الثورية كمعالدها التارلؼية لددينة

 حدد فيو مكاف اللعب حتى يتمكن الدتفرج حصر الأحداث:الفضاء الأكؿ  .

 ىو فضاء مفتوح بكل أبعاده السياسية، الاجتماعية، الثقافية:الفضاء الثاني  .

.  جسده في إطار مؤسسة لسبرية التي بسثل مكاف عملهاالضاكيةلعب مكاف الفضاء الذم حدده الدخرج ىو فضاء 

. كالفضاء الثاني ىو الدعلم التارلؼي الدتمثل في الدغارة

ة عريقة متأصلة في ثي فهو تقنية تارلؼية ترا(L’ambre chinoise) الظلأما الفضاء الدفتوح شكلو من خلاؿ تقنية خياؿ 

 كيعتبر كسيلة من كسائل الألواف التمثيلية استخدمو الدخرج لإضفاء بصالية رمزية تارلؼية على العرض الدسرحي فحقق من ،افثقافت

بعد اؿكمن خلالذا عرض الوقائع التارلؼية كالبعد الجمالي بالدرجة الأكلى كبالبعد التارلؼي في استعماؿ ىذه التقنية خلاؿ ىذه التقنية 

.  حولو كيشكل من خلالو كتلة كاحدةلػلق الظل لو ميزة أف الجمهور خياؿالاجتماعي ؼ

: الإضاءة



 
 

 كظيفتهالتقنيات الدستعملة فيو، فكانت اتعتبر الإضاءة من العناصر التقنية كالتشكيلية في العرض الدسرحي، فهي من أحدث 

  97 .ليالأساسية ىي إنارة الدسرح ثم تطورت إلى أف أصبحت تستخدـ بدنحتٌ درامي كدلا

 98 . عنصر أساسي في لراؿ السينوغرافياأنهاكما 

 الخشبة، الركاؽ، أما الإضاءة الدسرحية فهي تركز ،إلا اف ىناؾ اختلاؼ في الإنارة كالدضاءة فالإنارة شاملة لجميع القاعة الدكاف

. على خشبة الدسرح كالدمثلتُ

حتى يبتُ الدخرج الدتحف كما لػتويو من  (شاملة)بدأ العرض بإضاءة ،  لزددة كمقتصدةإضاءة الدخرج خدـسرحية استالمففي 

.  في بحثهاالضاكية تعتمدىا ألواف الألبسة كالدستلزمات التي الإضاءةفبرز من خلاؿ  كسائل تقنيةكآثار 

 . ملامح الشخصية كأبعادىا بل لػاكؿ كشف كقائع تارلؼيةيرؿ الظل فهو لا يعمل إلى تصوخياثم استعمل تقنية 

، كفف كجبذخ كيف كانت حياة افالركـيبتُ لنا حياة  (Les douches) عن طريق جهاز الإضاءة العموميةاستخداـ 

  . تتحقق من خلاؿ الضوء كالظلاؿ الذم لو أثر كبتَ في تصوير طابع الحياة بكل تضاريسو كآفاقوتقنية الظلاؿك

  :الشمعة

ما ىو إلا أثر تارلؼي لا تدخلو ذا الدكاف  ق،بصاليتها في إضاءتها المحدكدة كالدركزة استعمالذا الدخرج للوصوؿ بالدكاف إلى أعماقو

 . كأصالتوتوعراؽعلى التكنولوجيا كبصاليتو تبقى 

 .ينبعث من الصندكؽ كالذم لػوم على برفة أثرية لذا قيمة مادية كمعنويةالضوء الذم أما 

 :دلالة الألواف
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. السعادة كالفرح، كقد كاف ىذا اللوف لؽثل شعار رجاؿ الدين آنذاؾ الشماؿ يرمز بالبرد كالجليد

.  يرمز للموت كالحزف، للخوؼ كالعب، للظلاـ كالعزاء كالدىشة كيعبر عن الجرلؽة كالخداع:الأسود

كىو الو الشمس كنظر لاعتقادىم بأف الشمس " ار" ضوء الشمس كالذىب، لذلك استخدمو قدماء الدصريتُ للإلو :الأصفر

ينشط الفكر كيبعث السركر، كيرمز إلى العظمة . ىي التي برتفظ الحياة كالصحة على الأرض فقد استخدموه للوقاية من الأمراض

. كالثورة، كما يدؿ على الغتَة أحيانان 

 لوف الوداعة كاللطف كيبعث على الكآبة كالحزف كالانقباض، كما يعبر عن العزـ كالرزانة، كيشتَ إلى الشيخوخة، إذ ىو :الرمادي

. ىادئ كلزايد كأحيانان بارد

.  يستخدـ للدلالة على الدؼء كالوفرة، ىادئ لزافظ كفيو الوقار إلا أنو يرمز أحيانان للقذارة:البرتقالي

 يرتبط بالحقوؿ كالحدائق كالأشجار، لوف الطبيعة يوحي بالراحة لذدكء الأعصاب، يستغل في طلاء حجرات :الأخضر

. الدستشفيات كالدصحات كما يرتبط الأخضر بدعاني النعيم كالجنة كالخصب كالأمل

 ارتبط بلوف السماء كالداء في الطبيعة، لوف الذدكء كالراحة يقلل من الثورة كالذيجاف، كيساعد على الاستغراؽ كالتًكيز، :الأزرؽ

فهو لوف مناسب للهدكء كلبركد الليل كإف اجتمع ىذا اللوف بالأخضر مثل أقصى درجات البركدة كما يوحي بالخفة كالخياؿ يعبر 

 99"عن الحساسية كالحيوية

 :الأزياء

كما أنها تساعد على ، تعد الأزياء من الأنساؽ العلامتية الفاعلة في مشهدية عمل مسرحي فهي تعتبر الجلد الثاني للممثل

 بالفتًة الزمنية كالدكانية التي حدثت فيها الدسرحية كلؽكن أف بردد الفصل كالدناسبة كالإنتماء الجغرافي للشخصية، كيدؿ على التعريف
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تستهل العرض كانت التي فالشخصية الأكلى ،  كتنوعت الأزياء في مسرحية تيدرناتتُاختلفتفقد ، مكانة الاجتماعية للشخصية

 إلى جانب كشاح على رقبتها باللوف الأخضر كلباسها ، مهنتهال الداؿ عل كقفازتتُ بنفس اللوفتلبس لباس أبضر فوقو مأزر أبيض

كتدخل ، فلباسها انعكاس لدهنتها الدخبرية التي تكشف من خلالذا الوقائع التارلؼية للجزائر، في مضمونو يعبر عن الألواف الوطنية

 .الشخصية الثانية تلبس لباس متنوع بتُ الأبيض كالأسود دلالة على رسميتها في العمل

التي  كباىتاؿ اللوف بالية ذات تهمألبسكىو لا يبقي على قيمة اللوف، فالبنسبة للرجل كالدرأة كانت  خياؿ الظلاستخدـ الدخرج 

 .اعلى أكتافها رداءفستاف كتعبر عن الوضعية الاجتماعية كالتقليدية في الجزائر، حيث نلاحظ أف الدرأة كانت ترتدم 

ألبسة السجناء ألبسة بالية كانت ذات اللوف الأسود الباىت كألبسة الحراس كانت ترل باللوف الأبضر ثم عند حركة الدمثل أما 

 .تظهر باللوف البتٍ كىذا نتيجة الإضاءة

 الذم الخوذةذىبي من خلاؿ الخياؿ كالظل كباللوف اؿكألبسة العساكر الركمانيتُ كانت معبر عنها بواسطة الدرع الذم يظهر 

 .يضعو الجندم فوؽ رأسو باللوف الأبضر

أبيض رمز الذمة كالوقار استخدمو الدخرج لخلق بصالية على شخصية الدرأة فمن الدعتاد باللوف  كانت ترتدم برنوس ركبةكالسيدة 

 .السيدة كمكانتهاىتو  الرجل بالدرجة الأكلى، فمن خلالو أراد الدخرج أف يبتُ قوة ككقار يلبسولدينا أف البرنوس 

كىي بالية كلشزقة من أطرافها السفلى كباىتة اللوف تعكس الوضعية ،  كعراقتنا العربيةتراثنارمز  (جلابة)الشخصيتاف تلبساف أما 

كأدات لحراسة عصا اؿكالآخر لػمل ،  رمز الدفاع في فتًة تارلؼية معينةرمح فالأكؿ لػمل اؿ،الاجتماعية الدزرية كحالة البؤس كالشقاء

 .نستنتج أف مهمتهما لستلفتافالدغارة، كمن ىذا 

كقميص  (Djenne)كاف يلبس بنطلوف  كزكجها لباسهما عند الدغارة كاف لستلف عن لظط الألبسة، فالزكج الضاكيةكشخصية 

 .لػمل آلة تصوير التي تعس مع لباسو شخصيتو الدالة على البحث كالتنقيب عن الحقائق التارلؼيةكحذاء خاص عسكرم ككاف 

 



 
 

 :الملابس كالاكسيسوارات

 أك الدلحقات لا تقل ألعية في الدناظر أك الداكياج إذ أف معظم الدسرحيات لا لؽكن إجراء accessoires) ( إف الاكسيسوارات

كضيفتها تساند الإنساف  العصا فهي الكلمة في بعض الأحياف من خلاؿ دقها على الأرض كحيث استعمل، بركفاتها دكف ملحقات

كلها كسائل دفاع تستعملها الشخصية للدفاع : المسدس السيف كالرمح،   في الدشي كالوقوؼ كمازالت متداكلة حتى كقتنا الحالي

عن نفسها بالدرجة الأكلى كالدفاع عن بلدىا، نوع الدخرج في ىذه الأدكات لإضفاء بصالية من جهة، ككل أداة تستعمل حسب 

 .الحقبة التارلؼية كالدكانة الاجتماعية كالوظيفية

 . رمز الذوية الوطنية الجزائرية الذم مات من أجلو الدليوف كنصف الدليوف شهيد كىو رمز الوحدة كالثقافة:العلم الوطني

استعملت الشخصية العصا لتتكئ عليها، كظيفتها أنها تساند الإنساف في الدشي كالوقوؼ كبصالية العصا أنها تلغي  :العصا

 .الكلمة في بعض الأحياف كالدناداة استعملتها الشخصية كذلك كوسيلة دفاع أك إنذار

 التي برملها الشخصية على صدرىا بحكم عملها أك بحكم ثقافتها :آلة التصوير

 . الذم كاف لػملو الدمثل الركماني كالذم يعبر عن الدشركب الذم لػتسيو الجندم:الكوب

 

 

 

: الديكور



 
 

يستعمل الديكور للإثارة إلى كل ما يراه الجمهور على خشبة باستثناء الدمثلتُ كأعظم تأثتَ يكوف في بداية الدسرحية عندما بزفت 

على أنو كل ما يظهر : "أضواء الدسرح كيرفع الستار فالديكور ىو أكؿ شيء يراه الدتلقي فوؽ الخشبة حيث يعرفها بارتريس ياقسي

 100"في إطار الفعل كالخشبة بوسائل تصويرية كلاسيكية ىندسية

 يسار الخشبة كطاكلة على لؽتُ الخشبة على، (حامل الملابس) كانت لشثلة ،ؿ معاني عميقةـجسد الدخرج ديكوران بسيطان يح

 حركة الضاكية من حركة عل، كاف توزيع الديكور في الدشهد الأكؿ متناسق كىذا ما جبدخبر الدتحف خاصة علمية معدات مبرو

. إعتيادية داخل لراؿ عملها

إلى نصفتُ، شبة يفصل الخلاؿ الذم ظ كالإضاءة كاستعماؿ اؿالستارلخشبة من خلاؿ ا تقنية الخياؿ التي كانت تتوسط جسد ثم

غرافي للسجناء كحركة الدمثلتُ في مؿك الكالرقص في لدسناه حرية كىذا ما بكل الستارؼ الثاني من كراء نص الدمثل في اؿيتحرؾحيث 

 . الركمانيلعصرمشهد ا

 الدغارة في بعمق كحيشبة كتل حجرية التي تالخر لى لؽتُ يسا حيث كاف عنصقكفي الدشهد الأختَ أين شكل الدغارة بشكل متا

مس من نللتي كنا ا من خلاؿ تقنية الدنظور متناسقشكل ب على الدمثلتُ فتوزيع الكتل كاف انسيابية أضفى حركة الذمالوسط 

 . في الخشبة الذم يضفي من جانبو العمق في الحدث الدسرحيعمقخلالذا اؿ

 

 

: المكياج

 في الدلتقى سواء على مستول الكلاـ أك على الإلؽاءة الحركية أك يرمن أىم ما يهدؼ إليو الدمثل في العرض الدسرحي ىو التأث

 . فلها دكر في إظهار مضوف الدسرحية سواء فكريان أك بصاليان يئةالو
                                                           
100 - Patrice pavis op cit P 99. 



 
 

 كما يساعد على الاحتفاظ بدلامح ين ملامح الشخصية حيث يعطى للوجو اللوف كالشكل الصحيحإبرازفهمو يفيد في 

 لو دكر ىاـ في ستَ العرض ، فالداكياجالشخصية الأصلية كيغتَ من ملامح بصورة جذرية إذ لؽكن أف يزيد من عمر الشخصية

، كىذا ما يتجسد في استعمل 101 كالتخيلالإبداع القدرة على تكمنعمل على إبراز كتصويب الشخصية إلى الجمهور ففيو مك

 . ليبرز صفات دكرىا البسيط كالخاصالضاكية الدخرج في الدسرحية لداكياج بسيط على شخصية 

 :الموسيقى

تزامنة مع بداية الدسرح نفسو فقد عرفها الانساف منذ القدـ، فتستخدـ في مشاىد الحرب، الختَ ك الشر، الا أف بعض الدخرجتُ 

لػاكلوف اجتنابها اثناء العرض الدسرحي كىناؾ البعض يستعملونها من أجل سد الفراغ، كلأنها تساعد الدشاىد على الاستمتاع 

 102.بالعرض كما لا تساعد الدمثل على ابراز طاقاتو من خلاؿ اعطائو مساحة للأداء

 .ففي الدسرحية كانت الدوسيقى مواكبة للعرب الدسرحي

 

 

 
                                                           
101 - voir ganlme jaques :Maquillage de theatre. Echition managrad Paris 1986-P16. 

، بقلم لزمد بصاؿ الدين 2009 فبراير 02، 82 جريدة مسرحنا، العدد  102



 
 

 

 

 

خاتمػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
 
 



 
 

 بحثي ىذا الذم خصصتو لدراسة السينوغرافيا من منظور بصالية التلقي فإنتٍ قدمت لرموعة من الأراء النسبية التي ختاـكفي 

: توصلت إليها ك التي لؽكن تلخيصها فيا يلي

السينوغرافيا مفهوـ عاـ لغمع بتُ الديكور ك الدكونات البصرية ك السيميائية التي تعرض على خشبة العرض كما أنها تعكس نوع 

كما يبتُ الفضاء الدؤثث ك مكوناتو ك دكالو اللغوية ك الرؤيوية في علاقتها التفاعلية ك التواصلية مع ,الرؤية الإخراجية ك طبيعتها

حيث يقوـ الدتلقي بالدشاركة في العرض الدسرحي بتفكيك شفراتو كإعادة تركيبها منتجا قراءتو الخاصة ك تأكيلو الجديد ك ,الجمهور

بهذا فإف عملية التلقي ىي عمل فتٍ مشتًؾ يسهم فيو صاحب النص بخلاصة التجربة التي عايشها ك يسهم فيو اللغة بدلالاتها 

. كما يسهم فيو الدارس أك الدتلقي بخبرتو الفنية ك ذكقو الجمالي,الدوحية
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