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‌مقدمة:

 

تكتمل الرسالة الحقيقية للمسرح أثناء تجسيدها عل خشبة المسرح، حيث  ن  الدااسثاا الحدة ثة 

وكيفيثثة وأسثثاليو تحولثثل صثثل الثثنإ المكتثثور نلثث  ا لقثثاء علثث   ،اهتمثثب وموعثثوخ ال اثثار المسثثرح 

 كعرض ةكتمل صل خلال علاقتل والملتق .  ؛ال شبة

صثل  ،ل  التجاور صع اوح العصثر وصتييراتثلصل أورز خصائإ ال اار المسرح  قداتل عو

أكسثثبل الـــثثـدةموصة والتثثيثر اـةـــــثثـجاو   ثث   الثث  الشثث ء ؛ ل والحيثثاو وصعايات ثثا المتناصيثثة لال تشثثبخثث

 الم اطو وفضل أ كااه النيرو.

  ااو ثثا صو ثل  ثث  ا سثثا   ؛وأساسث ا الش صثثية وةعتبثر ال اثثار صحثوا العمليثثة التوا ثثلية،

صحققثة  ث  ص صثية  ال ااواا عل  خشبة المسرح، دسرح   ن ا المرتكز ال   وح  ل دصة ال اار الم

نذ كانثب ؛ .  لا و ثود    عثرض صسثرح  وثدون االمم ل ال   ةلعو دوا الوسيط ويل النإ والعرض

 الش صية صحل اهتمام ا دواء والفلاسفة والمنظرةل للولوج نل  صاهيت ا.

سثثثمية المسثثثرح تانثثثدا ب  يثثثل تحثثثب  والتثثث رح وصثثثع التجثثثاار الحدة ثثثة التثثث  صثثث دها المسثثث

 أس مب ه ه ا خيرو    تييير القواعد الفنية ا ساسية الت  تث  تقين ثا ؛الاليع  الــــــتجرةب  أو المسرح

 كما ه  عند كتار المسرح الكلاسيك  والكلاسيكية الجدةدو . ،   النظرةاا الساوقة

والتثثواز  وثيل عنا ثثر الظثاهرو المسثثرحية حثثا ع علث  صبثثدأ اـنسثجام  ؛ نجثد سستانسلا سثك س

ومبثدأ  هخثلال تقيثد اكثز  ي ثا علث  أداء المم ثل صثل التث والرؤةة ا خرا ية  ،المكتووة صل النإ ا دو 

 عاةشة الدوا المنوط لل.صالمعاةشة، أ  

نجثده  عثل  ثل التم يثل صثل أولوةثاا العثرض،  ؛   صسرح القسوو سأاتونا  أاتـــوس أصا تجروة

صثل خثلال الاقثو  والشثعائر الدةنيثة التث  كانثب سثائدو  ؛ةساه  المشاهد     ثياةة العثرضوعمل أ  

 الضوعاء.وا ةمــــــــاءو،  وصف وم اللية تجاوز المفرداا نل  الصراخ، ،ساوقا

اكثثز صثثل خلال ثثا علثث   حركثثة  ـــثثـجروتل اتج ثثب نحثثو البيوصيكانيكثثا،؛  تأصثثا سصاةــــــثثـرخولدس

عثو صحاولثة لتيسثيل ل  ث حي  أعا  أولوةة المالقة لعمثل الجسثد  ،تجسيد الدوا    ل قبل كلمتل المم

ة، لتحل صركز الصدااو. واعتبر المم ل  ـ  ظثل هث ه ا صاااا الجسدة و مال و اء سد   مال  ةعيد 

  ث ل ا دواا التشثكيل الحركث  صسرح  وناقل لل اار وأداو العرض الم   التجاار البؤاو الرئيسية 

 .العرض

  ااتيةنثثا أ ،وعثعب الش صثثية  ث   ثلو اهتماص ثا التث انالاقثا صثل هث ه الدااسثثاا وةيرهثا  

ال اار،    نظرةتل وقفب عل  عـــــتبة العلوم ا نسانية وطاوع ثا التــثـحول   تحليلصجال     ا نداس

 ال   أل   كل عل  خاار خاص ول.



 ب‌ 

  ،للجاصعة )سثعيدو  المركزةةالمكتبة المتو رو و المرا عدااستنا لمجموعة صـــل  ه ا؛ انو  نل 

صل ويل  ...الش صية، ا داء الدوا، الدااساا كال اار، المم ل، صلوالتــــــ  تحو  صتون ا صجموعة 

 ه ه الكتو: 

 .سنليل أستو  و واج سا ونا، لـسالمسرح والعلاصاا -

 .سكااصل ووويل ناويل، لـ سعلاصاا العمل الدااص  -

 .سصاا ل كاالسو لـ س ، ل ا داء ،صقدصة نقدةة -

 .سأ  ووول  اك صوصلاا، لـ سالتداولية عل   دةد    التوا ل -

 .ساعا ةالو، لـ سالمم ل والدوا المسرح  -

وكيث  تثتلاح    مل خلال ه ه الكتو أادنا أ  نعرف نقاثة تثلاا العنا ثر التث  ذكرت ثا سثاوقا،

 حت  تحقق الش صية خااو ا     مالية العرض المسرح . 

صسثرحية  واخترنثا ،الش صية المسثرحية وثيل النصثية والمشث دةةسـسعوخ  البحث  وث وسمنا صو

 ،ونخثراج سحيثدا وثل حسثلس، سللكاتو )المرحثوم  سأصحمثد وثل قاثاف  Arrêt Fixe)صوق  ن باا )

نكمل ول وح نا، حي  أتاح لنا الم ثرج  ر ثة تتبثع العمثل الث   أنجثز والمسثرح الجــــــــثـ و   أنموذجا

 )سعيدو .

نا صثل خلال ثا عثبط ا عثاءو التث  تعمثل علث  كشث  صلاصث  ظحوـ، نا لمدو خمسة أةام حضر

صل خثلال ا ثع  ؛ولد وقعا    نفل المتفرجة   ال   و ل المم ل، عبط  وا المم ل وج از المكرو و 

ةتسثن  لثل  حتث عثبط حركــــثـاا المم لثيل وتلفظثان    ومعيثة الم ثرج ، ةحدثل    القاعثةال   الصدى 

ـسثتبيا  اليمثوض والتقنيثاا  عليثل؛لارح ا سئلة  صجالوأعاانا الم رج . و صش دةل  ميلةخلق  وا

 العرض.   المب مة 

 :وأحيط وح نا  وعدو تساؤـا صن ا

كيث   :وما أ  النإ المسرح  نإ أدو  ولل خصثائإ تسثم  لثل واـنتقثال صثل الثنإ نلث  التم يثل -

 ؟ ميائيةي  ق  ظل المناهج الحداثية كالبنيوةة الستجل  خاار الش صية )الكائل الواق 

 ه  صادو تشكل الش صية؟ صا -

 ؟والوساطة    عملية اـتصال المسرح  كي  تشكل دواها؟ -

 كي  تنتج خااو ا     ضاء لعب ا ؟ وخااو ا صع الش صية ا خرى ؟  -

صاهيثثة سوثثـمثثدخل صرسثثوم   البحثث  نلثث  صثثدخل و صثثليل: قسثثمنا ؛ووييثثة ا لمثثام و ثث ه التسثثاؤـا

علث   ، ثث  وقفنثاالعثرر واليثرر  ث  الليثة واـ ثالاححي  تعرعنا لمف وم ال اثار عنثد ؛ ال اارس

كالمداسثثة الفرنسثثية  تحليثثل ال اثثار  ثث صف ثثوم ال اثثار المسثثرح ، وتارقثثب نلثث  وعثث  المقااوثثاا 

 والمقااوة التداولية. وا صرةكية،



 ج‌ 

، وصل ثمة  قسمتل نلث  صبح ثيل س،يةوخاار الش ص  تجلياا وظيفةـسعنواتل و؛ ولا  صل ث  

الث   اسثت لإ صثل  ودءا صل س لادةمير ورورس؛ خاار الش صية عل  صستوى النإ صنل ةعالج ا ول

صائة حكاةة صعبية صا أسماء والنموذج الوظائف ، أ  البنية الشكلية الوحيدو الت  تتفرغ صن ا عدد ـن ثائ  

   ثثثة دـلتثثثل، صثثثرواا وثثثالنموذج ألعثثثاصل  لثثثد صثثثل الحكاةثثثاا، والوظيفثثثة هثثث   عثثثل الش صثثثية صثثثل و

ميائ  الث   ةعمثل صثل خلالثل يس،  ثالمروع السثسليفث  سثتراو  وكي  استفاد صثل تصثوااا ؛سسةرةما 

 عل  تحقيق الصوا الدـلية والسميولو ية للنإ أو ال اار.

البنيثة حيث  انالقثب صثل البنيثة السثاحية للو ثول نلث  ؛ لعاصل اس للنموذج   أوور سفيدآ تعدةل س

تث  تارقثب نلث   س.سفوكليلـسل  أنتيجو )العميقة ومصاحبة تم يلاا ل  ه الدااسة صابقة عل  صسرحية 

 .سأورسفيدسدااسة أ   عل تبلواا    المنظوصة السميولو ية واـعتماد  وكي أنماط الش صية 

     ،علثث  ال ااطثثة التثث  وظف ثثا ساوصثثا   اكبسثثو سالمسثثرح  اعتمثثدنا   ثث أصثثا آليثثة التوا ثثل 

التثث  تعتبثثر  ثث  حثث  ذات ثثا عمليثثة توا ثثلية، والليثثة  هثث   ؛ال اثثار ةتيسثثل اعتمثثادا علثث  عمليثثة الثثتلفع

. ووظائ  اـتصال  ص لناها و ااطة  اكسو  ك لك، حي  عمل علث  نوثراز لة ا ولية    التعبيرالوسي

المبحثث  أصثثا ، عنصثثر حسثثو اليثثرض ال اثثاو  اعتمثثادا علثث  العنا ثثر التوا ثثلية السثثاوقة كثثلووظيفثثة 

صثادو  ثث  ،خاار الش صية عل  صستوى العرض،تعرعنا  نل  ثالوث ا وداخ    المسرح  تناول ال ان 

ثث  تارقنثا نلث  ، الصواالش صية    تشكيل ا عل  الكلمة وحي  تعتمد ؛ تشكل الش صية عل  ال شبة

ص صثية صث إ آخثر،   هو صحاولة ا اناخعر نا السلوك  نل لية الدااصا والمم ل والدوا المسرح   

  ، ال بثرووقثدااا المم ثل )الحر ثة وقيمة كل صل ا حسا  والعقل  داء الش صية خااو ا وشكل  يد،

وا ثثر ، ه  الش صيةالوسيط الح  و عبرث  اـتصال    المسرح ال   ةت  ، الت  تؤهلل نل  ه ا الدوا

ار الش صثية صثع الش صثية  وخاث ،الـ   تتركثل  ث  الملتقث  والث   ةشثكل  ث   ثوا سثمعية ووصثرةة

وذلثثك وثثالعودو نلثث  تصثثني  ؛ ونسثثق العلاصثثاا ،)الحثثواا  ا خثثرى صثثع صثثرح هثث ه الصثثواو التوا ثثلية

لنظ  العلاصاا    نطاا تم يل ويان  است لصنا صنل نظ  علاصاا المم ل    الصوا السثمعية  سكو زا س

 .، وأخيرا خاار الش صية المسرحية ويل  دلية النإ/العرضوالبصرةة

اعتمثد نثا  ث  تحليل ثا  Arrêt Fixe) صوق  ن بثاا )ل تحليل  لمسرحية صهو   ال ان والفصل 

التحليثل     المسرحية  صلفنا   وا ظو ،نةماءاتلتلفظل ومصاحبة  حركاتل و   عل  خاار الش صية 

 تيكيد المعن . عل تعمل  والت  ؛لتضبط وععية المم ل أثـــناء تلفظل

   .ها    عوء وح نا ه ااالنتائج الت  است لصن ااو علعبه  صجموعة ؛ و اتمة 

  ثثو المثثن ج التثثااة   لضثثبط الحقيقثثة التااة يثثة والوقثثوف علثث   ؛عليثثل أصثا المثثن ج الثث   اعتمثثدنا

المثثن ج السثثيميائ  والتثثداول  ـسثثتقراء   انثثو نلثث الحقثثل المسثرح ،  هثث ا  ثث تثوااة  أعثثلام المنظثثرةل 

 المعن  العام ل اار الش صية.



 د‌ 

 ثثعووة اقتناءنثثا للمصثثادا  ؛ هثث وا  تننثثا  ثث  تحرةثثر هثث ا البحثث  التثث وثثيل الصثثعوواا  وصثثل

 لعدم تو ر ا ساسية صن ا عل  صستوى الوـةة.وتكرااا  حي  لجينا نل  السفر صراا، والمرا ع

عل  احاوثة  ثداه، وتتبعثل صبثااك  وثوعلامسالمشثرف س الفاعثلأ دد صكر   سثتاذ  ؛ وأخيرا

 الكمثال لصثاحو الكمثال  ثلا  ،أعتث ا عمثا  ث  الرسثالة صثل هنثاا ـوثد أ  تو ثد، والبحث  هث اصراحل 

 وحسب  أن  طالبة عل  ل ا دا ة اـ ت اد ن  أخايا. ،وعل 
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 أولا: الخطاب في اللغة والاصطلاح

فالإنسان  الإنسانية، الاستمراريةأسباب  أهمالخطاب محور العملية التواصلية ومن يعتبر 

ومنها المقرحة كالغضب، البكاء  ،الارتياح ،الابتسامةتخالجه مشاعر متباينة منها المفرحة كالضحك، 

ذا هالمرسل خطابه ويستقبل المرسل إليه والحزن نستدل عليها من خلال عملية التواصل حين يلفظ 

 الملفوظ.

 ،أسبابهوكيفية تبلوره و ،بحث في حيثياتهفمفهوم الخطاب دفع الباحثين والمفكرين إلى ال

بمقاربة س التي اهتمت والمدارلهذا تباينت الدراسات  والوظيفة التي يحملها المرسل في خطابه.

ل الخطاب بمنطلقات مختلفة ومتباينة، منها ما ، ثم ظهرت توجهات كبرى تسعى إلى تحليالخطاب

يسمى بـ"المدرسة الفرنسية في تحليل الخطاب"، ومنها أيضا "المدرسة الأنجلوساكسونية"، وتفرعت 

عن هاتين المدرستين توجهات كثيرة تلتقي وتتباين أحيانا وتختلف وتتناقض أحيانا أخرى، فتعددت 

أو الحجاجي  ،أو الوصفي ،خطاب السرديخطاب كالأنواعه وأنماطه، منها ما يتعلق بغرض ال

وأخرى تتعلق بطريقة  مجرد مونولوج، أو يرتبط بنوع المشاركة كأن يكون حوارا، ومنها ما، وغيرها

قناة تمريره كأن  يتعلق بنوع آخر للخطاب عإلى جانب نو، غير مباشرة المشاركة مباشرة كانت أو

 الأنماط. غير ذلك من أو، أو مكتوبا ،شفويا يكون

قبل أن تتحدث  :"(Voltaire)ى تعريف الخطاب عملا بمقولة "فولتير" ـيلنا إلـهذا ما يحو

"معي حدد مصطلحاتك
(1)
الأكثر تجانسا مع  باعتباره القرآنولمعرفة دلالة هذا المصطلح نبدأ بنص  ،

 .خصائص اللسان

  الخطاب عند العرب: -1

ومنااه  ،در مااأخوذة ماان الفعاال الثلاثااي "خطااب"الخطاااب مااادة لغويااة بصاايغة المصاا :الخطاااب لغااة -أ 

 ََ قاد ورد هاذا المعناى فاي و ،طاوب" ويعناي الشاأن أو الأمار الخطيار"خ   علاىطِب" الذي يجمع "خَ

َُالُ  َ  قاَا َ  تعاالى:  القرآن الكريم في قوله اكمُُ ب أهَاََاا البمُرب (فمََاا خَطب
(2)
للدلالاة علاى المشااركة فاي  و ،

المفاعلاة علاى  "ألاف"هاذا بزياادة و الإفهاامبغياة الشارح ولمساتقبل اوأي يتعادى  المرسال ؛ الخطاب

 هيالع "داوود"د المتخاصامين للنباي حاعندما جااء أ (ص وورد في سورة  طاب"،المادة الثلاثية "خِ 

اعُ َ  ععَبةَاةَ وَلِايَ ععَبةَاة  وَاِ ادَ    إِ     ول:ـــالسلام يق ٌ  وَتِسب ا ذاَ أخَِي لَهُ تِسب لب  هََٰ ِِ بْ نيِاَاا فَقاَاَ  أَ

عِي فِي البخِطَابِ  (وَعَز 
(3)
. 

                                                
(1)
 ،ملاحظات منهجية في مجلة المستقبل العربي - ويةايراش: حول حدود استحضار المقدس في الأمور الدنيإبراهيم  -

 .5ص ،180،19944ع/ ،بيروت
(2)

 .57سورة الحجر: الآية  –
(3)

 .23سورة ص: الآية  –
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إلى أصلها  "الخطاب" يساعدنا بالرجوع بكلمة" فتعريفه بن منظورلـ"ا (لسان العرب  أما

  اللغوي على امتداد زمني كبير.

خطبك؟ أي ما  ما :يقال ،هو سبب الأمر :و قيل ،صغر أو عظم الأمرالشأن أو  خطب: الخَطْب،

  ، وأخطبه أي أجابه.طب فلان إلى فلانخَ  :ويقال طبة،تصرف في الخ  اب كثير الورجل خط  ، أمرك؟

 وهما يتخاطبان. ،وقد خاطبه بالكلام مخاطبة وخطابا مراجعة الكلام، :خاطبةطاب والم  الخِ و

طبَة: واسم الكلام  طابة،يخطب خِ  واختطب وخطب الخاطب على المنبر، ،مصدر الخطيب والخ 

 طبة.الخ  

 ،آخرو لطبة مثل الرسالة التي لها أووالخ   ،كلام المنثور المسجع ونحوه التهذيبطبة عند العرب الوالخ  

أولا  وغاية، كأنه ذهب إلى أن لها مدة ؛سمعت بعض العرب يقول لهم ارفع عنا هذه الضغطة :قالو

ولو أراد الفعل لقال الضغطة مثل المشية لو أراد مرة لقال ضغطة،و ،وآخرا
(1)
 . 

، وعكسه الجواب به الرجل صاحبه (الكلام كلم ما ي   " طابلعربية أن الخِ والمتداول في اللغة ا

، وفي (Discours)الأجنبية تحت اسم  اللغةونجده في  ،بمعنى كالم (خطابا ،خطب أصله من الفعل و

أو  ـكتابيا بغية عرض فكرة ما أو شرحها أولنص الذي يقال لآخرين شفهيا االمعنى العام والشائع لكلمة 

"الغير بها إقناع
(2)
. 

فهو  وظ يتعدى الجملة الواحدة،فطاب بمفهومه العام والأساسي هو كلام مكتوب أو ملإن الخِ 

 بمثابة رسالة تنقل من الباث إلى المتلقي لغاية التأثير فيه وإقناعه.

وقع اعتماده من طرف الفكر  ،ب( ط، طاب" اسم مشتق من مادة  خ،إن مصطلح "خِ  :اصطلا ا -ب 

ويختلف مدلوله  ،(Discours) الحديث ليحمل دلالة المصطلح النقدي الغربي النقدي العربي

 باختلاف الدراسات العربية.

هو غير مانع فإنه على ذكر من الحد م الذي يفهم المستمع منه شياا وهو الكلا " :ند الأصوليينع -

ه"لفهم متهيئمن هو  إفهاموالحق إنه للفظ المتواضع عليه المقصود به  وليس خطابا،
(3)
. 

كل لفظ مستقل عن ؛ طاب يتكون من مجموعة من الملفوظاتفالكلام مرادف للخِ  :عند اللغويين ماأ -

يدل على  "الكلام"فمصطلح  أن الملفوظ هو أصغر وحدة في الخطاب ممثلة له، لاعتبارالآخر 

 بالقصد،يقول:" إن الكلام هو القول المفيد  "ابن هشام الأنصــاريـ"ف، الخطاب في شكله المنطوق

                                                
(1)
 98-97:ص، 5/ط، 5مجلد، بيروت ،دار صادر، لسان العرب ،أبي الفضل جمال الدين ابن منظور الأفريقي :ينظر -

(2)
 .176، ص1، ط/لبنان، بيروت ناشرون، مكتبة لبنان، لمعجم المسرحيا، ماري الياس، حسان قصاب :ينظر -

(3)
 .95ص ،1،1985/ط، 1ج، لبنان ،بيروت ،دار الكتب العلمية ،الآمدي سيف الدين: الأحكام في أصول الأحكام -
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والمراد المفيد بالقصد ما دل على معنى يحصل السكوت عليه"
(1)

من  "الكلام"فاستعمل مصطلح ، 

 ."قول الدال على الملفوظ"خلال استعمال مصطلح 

حيث يكون للخطاب  بلورة التراث بشكل حداثي،في  محاولة مهامهم فكانت :ما عند المحدثينأ -

وقد  ،متحد الخواصتتابعه يسهم في نسق متغير ول ومجال أوسع في مجال الاتصال، فنظام الجم

يوصف الخطاب بأنه مجموعة دالة من أشكال الأداء اللفظي تنتجها مجموعة من العلاقات لتحقيق 

فالكلام في المحاورة ينبثق ثم يتبدى في عين اللحظة التي يكون قد أدى فيها   " وظائف معينة.

كشف يتمراودة، إلا الكلام الأدبي فإنه ينبثق ليبقى، وينقضي بلا فهو يتولد و ،البلاغية وظيفته

ليخترق حجاب الزمن"
(2)

 . 

لسانية الأثر الأدبي بنية  إن  مفهوما آخر للخطاب فيقول:"  "عبد السلام المسدي"ويعطينا 

تتجاوز مع السياق المضموني تحاورا خاصا"
(3)

عناصره  يتضمنفالأثر الأدبي نوع من الخطابات ، 

المتمثلة في الأثر الأدبي لاعتباره بنية لسانية في السياق الذي أنجزت فيه، حتى يحقق هذا وهي الرسالة 

 القصدية الإبلاغية.  والأثر البعد التواصلي الحواري 

 الخطاب عند الغرب:  -2

 له ،ةد المصطلحات الحديثيحد من عدوافهو أما مدلوله الاصطلاحي في الدراسات الغربية 

الجوانب  بعضلكنها تتقاطع في  تلفة بسبب وجهات النظر المعرفية والفكرية،مرادفات ومفاهيم مخ

واسطته ضبط الاتصال بين المرسل الذي يمكن ب ؛المتميزة والتي هي بمثابة لب مفهوم الخطاب

 المتلقي عبر الوسيط اللساني. و

شهدت  ظهر مصطلح "الخطاب" في حقل الدراسات اللغوية الغربية التي ظا ر مصطلح الخطاب: -أ 

فرديناند "للسويسري  (العامة الألسنيةمحاصرات في  تطورا، خاصة بعد صدور كتاب 

    حيث تحدد مدلول هذا المصطلح، (Ferdinand De Saussure: 1913-1857) "دوسوسير

لذا فإن جذور  مصطلح  وتميزت الاتجاهات التي تهتم بالخطاب الأدبي منه، ،بتحدد التخصصات "

غة والكلام"ــعنصري اللالخطاب تعود إلى 
(4)

ي التنظيم الأساسي ه (La Langue)فاللغة . 

فهي أشبه ما تكون  ،يخضع للغريزة الطبيعية أنشيء اتفاقي مكتسب ولابد  وهي " ،لقواعد اللغة

                                                
(1)
 .139ص ،1999 ،1/ط، 1ج ،المكتبة المصرية ،لبيب عن كتب الأعاريبالمعنى  ابن هشام الأنصاري: -

(2)
، 2009 ،1/ط ،دار القدس العربي للنشر والتوزيع، تحليل الخطاب السردي وقضايا النص عبد القادر شرشال: -

 .49ص
(3)
 .114ص، 1988 ،2/ط ،الدار العربية للكتاب ،عبد السلام المسدي: الأسلوبية والأسلوب -

(4)
 .27، ص1985، تونس ،ياليب ،الدار العربية للكتاب، فرديناند دوسوسير: دروس في اللسانية العامة -
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بمؤسسة اجتماعية"
(1)

هو " وبذلك هو عبارة عن أفعال كلامية معينة  (La parole)والكلام . 

الواقع" الانجاز الفعلي للغة في
(2)

ه رسالة لغوية يبثها ومن هنا تولد مصطلح الخطاب " بعد ِ ، 

المتكلم إلى المتلقي فيستقبلها ويفك رموزها"
(3)

 . 

واعتبر الكلام  ،ق بين الدال والمدلول وجعل العلاقة بينهما اعتباطيةفر   "دوسوسير"ونجد 

ة، فارتبط هذا ور فيها بعد إلى بنينظام الذي تطافة إلى بلورته مفهوم النسق أو الإض ظاهرة فردية،

المصطلح بتصورات مختلفة للغة، فانعكست على تحديده إذ هناك من يربطه بالنص، وهناك من يربطه 

بالملفوظ، وهناك من يميزه عن اللغة التي ت شكل نظاما لمجموعة من القيم المفترضة وهو بذلك استخدام 

 .اللغة ضمن سياق

هو أول عالم  (Zelling Harris)" زليغ هاريس" لباحثون أن  أجمع ا: مصطلح تحليل الخطاب -ب 

بعنوان  1952لفه سنة أإلى تحليل الخطاب في كتابه إلى الانتقال من تحليل الجملة لساني سعى 

 فهو أول من استعمل هذا المصطلح واعتمد في دراسته على وصف اللغة، (،تحليل الخطاب 

 بحت الجملة وحدة بعد أن كانت موضوعا للدراسة،وعليه أص. ووصف لموضع الألفاظ في الكلام

ن مجموعة منغلقة يمكن من خلالها معاينة كو  ملفوظ طويل أو متتالية من الجمل ت   "بأنه:فه وعر  

وبشكل يجعلنا نظل في مجال لساني  بنية سلسلة من العناصر بواسطة المنهجية التوزيعية،

محض"
(4)
.
 

 

ولم يخرج عن نطاق التحليل  ،حجم الخطاب "ملفوظ" محددا مصطلح "هاريس"استعمل 

الذي  خاصة التحليل القواعدي النحوي ،هـوفقا لمنهج حيث يتم تحليل الوحدات التي هي الجمل ،اللساني

يع حدود الوصف اللساني إلى ما هو خارج ــأولا توس "الخطاب انطلاقا من مسألتين  استخدمه لتحليل

المسألة الثانية فتتعلق بالعلاقات الموجودة بين اللغة والثقافة  أما. مسألة لسانية محظى وهذه الجملة،

تم بها هاريس"هفلهذا ي ،باعتبارها قضية خارج لسانية والمجتمع
(5)
وبذلك ظهرت مصطلحات  ،

الخطاب  ،التلفظ ،الملفوظ، :من بين هذه المصطلحات؛ ومفاهيم جديدة توحي إلى تأسيس لسانيات جديدة

 لسانيات اللسان.مصطلحات تختلف عن  هيو

 

                                                
(1)
المؤسسة الجزائرية ، مجيد النصرة، يوسف غازي :تر ،فرديناند دوسوسير: محاصرات في الألسنية العامة - 

 .21ص ،1986 ،الجزائر، والنشر للطباعة
(2)
، ديوان المطبوعات الجامعية ،عبد الحميد بورايو: تر، فرانسوا خالدون: مدخل إلى سميلوجيا ،ليلة مرسيد -

 .71ص (،1971-1985 
(3)

 - Ferdinand De Saussure: cours de linguistique générale, ENAG-édition, Alger, 1990, 

P:21 
(4)
 ،التابير، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع ،السرد سعيد يقطين: تحليل الخطاب الروائي الزمن، -

 .21ص ،1،1997/ط، بيروت ،الدار البيضاء
(5)

 .25-24ينظر: سعيد يقطين، المرجع نفيه، ص: –
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 "قد رؤوا أن:: لأصحاب معة  الليساعيات -ج 

هو هنا و محمولة عن طريق الفاعل المخاطب،فاللغة هي ال الخطاب واللغة الموضوعة في الفعل، -

 ديسوسير. بتحديدمرادف للكلام 

وهو هنا مرادف للملفوظ،من حيث اعتبار  ،و ما فوق الجملةأ الخطاب يعني وحدة توازي الجملة -

 .نظر قواعد الرابط التسلسلي للجملوجهة 

له علاقة بتحليل الجملة مثل الوحدة  فالتحليل يتعامل مع كل ما والخطاب ملفوظ أكبر من الجملة، -

"اللسانية النهائية
(1)
.  

رادف منجد أن الخطاب  ؛وفقا لما جاء في معجم الليسانيات المصطلحاتولتعريف هذه 

 .الكلام/للغة

 اأم ،اللسانوهو نتاج اجتماعي لملكة  ،اللسانفاللغة جزءا جوهريا من  :(للغة/الكلاما  الخطاب -

ويتصف باختيار للأنساق التعبيرية مستعينا بآليات  ،وعيإرادة و نالكلام فهو نتاج فرد يصدر ع

فظي اليومي الذي له المؤسسة لأنه السلوك اللضد و، فالكلام يولد خارج النظام " ،ةنفسية وفيزيائي

التحرر" طابع الفوضى 
(2)

على المفهوم السوسيري للخطاب ،كونه اللغة التي هي في  اعتماداو. 

 Dominique)وا يندومينيك مانق ميز"  ،معينة طور العمل أو اللسان الذي تتكلف بانجازه ذات

Mangueneau) وتبين له إثر ذلك أن الجملة لا تدخل في إطار اللسان ولكنها  ،والكلام بين اللغة

لكلام موئل الفعالية والذكاء"تنتهي إلى ا
(3)
جعله  (G. Guimmaume) "أما "جيلام غوم ،

سان"مرادفا لل"
(4)
. 

إليه  في تحليل الخطاب ولاسيما الذين تجاوزا ما انتهت اللسانيينالتي واجهت  الصعوباتومن  

 .قابلوا مصطلح الملفوظ بالتلفظ ؛ أنهم التوزيعية

وهو متعلق بالجانب  ،فعلي المحقق بواسطة الكلاموهو النشاط ال :)Enoncé( خطاب التلفظ -

خاصة  "سوسير"و، سانيات البنيوية عامةتها اللصالمسألة الذاتية التي أق المنطوق للغة ويطرح

 (Emile Benveniste: 1902-1976)"اميل بنفنست"عند  "الخطابية اللسانياتـ"بوالتي سميت 

وذلك بإلغاء  اللسانيةه غير جميع آليات الدراسة لأن كبر مدرسة نظرت لمفهوم الخطاب،أعد الذي ي  

الجملة تترك مجال الليسانيات كنظام  أن   فهو يرى " ،اللسانيةالجملة كأعلى مستوى للدراسة 
                                                

(1)
 - Jean dubois et autre, dictionnaire de linguistique (discours, texte), 1973, Paris, La 

Rousse, P:156. 
(2)
 ، الجزائر،وهران ،منشورات القدس العربي، تحليل الخطاب السردي وقضايا النص :لعبد القادر شرشا -

 .22ص ،2009 ،1/ط
(3)
 ،كلية الآداب واللغات والعلوم الإنسانية والاجتماعية، مجلة متون، حاكم عمارية: المدلول الاصطلاحي للخطاب  -

 .103 ص ،2010ديسمبر  ،04 عدد ،سعيدة ،مولاي طاهر/جامعة د
(4)
 .23عبد القادر شرشال: المرجع نفسه، ص -
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ندخل إلى مجال آخر حيث و ،الجملة تتضمن علامات وليس علامة واحدة للعلامات على اعتبار أن  

لخطاب"نعبر عنه بواسطة ا لأداة للتواص اللسانأن 
(1)

قيمة عملية التلفظ  ىعل "بنفنست"فيركز ، 

فقد كان ينظر إليها بوصفها موضوعا لا يندرج في نقاط  ،اللغويين القدامىلم تنل اهتمام التي 

نظرا لأنها تنقل اللغة من سكونيتها إلى  ،بالاهتمامالدراسة اللسانية ولكنها أضحت مادة جديرة 

 ،متكلما ومستمعا يفترض على أنه كل تلفظ ماهية الخطاب "فقد حدد حركية الاستعمال الفردي، 

وعند الأول هدف التأثير على الثاني بطريقة ما"
(2)

  فكل تلفظ يتنوع حسب نوع الخطاب وهدفه.، 

ي الحياة نفسا للغة في أثناء هو ،وتنوع بلا حدود ،ليس له تعريف إبداعي هأما الجملة عنده ف "

الفعل"
(3)
من الخطابات اللسانية إلى عملية التلفظ التي تسمح للفاعل المتلفظ أن انتقل  "ستنبنفـ"ف ،

لماهية الخطاب وإنما تحدث عنه  فهو لم يضع حدود خاصة في تحديده يحدد منزلة في الخطاب،

في مقام معين باعتبار أن هذا  ،متكلم معين ملفوظ ما بواسطة لإنتاجبكونه ذلك الفعل الحيوي 

ومن بين الذين أسهموا في تطوير هذه النظرية "كاترين  الية داخل التواصل.الملفوظ يمثل آلية اشتغ

ك. أوركيوني"، " التي قامت بإحصاء كل الوحدات اللغوية التي يمكن أن يندرج فيها عنصر 

الذاتية، وقامت أيضا بدراسة عنصر التضمين في اللغة على اختلاف مظاهره"
(4)

، فتتكفل هذه 

ب بدراسة المبهمات، ضمائر الشخص، الظروف الزمنية والمكانية وهي المقاربة التلفظية للخطا

 بالارتباط بالواقع.الوحدات التي تسمح للمتكلم 

حيث يعتبر الملفوظ كنتيجة للتسلسل ، الخطاب يماثل الملفوظ :)Enonciation( الملفوظالخطاب  -

، فالملفوظ هو ي الملفوظوإنتاج الخطاب قائم أساسا على حركية خطابية متجلية ف ،المنطقي للجمل

فهو يتشكل  ،مجموع الوقائع الكلامية أو اللغوية التي يقوم بها المتكلم آمرا أو مؤكدا أو مفترضا" 

ذا سمة دلالية  ،ذا سمة نحوية فقد يكون ،من جملة أو عدة جمل تصل عند بعضهم إلى حجم مؤلف

ثل في هذه الحالة أنماط الخطاب إن لم و يمكن أن يكون ملفوظ أدبيا أو تعليميا يما ،دلاليةأو غير 

يكن مرادفا له"
(5)

وهناك من ربط مفهوم الملفوظ بالجملة  ،اللساني، فالملفوظ وحدة قابلة للوصف 

 وذهبوا إلى أنه ليس هناك فرق بينهما.

                                                
(1)

 .20ص ،1997 ،الجزائر ،دار الهومة ،الأسلوبية وتحليل الخطاب السد نور الدين: - 
(2)

 - Emile Benveniste: problèmes de linguistique générale, édition Gallimard, 1966, Tome 

01, P:129-130. 
(3)

 .103حاكم عمارية:المرجع السابق، ص – 
(4)

  http://www.omarbelkheir.wordpress.comعمر بلخير: الخطاب وبعض مناهج تحليله،  – 
(5)

، مجلة الآداب والعلوم الإنسانية، جامعة سيدي بلعباس، -مطارحة في المفاهيم -د/أحمد يوسف: الخطاب والملفوظ  - 

 .56(، ص2002-2001، ديسمبر  1دار الغرب للنشر والتوزيع، ع/

http://www.omarbelkheir.wordpress.com/
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خطاب ملفوظ أكبر من الجملة حيث تسعى اللسانيات لدراسة كل  ؛وفي التوجه الثالث

فهي تقارب الخطاب  ،قوانينهاسارها عندما تحدد قواعد الخطاب ودراسة مو ،الملفوظات المجتمعة

  للنص.

فالخطاب هو التصور المجرد  تضع الخطاب مقابل النص، "سارة ميلز"فنجد : خطاب/النص -

 ن النص.موعليه فالخطاب أعم وأشمل  والنص هو التحقيق الفعلي للتصور المجرد،

 (Textus)مشتقتين من  (Text, Texte)كلمتي  " نجد تيني ومفهوم النص في الأصل الآ 

بمعنى نسج" (Texere)المشتقة بدورها من   (Tissu)بمعنى النسيج 
(1)
وعليه أصبح الاستخدام  ،

يشير إلى وضعها كوحدة تؤدي عملها داخل العملية  للكلمة في مجالات حياتية وعلمية معينة،

د الحديث معنى الأثر المكتوب في شموليته في النق (Texte)كما يتضمن مصطلح نص "  ،التواصلية

ويمثل مراحل التطور  ،والوضعية ،الذاتية ،الاجتماعية الخيالية مفاهيمهوعبر مستوياته التنظيمية و

انطلاقا من الجملة إلى ما وراء الجملة" ،الكتابة الأدبية من منظور لساني التي عرفتها
(2)

وتنظر . 

تامة مستقلة  كلاميةبوصفه وحدة  غير للمصطلحات اللغوية "نظرية النص إلى النص في المعجم الص

رق بينهما مجرد توال لأي عدد من يفو ،زمنية محددةظروف مكانية ومعين و إطاروفي  ،نسبيا

الجمل"
(3)

 . 

يساويان بين النص  " "؛محمد مفتاح"و "عبد المالك مرتاض"كلا الباحثين  أنفي حين نجد 

ى الثاني أو العكس"عل الأولوالخطاب ويطلقان اسم 
(4)
 إيجادمما أدى بالباحثين في هذا المجال إلى  ،

          ابويبقى الخط ،وبنى اللغة المكتوية نمط خاص من تحليل الخطاب يهتم ببنى الأقوال الشفهية،

 ،وتتوقف صيغته على غرضه الاجتماعيالمستمع ونشاط متبادل بينهما، اتصال لغوي بين المتكلم و "

"تقنن وسيلته المسموعة أو المرئيةتبر النص اتصالا لغويا محاكيا كان أو مكتوبا بينما  يع
(5)

عليه و، 

ي وظيفتها كالعلامات أو ما يؤد فهو دراسة تحليلية تمس كل ما يحدث به التواصل سواء كانت لغة،

 "نسونليف"وهذا ما قام به  ،تحليل الخطاب يدرس اللغة في جانبها الوظيفي أنكما  ،الغير لغوية

(Livinson)  حينما عرف تحليل الخطاب " بأنه دراسة استخدام اللغة أو دراسة اللغة من منظور

                                                
(1)
 .33ص المرجع السابق، السد نور الدين: -

(2)
 .33عبد القادر شرشال: المرجع السابق، ص –

(3)
 - Grand dictionnaire encyclopédique, La Rousse, T/10, libraire la Rousse, Paris,1984, 

P:10170 
(4)
 ،الأردن ،ربدا ،عالم الكتب الحديث، لسانيات النص نحو منهج لتحليل الخطاب الشعري حمد مداس:: أينظر -

 .12ص ،1،2007/ط
(5)
 ،جامعة قسنطينة ،منشورات مخبر الترجمة في الأب واللسانيات ،يوسف بغول: تر ،الخطاب ،سارة مليز :ينظر -

 .3ص ،2004
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والمتكلم الذي يستخدم  ،أي دراسة التراكيب اللغوية بالإشارة إلى عوامل غير لغوية كالنص ،وظيفي

اللغة والسياق الذي تستخدم فيه"
(1)
. 

لذي يحدد ثقافة المجتمع فيحمل كل القيم على إن الخطاب يرتبط بالسياق ا ؛ويمكننا القول

و بمثابة هللتيارات الفكرية، ف انعكاسثقافية أو يكون  دينية، سياسية، سواء أكانت اقتصادية، ،اختلافها

بل هو وحدة  مجموعة من الجمل، أوفهو لا يتحدد بجملة  ،من مخاطب إلى مخاطب إرسالهامراسلة يتم 

 انعدامه يصبح التلقي من الأمور المستحيلة.بف ،ى الجملةخاصة ذات مستوى عال بالنظر إل

 الخطاب المسر ي: ثاعيا

أما الخطاب المسرحي خصوصيته تكمن في التشظي القائم بين النص الدرامي والعرض 

مثل "أوتكارزيش"  ،ممن اهتموا بالدراسات المسرحية "براغ"الذي لاحظه أعضاء حلقة  المسرحي،

"الدرامي ما لم يكن منجزا مسرحيا ووجد فيه نصا ناقصالم يعترف بالعمل  " الذي
(2)

. هذه المفارقة 

شكلت مشكلة أمام الباحثين في سيمياء المسرح دون الفنون الأخرى، وهي مشكلة ازدواجية الخطاب 

المسرحي، ففن المسرح يتميز وحده بذلك حيث نجد أمامنا نصان متداخلان ومتمايزان إلى حد ما: نص 

 ولها وظيفة اجتماعية حيث والجامع بينهما اللغة التي تستعمل لغايات اتصالية،لمخرج، المؤلف ونص ا

ويعتقد البعض الآخر أن لها أولا و قبل كل شيء  ،تستعمل لدعم العلاقات داخل المجتمعات البشرية "

"وظيفة معرفية
(3)
.  

ة والمكانية والشخصية، ولا يكون الخطاب خطابا غلا إذا تبنته هياة ت شكل محور المعالم الزمني

وتشير إلى موقفها اتجاه ما تقوله أو تستند إليه مسؤولية هذا الأخير إلى الغير، ومن بين ما يتضمنه هذا 

 التوجه الدراسات التي أجريت على العناصر الذاتية الكامنة في اللغة.

الخطاب  :"(Patrice Pavis) "بافيسلـ "باتريس  في معجم المصطلحات المسرحيةو

المسرحي هو عبارة عن نظام مكونات نصية مع الأخذ بعين الاعتبار الريتم والعلاقة المتواجدة بين 

ب نطاق النظام الخطابي المسرحي يج حتى نعرف ،بهدف إعطاء فرجة مسرحية ممتعة ،هذه المكونات

عمالات الكتاب أن نربطه بالظروف التي أدت إلى ظهوره أو وجوده والتي تتعلق جذورها بمختلف است

فالخطاب المسرحي يعتبر استعمالا فرديا لما ، ن بحوثهم في ظرف زمني معينلأنظمة الفنية التي تكو  ل

يجب أن  ،وإن كان الفرد ينتمي إلى مجموعة إخراجية متكاملة بطبيعة الأمر هو موجود على الخشبة،

وحتى نفهم هذه  خطاب المسرحي،نفرق بين هذه الشخصية المؤدية للخطاب والأفراد الأخر المكونة لل

                                                
(1)
 ،الأردن ،دار وائل النشر ،جهاد حمدان: مقدمة في اللغويات المعاصرة شحدة فارع، موسى عمايرة، محمد العناني، -

 .200ص ،2006 ،3/ط
(2)
http://afakmasrahia.com: ( الخطاب المسرحيغسان  سوريا -

 

(3)
دار  ،محمد الشيباني/دو سيف الدين دغمزس،/د: تر، جديد في التواصل علموبول جاك موشلار: التداولية اليوم آن  -

 .14ص، 2003يوليو  ،1/ط ،لبنان ،بيروت ،الطليعة
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الشخصية أو نظامها الخطابي لا بد أن نبحث عن الأثر أو البصمة التي تتركها هذه الأخيرة عن طريق 

خطابها أو المعنى الحقيقي والمنطقي الذي يقصده الخطاب في حد ذاته"
(1)
. 

 الإلقاءإلى  وتحوله من النص المكتوب ،له نمط خاص في تحليله وأساليبهالخطاب المسرحي و

أكثر النصوص تمازجا بين  وهو من من خلال علاقته بالمتلقي،على خشبة المسرح كعرض يكتمل 

وفي هذا الصدد يقول  .المتفرج لأنه يأخذ بعين الاعتبار القارئ، الممثل، الوظائف المختلفة للغة،

القول الحتمي أنه لا وهو ما يؤدي إلى  إن الذات المنتجة للخطاب ذات المعرفة، :"دريس بلمليح""إ

الكفيل  وه وإنما الخطاب خطاب دون معرفة فيترتب عن ذلك أن اللغة ليست الأداة لإنتاج المعرفة،

لغة وبذلك نكون قد ميزنا بين ال أو مستوى من مستويات المتعددة، إن الخطاب لغة داخل لغة،. بذلك

أو جمالي معين بأداة  تاج معرفيوبين الخطاب على أساس إن مبتذل،باعتبارها أداة تواصل يومي و

"تواصلية هي اللغة
(2)

 . 

ومن أهم مستويات  التخيل،ر أنظمة أخرى غير اللغة كالحلم وإن الإنسان يحقق تواصله عب

 المتلقيالتي تساعد  الخطاب المسرحي الخطاب المرافق، فتظهر قيمة الإرشادات وتوجيهات الكاتب

تطلب ي وفه ته. وإذا رجعنا إلى طبيعة الفعل المسرحيعلى فك رموز هذا الخطاب ومعرفة مدلولا

جريان هذا الفعل من خلال وصفه الذي يختزل أثناء  نتتبعالمكتوب الذي من خلاله  تكثيفا للحوار

 لينصهر ويندمج في نصوص أخرى يتوفر عليها فضاء العرض المسرحي. ،العرض

ن العلامات موغيرها  الزي... الموسيقى، ،فإلى جانب اللغة الملفوظة نجد الرقص، الضوء

لمسرحي في ... والتي تحمل الخطاب االاصطناعية ،مشمومةال طبيعية،ال طبيعية وغيرالالمسرحية 

ل اللغوية جزءا من نسق النص العام فيفقد المكتوب الذا تحتل الدو .صيرورة البنى المشهدية

 خصوصيته اللسانية.

يستطيع نص الخطاب أن يكون  :"(Roland Barthes: 1915-1980) "بارث رولان"يقول 

تماس  ه، علاقةلكنه على علاقة معللساني ونظام لا ينتمي إلى ا مويقي ،جملة كما يستطيع أن يكون كتابا

وتشابه في الوقت نفسه"
(3)
. 

فالخطاب هو مجموعة الأشكال والظواهر الكلامية في حاجة أن تدرس من الوجهة الدلالية 

لاغية " فهو مجموعة الوسائل التي تجعل إدراك العرض ممكنا، يقوم على بالاالدلالية تعبيرية وال

فهو  الموحدة في العرض المسرحي،تج من مجموعة العلاقات والعناصر المتجانسة والمعنى المن

                                                
(1)

 - Voir: Patrice Pavis, dictionnaire de théâtre, édition sociale, Paris, 1978, P:120 
(2)
 ،الدار البيضاء ،منشورات زاوية الفن والثقافة ،دريس بلمليح: نماذج بين الذات المنتجة للخطاب العربي الحديثإ -

 .79ص، 2005 ،1/ط ،المغرب
(3)
 ،15عدد  ،مركز الانتماء القومي ،مجلة العرب والفكر العالمي ،منذر عياش :تر ،رولان بارث: نظرية النص -

 .93ص ،1995 ،بيروت
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تقوم على تعدد صوتي ودلالي ومرجعي يحمل آثار خطــابات ســابقة  سجاليةخطاب ذو بنية حوارية 

متولدة عنها"أو مــتزامنة معها أو 
(1)
ولكي يحقق الخطاب المسرحي هدفه يتوجب على الفاعل  ،

المسرحي الكاتب، الممثل، المخرج أن يأخذ بعين الاعتبار كل العناصر السياقية التي تحيط بالأداء 

 والتي تؤهل المرسل أن يختار الطريقة المناسبة التي يستطيع بها أن يعبر عن هدفه. المسرحي،

فيلجأ  ،الوقوف على علامات الخطاب المصاحبة أهمهاعلى عدة مقومات وهذا بالاستناد 

لإشارات كتوظيف بعض ا؛ علامة من خلال مزجها وتنسيقها في الخطاب استثمار أكثر ىالمخاطب إل

    والألوان... فهي جمع قنوات التواصل ،والماكياج والأصوات ،العلامات الأخرى كاللباسالجسدية و

إلى أداة معرفية ذات بعد ثقافي تاريخي تستقر في وعي الجماعة بدلالات  " يتحول الجسد فيها

رمزية"
(2)
حيث يمكن الاكتفاء  فلا مجال للغة الرومنتبيكية الحالمة للتعبير عن زمن ومكان الأحداث، ،

مناظر تدل على هذا بعيدا عن الوصف ما لم يكن له وظيفة في بنية الخطاب تسوغه وتحتم ببخلفية أو 

 . وجوده

 ثالثا: مناهج تحليل الخطاب

 خطاب/مقاربة تحليل المحادثة: -1

تشكلت هذه المقاربة في تحليل الخطاب في نهاية الثمانينيات في الولايات المتحدة الأمريكية، 

حيث تعتبر اللغة نشاطا اجتماعيا تفاعليا، وجاء معجم  تحليل الخطاب(:" أنه ليس من السهل بمكان 

لح المحادثة، فهو يستخدم بالمعنى العام ليقصد به التبادلات الكلامية الحقيقية الحديث عن تحديد مصط

(Authentique)  في المجتمع، وبمعنى أخص أنماط معينة من الأحداث بغض النظر عن المقاربات

والأزمنة التي صدرت عنها"
(3)

 . وهذه المقاربة كانت حصيلة لمجموعة من الأعمال نذكر منها:

الذات الاجتماعية المنشأة للفعل : يشمل أساس هذه المقاربة ا المحادثة الي ميةإثن ميث دول جي -أ 

التواصلي للحقيقة الاجتماعية اليومية، عن طريق معارفه وتمثلاته وإستراتيجياته الخطابية لغرض 

بلوغ غايات محددة، " يتأسس البحث لا على فعل كلامي منعزل بل يشمل سلسلة التفاعلات عن 

ت والقدرات في سبيل تحقيق نشاطات المحادثات التي تجري بين أعضاء المجتمع طريق الملكا

اد هذه المقاربة شغلوف وساكس اللذان يفترضان أن  الواحد ضمن الحياة اليومية، ومن بين رو 

التنظيم والفعل الاجتماعيين قابلان للتحليل باعتبارهما تنظيمات منظمة ومحددة بأعراف 

مشهد للمتخاطبين"مؤسسات، فالتفاعل هو ت
(4)

يتم وفق النمط التالي: بتأثر سلوكات أحدهما في ، 

                                                
(1)
 .35ص ،1996 ،ردنالأ ،عمان ،01العدد  ،مجلة الدراما ،تعدد الأصوات في الخطاب المسرحي علي عواد: -

(2)
 ،2006 ،مصر ،مطابع الأهرام تجارية فيليب ،-أكاديمية فنون المسرح -مدحت الكاشف: اللغة الجسدية للممثل -

 .25ص
(3)

 http://www.omarbelkheir.wordpress.com  هج تليلية،عمر بلخير: الخطاب وبعض منا –
(4)

 .نقسه عمر بلخير: المرجع –
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الآخر بأسلوب متبادل، وفي إطار هذه العلاقة المنسقة لقطبي المحادثة يضع المتكلم إجراء تفاعليا 

 ضمن اللعبة التخاطبية تحدده أدوار محددة مسبقا وقواعد دقيقة مصدرها الملكة التبليغية.

: تنطلق هذه المقاربة من اعتبار موضوع اللغة ظاهرة ثقافية اجتماعية، تتحكم صلإثن غرافيا الت ا -ب 

 فيها مجموعة من الوظائف، وأي تحليل ينطلق من هذه المقاربة لابد أن يخضع للمعطيات التالية:

الإطار التفاعلي والتواصل الذي تندرج فيه الأبعاد الزمنية والمكانية، أي الجو النفسي للمحادثة  -

 شاركين فيها، إضافة إلى العلاقات الرابطة بينهم.والم

الغاية من النشاط الكلامي والقناة التي تسمح بهذه العملية وهي القناة مكتوبة أو منطوقة، مباشرة أو  -

 غير مباشرة.

معايير التفاعل التي تسمح بسير التفاعل، وهي معايير غير لغوية -
(1)
. 

التي تتناول بالدراسة المحادثات  (E. Goffman) وفمان"غتشمل أعمال "التِاعلية الرمزهة:  -ج 

اليومية التي تخضع للاحترام المتبادل بين المتحادثين، مع الحفاظ على السير الحسن للمحادثة،     

" إذ ينطلق غوفمان من مبدأين تأسست عليهما مختلف المقامات والوضعيات التي يتم بها 

أن يطالب الآخر وذلك من الناحية الأخلاقية معاملته  المحادثات: أولهما يحق لأي فرد في المجتمع

بما يتناسب ومقامه، وهذا عملا بمبدأ المشاركة الذي يتحكم في كل تبادل كلامي ناجح"
(2)

. من هذا 

المبدأ يطالب المجتمع من ذلك الفرد أن يتحلى بالمكانة التي طالب بها الآخرين للاعتراف بها، أما 

في مجال تحليل المحادثة فهو إضافتها في التحليل  (C.K. Orecchioni)ما أضافته "أوركيوني" 

" للمظاهر الأكوستيكية والحركية والإيمائية التي أهملتها المقاربات الآخر"
(3)
. 

إن التفاعل الكلامي محور أي نظرية تناول اللغة كموضوع  الح ارهة تعدد الاص ات لدى باختين: -د 

 وظافها التواصلية، إذ رى باختين " أن  التعبير ليس فعلا للدراسة، وتنظر إلى اللغة على أساس

فرديا لكنه نشاط اجتماعي حددته مجموعة من العلاقات الحوارية، إذن فالحوار لا يمكن حصره 

فيما يجري بين شخصين في المحادثة اليومية، إنه يشمل كل إنتاج كلامي صادر عن الإنسان 

نه كلاما صادرا من شخص نحو شخص آخر ولو كان ويدخل المونولوج ضمن أنواع الحوار بكو

با، ويخضع لنفس مكونات الحوار"ئغا
(4)

. وهو الأمر الذي جعل "باختين" يضفي عليه بعدا تفاعليا 

 بنفس درجة الحوار، فهذا البعد التفاعلي للمونولوج أثبتته حوارية النشاط الكلامي.

 

                                                
(1)
 http://www.omarbelkheir.wordpress.com،  تحليل الخطابعمر بلخير: الخطاب وبعض مناهج  -

(2)
 ..55، ص1990جورج كارلوس: في الأداء المسرحي، منشورات الآفاق،  -

(3)
 http://www.omarbelkheir.wordpress.com،  تحليل الخطابعض مناهج عمر بلخير: الخطاب وب -

(4)
  .75جورج كارلوس: المرجع السابق، ص -
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 المدرُة الِرعسية في تحليل الخطاب: -2

توجه بفرنسا على أيدي مجموعة من اللسانيين والنق اد والفلاسفة، تفرع عن هذه ظهر هذا ال

المدرسة توجهان: التوجه الأول يمثله "دومينيك مانغنو" وهو متأثر بالتيار النفساني، حيث يفكك 

مكونات اللغة للوصول إلى المعنى، " إذ يولي أهمية للمدونة التي تنم على قيمة تاريخية ثم الحرص 

ألا ينصب الاهتمام على الوظيفة الخطابية للوحدات اللغوية، بل ينظر إليها كذلك باعتبارها  على

وحدات لغوية بحتة، ثم إقامة علاقات هامة مع نظريات التلفظ اللسانية والاهتمام بما هو خطابي متعدد، 

وأخيرا التفكير في الأنماط التي يثبت فيها المتكلم في الخطاب"
(1)

 .توجه بـالتوجه التحليلي، يدعى هذا ال

" أما التوجه الثاني فهو المقاربة الإدماجية التي تسعى إلى مفصلة الخطاب على شكل شبكة من 

السلاسل ما بين النصية كالمشاركة في تنظيم الكلام المندرج ضمن مكان محدد"
(2)

 . 

بات التداولية أن بالتلفظ يتعين على كل المقارلة علاقته بالتواصل وأاب يطرح مسوما دام الخط

مثل الإيحاء الاجتماعي وعلاقته بالسياق الثقافي الذي ينجم عنه انتقال الدلالة  تحيط بأطره المرجعية،

لقد تطرق التداوليون إلى الخطاب باعتباره " و ،نى الحرفي إلى المعنى التواصلي والسياقيمن المع

حوارية مع مخاطب أو مرسل  ةوعلاق موضوعا خارجيا أو شياا يفترض وجود فاعل منتج له،

إليه"
(3)
" فالتداولية وتحليل الخطاب يشتركان أساسا في تحليل الحوار ويقتسمان عددا من المفهومات  .

شارية العناصر الإو ،النصوصأو  في الجمل المعلومات لغوية كتلك التي توزع بهالالفلسفية وا

"والمبادئ الحوارية وغيرها
(4)
، يتألف من الملفوظ وغير الملفوظ ومن ثم فالخطاب المسرحي .

" تهتم بدراسة علاقة العلامات بمفسرها" والتداولية
(5)

فلها علاقة بعلم اللغة النفسي وتتمثل هذه ، 

ولها علاقة  ،الذاكرة دائهم مثل الانتباه،أالعلاقة في الاهتمام بقدرات المشاركين التي لها أثر كبير في 

 في تبيين تأثير العلاقات الاجتماعية بين المشاركين في الحديث. بعلم اللغة الاجتماعي والتي تتمثل

استخلاص المعنى المراد لتقى وتذوقه لهذا العمل الفني ووالهدف المنشود هو الوصول إلى الم

 ، أو غير ذلك.ثقافيأو  اجتماعي،أو  سياسي،الطرح المنه 

ن خلال م عصر ومتغيراتهر جليا قيمة العمل المسرحي الذي يتجاوب مع روح الظهتومن هنا 

 الديمومة والتأثير في المتلقي. كسبنهالتي أهذه الخاصية  ،تشبثه بالحياة

                                                
(1)

 http://www.alalam.com الخطاب المسرحي، محمد عبد الصمد: –
(2)
 محمد عبد الصمد: المرجع نفسه. -

(3)
 .67ص ،مجلة اللغة والأدب ،بعد الحداثة خطاب ما التداولية البراغماتية الجديدة، ،حفناوي بعلي :ينظر -

(4)
 ،2002الإسكندرية  ،دار المعرفة الجامعية ،آفاق جديدة في البحث اللغوي المعاصر، حمد نحلةأمحمود : ينظر -

 .90ص
(5)

 - Dominique Manguneau: pragmatique pour le discours littéraire, Narhano, Her Paris, 

2001, Dunond Paris, 1997 et bordas Paris 1990, pour le 1
er
 édition, P:3 
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ن كونه يقف راهنا في مجال النقد مفمفهوم الخطاب يستمد قيمته النظرية وفعاليته الإجرائية 

مليات الحديث في نقطة تقاطع وتلاقي بين تحليل النصوص والإجراءات التطبيقية التي تتطلبها ع

ن النصوص سنفمفهوم الخطاب هو أعم من مجرد اعتباره مفهوم إجرائي في تفكيك ، التحليل

نساق المعرفة النقدية التي وقفت على عتبة العلوم الإنسانية وطابعها أنظر في البل  ،اهمرجعيتو

 التحولي. 
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 الشخصية على مستوى النص المسرحي خطاب المبحث الأول:

 

فحررادي  ررد  ،ظهرر م  ررل  الررل العرر ن الاسرر جد دةاتررام  اجرراب فهوررادي ا د     هرر    اجررا

حير  فاراد م   لر  الهراةجو د لر  الرو  ، ،الا ه را  ثر   لر   الإنسانيةط جعه إ ااد ا د   د الال   

ي  ره ل هر ب ط جلرة، دا ه رام رري دةاترهه  لره   ا  ره هذه الاةاتام الوعا السياقي الذي ظر   ا ر 

لرذل  ناره هرذا ال روهل  السرل نية، درانره ةدتريا   طوهرا ا دي قير  ين فسريل رري  رراقي ددي  .السرللية

 الاال .

ر  هر    اجرا  (ا د يرة)   رال ا اترها ل  ؛دللي جه يز السل ني ن   عاة هه  للأ  اي ا د ية

إن   ض   الالر   " ريع ي  اريس ن .واص  ا د ية الهي فاا  ا د  يد ا  رزجد  له رسف الا ،للوعا

ا د ي لي  ه  ا د  دإن ا ه  ا د ية، يي  ا جاا  ا د  يد ا"
(1)

رذل  رار  الهيراة اليوير ي  را ليد ، 

 د يئهه الهي نسأ ريها. ، د الاةاتة الهزا وية للوص ا د ي  ياي له   يااجد صاحيه

ره  هرر ا إلره دةاترة العرر انيد  ،ني ن داليوي جر ن ط جعرا  اجرراا للوعرا ا د ريدهلرذا  هرا  السررل 

 ارهسر  االاا لية دال ظا ف الهي فحل  نظا  اليواء الو ي، رأه ية هذه الاةاتام فل د ري ي حاثه  الهري 

 اهه ه  الخارا  إلي اصة فل   ، ها يددام ي  ى ف لد الواقا دالااةس  اا لإدةاك  وية الوص ا د ي

ررراهه  ا   ورر  ن ا رارراي السرر دجة ددن ررا  رلانرره انا قررهه   ررد ا   رراي السرر دجة " ديترراليت فح لرره.

الاهه ا   الس د الذي جل نها، دإن ا  ال واق الذي جحل  فااقت فل  ا رااي"
(2)

دتووالق  د اليوي ج ن  ،

 دريف انهعل ا  د دةاتة الحلاجة إله دةاتة الخاا ؟

 الوظيفة عند بروب:  -1

د وراء دحرااافها  ،افخذ السل نييد الاةدس الخ ارة   ض  ا   حاثه  ةرزدا ريها  له الحلاجة

 ررد ي ررر   ي ورراء  اةتررة السرررل نييد  (Vladimir Proppe)"  ييرر   ررر د ر د"الاا ليررة، دجاررا 

إذ ترراة  الهحليرر   ارر ب حاترر ة فاررا  ااجررة  سررااة ل سرراة ال رروهل اليويرر ي الررذي جهاا رر   ررل  ؛الرر دس

  ر ل  يرة الحلاجرة ) د   ي ن  ذج الهحلي  السللي دال ظا  ي، دقرا يحراك رهرا  ، شلاي الس دجةا 

     درران هارره هر  ،فحر لا ريير ا رري فراةجو الهحلير  الع  ري 1929الذي ظه  تروة  (الخ ارية ال دتية

دصررررف الحلاجررررة حسررررت ي زاءهررررا الهرررري فهلرررر ن  وهررررا د  قررررة هررررذه ا  ررررزاء  ياوررررها الرررريا   "

ا   "د ال 
(3)

. 

                                                
(1)

 13، ص1998، 1، ط/ال  رز الثعاري الا  ي،  ي دم ،فحلي  الخات ال دا ي :تايا جعايد - 
(2)

 4، ص2011 ال   اللهت الحاج ، ا ةدن،   ل نام الخاا  الس دي   اهي  نظ جة، :الس جف حييلة/د – 
(3)
 – Vladimir Proppe, MorPhologic de contre, seuil Paris, 1970, P:28 
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يي اليويرة  "؛الو  ذج ال ظرا  يا"راتهخلص "  د "  د  ا ة حلاجة شايية ةدترية،  را تر اه  ر

، ريعرر    خهل ررة ا شررلاي داله اريررتال السررللية ال حيرراب الهرري فه رر    وهررا  رراد لا نهررا ي  ررد الحلاجررام

ي را  رد  ،ه السخ ريامه  الهساؤي   ا فع    ر ن ال ه  ري دةاتة الحلاجة ،"    ه ليلها درسف دظا  ها

"غير  ج لرد ط حهرا إلا  ا هياةهرا ف ا رل لا دريرف رالره رهري يتررئلة لا ذاك، رار  هرذا السريء يد
(1)

 ثرر  . 

ف ال ظي ة دقا      ،دصف الا قام الهي ف  ط ري ا  يوها، لي   ري الوهاجة إله دضل ال ثاي ال ظا  ي

 ارر ى حرراك"  ررا ف الرره السخ ررية  ررد د هرره نظرر  يه يههررا دا رر "  لرره ينهررا 
(2)

 " رر د "رأ اررا  ،

فسرره  ررري إنهرراج العي ررة ال ظي يررة،  يو ررا  لا ؛السخ رريام د ي ةافهررا الو سررانية   صرر ها دحرراام  ه يرر ب

 . ال ظا ف الهي فع    ها تهيعه ثا هة دهي ن سها ري   يل الحلاجام

 هرذه ال ظرا ف فر فيط  ارا  سرل   واعري؛ ح  ها ري إحاى دث ثيد دظي رة "  د "اتهاا  

هذه ال االام ري  ا اها  فوايق  له  ؤدجها إنها  االام لل ار " " لهؤلف  االام  اوية
(3)

فه رادم  ،

 الإترراءب، دليسرره  اه اررة ررري حلاجررة داحرراب فحرر   حرر ي غاجررة داحرراب هرري الإصرر  ، ،ررري ا ه يررة

جرة تراياب  د   ي الهها ل ال الي دالحه ي لاو   ال ر ا  الرذي ج وري إلره نها ،الارهعاةالها ج  يد 

  اا ذل   ها جف تياة  االام لل ا  ر ا جلي: "  د "دقا  . دإجاا ية

 ج فلت ال ا  الس ج  الس ج :" -أ 

 ال اهت: جساه  ري  و  العي  دالخي  -ب 

 ال سا ا: جه   ل سا اب اليا  -ج 

 ا  ي  )يد ال يح ك  وها(: دهي الهي فسي   له اليا  ين جع     آث   ا لية رهااه  الزداج . -د 

 :  د ج ت  اليا  ري  ه ةال ات  -ه 

 جع    ااب   ا  ام للح  ي  له ا  ي ب  اليا : -و 

"جحادي فع ص شخ ية اليا  ري يجة لحظة فها  له :اليا  ال زجف -ز 
(4)

. 

جوررل تلسررلة  ررد ال ههاليررام فلرر ن اليويررة ال ظي يررة الاا ررة  ؛د اررا ا هررزاي الاواصرر  ال هلرر ةب

ال ظا ف الهي دص ها فهخذ  ساةا داحاا لا جه ير   "ر ا ين  ،للحلاجام  د حي   و  ها لعان ن داحا

 ثل ا لاحظ ذل    ج  ن" ،ين فسل   اب افااهام دفخول لاحه الام  خهل ة  إ لانها يو ا ران 
(5)

 .  

                                                
(1)

يليد يته ن د  ةج تراق نا: ال سر   دالا  رام، فر : تريا ي السريا، يرادج يرة ال ور ن، دحراب الإصرااةام  سر    - 

   58(، ص12)
(2)

 .58ال   ل ن سه، ص – 
(3)

 .8د/ش جف حييلة: ال   ل السا ق، ص – 
(4)

 .58ال   ل السا ق، ص يليد يته ن د  ةج تاق نا: - 
(5)

 .10د/ش جف حييلة: ال   ل السا ق، ص - 
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خوررل فارر ة حير  ج   ، لرره ال واررق ا اه را " رر د " روهل  "  ج رر ن"جارر ة  الإطراةرري هررذا 

روهياررة الانه رراة ليسرره  .دفسلسرر  ا حررااك ،السخ رريام لا هيرراةامالحلاجررة لافااهررام  خهل ررة فياررا 

دهري نهيارة الهزج رة  ؛إذ ين هواك نهياة ي ر ى جع هرا  وارق السرل ك اليسر ي ؛الوهياة ال حياب ال  لوة

  ررا  الرره ج رر   ال ظي ررة ا تاتررية ررري السرر د الحلررا ي إلرره ينسررا  فهلرر ن  ررد ال ظررا ف  ،دالإ  ررا 

الهالية
(1)

:  

 

 

 

 

إذ فزاجرا اهه را  ؛ قا اب يتاترية رري  اراي الهحلير  اليوير ي "  ج  ن"د "  د "شلله دةاتة 

ر را دق ر ا  لره ن افره ددحاافره ال ظي يرة، دة ر  ه  ،ةتيد  يوية الوص د واص ه ال وسرا ةاالوعاد دالا

 .هاادم الاةاتام دفو  ه افااهافهار ،دشحوافه الالالية ال هواتعة دال هلا لة ، يا يةيالس

 ميائي ودلالتها:يفي المنهج الس العلامة -2

حير  شرا ه رري ا لسروة "؛ ددت تري " يا ية يراقا للأ حاك الال ية ال هو  ة   و  يرهحه الس

 الهااقييرة دجااها ت ى ر    د  لر  الا  رام، راةاترهه اليوي جرة فهور د ا  اراد الل  جرة " ،ا دةد ية

(Diachronie) ،داله ا وية (Synchronie)  ي ا السر ام اليوي جرة لل رة حراد ال راة   .قهري ن   ال

دفر  فيسرياها  ،دهي ثوا يرة ظلره  ح ةجرة لل راا   اليوي جرة ؛(Parole) دالل   (Langue)  يد الل ة

داللر     صر ة فل ظرا  حس ترا  ادجرا"، (System)إله رهر  الل رة   صر ها نظا را يد نسرعا 
(2)

دا هير  . 

ه  هزا ورة  رل ي حراك ال يلسر ف "فسراةلز تراناةس  ير س" ذهر رلانه ي حاثه ،الل ة نظا ا  د الا  ام

رري الارال    اتراهها "ررإن  ا شرياءال ا ا ري  ااي نظ  الا  رام الهري جه اصر  الوراس  هرا، دجراةر ن 

"دا رثرر  شرري  ا ،عا ال سرر  يي ه ل ظررا ف الا  ررة هرر  يهرر  إةك ررري  ارراي ترر ي طوف رر
(3)

دفهلرر ن  .

ديتره  الال راء  .(Symbol)" ال  رزد" ،  (Index)"ال ؤشر "، (Icon)"جع نةا "للا  ة  د  هث ثيه

 .لةال حاثيد ري  ل ةب   ه   الالا

 ا دهرر ر وررذ  عررا السررهيوام ،   رر ت فحاجررا ددة الا  ررة د   صررا ددة الل ررة ررري ال ا رررة

ريراةس  ظراه   ،افااهيد يحاه ا ل  ي جيح  ري   قة الوص  له  سه ى ) ا رر   الا لرة ال احراب(

. دج اةتره الل  جر ن ا   جلير ن رري الاة رة ا دلره ،داليويرة الالاليرة اللليرة للخارا  ،لإحالة الوح جرةا

                                                
(1)

 .10ص ،ال   ل السا ق :ش جف حييلة/د - 
(2)

 .16ال   ل السا ق، ص يليد يته ن د  ةج تاق نا: - 
(3)

 .17ال   ل ن سه، ص – 

 الوضع يفسح مجال

 تحقق الإمكانية

 عدم تحقق الإمكانية

 نجاح 

 فشل 
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رري دةاترة الحلاجرة  " ر د "دالآ   جه ث  ري فحلي م ال اةتة ال لل ةجة اليوي جة الهي دةثره  يراد  

 دغي ه ا. "ج  ن  "د "غ ج اس"دي ذم ري إ ادب صياغهها دفااجلها ر ا ه  الحاي  وا  ،السايية

د رد  ظراه ه  ،دجها ل هذان الافااهان  اا رري اليحر   رد اليويرة اللليرة اللا ورة فحره الروص

رإن ذل  قا  لوه  د الاث ة  ،الخاة ية، دإن ران الافااه ال للل ةي قا يدله  واجة قليلة  الاانت الل  ي

ها ين ف س   الوص" له دحاام غي  ل  جة هي ال هالعة "  ال ظا ف الهي اتهاا   د ط جع
(1)

. 

رانههه  ل  ا لسوية الحاج   وذ  ع د إله ر ضية ين الالالرة  ثلهرا  ثر  الل رة، شرل  دليسره  رادب، 

  را  هرا ي را  اليوي جر ن ال حراثيد اللرذجد طر ةدا هرذه اله ر ةام  ، ن الل ة ليسه انالاترا لليرا لل اقرل

 ال  ةجة الا يعة.دال  اهي  ال ل جة  سل  جه اشه دط  حافه  الهحليلية 

ل حراب  اي ا الاةاتام السي ا ية الهي فأتسه ةدا  له ا لسوية اتههاره اتهع اء الوظا  الالالي ر قر

فهررآلف  ررد رليررة ا نسررا   ،دهرري الخاررا  الررذي نسهخل رره ررري رليهرره ر حرراب ريرر ى ؛يريرر   ررد الا لررة

 ن دترريلة راالررة لاتهع رراء  ن فلرر رهرري ف ررل  " ،ال خهل ررة العررادةب  لرره ال صررف داله سرري  دالهحليرر 

إذ ينها يصيحه ف هل   اب  رد ال  راهي  ال ار دب فهري  لهرا  ؛ين اط  هو  ة  د   ليام الاف اي دالهيليغ

اتهياا   ا ه   سه ك  يد رثي   د هذه الا ليام"
(2)

 ياء  لره ة رط الا قرام يرسا ام  وهايرة السر .

لإدةاك الوظرا   رد  ر ي ال سره ى الها جراي  دالانهعراي   اتراهها  رد  سره ى إلره ل ر   ، د الاواص 

الذي جا    له رسف اليويام الا يعة الهي جوار ي  ليهرا الا ر  ا د ري، الرذي جهأتر   وظرا  الا  رام 

د  ر    رد ال حهر ى الو سري  ، د  وظ ة ل  ي، درر   هلا ر  قرا    ذافره رري نظر  الاةاترام اليوي جرة

 ه ى  له دحاام  خهل ة فوسا  ري  سه جام  هو  ة.د اةج  د إطاة ذام اللافت دالهاةجو. دجح

 الشخصية في الحقل السميولوجي: -3

رهري فيعره دحراام يراراي ثا هرة دإن ف ير م يتر اءها دصر افها  ؛ي ا إذا ة اوا إلره السخ ريام

دحراام يصرلية يد نر اب دهري   ررز ال ار  ال حر ةي الرذي فهأتر   لره  " :جعس ها " راةك" إلره رئهريد

دحرراام ثان جررة فل يليررة دهرري  اصررة  ال ؤشرر ام دالحرر ارز غيرر    فياررة  هارر ة د لرروص.راهلرره  ويررة ا

ا حااك، دهري   ا ر  إ ياةجرة، فه ا ر   رل الور اب ذام ال ظرا ف ال خهل رة  العرة  ريد لخاهريد للع رة 

روعاة دص   يد دحافيد يصليهيد"
(3)

. 

                                                
 .134، ص1996 ،1/ط ليوان، ،  غة دالخاا  د ل  الوص، الس رة ال   جة الاال ية للوس  :ص   رو  -(1)
(2)

 .8ص، 1990 ،اء، داة الاياة،  ي دمي يفياةام ري الس : ادي را  ة -
(3)

ال سرر   دال ورراهل الوعاجررة الحااثيررة، ن رراذج  ررد ال سرر   الازا رر ي دالاررال ي، داة العرراس الا  رري، : طررا   ينرر ايد/ -

 .197ص 2011، ده ان
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  ية  ثرر  ال  ترر ، دفلاررأ إلرره اتررهخاا   عرر لام ترر ي ل فه ررادى اليوا يررة دصررف السخ رريام "

دالارا ق دفحلر   ر اقيهه  رري  ويرة الع رة" ،دال وه رل ،دال واد ،ال  ت  إليه، ال اادن
(1)

رهري فيحر   ،

  د دتا   ي  ى لههيل  ساة الحاك دال ا ليد دال ساةريد ريه.

 ا جعهه ال زدد ة ال ه ثلة ري فحاجا السخ ريام دا هزالهرا إلره  " دجاهي  غ ج اس ين   د 

اة قا حاد  ال ا  الا ا ر  ددن ين جورل لهرا اتر  يد   رال "تياة يدد
(2)

درري رها ره لالالالرة اليوي جرةل  ،

د ررد هوررا جحلرر  الاررال  ال رر ي   .جوالررق ريرره  ررد ا هيرراة الهحليرر  ال صرر ي دالهحليرر  الرر ظي ي  هلررا ليد

ف رر ةه  ، د اتررهواده  لرره   هرر   اللسررانيام ررريالارر ال  يد ف رراةس دا لرره دظا  هررا الع ررة الررذي ج  ررا

د ررا ين ال ظررا ف ررري الوحرر  الهعليرراي يدداة ف ثلهررا رل ررام ،رال ا رر  هرر  الررذي جعرر    ال ارر   للا ا رر  "

دهلذا رإن ا راراي دال  ثلريد جه ير دن  يو را لا  ،دال  ض   ه  الذي جهلعه ال ا  دالا لة ف ث  ال سها

"إليه عا   ال  ت   ال  ت  ،ال ا    عا   ال  ض   جه ي  ال سها دجح    له شل  فعا لي:
(3)

. 

ةغرر  ين السررخ ص حررادها  رراا  ب نسرراطها  ؛  ررال  الاا رر  إلررهلرر  جسررهايل  رر د  ال صرر ي 

ال هل نررة  ررد  ا   ررة  ررد ال ظررا ف ال    ررة  ليهررا،  ررا هرري   ا رر  "داره رره  هسرر يهها السخ رريام 

الاةا يررة"
(4)

      هرري ررران لهررا ال(Actants) دناررا   ج رراس اشررهق  ررد  رر د   ع لهرره  ررد الررذدام ال ا لررة .

يثرر   ياشرر   لرره يترراليت الهرري فع ي/نرر ى السخ ررية  هررا  وررذ فرر  فاييعهررا ررري الاةاتررام السرري  طيعية  "

للو  ص الاةا ية"
(5)

 . 

 النموذج العاملي عند غريماس: -4

اته  ت غ ج اس  وهل   د   اا فااجله  ا  ال  اهي  ال ظي يرة لل روهل اليوير ي العرا    لره 

"(Schéma Fixe) رزجة يد الو اب ج ثلهرا السرل  الثا رهال   ال ظي ية "
(6)

ر را اتره اد  رد ف ر ةام  .

الررذي جر ى ين  رر د  قررا يضرا  ال ورر  ن ) ور  ن الحلاجررة( رري ةحلهرره  ررد  "لي رري تره داس"رلر د 

 هيرر ه  رر د   و رر ا ثان جررا دغيرر  دظي رري تي رري  يترراس ا دجررذهت إلرره  ررا ال ل رر س إلرره ال ارر د،

ال ورر  ن هرر  الررذي جؤترر     صرريهها  ا هياةهررا "    اورره ين .ا الثعرراريديترراس فل جوهرر ،الحلاجررة

"ج يز ال ا   ة اليس جة  د فل   و  ا جا د إله  ا
(7)

  ا  ا  تره ادس ج حرظ ين  ا   رة  رد  .

ج لد اتهيااي ين ا  هذه الحلاجام ددن  دلا ،يد ي  جلا فاه ا يراالا  هسا هة د خهل ة الحلاجام ري الهوا

ي ا  ال ل ن الالالي الخاص  إحاى هرذه الحلاجرام،  ن حور ة هرذا الاو ر  يد غيا ره هر  ين فخلق ف 

                                                
(1)

 .  426ص، 1985 ،3/ط م،نظ جة اليوا ية ري الوعا ا د ي، داة ا را  الااجاب،  ي د :ص   رو  -
(2)
 – A. J. Greinas: Sémantique structred, Recherched méthode, Larousse, 1966, P:175 

(3)
 .174، ص1993، 2/ط  وية الوص الس دي  د  وظ ة الوعا ا د ي، ال  رز الثعاري الا  ي، :ح يا لح يااني - 

(4)
 .12ص السابق، المرجع :حبيبة الشريف د/ – 

(5)
 .19إليد يته ن د  ةج تار نا: ال   ل السا ق، ص - 

(6)
 .174، جواج ، ص2،  1نييلة إ  اهي : اليوي جة  د يجد دإله يجد؟،  الة ر  ي، العاه ب،   -

(7)
 – Levistrauss, Claude: anthropologie structural, 2

ème
, éd, Plon, Paris,1973, P:95. 
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د هذا جهااد  ته ادس رل ب الحاج   رد الاواصر   .الذي جحاد ري الوهاجة الياا العي ي ري حلاجة  ايوة

   اوره الانهعراي  رد  لر ن دلالري إلره ل ر  جخهلرف  رد ،ال هح لة إله الحاج   رد  ور  ن الاترهيااي

 السا ق.

 د   ي هافيد الاةاتهيد ف  ة للية  واعية للسف شريلة الا قرام العا  رة رري صرلت الروص 

  قة ف لياجة،رهرذه الآليرة فا ر   لره لالالة د  قهها  الخاا  ا د ي ل تهخ اج ال اوه،  ن   ه  ا

ة  ه اترلة  د   ي  ا   ة  د ال ل  ظرام ال وسرعة حسرت دحراام   ري ة ل  جر ،ة ط الوص  ياطوه

 . وا اة ض د الخاا 

رهحلي  الع ة حست غ ج اس جاوه فحلي   سه جافها ال خهل ة   را ريهرا   يرل  ظراه  الخارا  

فه    لية اتهوياط الالالة  ه اي  الخاا  دف لير  ال حراام ال ل نرة لره  حي  " ،دي ااده الالالية الا يعة

رق  ها  نظ ي  هسق الهأليف"الهي فلسف  ادةها  د ح يلة دلالية  إ ادب  واءها د
(1)

. 

فعر    لره  ؛ يا ي للو ر ص السر دجةيرلانه اليوية الاا لية  سره ى  رد  سره جام الهحلير  السر

الو  ذج الاا لي الذي دضراه غ ج راس" يتاس "
(2)

لارال   ياالاهداترالرذي جارا فسخي را غير  فزا وري ، 

 لح رة دالثيام دالهح ي ري لن.د   يد الاتهع اة دااذل  ين الس د جع    له اله  .ا رااي

جوظرر  للع ررة  لرره ينهررا  " ؛ج يررز  رريد  الحلرري للع ررة دالخاررا  (Todorov)" ف دةدفا"ررر

ظهر   را ج هر ت دال هالعة  سخ يام فه ا ر  ري را  يوهرا ف   ، ا    ا حااك ال  فياة  ياوها اليا 

عاها رهر  ال ظهر  الل ر ي ينها دقاه، دالخاا   ا جظه   د   ي د  د ةدا ج دي الع ة، دقاة  جهل

"للأحااك    لل  ة الهي فا ت  ها دري هذا ال سه ى لا فااه ا ه ية ،للحلي
(3)

را رااي فها ل ري  ،

 شل  ف اثلي ف  اها   قام  واعية.

 دجهسل  الوظا  الاا لي  له الوح  الهالي: ،اهر و  ن ال ا  جه ي   يو ا ال ل  ظ جيعه ثا 

 إليهل  ت  ا       ال  ض        ال  ت 

ال ااةت           ال ا        ال سا ا
(4)

  

 ال  ترررر  إليرررره،/ال  ترررر  جهأترررر  ال ترررر  الاررررا لي  لرررره ث ثررررة ي داج  ررررد الا ا رررر  هرررري:

 ال ااةت./ال  ض  ، ال سا ا/ال ا  

جوهل ال ا  رري الي نرا ل السر دي  رد  ر ي فورار  الا ا ر  هرذا ال ار  ج اةتره ال  تر   لره 

 د   ي   لة  د الاواص  الهي فحادي إنارا  يد إرسراي الي نرا ل فيارا للا قرام  ،عيق   لهال ا   لهح

     د يرز غ ج رراس  .الهري فهالره  رد   لهررا ال ظي رة الالاليرة لليويررة الاا ليرة  لره  سره ى الرروص السر دي
                                                

(1)
 - A. J. Greinas:, Ibid, P:249. 

(2)
 .15د/الس جف حييلة: ال   ل السا ق، ص – 

(3)
 .104، ص1990، 10فزج ان ف ددةدف:  ع لام الحلي، ف :  يا الازجز شليي،  الة ال ل  الا  ي،   - 

(4)
 - A. J. Greinas:, Ibid, P:249. 
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ب اله رر ف  ريد ال ا ر  يي السخ ررية ال احراب العا  ررة  ال ار  د ا   رة ال ررا ليد الرذي فرر  اه  دحرا "

ال ظا  ي"
(1)

رري  (ال سرا ا دال اراةت)دظي ة ر   رد ؛ يهله إله ف يز ال ه ام دال ظا ف هذا اله يز .

فعاج  ال سا اب لل ا   الذي ج اه غ ج اس "ه  ال  يسي دال  يز  د  اقي السخ يام ا   ى"
(2)

. 

ت دجة  سللة دحاب  إطاةي ا ال ااةت  ه هه ال ق ف حا   ددن فحعيق ال ا     ض  ه ري 

 ه ة فأهيلية ال وادةب:  يد ال  ت  دال  ت  إليه ري إطاة را  إقورا  )رار  ال ار ("  د "
(3)

دجره  رري  ،

هذه ال  حلة الها جف    ض   ال س د  الذي ج د العيا   ه، دإ  ا   عا  يد ال  ت  دال  ت  إليه ري 

 عاةب  له ال ا .د  د الل اءب ال ه ثلة ري ال غية ري ال ا  دال ا رة  ه دال

،    العي ة  وهع   د حاي إلره حرايإله فحعيق   ض (ال ا  )" ه ة يتاتية )الإناا ( جساه  

درق ال وظ ة يلهل ظي الاف الي يد الان  الي"
(4)

. 

فياررا لانهعرراي ال ا رر   ررد حالررة الان  رراي إلرره حالررة الاف رراي  ال  ضرر   ررري حالررة الواررا  يد 

درر   ،ضل اف راي إلره دضرل ان  راي  رد ال  ضر   رري حالرة إ  را يي انهعاي ال ا    د د ؛الال 

 الحالهيد الوهياة  زدد ة د هزا وة حه ا.

 ه ة ف اياجة )الازاء(  اا فعي  ا رااي ال وازب فأفي ل     حلة هي   حلرة الارزاء جهالرق  "

ي ال ا ررر  ا  ررر  يدلا  هحاجرررا ال حررر ة ا تاتررري الرررذي جهررر    دجوا يليرررة ا ثررر  ح ريرررا  ح ررررة،  ارررز

ترره  اليحرر ، الإةادب ال غيررة" دال  ضرر    ررد ال ارر  د ررا جا اه ررا،
(5)

ر يهررا جرره  الاررزاء ، اررا فعرري   ،

 .ا رااي الهي ف  فحعيعها حست الالهزا  الذي ي ذه اليا   له ن سه

 د   ي السه  الاا ل دالذي جؤت   ؛جويوي ف  ة غ ج اس  ال ق ف  له ال حادة ا تاتية

العرر ب... ررري تررهة  السررلاة، يد ال ا رر  دال  ضرر   الررذي جأ ررذ يشررلالا  خهل ررة رالحررت،لح ريررة  هوعلررة  رر

 دث ك  حادة  اه اة هي ث ك  ااةضام : ،را ليد

   .را  /ال  ض   الا قة فهأة    يد ال ص  دال    : ح ة الإةادب )ال غية( -أ 

  دال  ضر  ، ي را جساه ال سا ا إله فحعيق ال ص   ريد ال ا ر:  ح ة السلاة ال سا ا/ال ااةت -ب 

 .ال ااةت ريا    له ف لي  هذا ال ص 

 ال  ت /ال  ت  إليه. : ح ة الهح ج  )يد  ح ة ال ا رة( -ج 

ال  ت  ه  الذي جالت فحعيق ال ص   يد ال ا   دال  ض  ، ي ا ال  ت  إليره رهر  الرذي  رد 

 ي له فهحعق الحا ة دهذه الاواص  ال  تلة قا فل ن يجوا   ت  إليه.

                                                
(1)

 .117ص ، د/س، ا   إله نظ جة الع ة، الااة اله نسية للوس  :ت ي     قي - 
(2)

 .197ال   ل السا ق، ص :ين ايطا   /د – 
(3)

 .197ال   ل ن سه، ص – 
(4)

 .197ال   ل ن سه، ص – 
(5)

 .198ال   ل ن سه، ص – 
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 1س

 :السميائي عند غريماس المربع -5

لا جحعق ال ه  الحعيعي لل  ة الالالية يد الس ي ل  ية للوص يد للخاا   حاي  د ا حر اي إلا 

إذا ا ه ررانا  لررره ال   ررل السررر يا ي، دجعررر   هررذا ال   رررل ال واعرري دالا  عررري رررري  رر ه ه  لررره لايرررة 

دلا  ،اج   رد السراادب إلا  الحراج   رد السرعاءر  ج لد الحر ،الا ه رام الالالية ليواء ال اوه دفوظي ه

ط جعررة ررري الهحليرر  الررالالي  ا ي "يرررال   ل السرري  ،ج لررد الحرراج   ررد ال رر   إلا  الحرراج   ررد الحررزن

الو ر ص، دفار ة ح ررة  واصر   ديةجرا  وره إظهراة الهعرا  م دنعراط الهعراطل رري ،اقه حه غ ج راس

، دانهعالافها  رد  ادجرة إلره ي ر ى"الس د
(1)

الالالرة دال اوره  يا ي  ويرة يتاترية لهسرلي  يال   ل السررر ،

 .الو ي دالخاا ي

 

   قة الهواق 

   قة الهو يد

  قة الهواد
(2)

 

دهرر  جسررها    ، يا ي هرر  اله ثيرر  ال   رري لله   رر  ال واعرري  ي  ع لررة دلاليررةيال   ررل السرر "

دفهالره هرذه الا قرام رري الهورادجة  ،الالالام له ثي  نسق الا قام العا  ة  يد ال حاام الالالية له ليا

" (Les Valeurs Positionnelles)دهذه الا قام فحل ها قي    قاية. دالهو د ،دالهواق 
(3)

 . 

دحرراد هررذه  ،ا ه ررا غ ج رراس  لرره   هرر   الثوا يررة الهرري فسرراه  ررري فسررييا اليويررة ا دليررة للالالررة

فلرر  ؛ يررة الال يررة الإ  ا يررة دال وها يررة رريد   هرر   الثوا  ر ررا  يررز ،الثوا يررة  ا هياةهررا   قررة  رريد حرراجد

الهري ؛   قرة حور ة غيرا  الثوا ية الهي فع      د فعا    يد   قهيد   قة الهواق ،   قة الهوراد،

 اتهله ها  د  اريس ن.

 :رالا قام العا  ة  له الهواد فسل   ا ج سه  ال ح ة ال  رت"  -

 ه  ال ح ة ال حاجا.  قة شيه الهواد فسل   ا جس  -

 .(Schema)  قة ال هواقوام فس ه  الخااطة يد اله تي ة -

  (Deixis)   قة  ا فحه الهواد فس ه ال   ه -

"(Conformes) الا قة الالالية العا  ة  يد دلالام الهو د فس ه  ا قة ال  ارعة -
(4)

. 

                                                
(1) 

4www.kitabat.com/ar2374 ح ا ةراه:  عاة ة تي يا ية للو  ص الس دجة،  –
 

(2)
، 2005، 1لرة، داة رواران، ط/راط ة دجل ي:  وه الوص ددظا  ره،  عاة رة تري يا ية لروص ا قر اي لايرا العرادة  ل  – 

 .27ص
(3)

 www.t05atub.cm/t5514.topic وهاى الهخاطت ري الوعا ال س حي:  -
(4)

 www.arabreneve ifo/11614 :د/  ي  ح اادي: الآليام السي يا ية له ليا الالالة ري الو  ص دالخاا  – 

 2س

 1'س 2'س
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يرام الهري فسرل  قا راب يتاترية  يا ي ري ي ااده ال واعية دالالالية جهل ن  رد ثوا يإن ال   ل الس

 ليواء دحاام الوص دالخاا  دالالالة.

 .الهواق  الهو د، الهواد، رالس د جهل ن  د لاية الا قام: -

 .ية الانهعاء  الوسية لسيه الهو دد  ل   لية الو ي  الوسية للهواد، دلاية الا ليام: -

دشل   رد يشرلاي  ،قي  ال اوه يا ي نظا   واعي ددلالي دف وي ي جحاد يد د ث ة رال   ل الس

 الوظا  اله رييي.

ال ظه  اله رييي  حي  فساه  شيلة الا ليام ري فح ج  قي ا  ا، دنعلها إله ي  ى دهوا جهأرا "

د ررد فرر   ،(Sélection) دالانهعراء (Négation) دذلر   ررد  رر ي   ليهري الو رري ،دالراجوا يلي لل   ررل

ا قام  لره الحالرة يد الليو نرة، دجاوره رر  هرذا ين ال   رل ري حيد فحي  ال. فحي  الا ليام  له ال ا 

ر ا ينه ن  ذج له ثير  ري يرة ف ليرا الالالرة لل نره جيريد  ا ي جهل ن  د الا قام ال واعية دالالالية،يالسي 

دج ضرر  رررذل  ط ا ررق فسررل  الالالررة ترراحا د  عررا" ،ط ا ررف هواتررة ال اورره ررري الرروص
(1)

د الهررالي ، 

 يا ي  لره رهر  يالخارا   لره حرا تر اء، دجسرا ا ال حلر  السر ا  دا   الروص يدرال   ل جحعق الانسا

دذلر   ير   ،دجسا ه  رذل   له اتهياا   خهلف الانهعرالام  رد قي رة إلره ي ر ى ،الا قام دالا ليام

 فااةجل الوص يد الخاا . 

 النموذج العاملي عند آن أبرسفيد: -6

دف ريرت" ه  نحر  دإن ا ري ذافه لي  شل  " ال ا ليالو  ذج  جاهي 
(2)

رهر  جا ر  ر را فا ر   ،

لها جرف ا   د يرة اللا ورة ليويرة  إن فاييعه  له الو  ص الاةا ية ج انا   وهل   يا .الا لة ري الل ة

دفا ج  تلسلة  د الو راذج ل را ليد  هارادجد يد الوظر  إلره اله ير ام ال ظي يرة الهري فحراك  ،ال س حية

للسخ رية الاةا يرة  رد  سر حية  را، حير  فعهر     ليرا ر جسره ا ن  ذ را "ال ا لية ري إطاة   للأدداة

دهي دحاام ف ريييرة نح جرة  ؛  ي ا هياة ال ا ل ن شخ يام ل  جة، فا   ري إطاة ال ل ن الس دي

فهح ك  له ال سه ى الساحي دفهحر ي إلره دلالرة را ليرة   فعيرة إلره  سره ى الا يرق"
(3)

رهر   ج لوورا .

ناراها ةررزم  لره   هر    "،  تر يا لن يدا"وة  د   ي اتهخاا  الو  ذج الارا لي لرح رة اليوية اللا 

        رحسررت لن ،اليويررة السرراحية للرروص لل صرر ي إلرره فحاجررا اليويررام الا يعررة  ررد ط جررق ف ظيررف الو رر ذج

 )اللر ةس، يد رار    را ه ،ح جرة...الو( جر دس،إ ج لد ين جل ن الاا   رل ب  ار دب )اتر   اجورة، "

يد  ا   ة  هوار ب  د السخ يام" ،...الو( و د
(4)

. 

                                                
(1)

 www.arabreneve ifo/11614  ص دالخاا :   ي  ح اادي: الآليام السي يا ية له ليا الالالة ري الو د/ – 
(2)

، 1994لن ي  ت يا: ق اءب ال س  ، ف :  ري فل سراني، د اةب الثعاررة،  ه  ران العراه ب الرادلي السرادس الها جيري،  -

 .75ص
(3)

 .199طا   ين اي: ال   ل السا ق، صد/ – 
(4)
 - voir: Anne Ubersfeld: lire le théâtre, 1

ère
 éd, social, Paris, P:49 
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دلري  لره  ،رري للأحرااك (Circonstance) إن السخ ية  اهية إلا را   يد   ا ي يد ظ ف

دال ظرا ف  ررا هري إلا فا جرا ا حررااك  .ذافرره، دإن را لره  اورره رعرط  رد الواحيررة ال ظي يرة  اوره رري حرا

دج لرد ين فعه ر   لره رار  يد اتر   ،ا د ية للحلاجةدهي  يط جع دنا للحلاجة يد هي اليوية  دال  اقف،

 .ةا ي إله شخ ص  ي       السخ يةجح له  الخاا  الا ؛را  ري الاة ة الوح جة

        ثررر   "،ترر ةج "دانههرره ررري فااجلرره غ ج ررراس  لرره ن رر ذج  ،هررذا الو رر ذج الررذي  ررايه  ررر د 

اغل ها رعرر ى را لررة ررري الرراةا ا جا رر  شرر؛  انررام( 06) لرره   ج رراس جهحرراد ررري ترره  "لن ي  ترر يا"

 ا هياة ين السخ ية ري ص ةها ال خهل ة الهي طاةحواهرا لن را حا لرة  ،فلسف  د اليوية الا يعة للحاك

ل ا   ا د ا ةب له دا   الحاك الاةا ي، دفااج  يد  ت يا جهاله رري فاراج  الثورا ي را  /ال  ضر   

يي ين ال  تر  رري هرذا ال حر ة  ،ل  ت /ال  تر  إليرهصاناة  د ال ا   ال ظي ة الهي جح رها الثورا ي ا

 يد  ا دا. ،ال  ض   ل ال  ال  ت  إليه ت اء ران  ادجا/ ا جارل  ال ا   نح  الهاف ه   د يد

ةت ري را  يوه را، فا ر  ادالهااج  الثاني ران ري   ض   الذي جهوادله ر   رد ال سرا ا دال ار

 .ام ال ا لة يد رالهايد ال ااةضة الذ ،هذه الثوا ية  له  سا اب

هرذه الثوا يررة شراجاب الح رررة حير  جهحرر ي ال سرا ا ررري  ار  ال  احرر  الا ليرة الاةا يررة إلرره  "

ا  ه"ظيد  ااةضا ري حالة فااد د يد ج ي  ري ذام ال قه  سا اا ،ةت  سل    ا ئا ا
(1)

. 

"ينها نال ا لي لا"الو  ذج  -
(2)

. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
(1)

 .37، ص45، يرادج ية ال و ن، -دةاتام د  ا ل ال س   -ت: ال  ث  دالادة ال س حي ةضا غال - 
(2)

 .63ال   ل ن سه، ص – 

 الفاعل )أنتيجون(

 الموضوع )طقس الدفن(

 المرسل

 ا ت ب -

 ال اجوة -

 الإله -

 المساعد

 الل ةس -

 هي  ن -

 المرسل إليه

 ا ت ب -

 ال اجوة -

 الآلهة -

 المعارض

 ر ج ن -

 الل ةس -
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"كريون"النموذج الفاعلي لـ -
(1)

 : 

 

 

 

 

 

 

 

 

فوررهظ  ررري ال رر ا   ررا  رريد السررلاة  "ت رللي ا"لرر (ينهيارر ن)إن  وظ  ررة العرري  ررري  سرر حية 

الهي ف ى ري دررد  (ينها ن)العي  الاجوية  ه ثلة ري  انه اةالاجوية دالسلاة الاني جة، رواا اليا  جحه  

رهر ى ين  .تريه رري ضر ي  الإنسران  لره  ر  الز رانالهري ف  دالعري  الاجويرة ،وياا لعي  ا ت بي يها فا

،  يو را الريا  الآ ر  دالرذي ج ثر  السرلاة ال انيرة يجا ران   ضاه د  ق ه ري الحيراب إر ا  ال يه دروه

ين جااقرت  رد  ،السرلاة ال انيرة دترلاة الادلرةه؛ ج ى ين  د دا يه لها ي  تلاه" ر ج ن"ري شخص 

د ررد هوررا جهالرره ال  قررف  ".إجثرر رلي "  جرر ر  درررد  ثررة د ررد ثرر ،جعررف   قررف ال اررادي  ررد ال اجوررة

ال أتر ي للر   رد ينهيا ن/ر جر ن لارا   الح ر ي  رد   قرف  راج  لله ريرق  يوه را،  ا هيراة ين ريران 

ال اه ل لا ج لد ين فعا  لره قا  رة  لره يحرا الياراجد، اليارا الراجوي دحراه يد الراني ي دحراه. إن  ارا  

إنررره يداب  ا ريرررة  الوسررية للا هررر ة )ال  تررر   ترررة دالررراجد دال لسرر ة،ورررا جال ورررا  ررد السيا. هالسخ ررية

   دف ث   زءا يتاتيا لل ظي ة ال   اية" ،   إنه جاي   د يجاج ل  ية لذام  هخيلة ال زددج(،
(2)

. 

رواا رها  الاةا ا ج رزدن  له  اا  السخ ية لري   رد ي ر  اللسرف  رد ي اادهرا ال ادجرة 

ليررة رعررط،  رر  يجوررا لهلرر ن هررذه السخ رريام  حررادب ررري رالهررا الل  رري   ررا دالا ه ا يررة دالو سررية دالاع

 .ةب فؤث  تليا  له إجعا  الاةا ار  إطوا  يد إجاا   خ      ،جه    الوص الاةا ي رل 

د  ا ين السخ ية الاةا ية  واء  هخي  ري إطاة ل  ي ر ظي هها ري الوص فه قف  له ف ر ة 

إن  اراها الهراادلي هر  ، د لره ف سري  العر اء دال سراهاجد لهرا ،صد لره ظه ةهرا رري الرو ،ال ؤلف لها

إن  "،   قافهرا د اواهرا  ثل ررا جحراك ليرراقي ال حراام دف سري ها ررري  ا ر  الا رر  ا رره فالرذي جير ة 

السخ ية فهاعا دفه ارت دفهاعا ري الخاا  الاةا ي ر ا ل  رانه ص ةب ري  ار ت   اجرا دللرد  لا 

ددحراب ف ثير    ه، دذل   نها دحاب دظي ة )را لة(  الوسية ل حاب ال ا  دظي ة،ج لووا ين نع ي إنها ا ه

                                                
(1)

 .64ت:: ال   ل السا ق، صةضا غال - 
(2)
- Anne Ubersfeld: Ibid, P:244-245. 

 الفاعل )كريون(

 الموضوع )تأكيد سلطة الدولة(

 المرسل

 ال اجوة -

 المساعد

 الل ةس -

 المرسل إليه

 ال اجوة -

 المعارض

 الل ةس -

 لنها ن -

 هي  ن -
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دج لرد ين  ،ددحاب ل  جة ر ا   ) يهاي( جعاي  وره رر  ينر ا  ا  يراة دالإحرالام الو رية ،)ري ال  ث (

، يد ينه  ياةب  د ات  جهح ي إله نعارة  ير ة للر  الخار ط له ينه  لان فاي ه إحالام ثي فيةنا ره  

الهي ف    الخاا "
(1)

 . 

رر  ا حرااك دال ر ام  ،روااه جا   ريااقرة  او جرة  يوراء جحر ي  ا جعرة  و  رلة د ه رلة

دالا قام الهي فح لها ري نهاجة الا   إله را د  يالي جل نه العاة   رد ط جرق الرالا   الهري ج راه  هرا 

 اتهوادا إله ثعارة العاة   د السخ ية الإنسانية. الوص،

يد  ،يد ثان جرة ،للا د السخ ية را   رري ح ررة الراةا ا تر اء رران السخ رية ة يسريةدهذا ا "

 حل  دظي هها ال حادب ري را  ال سر حية" ،يد حهه صا هه، نل ب
(2)

رالسخ ريام نسرهاي  ليهرا  هعرا   ،

 د را جع لره الآ ر دن  وهرا يد ، رد رل افهرا ديراالهرا يالح اة  د ط جق ال ال  ام الهي جسرهعيها ال هلعر

دليسره هرذه ، يد ري الإةشرادام ال سر حية ، د   ي  اا  ال ؤلف الذي جلهيه  وها ري  عا ة الوص

 ال  نا ة ال حياب ري فسل  السخ ية الاةا ية.

 تشكل الشخصية الدرامية: -7

 ، لرره الرر غ   ررد الا ه رررام الا ه جررة ررري ا   رراي ال سرر حية  لرره  رراى فرراةجو ال سرر  

 دال ااةس ال س حية، إلا ينها فه قه ري ن  ذج  واء السخ ية. دا ه ف الهياةام ال ل جة

ةترر    ا  ررها د  يزافهررا الاوسررية  جرره   ورراء السخ ررية الاةا يررة ددةاتررهها  ررد ط جررق "

، دن سريهها ددضراها الا ه را ي دفل جوهرا الاسر ي، دفهرا ل  ار ط فلر جد السخ رية، (Sex) الو  ية

د  ررا جع لرره الآ رر دن  وهررا، د  ررا ج ال نرره  ررد ي لهررا"دفو رره  دفله رر    ررا ف الرره، د  ررا فع لرره، 
(3)

 ،

لهررا إطرراة  ررادي د ورراء ترريل ل  ي، ددظي ررة يدا يررة ذام  رالسخ ررية لهررا    صررية ثعاريررة ا ه ا يررة،

حيرر  ج لووررا العرر ي ين  ورراء  طيياررة يجاج ل  يررة  وي جررة فوح رر  هررذه اللليررة للسخ ررية درررق  يررايجد:"

د يرراي ال حرراب" (Descercinalidad) يد  يرراي الهعاج جررةالسخ ررية جأ ررذ   يررايجد  ررا يد ديتاترر
(4)

، 

هرذا الاتر  هر   ااقرة دلاليرة ددظي يرة  يوراء، فله ر  هرذه  ؛رالسخ ية الاةا يرة فعرا   يرا يا فحره اتر 

 اليااقة  د ط جق  اب   ادة  وها:

ا هري إلا ينها نا اة  د نظ جرة   ادهرا ين ال سر حية  ر" جا رها  ريله دتلي: :الإةشادام ال س حية -أ 

ال ل نام ا د ية ال س  "
(5)

. 

                                                
(1)

 2003، 1العراه ب، ط/ لي    ررز الحوراةب الا  ري، الرا تر/د:    ام الا ر  الراةا ي، فر : رل  د    ي  نا ي  - 

 416العاه  ، ص
(2)

 .49ةضا غالت ال   ل السا ق ص - 
(3)

 .102ص1970ا  اج  ح اد ، اا  ال  الحام الاةا ية دال س حية ، داة السات  -د - 
(4)

 396راة د    ي ، ال   ل السا ق، ص - 
(5)

 105صا ق، ال   ل الس ،إليد يته ن د  ةج تار نا :نظ ي – 
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دهرري صرر م ال ؤلررف  ال   رره لل خ ج،دإلرره ال  ثلرريد حررا    ؛دهرري اللرر   ال ياشرر  لل ؤلررف

الهال يرررام الوررر دةجة لله ثيررر ، دفعرررا   ال  رررام  رررد ال ظهررر  ال رررادي، دالح ررررام  لررره ال سررر   

د  رران ال سرر حية، د سررل  دالإج رراءام، دالح رررام الاسرراجة للرر  السخ رريام ،ر ررا فسرري  إلرره رورراء 

 اص للاا  م غي  الل ظية ال  احية لل  ث ، دفس   له رذل    ا ررة يي نر    رد السرخ ص جارت 

ين ج ث  ري ت  ال ؤلف السخ ية ري ص ةفها الاساجة دري ص ةفها ال او جة راياها، ط جعرة حيافهرا 

اله ثيرر . دررري دظا  هررا ا د يررة    قافهررا الاا ليررة دالا ه ا يررة دال هويررة، د سرراةرهها ررري  ا رر  ل حررة

حيرر  فسرر   للعرراة  ين جيورره  سررهاا  ياليررا  ؛  ترر  إليرره ر ا رر ،  ا ي،  سررا ا،  ارراةت،   ترر ،

رذل  نص إ  اج لل ويريد الرذجد  .دجه لد ال ساها  د ين جحي     ايهها إله  اةج الوص دالإةشادام

 جو ذدن تو غ اريا ض دةجة لله ثي .

 ،ي ال رؤل يد دالحعرت الهاةجخيرةاتهخا ه    ة  هو  ة حست  ي  دناا الإةشادام ال س حية

 رد ي ر   ،ر ي الا   الحاج  لارأ رهرا  ال سر   غاليرا إلره رعر ام  ا لرة  رد الإةشرادام ال سر حية

رعا اترها   يدا ر ف  "، ه له غاجة  د رها هها  هذا السل فاسيا الوص ري حالة الا ت در  رافت ران

(Adamov)  حية  لث ب   ية فسهي  اليواء الخيالي للعاة  يد الإ  اج"الإةشادام ال س
(1)

. 

دالهرري هرري  "(؛ 2 ر رر   رر  رل ررام)د(، 1 ر رر   رر  رل ررام)د سرر حيام "صرر  ا ي   يلرره" 

ق ي ،  له   لل سر   دللهل زجر ن  لره الهر الي جعرا  ح ررام ف  ريلية ددقيعرة  ج ا يإ ياةب  د يداء 

إلا يداءها  اقة يرث  دلا يق " لل ؤدى الذي جالت  وه يلا ج ا  شيئا
(2)

. 

ين فلررر  الو ررر ص  ثررر  تررريواةج هام الل  يررراجا دي لاةفررري، لا " ج حرررظ ريله دترررلي دنارررا 

جاهي ها العاة  ي  الا يد ية، دإن ا  ا د ن  ص يد  ي الية،يد  ار د  ر اد  را  ج لرد اترهخاا ها رري 

دلا فحه ي  له ال لر ن ا تاتري العرادة  إنها ف ول رعط   د  ل نام ثان جة لو   يد ي  واء     روي،

 له العيا   ال ظي ة الا الية"
(3)

. 

: الح اة ه  ال ي ة ال حياب دالإ ياةجة للخاا  الاةا ي،  نره هر  الا جعرة الهري ج لرد ين الح اة -ب 

 جها   ريها السخ ص، دجهلل  ن  ا جعة  ياش ب ده  شل   اج  لل  ن ل ج.

دهرري فرر حي  ؛م ال سرر حية ف ررول الإطرراة لهررذا الحرر اةالإةشررادا جعرر ي ريله دتررلي رررذل :"

  ظا ف ها ة  اا ري  ويهها الالالية"
(4)

 . 

 ،دال اررر  ،دال لررران ،إن ددة الحررر اة رررري الو ررر ص الاةا يرررة     رررا هررر  فحاجرررا السخ رررية

ذافره، دإن را لره  دالسخ ية  ا هي إلا را   يد   ا ي  ه يد ظ ف ري ا حااك، دلي  له  اوه ري حرا
                                                

(1)
 255ال   ل السا ق، ص :راة د    ي  نا ي  - 

(2)
 .109ص ،ال   ل السا ق :إليد يته ن د  ةج تار نا - 

(3)
 109ال   ل ن سه، ص - 

(4)
 .107ص ال   ل ن سه، :ينظ  – 
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 ط  ررد الواحيررة ال ظي يررة رررال ه  ررري ال سرر   هرر  الحرراك ددق  رره، دهررذا  ررا يرافرره نظ جررام اورره رعرر

 "  د " ح ي قي ة ديه ية ال ظا ف دالسخ يام.

درري يراالهرا تر اء  ،دالح اة جخلق دجا ف السخ ية ري ف  دها الل ر ي درري ر اءفهرا الثعاريرة

ل  رراقي السخ رريام ا  رر ى رهرري ي  طالحررة، دررري دظي ههررا  وررا ا فررا   ررري  سررها  رر ،رانرره صررالحة

 دظي ة  حادب ر ا   د  ا ي  ه يد  سا ا يد  ااةت.

يي فهلل  السخ ية ا دله    هرة حراجثها ؛ دجيوه  الح اة ري شلله ا رث  شي  ا  وظا  الادة

إن  .ب رهو رره هررذه ا  يرر ب ثرر  فحرر ي ر  هررا نحرر  السخ ررية ال هلل ررة ا دلرره،نحرر  السخ ررية الثرراني

دهري فؤلرف  هرذا السرل   ، هحاك ال سه ل اله ا لية هي الا جعرة ا تاترية رري الحر اة دةا ريالثوا ية ال

 له  سرية ال سر   " إن   را جسر   للحر اة ين جخلرق  را لا  هيرادلا ضر د   رد الخارا  د لانره هر  

دظرر دف الإشرراةب هوررا  دهرري ال ترريلة فيورره   اترراهها الهيررادلام  رريد ينررا دينرره... (Deiscis) الإشرراةب

الررذي جورر ه   اررا ررري   ليررة جسررهخا ها ال ررهلل  للرري جسرري  إلرره ن سرره دإلرره الآ رر جد دالسرريا   ن...الآ

"اله اص 
(1)

 رد  ر ي نظرا  الا  رام  ؛نها ف  له شخ يام الاال  الاةا ي ري دضاية الآن دهورا .

لورا رههالره  ،دنها ف  له السخ رية  رد  ر ي اللر   ،الل  ي الذي جحي   له رواء ال لان دالز ان

 ال ال  ام الإ ياةجة  ا جعة  هعااة  له  اى الوص ال له   د هزا وام ري اله ثي .

 :دجهسل  الل    د   ي ث ك  سه جام

 ال سه ى الل  ي: الهل ظ  اياةب لها  اوه " -

 .ال سه ى غي  الل  : ال ا  ال ؤدى يثواء ناق الاياةب  ث  اله ت  دال  ا يد إصااة ي   -

را  الإقوا   ث ": ة للل  : الهأثي   له ال خاطت  د   ي  ا جعاي سه ى الاتهاا  -
(2)

. 

يد الروص ال  ثر   ، هلعي الروص ال عر دء ت اء  د هذه ال سه جام الث ثة للل   جسهعي  ال هلعي

دفر الي ي رزاء  رثارة  رد ال ال  رام الهري فحيلره  لره الهحعرق  رد السريا  الراةا ي رري ي اراده الالاليرة،

ررررررررري فزا وهررررررررا  دنااارررررررراظا  الاااااارررررررا  ام " دف  جاهررررررررا ررررررررري الهارررررررا تي ة الاا اارررررررراةالحلاجرررررررة 

(Parole/Synchronic)  يد ف اليها (La Langue/Diachronic)"
(3)

دا ه  ين  اا  ال هلل   ،

  ل السخ ية ا   ى ري اله ا   الح اةي جحاد ص ة السخ ية ددظي هها.

ة دال ظي يرة طيعرا ل يرا ي اله ريرق دال حراب، ف رلأ  رد ل نة ري  ااقههرا الالاليرإن السخ ية ال   

، ر  ج لد  وراء شخ رية ال حاب جعه   واء شخ ية  ه اتلة ر ياي ؛ط جق ا  ياة دال  ام دا رااي

                                                
(1)

 .80ال   ل السا ق، ص :إليد يته ن د  ةج تار نا - 
(2)

 81ص ن   ال   ل، – 
(3)

، 1/داة ال رراء لراجوا الايا رة دالوسر ، الإترلواةجة، ط ، ي ل  يا ال س    ريد الروص دالار تيت: هاني ي   الحسد -

 .9ص، 2006
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 رل   ي ب دش ج ب ري ن   ال قه، دين لا جحاك ةر  دا لي ري  وية ال  ةب الاساجة دالو سرية لهرا،

 اا لية للسخ ية د  قافها  ل السخ يام ا   ى.ا  ذ ري الحسا  ر  اله ي ام ال

فويل  ؛فحعق السخ ية الاةا ية لو سها  اهيام  هاادب  له    الا  ة  اا ين يد اها ال ؤلف

حسرت رر    ر   د يد ال هلعي )قاة ،  ه ر ج،   ثر ،  خر ج...( ،هذه ال اهيام  د الااي العا    يوها

  نة دالاجوا يلية فؤهلها للهرأقل   رل رر    ران د لران ديرلراةه رايياهها ال ،دثعارهه دظ دره الا ه ا ية

د    ا رالسخ ية الاةا ية فيعه را وا دةقيا ده يا جوي ي فسلله  الهي فا    له ف هي  يرا  السخ ية،

 ر   الخسية.

 أنماط الشخصية الدرامية: -8

 فهسل  السخ ية الاةا ية ري  اب ين اط  وها 

الرذي جورراةج ضرر د  الاهرا  فعرر ج ي، حيرر  ج ظرف  لرره هررذا ال سرره ى  العر ي يد الهاليررق الورر وي -

 يتاليت فع ج ية  ث  ي  ف ينه تار ، يظد ين ر ن ي ي ه.

ر ا د ذر  ات ها جسها ه العاة /ال هلعي    حها  رد  خزدنره  ؛دقا فل ن السخ ية  د الهاةجو -

لل دجرررة الهررري فسررره ا ا  ررر  الرررذي جعررر    هرررذه السخ رررية  رررد السخ ررريام ا الثعررراري دال ا رررري "

 ررر  داتررر ها  رررد السخ ررريام  سررر حية  ا دررررة ترررل ا"   ا  رررها،
(1)

 ،يددجرررت، ها لررره : ثررر  ،

 .رادته...الو

دفعا  السخ رية نلر ب رري  ار  ال سر حيام لا فح ر  اتر  نسرهاي "  ليهرا  رد  ر ي دظي ههرا يد  -

  ى ، يد ص ة يل عه  ها جحادها اللافت  د ط جق ال صف يد  د ط جق ح اة السخ يام ا 

 رد  رر ي لياتررها جسهخل ررها العرراة  يد ال هلعرري"
(2)

جاررت الارر دب إلرره  "يةل ررران"رل هرر  شخ ررية  ،

 . ه   الخاد   ه ث     هه دلياتهد ادافه  الهي فهوادي  ، الاذدة ال د انية

دذلر   هاراد  ،دفل ن السخ ية   اية رالل ةس ري ال س   الي ناني رهاي   د السات يد ال انيرة -

 .(ر ج ن)د (ينها ن)،ر ا د اناها ري الو  ذج الاا لي  وا  ص ةها

فه ير   هر   راص يد رر دي دفه هرل   ر ام د   ر   حرادب لا دفل ن السخ ية ن اا ج هع  إله  ا -

يي فيعه  له  اى ال ا  ددن ف ي  يد فح ي؛  ه ا ط ي  له الحاك  د ف ي ام
(3)

. 

 

 

 الشخصية في المنظومة السميولوجية: -9

                                                
(1)

 .49ص ،ال   ل السا ق :ةضا غالت - 
(2)

 .201ال   ل السا ق، ص :طاه  ين اي/د – 
(3)

 .122ص ،ال   ل السا ق: ةضا غالت - 
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ج لووررا ال لرر ج إلرره السرر ام الخاصررة  ؛دةاتررة الو رر ذج الاررا لي د اررا  السخ ررية  ررد  رر ي

  السخ ية الاةا ية  ا هياةها را د له د  ده الخاص دال ه يز  ا  افه  د    ام الوص ا   ى.

يد  ،إن ال ا   ه  دة ة  ا دب دج  ط  يوره د ريد السخ رية ن ر  الا قرة الهري فر  ط ال ظي رة  الحراك

 .ية   ثا ة ال ظي ة  الوسية للحاكدهي  الوسية للسخ  ، ال  ضل

دهري دحراب  ،رالسخ ية هي  ا ر  ال  ر   ال ه ار رة  لره الاتر  يد  لره اليااقرة ال اةغرة "

دلا ج لرد ين فخرهلط السخ رية  ال  ثر  الرذي ج لرد ين  إشاةجة، دهي يجورا دحراب ل ر ي رري الخارا ،

ري لد ين جع   يرث   د   ث   هعاج   ،ية دالال  صحي جه ي  يد ج لد لل  ث  ين جع    أرث   د شخ 

شخ ية داحاب ري ن   ال قه يد ري يدقام  ه  قة  د الحلاجة"
(1)

. 

  .دحاب يتاتية ري نح  الا   (Actant) رالسخ ية دحاب يتاتية ري الخاا  دال ا  

 سمات الشخصية الفاعلة في دراما:

ي ررا الا  رام الخاصررة  رالها جف  السخ ررية  ،لسخ رية ال ا لررة رري الرراةا ا  راب تر امافأ رذ 

ال  احرر  الا  جررة  لرره ا ه رهررا...، ... ترر يد، نحيررف، ق رر ، ،ط جرر ، رهرري  هو  ررة رالسررل  ال زجعرري

 . و  السخ ية

  ويسط ،غي   هزن... الس ام السل رية:  هزن، ف ارق  يد ال ا  دالع ي،  هه ة، -

 ...  ي   ال ياد  ا   قية:  ش ج ، -

 ...ا دي ،  :دال ضل ا ت ي  ل    انيه رعي ،   ؤس،غوه، ة ي ، : ه ا يةالاال لانة  -

 الوس ... ال لانة الل  جة: ثعارة، ال  احة، السا ، -

 :دإذا ي ذنا ف ا   السخ ية  ل شخ يام ي  ى ري العواء الاةا ي نأ ذ

   دجد د  ي: ري ال لانح رهها   -

 الإج اءب دال ضل الاس ي الهايي  الاساي: -

 ه  ،  اره،   ف ل... حا ه، إجعا ه، ،: ني فه، إلعاءهال  م -

  .:    ة  اصة  ال هوة يد الايعةالاازي   -

رالسخ ية ال س حية دحراب ، ية دددةها ري ح رة الع ى ال ا لةج لد اتهخ اج السخ   د هوا "      

 ق د ال  رراهي  دلهررا  اورره دقي ررة فاادليررة ف  اهررا  الحعررا ،ترري  طيعية لهررا شررل  دلهررا دظي ررة ررري الا رر 

ال    دب  اةج الوص"
(1)

د وا دةاتهوا  ي شخ ية ري  سر حية  را، رإنورا نحهراج إلره ين نأ رذ رري  ،

 د  قهها  ال ظا ف دا تاليت الالالية ال هاادب. ،الا هياة   قة السخ ية  ياقي السخ يام ا   ى

                                                
(1)

 .424ص ،ال   ل السا ق :راة د    ي  نا ي  - 
(1)

 .425ص، ال   ل السا ق: راة د    ي  نا ي  - 
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دجورريف إلرره  اادلررة  ،دلهاسرريا السخ ررية  لرره  سررية ال سرر   جاررت  لرره ال رر ء ين جيرراي  ررد الرروص

شررريلة السخ ررية دال ظرررا ف  "لن ي  ترر يا"السخ ررية  سرره جام ا داء الالاليرررة دال ظي يررة، دفاايورررا 

، (Actorial) داله ثيليررة (Actantial)د  قههررا  ررا دداة ال ا ليررة  ،ال ه ا اررة دال اعرراب الخاصررة  هررا

  ذ  ايد الا هياة   قرة السخ رية د وا ا نع    اةاتة يي شخ ية ري  س حية  ا رإنوا نحهاج إله ا

  ياقي السخ يام ا   ى، د  قهها  ال ظا ف دا تاليت الالالية ال هاادب.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

شبكة الشخصية
(1)

: 

 

                                                
(1)

 .149لن يد  ت يا: ق اءب ال س  ، ف :  ي فل ساني، يرادج ية ال و ن، ص – 
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 :(Lesceme) الشخصية كمفردة

هأت  ص ةفها ال ا ليرة رري دف ،للسخ ية دظي ة ي  د ية ري اليوية الاةا ية :)Actant(  ا  لا"  -

 .(Subject) الا هياة رذام
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فؤدي السخ ية دظي ة رازء  د رر  يرير ، يد رري   قههرا  سخ رية يد  :)Metonymy(للواجة ا -

 ا الخاد ة رلواجة  وزي فيس ان ري  س حية هيياةا ا  .ن   : ث  ، سخ يام ي  ى

 ااةي د سه ى اللواجة يجوا.: قا فؤدي السخ ية  له  سه ى اته)étaphoresM( لاتهااةبا -

 رث : فيسر ان  : ج لد قر اءب السخ رية ر   رل فراةجخي ت تري ل  ي اترهااةي يد رورا ي،ال   ل -

 .15ه     ة فسي  إله ال اه ل الي   ا ي ري الع ن 

 ث  شخ ية  الإجحا ية: إن دلالة السخ ية فول تلسلة  د ال سه جام (Connotation)الإجحاء  -

قررا فسرره    إجحررا ييددجررت يد ريرراةا، ج لررد ين فاارره ررري  سرره ى  : ثرر  ، سرره اب  ررد يتررا ةب

" سه جام الإجحاء ري الإ  اج يد جه  فأرياها
(1)

. 

د لره  ،دهري دلير  شراها  لره طيعرة ا ه ا يرةناا السخ ية يجع نة لها      دن راذج حعيعرة 

ي ال ظهرر  دا حررااك، ن رر ذج ن سرري نلهسرر ها  ررد  ااقههررا الالاليررة الهرري ج رر ها الرروص ا د رري  ررد  رر 

ددصف ذافها الاا لية، د د ط جرق  را فع لره السخ ريام  وهرا د رد ط جرق رر   را جعراي  وهرا  سرل  

   ياش  ري الح اة يد الإةشادام ال س حية. 

 ري إطاة ال  ادة الهي جوا ل ريها.دهي داي ري شللها دري  اواها 

دج لرد ين جرا   رري دظرا ف  ،لريدهي ة ز  نها  ث   اقي ال حاام ا د يرة لهرا  ور  ن دلا

 حادب رري إطراة الا قرام الوح جرة، دلره قري  فاادليرة فحراد رري الروص ا د ري يد ال سر حي  رد ط جرق 

 دذل   ي  الاره اضام دالإطاة ال   اي الثعاري الهي جهاليها. ،الع اءب يد اله ثي 

ا ه يرة الهري للراة ام رس ف جل ن لهرا ن ر   ؛دإذا اتها لوا الافااه الاشاةي را جعة للهاز ة

 )ه (. ينا/ينه الوح جة،

 دفل ن اتهااةب درواجة، ده  ر   ا ج لد ين فاويه دحاب ت ي طيعية.

رالسخ ية دحاب دلالية  ن لها  اوه، دفسل  تلسلة  ل شخ يام ي  ى فع    رو   ال ظي رة 

اريررة الهرري فلهسررت  ررد د ا نظ ررة الثع ،دلهررا  اررا فرراادلي ج  اهررا  ررال ؤلف د ررالع اء ،ررري ي  رراي ي رر ى

   لها  اواها.

 

 

 آلية التواصل المسرحي: -10

                                                
(1)

 .65-64:ص ،ال   ل السا ق إليد يته ن د  ةج تار نا، :ينظ  – 
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إن الخاا  جهأت  ا ه ادا  له   لية الهل ظ الهي فاهي  ري حا ذافها   لية ف اصلية ،فسرها   

الهري  رد ددن يي ؛ الل ة دتيلة يدلية ري الهايي ، دج فيط فحعق   لية اله اص  يتاتا  الاواص  اليوا ية

 ذل   نها فحعق ري ا ه ا ها هذه الا لية. جل ن لا لية اله اص  يي  اوه،يحا  وها لا 

رههح ي الا  ة يثواء الا لية اله اصرلية إلره ريران ترل ري ذي د هريد جسرها ه يحراه ا الآ ر  

 ياةب  د نهرا ل  ريد ط رري اله اصر   ي ين الا  ة ف ي  ري هذه الحالةدالحا يثواء الا لية اله اصلية،

رل   رد ال  تر  دال هلعري   اي فيادلا ل ظيا دغي  ل ظي ري الخاصية ال ا لية ري الخاا ،دجس   الاف

در ه ا ط را ري الا لية اله اصلية ، د د  والق يه ية اله اص  رري الاةاترام السر يا ية ي ره  را  ،

الهرري إلا ين جوررل الخااطرة الاا رة لله اصرر  الإنسراني رري شررهه الوسراطام ال خهل رة  ،ةد ران  ارسر ن

 ري تهة  واص  هي رالهالي: "جاريس ن"ج اةتها اليس  ري ا  يوه  حادها 

" Ces différents facteurs inaliénables de la communication verbales peuvent 

être schématiquement représentes comme suit : 

 

 

 

 

 

        
(1)

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ه الاواص  ري ا جلي:هذ (R. Jakobson)" ةد ان جارس نحاد "

                                                
(1)
 – R. Jacobson: essais de linguistique générale, 1960 dans Bougnoux, D. Sciences de 

l'information et de la communication, paris, 1993, P:140. 

Destinateur 

Contextes 

Message 

Contact 

Code 

Destinataire 

 مرسل إليه

 سياق

 رسالة

 اتصال، قناة

 السنن

 مرسل
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 ال  ت  ده  الذي جع    ي  ال تالة نح   هلق  ايد، دجل ن ال  ت  ر د يد   ا ة. -أ 

ال سهعي  ده  ال  د ال ايد الذي جسهعي  ال تالة حيث ا جيثها ال  تر   حير  ف  ره ق راجا إليره ددن  -ب 

 غي ه.

ريهرا ف روف ال ال  رة  حسرت إنها ال ل  ظ الذي جح ي ال ال  ام الهي قا  ال  ت   يثهرا د ال تالة: -ج 

 إذ فل ن ش  جة يد رها ية يد    ية. ؛ن  ها

السود جخول السود ال تالة إله الإطاة الاف اقه اله اصلي الذي جا رل  ريد ال  تر  دال  تر  إليره  -د 

 حي  إنه ا  ه اطئان  سيعا  له إدةارية ال تالة د  ه  يهها . يد ال سهعي ،

رإنره  ، د قي  ال  ت   د ي ر  إ رااد ال ترالة ي را ال  تر  إليرهال   ل: جه  الا ه اد  له ال   ل  -ه 

جع    ال     إليه ل ه   و  ن ال تالة، د د هذا ال وارق جلر ن ال   رل هر  الارال  الرذي جخورل 

  ال  ام ال تالة ري فاليها الحعيعي.

ارا  الا ليرة : فاهير  العوراب الر ا ط ال رادي الرذي جهلر   ليره ال  تر  دال  تر  إليره  رد ي ر  إنالعواب -و 

 اله اصلية دفأ يوها.

 :وظائف الاتصال -11

دظررا ف ف اصررلية  (06) تررهة "جاريسرر ن" دا ه ررادا  لرره الاواصرر  اله اصررلية السررا عة يلحررق

حسرت ال ر ت الخارا ي الرذي يتسره  ،فا    له إ  ا  دظي ة رر   و ر   رد هرذه الاواصر  ؛ي  ى

 ررر  يجورررا للاررر ت  ،رعرررط لا  رررام الررروص واترررية لررري    ليررره الا ليرررة اله اصرررلية دهرررذه ال ظرررا ف "

ال س حي"
(1)

 نا ضها درق للخااطة الهي  ثلها جاريس ن.  ،

Schéma correspondant de fonctions
(2)
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
(1)

 .187ص ،ال   ل السا ق :طا   ين اي/د -
(2)
- R. Jacobson, Ibid, P:144. 

Emotive 

Référentielle 

Poétique 

Phatique 

Métalinguistique 

Connative 

 الوظيفة التعبيرية

 الوظيفة المرجعية

 الوظيفة الشعرية

 الوظيفة الانتباهية

ء اللغويةالوظيفة المعجمية ما ورا  

 الوظيفة الإفهامية
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دهري لا فهر ك ي راا ؛ يد الإحالية يد السياقية :)La fonction Référentielle( ال ظي ة ال   اية -أ 

أرا ال ظي ة ال   اية ري  ل  ظ  را،  ورا ا فلر ن ال ال  رام الهري ال ه  ج جوسه تيا  اله اص  فه

جاي  ليها هذا ال ل  ظ لا فح   يي  اوه إلا    ر د حالرة  ااراب فسري  إليهرا، دفلر ن هرذه ا  ير ب 

  ال لا لهذه ال ال  ة ال هل ظة.

لو سرري رهررذه ال ظي ررة ف ررو  ال ه رر ج يد العرراة   ررد نسرريان السرريا  الهرراةجخي دالا ه ررا ي دا "

للا لية اله اصلية ر ا فاا  هذه ال ظي ة ال ه  ج جايش داقاا  حس تا"
(1)

. 

يد الان االيررة دف فلرز  لرره ال  تر   حيرر  : )xpressiveE onctionFa L(ال ظي رة الهايي جرة  -ب 

 واصر ها  جحادي "ال  ث  ين ج  ضها  لر  إ لانافره الاسراجة دال ر فية  لره ال هلعري دجره  ف فيرت

دةا ي   ساه ة ر   د ال خ ج دالسو غ اري"س    سل  ال رحية ري ال 
(2)

فا   هرذه ال ظي رة  ،

ض ان ال رهلل  د لره فوييهره ليلسرف  رد حالرة الرو   يد   له فييد شخ ية ال  ت  دف فلز  له 

فو رري    يررز، د  ررا ين ال  ترر   حرر ة هررذه ال ظي ررة رإنرره جاهيرر  ضرر ي  ال ررهلل  الررذي هرر  اةفلا هررا 

ذافهرا  يانرا  ؤرراا  ا ل الإنسا ي  له  ل  ظا فه، د ليه ف ث  هذه ال ظي ة ري حرالخاا ي ،ل لية الاا

لذافية ال  ت ، دذل  حيد ج اة  د   ي  ل  ظافره يحلا را، يد جاير   رد يحاتيسره، دفهأررا هرذه 

 ال ظي ة ري الو  ص الهي فلات ذافية ال  ت  ددةا ها ا ري  ل ةب الخاا .

دهري دظي رة ف سر   :)étalinguistiqueMonction La F(  جرةالل  دةاء ال ظي ة ال اا ية  را -ج 

  اوه ين هذه الل ة فل ن هي الاا ر   .فه لا هذه ال ظي ة  د السود الل ة يي فهلل   د الل ة ن سها،

د ه ههررا ف لررد ررري إ ارراء ف ضرريحام  ،ال سره ك  رريد ال  ترر  دال سررهعي  يثورراء الا ليررة اله اصرلية

        رهارراد العورر ام ررري اله اصرر  ال سرر حي ج لووررا  ، ي داتررهاا لهدقيعررة  ررد السرروا الل ررد ال  ررام 

 د ره  ال تالة ر ه  ج غ  ي يد    ي  ث  لا ج ه      ا ح اةام  ليد، دللد  إ لانه  ا رة  "

                                                
(1)

 .45، ص2003 ،1/ط ،فحلي  الخاا  ال س حي ري ض ء الهاادلية :     لخي  - 
(2)

 .44ص لن ي  ت يا: ق اءب ال س  ، ال   ل السا ق، - 
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السررود الهرري جسررا  فحرر ك ال  ثلرريد يد ة زجررة يلرر ان ا ق سررة"
(1)

رهرري  ررذل  فسررهوا  لرره  رراقي  ،

 الإشاةام.

فهره   ال ترالة ال  ترلة رري حرا ذافهرا، دفظهر   :)oétiquePonction F aL( ةال ظي رة السرا ج -د 

دظي هها  وا ا جحادي ال  ت   ذ  ال هلعي  د   ي  ثره لل ترالة، يد فحلير   ور  ن ال ترالة يد 

  ا أفرره، يد إظهرراة ال حاتررد الياجايررة دالييانيررة لل ل  ظررام " حيرر  إن الا رر  السررا ي ر ررا يةاده 

ال حرر ة الاتررهياالي  لرره ال حرر ة اله رييرري ، يي انالرراس الا  ررام الو ررية  جاريسرر ن هرر  إتررعاط

الارر ت ررري  ا لهررا" diachronie،الا ضررية  لرره فااقييررة
(2)

ري لوهررا ين فيرريد الا قررام  رريد ، 

 يد  الا ت. ، خهلف العو ام الالالية ت اء رانه  اصة  الوص

ل  ت  إليه، دف ر ت  ر  ال سرهعي  فهاه نح  ا :)onativeC onctionFa L( ال ظي ة الارها ية -ه 

ررري ين جهخرذ قرر اةا  " .ال رزددج يي ال  ثر  )السخ ررية(، دالا هر ة  ررأن جاري إ ا رة ذافيررة د ؤقهرة

" ة  ا حهه دان رانه  ؤقهة دذافيرةيدجايت إ ا
(3)

رهرذه ال ظي رة فهر    إةادب الهرأثي  الهري يحراثها ، 

 هخاطيية ذام الياا اله اصلي .دفا    له إش اره ري الا لية ال ،ال  ت  ري ال هلعي

فه لرررا  رررد  ؛هررري دظي رررة إقا رررة الاف ررراي :)hatiquePonction Fa L( ال ظي ررة الانهياهيرررة -و 

العوراب،دهي فررذر  ال ه ر ج ررري رر  لحظررة  سر دط اله اصرر  دالحر ص  لرره إ عراء هررذا ا  ير   رريد 

ة اره يد إطالهره ط ري الاها  يثواء   ليرة الهخاطرت  يوه را، دفا ر  ررذل   لره قارل الاف راي يد 

ةتررا   فا رر   سررل  ضرر دةي  لرره إقا ررة يد ف اجررا يد قاررل   رريد ال  ترر  دال هلعرري حيرر  ف  ررا "

هرر  فسرر اوي لسرراب الانهيرراه  (ALLO)اله اصرر  د  اقيررة إذا رانرره الرراا  ب فا رر   ثرر  ل ظررة يلرر  

ال هلل رريد داله ريررا  لرره  ررا  قاررل الاف رراي )قرر  لرري هرر  فسرر اوي("
(4)

ة رهرري فا رر   لرره   اقيرر ،

  يو ا فا   دا   الح اةام  له  فأ يد الاف اي  يد السخ ص .   لية الإ اا ،

 حععرة  رخاا  السخ رية ال سر حية هر  ال  فلرز الرذي دحرا الخاا رام  لره  سرية ال سر  ،

 ."جاريس ن" اا ها  له الخسية  د ط ف ال  ث   ي  ال ظا ف الهي حادها 

 

 

 

 

 

                                                
(1)

 .57ص، ي    ااد الاالت  زد   د ةتالة  ا سهي ،  د إ الخاا  الاةا ي دفعويام الا ت، -
(2)

 .45لن ي  ت يا: ق اءب ال س  ، ال   ل السا ق، ص - 
(3)

 .44ال   ل ن سه، ص – 
(4)

 .57ص ، ال   ل السا ق،الخاا  الاةا ي دفعويام الا ت - 
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 ى العرض المسرحي    خطاب الشخصية على مستوالمبحث الثاني: 

 

  سرحي:مثالوث الإبداع الفني ال -1

دفحرره ظرر دف   اةتررة  ،فاررا اللها ررة الحعيعررة لل سرر   فلرر  الهرري فهوررا ه ررري رورراء الخسررية

دري يررة فلرر جد ةتررالهه دف ظه هررا حهرره لحظررة اف ررالها  ررال هلعي، دهررذه اللها ررة  ررا هرري إلا  ،الخاررا 

ذي جهااد  اواه  ل ر    ت، جهحعق فذد  هذا الا ر   ارا الخ صة الا الية للا   ال وي ال س حي ال

ين  " ريحراد يل  جرا رر ج ، ها ر   د ال ؤلف، ال خر ج دالا هر ة الرذجد ج ثلر ن ثرال ك الإ راا  ال وري

لاية ال س   فسه ك ريها ث ثة  واص  ج ث  ر   وها ضلاا  د يض    ثل  جع    ليه ال د ال س حي 

عه ال خر ج دالا هر ة"ه  ال ؤلف دالا ت الذي جحع
(1)

د رد   لره هرذه الاواصر  فهيلر ة السخ رية  ،

" ن ح رة اللافت فهسل لهس   ال ا رة  الييئة  الهي فسلوها السخ يام، دف ا   السخ ريام  د اا ها

الاس اني  رري إطراة هرذا ال وراء"
(2)

دإذا ترل وا  رأن اللر دام الل  جرة ال له  رة يد ال وا قرة قرا فظر   ،

 اانيها فها ت إله الهح ي يد الهياي  د حعية إله ي  ى د د  ي  إلره ل ر ،  حير  فحعرق ثا هة، للد 

دهرذا  ،، رإن ال اوه الاا  جسها هر  الآ ر  هرذا الا ره فلي د  اي الهو   دحسد الاتهااةبال وه الالا

حر اة  الهو    د  والق ر نه ةرا ا  د الل دام الل  جة دالس اية دالي  جة، دالهي فه ظه  ري شرل 

 دإةشادام  س حية، د د هذا ال والق ف ي  ط ا ق فح ي الوص الاةا ي  هاادب د هو  ة.

  ن ،جهيل ة  اا  السخ ية ري الا ت دجهياي  ل ر   ر ت   ايرة الإةشرادام ال سر حية

 نه جاهير  الإةشرادام  ج ارق ين الا ت جها  رل ب الوص  ا هياةه  سه د ا ل اان ثا هة، فإجزراةد "

 حية يرااي ر     لوة يي  ا دةاء  اا  غي  ل ظي  وا ا فه    إلره  يرزا نري ، جرؤدي دظي رة ال س

الل  " من ف ليد الخاا  الل ظي )الح اة(
(3)

. 

دال ه ررة ا تاتررية دالهرراف ا ترر ه لل خرر ج هرر  السرراي إلرره الهلا رر  دالسرر  لية، إلرره إضرر اء 

هخاا  رر  ال ل نرام الظراه ب دغير  الظراه ب دذلر   اتر الانساا  دالهواتق  لره راررة ي رزاء الار ت،

ين ال خررر  يد اللرررذجد جا رررر ن ي  د يرررة  فعررر ي ي رر  تررر يا " . لرره للاررر ت ال سررر حي رررر   الخسرررية

اله ا ياجا اليوي جة ج لوه  ين جهخذدا ق اةام فخص الاواص  اليوي جة الهي جي  دنها ري  ر ت  را"
(3)

. 

ال خ ج  الوسية لل  ثليد رعا را يةرسره ا الرذي جوريط د هذا اله  ه جيلغ   ق دفألق   يل السخ يام ر

حي  جاي دن   ا رة  رد الروص  ددة ام ان االافااه  د ا افه   عه  يد يد يهااجد، ص فه ، طيعام

                                                
(1)

 حية دط   إ  ا ها  د الإغ جق إله الآن،  وس ةام ال لهيرة الا ر جة، صرياا،   اة يح ا قا ة: ال ااةس ال س -

 .98 ي دم، ص
(2)

 .174إليد يته ن د  ةج تار نا: ال   ل السا ق، ص -
(3)

 .174ال   ل ن سه، ص – 
(3)

 .142جوظ : ال   ل ن سه، ص – 
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رهي ط جعرة صراية د اعراب فسره  ي رسرف  ؛للد هذا ال ساه لي   السه لة الهي نه  ةها ال س حي.

اه ال لر ي دالاراط ي الا يعريد، د رو  الحيراب للسخ ريام الوص ال س حي ال أ  ذ للإ ر اج دفييران غور

 الهي ا ها هها   هية اللافت  اللسف  د ة   ها دإجحاءافهرا دفور يوها، ة ر  ا إشراةجة  ادجرة  اجراب،

رال خ ج " سؤدي  د إ    ال ه  ج هذا ال ه  داله سي   سهخا ا ري ذل  إ لانافه  د   ثليد ددجلر ة 

ه  الذي جاا دج فت   يرل الاواصر  ال ادجرة لل سر حية  لره نسرق جحعرق دح رة دص م دإضاءب، إنه 

ره ه دف سي ه للوص د هاه هذا   اةه رل ي ديددافه  ادجة"
(1)

. 

ذلررر  ين  ارررة ال خررر ج فيررر    لررره يتررراس ال سررر حية ال له  رررة د سررره اها ال لررر ي دال وررري 

عا ر  السرل  الراةا ي دجهالرل  نه جرهحل  رري السرل  ال سر حي  ،  ل إضارة ل سهه الا الية ،دالااط ي

        ثرر  ، الإضرراءب ال ورراظ ، الإرسسرر اة : ثرر    ه ررة فوظرري  نظرر  ال سرر   الاالررة ال   رر دب ررري فوررادي جرراه،

دهرري ل ررة يدافهررا يشررياء  ل  تررة دح رررة  حسرر  ة ددة ررة ررري  جه   هررا إلرره ل ررة ال سرر   ال رر ف،" 

الإضاءب دإجعا  ري الح رة"
(2)

 دهلذا ري   لية  س  ب ف    إنهاج الوص. ،

الررذي جاه ررا ررري  سرر حه للهاييرر   ررد  لاررام الرر د   "يةف نرران يةفرر "د يرر   ثرراي  لرره ذلرر  

ج ورري فرراا    دتررل نه حيرر  " ،دفأدهافرره دصرر هه ،دصرر ا ه ، ه رييررة  هاا لررة  ررد ح رررام الاسررا

 ا شرياء رام، دذلر   ال راا   ريد الح رام دال  ة إله  لق ل ة  ادجة حعره يتاترها الإشراةام لا اللل

دلحظام ال  ه دال  ا ام دالاجعا ام"
(3)

لي ي   ذل  الا   الراةا ي ف رييرا ل  جرا تر ايا    يرا  ،

دإج ا ية فحعرق   ليرة اله اصر  الهري يتاترها السخ رية،  ،جساه إله ا هاا  نظا  دلالي د اا   إشاةجااة

 ج ال اوه.الهي فالي  خاا ها للا ه ة الذي جساةك ري إنها

د  ا تيق نسهخلص ين السخ ية دحاب يتاترية رري الخارا  دال ا ر  دحراب يتاترية رري نحر  

 ر ا ه      ال  ث   له  سية ال س  ؟ الا   دال  ث  دحاب فه ث  يتاتية،

إن     ال  ث  ه  ين ج ه    أن  ا جا ى ي ا   حعيعي، د    ال ه  ج ه  ين ج ه  ن سه  "

دج ي  ي هل ديلذ رل را رران الإجهرا  حي ررا" ،د  هل در  الا ليد لذجذ، عيعي أن   ا جا ى ي ا ه ح
(4)

، 

اللررذب  ررد  رر ي ال  ثرر   ن دظي هرره هرري ف ثيرر  السخ ررية  ذهدهرر ،جهحعررق هررذا الإجهررا  دهررذا الخاررا 

 د   ي ف ا   السخ رية رري الروص ضر وا يد صر احة ر رد  ،دال ال  ام الخاصة  ال ظه  دالسل ك

  ية؟فل ن هذه السخ

                                                
(1)

 .182  اة يح ا قا ة: ال   ل السا ق، ص - 
(2)

 .182ال   ل ن سه، ص – 
(3)

 .424راة د    ي  نليي : ال   ل السا ق، ص - 
(4)

تلسلة ال لهية الثعارية، الهيئة ل   جة الاا ة لللها  العاه ب،  يل  جا ر ج: دلي  ال ه  ج الذري إله ال س  ، - 

 .10-9، ص:1966
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 مفهوم الشخصية: -2

 رأن ؛ إن   ه  السخ ية حظي رثي ا  اهه ا ام الال   الإنسانية إله الحا الذي ج لووا  د الع ي

 ري نهاجة ال ااف ه  دةاتة السخ ية. الإنسانيةهاف الال   

دي سرررط فا جرررف للسخ رررية: هررري   يرررل ال ررر ام الو سرررية دالاعليرررة دالسرررل ريام دا رلررراة 

ي ا " ري الحع  ال اا ي ال  نسري  ،ج لد فحاجاه  سل  دقيق رل، د د هوا رال اوه لادال اهعاام دالادا

فيويرة الهري فاوره العورا  الرذي لآال  (Persona) جه  ل  ي لللل ة ج فيط  لل رةرإنه ج حظ ين ال اوه الإ

            ج رررواه ال  ثررر   لررره د هررره حهررره جرررهع ص الرررادة ال سررروا إليررره، دهرررذه  رررادةها   ريرررة  رررد ل ظهررريد

د اواها  ي  يد  رد ط جرق ال ر م دالل ظرة  لا لهرا، جار د اترهخاا ها ؛ (Per/Sonar)  ي  ت ناةي

"الإغ جعريإله الا ر ة العاج رة، دهري العورا  الرذي ج رواه ال  ثر  
(1)

حير   جورل العورا   لره د ره  ،

 رر د يد دجظهر  ال رر ام ال اضررحة دال ايرر ب ررري شخ ررية ال ،ل ر ت يداء الررادة الررذي جعرر    رره ال  ثرر 

انا قرا  رد  الإنسرانيةاليا  الذي جع    ه ثي  ددةه  له ال س  . دجهحاد   هر   السخ رية رري الالر   

 ث ك  وظ  ام:

: دجع را  هرا السر ام ال  يرزب  للإنسران راور جة  ي ل  يرة درليو نرة  سرؤدلة  وظ  ة السخص " -أ 

 ي  قيا دقان نيا دا ه ا يا.

دفه يرر   ورراءا  لرره  ،الوظرر  إلرره الإنسرران رحيرراب ن سررية فو رر : دجع ررا  هررا  ال وظ  ررة السرريل ل  ية -ب 

  اايام ذافية د  ض  ية د ا جه فت  د ف ار  فااة  د ي ام.

 فوال   له تل ريام الإنسان دحيافه ال  دجة.  -ج 

: دجع رررا  هرررا الوظررر  إلررره ال ررر د رررري ف ا لررره  رررل  حياررره الا ه رررا ي، ال وظ  ررة الس تررري  ثعاريرررة -د 

 ة الا ه ا ية"ال ؤتسام دالآليام دا نظ
(2)

. 

دالسخ ية الاةا ية ري     ها حا لة ل ا   ة  رد ال غيرام داله  هرام الهري فر د فحعيعهرا، 

رري  ا   رة  رد ترل ريام رري صر ةب ي يراة   ا رادهذا لا جهأفه إلا   ا   ة  د ا رااي الإةادجرة فه

م ي ر ى، ا  ر  الرذي جاار   رل يراراي دشخ ريا إجاا راق لية يد يرااي  ادجة يد  علية، فه ا   تليا يد 

 د السخ ية حا لة لادة دظي ي ري الاةا ا جهاله ري العيا    ا   ة  ه ا اة  د ال حراثام لهحعيرق 

 ةغيهها ال يه اب ري الخاا  ال س حي.

 :هي مادة تشكلها؟ هو دور هذه الشخصية في العرض المسرحي وما فما -3

الاررر ت ال سررر حي، دفهسرررل  الا  رررام  إن للحررراس ددةا  ح ةجرررا رررري   ليرررة إدةارورررا لارررال 

تراروة دغي هرا يد   هح ررة،يد صرا هه، يد  ،تر اية يد ل ظيرة،يد    خهلف ين اطها ت اء رانره ل  جرة،

                                                
(1)

 .7، ص2011، 1د/ أ  ن صال : السخ ية، داة يتا ة للوس  داله  جل،  ان، ا ةدن، ط/ – 
(2)

 .10ال   ل ن سه، ص – 
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دال   يرة  لره  ،الليوة ا تاتية لل ص ي إله ال اوه، دفسه    ياها   ص ها    دام لل  ة ال ر فية

 ؛(السخ رية) رال ؤث  الرذي جهاسرا رري صر ةب ال  ثر  الخسية ري  لق الهايي  دال اوه ال  هل دال عول.

  ا هياةه حا   للا  ام دناق  الخاا  ري ص ةب   الية لإ ها  ال هلعي. 

رري   لره هر  ا تراس ال حيرا  الإنسرانإن فرأثي  شخ رية   لره إث هرا " "ي يد ري دن"دجع ي 

الثا ه لال  الا اي رله"
(1)

 ،لذافه لهذا الا ت د ا جعة  ياشر ب ر د هوا فل د لذب ال هلعي ري  ااجسهه ،

 ررد  رر ي إدةاررره الحسرري الررذي فسرره   ريرره ررر  طاقافرره السرر اية دالي رر جة دحهرره السرر ية ررري  ارر  

يي  ؛الحالام، دلا  ي    هذه الخ ا ص ر نها لذب غي  يحادجة، جايسها ال ه  ج   اية  عيرة ال ه ر  يد

رررال ه  ج ج ترر   ه  ررادى فوهسرر   سرر  ة "إلرر (اله رر يق، الوررح )ينهررا فهحرر ي  ررد  رر ي    افهررا 

دالا    ا رث  ت جة الهري فارا  راداها ضر دةجة  ،   ام لذب  ا   ي ة إله  انت الوح  ال ا ت

دإذا روا دحاجد نل ن يق  تاادب" ،للذب ر  داحا، رإنوا لا نذهت دحاجد إله ال س  
(2)

. 

ا قرة ديصر ام دح رررام إلره رل رام  و د ورا ا فار ت ال سر حية جهحر ي الروص الرراةا ي "

ناا ين سوا ي ا  نص ثال  إذا  ا  الع ي، فهسل يحيانا ال سارة  يوه د يد نص ال ؤلف إله حا ريي "
(3)

. 

ذافره  را هر  إلا حراك اف رالي فرا  جسره  ت رر   واصر  الار ت  ادالا ت ال س حي ري حر

ي، الح رري، دالهسرليلي ال ر ف ا دا ري، ،الهايير ي : وهرا؛ دفه ا   ريره  سره جام الخارا  ،دالإ  اج

ري إطاة  ياد  ث ك هري:" الع را،  دإدةاري ل   ه ة  ساةك  الحو ة ري   لية اف اي د ااني 

ال ه ارق  ل ق راجة الاترهعياي ال و ره ال سراها رري  الإ اا ي الإةتايالهوظي ، الاناا    اوه ق اجة 

"لن داحا  ل انهظا  فها ل   ت ال تالة الإ اا ية يداء داتهعيالا
(4)

دالسيء الرذي ج يرز ال سر    رد  ،

       اترراة ف اصرر  إنسرراني، دفرر ى  الإنسررانيغير ه  ررد دتررا   الاف رراي ا  رر ى ررري   ضره ل  ضرر   

للعرر اءب، دينهررا  سرر حية ذام  ا د  رراة  ةي  ل فرر ن ين ال سرر حية ليسرره ررري الحعيعررة قااررة  ررد  "

ث ك ي ااد يد  ج سي دجهلل  ي ا  ي  اةنا"
(5)

  رر   واصر  الار ت لخا رة ال  ثر  ليرؤدي لهرذا فا ر .

ر ادب الهسرلي  لراى  "،  اا ة درق السيا  الاةا ي الذي حاده ال خ ج  د ي   ف صي  ةتالهه لل هلعي

                                                
(1)

، داة الإ  راة الال ري رلسر ة الا راي  ير  الا ر ة،:  ح را  لري الا رادي  ل د  اة غي ، يرااء حسيد ي  د سة، - 

 .154، ص2010، 1ا ةدن، ط/
(2)

 .182ص  ي دم، ، عا ة ري  ل  ال د دالا اي، داة اللهت الال ية :السيو را    ح ا   جوة - 
(3)

، 1، الإترلواةجة، ط/داة ال رراء لرانيا الايا رة ال سر    ريد الروص دالار ت، تر ي ل  يا: تر  حسرد هراني ي ر  ال - 

 .17، ص2006
(4)

داة ال ررراء لررانيا الايا ررة  ي رر  الحسررد ترر  ،  الية ال ورر ن ا د يررة الهسررليلية ال سرر حية  رريد اللعاررة الز لانيررة، .د/ي – 

 243ص، 1،2001/ط الإتلواةجة، دالوس ،
(5)

 .25ص ،2005 ،1/ط ية ا،  ال  اللهت الحاج ، فذد  ال و ن الاةا ية،: قات   ح ا ر راي ا ج تف ن اة، ح  - 
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الخيراي،ال ه ، السرا ة يي  ل ر م اليسر ي، الح ررة الاسر ية،)نص الادة(، ا ال  ث  فهل ن  د اللل ة

الخي ب الهايي جة"
(1)

. 

 ؛ة ررري إطرراة الارر ت ال سرر حي،فا    اه اررة ررري شررخص ال  ثرر    رر دجسررل  ررر   و رر 

رال د     ا دا د   له نح   اص ه  فسلي  قي  ين جل ن   الا" لهسلي  ال اوه الاا  "
(2)

. 

دفا ر   ، اا ا ةيجوا ين ددة السخ ية ري الا ت هي ناقلة للخاا  ال سر حي  لر   سره جافه

قيرر  ال خر ج لخلررق صر ةب   اليرة فحعررق لرذب لرراى   واصر  الار ت لخا هرره دررق السرريا  ال عهر    رد

 :ال ه  ج ن   إله

 مادة تشكيل الشخصية على المسرح:

ال  ثرر  رورران   ايرر  د يررا ،  ادفرره اللل ررة ررري حرر اة السخ ررية ال لهرر   يد ال اررا، دصرر فه 

دفسررليله قررا    لرره نسررل هررذه ال ررادب لهلرر ن  ررادب السخ ررية الهرري  ،د سرر ه د ي فرره دره رره د سررا  ه

ثر   الهاسريا يد  الهسرخيص   را جهر اء   رل     ره ال ارا جسريد للسخ ريام  ،ها  ال ااجسة اللا لرةجاسا

دفلر ن قاةفره  لره الهايير  يد ا هيرا  السخ رية الهري جؤدجهرا . ا   ى ري الحراك ن سره الرذي جا اهر 

اا ر   رل اللل رة نا اة  د حساتريهه رري انهعراء ط جعرة اله الإ ها د  ا ف ا   ل  ،  ا فع ي الإقوا لحادد 

حهرره جسررهايل ين " ة  سرر جة لهررا إةادب دقرراةب د سررا    ا هيرراةه شخ رري ،ال له  ررة للررادة الررذي جؤدجرره

جولل للادة إله  انت فهيئه له،  ل يه ية ين جل ن ري  عا   ذل  ي ا  الا ه ة ال ههيئ ل تهعياي"
(3)

. 

لره، ديةفوره رر   وه را ال  ثر    اوه ف حا الههيؤ لاى ال  ث  ر رؤد لرادة  را انهعراه يد انهعري 

 إ لانافرهدالادة ين جذد  ر   وه ا ري الآ    ل   ه ة ال ساها ال هلعي، هذا  ا جاا  ال  ثر  جار   

 رد "  ثر  جسرهايل الظهر ة  لره  الاس ية دال  فية لهع ص ددةه درق ن ط السخ رية ال خهراة، د را

ران ا  ر  جهالرق   سر حية ذام  دحهه ل ، ه سية ال س   ددن ين جل ن  هول ا  اللياس د  ي ا تحوه

رانره هرذه ال   ر   ج ثر      سره الهري ج فراجها رري ال اجورة حهره لر  رإن ال  ثر  لا   ض      ي،

نه ج فاي        و  ة درعا لهالي ام ال ز  ف". إف    ددةه  يا يا
(4)

ال  ثر   رري يدافره  دج فلز ،

 السخ ية  له ث ك رو ن: لهذه

 .ده  رد ت اي )فسلي    وي   الي دجهخذ دتيلة للهأثي  الع لي ري السا ايد( :رد الإلعاء" -

)هرر  فاييرر   ررد ح رررة دا ليررة ن سررية  لحررة، يد  سررا اب للهاييرر  ال رر في  :رررد الإشرراةب دالإج رراءب -

 د ؤراب للهايي  الح ري. 

                                                
(1)

الإجعررا  ررري رورر ن اله ثيرر  دالإ رر اج ال سرر حي، داة ال ررراء لررانيا الايا ررة دالوسرر ، الإتررلواةجة،  :ي رر  الحسررد ترر   -

 .317ص
(2)

 .563ص ،1969  ي دم، داة الا دب، ل ي ة،دج ان  يا ا: ص    يا ال ي ة حيافي ري السا  - 
(3)

 .317د/ي   الحسد ت  : الإجعا  ري رو ن اله ثي  دالإ  اج ال س حي، ال   ل السا ق، ص – 
(4)

 .29ص ،1985 ،1/ اةج ، ط  ي دم،  وس ةام   جاام،  هيل شايان،  :ف فعوية ال س  ،: رليت رانهي  - 
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 ررد دهرر  رررد اله ثيرر  ال لرراني، فايرر   ررد  اورره دإحسرراس  سررل   ياشرر  دهرري فاييرر   :رررد الح رررة -

الظاه   د الادارل، دهي دتيلة رحست"
(1)

. 

رالإلعراء جهالرق  ال  ثر   ،اه ال  ثر  يد جا ضرهسراثي  رد   ت   سخ ية الادة الرذي جرد اله 

ي ررا الح رررام دفاييرر ام ال  رره ف ثرر    يررل ينرر ا  الان اررالام الهرري جوعلهررا ال  ثرر  إلرره  ر  ثرر  للرروص،

  الاقيعة ري ا داء،دإجعا  اللعرط )اللعارام( دالوير ام رإن ن  ية ال  م د سلله، دال  د ال ساهاجد "

دغوري  رد العر ي ين  الخاصة  الان ااي، دالخر ف دالحور  دالهرأثي  هري ا  ر ة الا ه جرة رري اله ثير ،

يد الهسرراد" الاترره  اءالح رررام دالهيئررة جاررت ين فرره ء   ررل ررر د  ا داء، ررل 
(2)

راله ثيرر  جاررت ين  .

 الخاصة  الهيئة دالح رة ديلاا  السحوة. ؛ ةج فلز  له الهأثي ام الاقيع

 الممثل والدور المسرحي: -4

الخاررا  ال سرر حي هرر  نهياررة له ا رر  د رراليام ا دداة ال سرر حية ال هاررادب، د ررد ال حرراام 

اليوا يررة الهرري ف ررول الررادة ال سرر حي، السخ ررية الاةا يررة دال  ثرر  جه ررا  ن  اررا لهاسرريا ال سرر حية 

 الهاةجخي لل   وه ا.  د   ي الها ة( الادة)

إن هاف ال  ث  ين جحعق الواا  ري ف ثي  ددة  ايد   اتاة اله اةجد الهي جا ة  هرا  ايوافره 

 لره فخليرق الرادة ال سر حي رري صر ةب   اليرة  الإ اا يرةدجاه را  لره قاةافره  ،الاس ية داليي ل  ية

 راة  فلر ن دظي هره فعراج  ال سراناب  هواتعة قليا دقاليا  الاترهواد  لره ةررا ز ررد ال  ثر ، دقرا جسرا اه 

الا ه ا ية إضارة إله الااجا  د الاواص  الخاة ة  د  ايوافره الاسر ية له رول الرادة  ثر  ال   ر ، 

 ال ؤث  ال  في.د، ال  تيعي، الإضاءب، الاجل ة، الإرسس اة

ه نرص  لر "( ررد السرا )الاةا ا ري رها ره  "يةتا "د وا ا   ف  ؛دالسل ك ه  ل ة الاةا ا

ن ا صرر  ريهررا هرر  الحرراك دليسرره الع ررة، دحهرره رل ررة دةا ررا ن سررها اشررهعه  ررد اللل ررة دةا يورر ن ي

  ررت الراةا ا" د اواهررا   رر  السريء د ررد هوررا ررران الحراك هرر  ، الي نانيرة
(3)

رالحرراك دطيياهرره هرر   .

ار ، دهورا :" الحيلة هي السخ ية فعر     ل دإحي  جع ي الواقا  ،ال ا   ا دي لاةاتة هذا السل  ال وي

لا جو ل ال  ر   يوه را لهر  ي  ا رورلية رالسخ رية هري ال  راة ا تاتري لخلرق تلسرلة  رد ا حرااك 

الهي فها ة  رد  ر ي الحر اة دالسرل ريام"
(4)

ر حادلرة اصراوا  شخ رية شرخص ل ر  جاهير   ثرالا ، 

ل ك  أنره السر :"(Richard Chechner)ةفسراةد شيسرو ""جا رره  ،لو    راص  رد السرل ك الإنسراني

ده  جول فحه هذا الها جف  ا   ة ا شرياء ال و  رلة  ا جعرة دا يرة  رد السرخص الرذي  ،ال سهااد

ر  ه   شسو   د تل ك ال ااد جسي  إلره  ،ج لاها  ث  ال س   دين ا  ا دداة ا   ى الهي فلات [...]
                                                

(1)
 .335ص ،ال   ل السا ق و ن اله ثي  دالإ  اج ال س حي،الإجعا  ري ر :ي   الحسد ت  /د – 

(2)
 .34ص ،ال   ل السا ق: رليت رانهي  - 

(3)
 .3ص ال   ل السا ق، :قات  ر راي  ح ا ج تف ن اة، - 

(4)
 .22ص ،26 رها   الاةا ا، داة ال ااةف، طيياة: ح ادإ  اهي  /د – 
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 سرارة فيا را  ريد ص ة ري ا داء، لا فسه    له اتها ات ال هاةام دللوها فاه ا  الا  رد ذلر   لره 

[...] رإنره  لره الو   دالسل ك دهي  سارة ف اث  فل  الهي  يد ال  ث  دالادة الذي جلايه  لره ال سر  

ال س   جاهي   ؤدي["
(1)

. 

رر  نسراط ال ر د الرذي جحراك  :"جار ف ا داء  أنره ((Evring Goffman)" ي ا "يةرول   ر ا

دينرره جهرر ك يثرر ه  لرره هررؤلاء   ررد ال سرراهاجد، رر ي رهرر ب فه يررز    رر د هررذا ال رر د ي ررا   ا   ررة 

ال سرراهاجد"
(2)

جاررت ين ف ا رري  رراب   انررت  ؛دللرري فحعررق السخ ررية ال سرر حية  اا هررا  سررل   يررا. 

 ره ا ت هان  ه   هان  داء السخ ية يداء  ياا. ،دالاع  الإحساسيه ها 

اع  ه  يتاس رسف رالإحساس لا   لل  ث   نه دتيلهه ل ا  الهايي ، دال ه  الذي   اةه ال

  انرت السخ ررية دي اادهرا، د ررادن ال هر  لا جسررهايل ال  ثر  ين جايرر    ر ةب صررحيحة  رد   اطررف 

حير  جعر ي:" إن ال  ثر  اللا ر  هر   "، ر ةدن رر جل"دهرذا  را يرراه  دان االام ديحاتري  السخ رية.

الذي ج ا ي  يد ا حاتي  دالاع "
(3)

 . 

 رد  ،الخارا  ال سر حي الرذي ج جرا ال خر ج فحعيعرهد    ا رإن طيياة اله  ه الإ  ا ي  ل 

   ي   اليام فلعي  حادب جحاد ال وهل الذي جا حه  له   ثليه لهحعيق ا داء ال     لا ضه.

رررإذا ف ق رره فلرر   ،  اترراة  ارر ط  ه ررلة الإنسررانية" رال  ثرر  دالررادة جهواترريان  ررد الواحيررة 

ده ال سه   د اه ال ه   غي   وعال"الخا ط ف ق ه الحياب لذا جات ين جل ن للادة د  
(4)

. 

جا رر  ال  ثرر   لرره فاسرريا ددةه للسخ ررية   رر ةب حيررة  وررا ا جه هررل   ا   ررة  ررد العرراةام 

فؤهله إله هذا الادة، دفهيل ة قاةفه  له الع اءب دالهحلي  ل ا رة  ال  السخ ية الاةا ي الرذي ةتر ه 

د  ررر ها، دريرررف فعررري    قههرررا  رررل  رررد حيررر  الظررر ف الهررراةجخي للسخ رررية رررري  يئههرررا  ؛ال ؤلرررف

السخ يام ا  ر ى د ا رره تري فها الذافيرة د لره ال  ثر   ارا ق اءفره للخارا  الراةا ي الرذي جح لره 

 :ال ؤلف ري ثواجا ن ه

، دالهري لا فخر ج  رد الروص دإن رانره  رد  هرا  لره الخسرية وريجا الهري تر ف ج ين جسهوهل الو ا -

 ري الهاةجو السخ ية دفااة ها.ال سل م  وها، د ليه ين ج لأ ال  اغام 

د له ال  ث  ين جا ف ريف جار   ف سري ا رري يدا ره للسخ رية رياار  لهرا دشرا ل فر فيط  رال اقل  -

 الآني لسخ يام لها   قة  ال هلعي.

                                                
(1)

 .10ص، 2000 ،1/ط ه  للوس  داله  جل، ف   هه، ،رد ا داء  عا ة نعاجة ، اةرد راةلس ن :وظ ج – 
(2)

 .63ال   ل ن سه، ص – 
(3)

 .119ص ،ال   ل السا ق: ةضا غالت - 
(4)

نهورة    ا ارة دةجوري  سرية،  ا را   تري،  ح را  رري الاسر ادي،: فر  إ رااد ال  ثر ،: قساوايد توس رسلي -

 .30ص   ، د/س،      للايا ة دالوس ،
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د ليه ين جاي ينه دا    ازدرة  د اله ثي  لا جازرها دحاه، ره  يحا ير ادهرا حهره لر  رران  الهرا  -

 يد  ح ةها.

ا هياةه ين السخ ية الهي جاساها رري ددةه اله ثيلري ررا د لره حرالام  ه ير ب فه ثر   دين جول ري -

 ري   اط ه ديحاتيسه.

جره لد ال  ثر   رد  ر ت ددة السخ رية دال  قرف   ضرا جرؤدي  الإ ر اءامر د   ي هذه 

  د   ي  و  جد. ،إله إصا ة ال ساهاب  الاهسة

 داقهوا ه. اته ها  ال  ث    ا ج ول يد جؤدي د د ف  صاقه -أ 

دلهذا د ت  لره ال خر ج ضريط  ،اته ها  ال ساها   ا جساها دجس ل د د ف  اقهوا ه   ا  ا داء -ب 

 ال ساها. إجعا ال  ث   ل  إجعا 

 الاتصال في المسرح: -5

، إدةاررا دف سري ا  ه ا ر   حالة فلعره ال ترالة شرل  د حهر ىلا جهحعق الاف اي ري ال س   إلا

يي السريل ل  ية  (Character)  يد السخ ية لله ييز ديي  حادلة لهلعي "الحاض جد  يد الإةتاي دا

دهلذا( ري الاةا ا لا ا ين فأ ذ ال  ث   ،)اليوي جة دالإجاج ل  ية دال س حية ال يوية ددظا ف السخ ية

إن ال  ثرر  ررري السرريا  ال سرر حي جلاررت ددة ال ترريط الررذي فوعرر  السخ ررية  يرر ه إلرره  ررري ا هياةهررا.

ج لوورررا ين نؤررررا  لررره ين يترررل   ا داء دالا قرررام  ررريد  سرررية ال سررر   دال ه ررر ج فررره  د، ال ه ررر ج

 خ  صررية فاةجخيررة دثعاريررة"
(1)

إن السخ ررية  ا هياةهررا فعررا  إلرره ال ه رر ج  ررد ط جررق ال  ثرر  الررذي  .

 جلات ددةه فهو د ث ك  سه جام  د ا داء فياا لل ظا ف الهالية:

 ."ريواء تيل ل  ي -

 . اا الاثويد   ها  يجاج ل  ي يد يد (Thematic) ر  ز   ض  ي -

ر رر ةب ررري  رر لب لل ه رر ج ال رر د" -
(2)

رل ررة ال سرر   لا فعه رر   لرره ال حرراام الل  جررة ال رر فية  .

 ر  فهره   الإشراةام درهر ام ال ر ه دالح ررام ال  راحية ال وا قرة ال وهظ رة  ،ال وا قة رحست

 ،ل هلعري لا فحارت الا ليرة اله اصرليةض د تيا   ا  فه  ريره   ا راب د ر د شر  ب  ريد ال  تر  دا

دإن را  ارا  جعر    لره  ، ن ال س   جع    سل  يتاتي  له هذه الا ليرة رهر  لري    ليرة  يثيرة

    ر ظي رررررة اله اصررررر  رررررري ال سررررر    اعررررراب لل اجرررررة دذلررررر   ن الهيرررررادلام  سخ رررررية دظي رررررة "

(D'échange Interpersonnel) ، فيررادلا  زدد ررا  فرره   رريد السخ رريام الاةا يررة الررذي جاررا

"دري الآن ن سه ج  ا  سهعي  ال ه  ج ،( يد الآ  دن2) (  ل  هلل 1)  حي  ج  ا  هلل 
(1)

. 

                                                
(1)

 .71  ةج تار نا: ال   ل السا ق، صإليد يته ن د - 
(2)

 .72ال   ل ن سه، ص – 
(1)
 - Anne Ubersfeld: L'Ecole du spectateur, social, Paris, 1981, P:12. 
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د اررا  ال ؤلررف  ،رالخاررا  ال سرر حي هرر   اررا  السخ ررية ال   رره نحرر  شخ ررية ي رر ى

 ال   ه إله ال ساها ري ال قه ن سه.

دفهور  صر ةب  ،ها رري ال سر  دقا فعه   دجوا ية اله ا   الاف الي  له ذام ر دجة  ل ن سر

ذل  ري رد ال وا اب حي  فاي  السخ ية ري   قرف إن ر ادي  رد شرا ةها  سه ترلة رري الهايير  حهره 

حير  جلر ن  قير  ظه ةهرا رري ال سرها ال سر حي  و ر دب الهايير  " ؛ج   ال ر ا   راا لها إلره  وههراه

ذافهرا  راةج ال ر ةب ال سر حية    اا ها إ  نا د اانيا  د الوهياة الهي ف خوه  د ص ا  ذافها  ل

ال اسرراب ررري ال وظرر  ال سرر حي  سرريت حررادفها ررري ال اضرري"
(2)

ر ررا فهورر  صرر ةب ذلرر  اله ا رر   .

حير  جهاسرا فايير  السخ رية  رد صر ا   سرا  ها  رل  ،يجورا رري ررد ال  ن لر ج الاف الي الاجوا ي

  سا  ها  له إةادفها. دص لا إله انه اة ،ص فا دح رة( ي ا  الا ه ة)إةادفها فاسياجا حاض ا 

 ،الياثررة ال خهل ررة  يرر  الو رر ص ال سرررهاجة رهررذا ال ترريط ج ثرر  العاترر  ال سرره ك  رريد الررذام

د يد ذام ال هلعي الهي جوي ي ين فلر ن حاضر ب رري  ،دنسعها ال  زي دالاتهااةي دالا الي ،ددلالافها

ثر  ف لير  شر  فها  ، ةهاةاهوية الا ت دض د ال اادلرة اله اصرلية لاترهعياي ال ترا   رري  خهلرف صر

 لل ه  دالهأدج  دالاةفعاء إله ا ه ك الالالة دإنهاج ال اوه.

يي  ؛إن  يزب الخااب ال س حي ف لد ري الحو ة الآني داللعاء ال ياش   يد ال  ثر  دالا هر ة

    صيهه فهأفه  د فحعيق الز لانية ال سه رة للهلعي  يد  وهايه.

ده   ال  ال   ة   ،اجسة  ال يد ري لحظة داحاب  ال  حاض داللذب ال س حية ف لد   ي  ا "

ده   ا فسري  إليره  ،الآنية ال ايسة روساط  ل  س حي جساةك ريه ال ه  ج ن سه  عسط  ه  د ال  غا ت

الا  ام ال ل نة للا ت د ا ف  ز إليه د ا فحي   ليه  د   ال  د   ايام درواءام ريهرا الر اقاي 

دالخيالي"
(3)

. 

الهلعرري فسرراه  رري فلا ليررة الارر ت د  را جاارر   ررد    افره الاا ليررة ا هرراادا للا  ررام در راءب 

ريحيرر    قافهررا  ،حيرر  ين ال هلعرري جسررل   ال ررا  ياليررا دلالهرره  ررد ال ورر  ام الو ررية الا ه ا يررة،

دإقا ررة   قررة   رراج ب للحيرراب  ، ررال   ل،  ا هيرراة ين رارر  ال سرر حة هرر  فسرراي   ررا هرر   رراهش لل هلعرري

 ية يد رار  فسخي ريا دإنيوراءا  ياليرا،" دجلسرف يل  جرا رر ج  رد د ر د  عرا  ير    ريد ال سر حي الي 

دال ه  ج  له قي ي الإجهرا   لره يتراس  رد الاحه راي، د ر د الحراك دالسخ ريام  لره السرل  الرذي 

ةت ه روان ال س  "
(1)

ا، راال  ال س   ه   ال   ه اث   ل  ال وا ده  غير   ه اثر   اره رري لن داحر .

 ن  دال ه  ج ال س حي جاةك ذل  ف ا  الإدةاك. إن فلعري الار ت ال سر حي  هر  نر   ا ثر  الللري "

                                                
(2)

 .132د/ي   الحسد ت  :   اليا م ال و ن ا د ية الهسليلية ال س حية  يد اللعاة الز لانية، ال   ل السا ق، ص – 
(3)

 .264، ص2009ل و ن ل ة ال  اان، داة الهاى،  يد  يلة، الازا  ،  سي   لف: ا - 
(1)

 .26ص ،ال   ل السا ق يل  جا ر ج، :وظ ج – 
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دالإطراة  (،الآن) الز راني دالإطراة (،ورا)ها ت فه   رد  ر ي الإطراة ال لراني ال اقاية الاره اضية لل

"(ينرا دينره) الحر اةي
(2)

الرذي جهسرل   ررد  جهالره هرذا ا ثر   ررد  ر ي ال ر ةب يد الهايير  ال سر حي .

 ال  ا ، الله ، الظ ، الو ء. ال  م، السل ن،  واص   هياجوة  وها اللل ة، الح رة، ال  ه،

 ن الل ة دتريط  ريد ال ر م دال لر ب  دهي ل ام ل ف اي "؛ د ا هي ري ا ص  إلا    ام

إله  انت ر نها دتياا  ريد الح ررة يد ال ر ةب دال لر ب" ( اةك)ر ا جع ي 
(3)

هرذه الا  رام  فهحر ي ،

 د ط جرق الهلعري إلره صر ة صر فية د   يرة   اتراة يداء ف ثيلري جاسرا صر ةا جهورار  ريهرا الحر اة 

ال اوه الذي جوهل  د   ي   ليرة الهاسريا ا دا ري دفلعيره رري   رد  إنهاجال ؤدى  ل ح رة ال  ث  ري 

 الحو ة ال ؤدى دال هلعي ري لن داحا، ده    د الا ت ال س حي.

خ ج جهه   إجعا  الا ت  د   ي اهه ا ه  الإجعرا يد ال ر في دالح رري، دذلر  رري رواا ال 

دهرذا ا  ير ،  الإجعا تيي  فحعيق ال هاة دالحي جة  د   ي حالهي الافزان دالهواغ  اللهيد جع    ليه ا 

  رام الها  ة الهري نهلعاهرا حريد جهسرق فهرا ل  رد الانايا رام السر اية دالي ر جة رري  ا  ها ه  إلا "

 ه اف ب ذام ني ب"
(4)

ري ال سر   ج لرد رري ينره ج راةس ددة ال قيرت الورا ط  الإجعا د ذل  رإن ددة  ،

 دذل  حهه لا فا   ال فا ة إله ن   ال هلعي. ،لاواص  الا ت  ال س حي الس ياة دالي  جة  وها

 الشخصية بوصفها صورة سمعية: -6

ا ،ة فاسياجة  حاتري  السخ رية دان االافرهإن الل ة ال س حية ري     ها ة ز دإشاةب ددلال

د   عهررا ررري  لرران د  رران دةا يرريد، دهرري ة ررز دإشرراةب ل لرران د  رران يد للي يررة يداء ررري حالررة  ررد 

دهي ة    دلالة فسخي ية لحالرة يد لراارل يد لا قرة  را حراك يد  را تر ف جحراك ، ال صف الاشاةي

اي  راةج  رادي الهسرلي  الحاضر  لور دةب  رد يد رران حادثرا يد  را  درق  ياي الو دةب دالاحه اي،

 .ري لن داحا  اا الإقوا ض دةام الهلثيف يد الهاذة يد 

دددة اللل ة ري ال س   جسها ي اللر    رد الل رظ راليوراء ررال اوه، د رادب الل رظ رري ال سر   

 د حي     فياة  الس ل يي ينها فلهت  ا ذن للأذن، دهي فأتيسا  له ذل   اضاة لا ا   ا هياةها،

  وها د   عها دإنسيا  يهها دت تهها د جوهها د  تيعيهها، د د حي      ة  ادفهرا لل  قرف الراةا ي 

الررذي ضرر  شخ ررية قا لهررا، د ررد حيرر   واتررية  ادفهررا لايياررة هررذه السخ ررية  ال هل ظررة  هررا  ررد حيرر  

ترية  ادفهرا لاييارة فل جوها الثعاري الا ه ا ي، الو سري، دالاسر ي ،لري  هرذا رحسرت  ر   رد حير   وا

 إ ها السخ ية ال س حية ال و هة لها ري حيز ال  قف الاةا ي ال ا دت، د د حي   واتيهها رأداب 

ري لن داحا، دذل  رله لا جأفي إلا   ا رة اللافت الها ة لعي رة ا ل راظ د اانيهرا دري يرة إنسرا ها،  دإقوا 

                                                
(2)

 .62ص، ال   ل السا ق ت ي ل  يا ال س    يد الوص دالا ت، ،ي   الحسد ت   جوظ : – 
(3)

 .43ال   ل ن سه، ص – 
(4)

 .140ص، 2007   ان، ،ال س حي،  وس ةام ي انة ال ظي ة د  فها ري الا ت :جحي اليسهادي/د – 
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ال س   فعاس  وهايا   ا  فح له  ادفها د  را جح لره " إذ ين قي ة اللل ة ري    ا ه  صال  لهلعيها ت ا ا

فسليلها د ا جسي  ه فايي ها  د حو ة دةا يام الهأثي  دالهأث  ري لن داحا"
(1)

. 

دجا   ال  ث   لره الرهحل  رري  هرا ه  ري فلز ال  ث  ري يدا ه  له رد الإلعاء )  رواه تا عا(،

دلا جخ ج  د حادد الهسلي  الا رالي رري الرز د    ا جهاليه ال  قف،؛ ال  في ري اةف ا ه دانخ اضه

جعر ي  " ر ةن رر جل"د خ ر ص ال ر م نارا  .درئ الوي ب، فسلس  الو  ام  ل دة رة الان اراي:  ث 

، دررذا ال لعراب غوراءاررإنوي ي اري اللل رة ال لحورة د(:"  The Art of Théâtreالمسررحرد )ري رها ه 

اللل ة ال ع دءب  ل  ال  د   يوه ا"
(2)

. 

سهايد ال  ث   او   الإشاةب، دجاه ا رذل   له ت  ة  خاةج الح دف، دجاهوي  ح دف دج

ال ررا، د ررااجام الا رر    ررا جسرر ه  حسررد الاتررهه ي، دجعسرر  الا رر  فعسرري ا صرر فيا  او جررا فايي جررا  ررل 

لزجرادب رري الالر ، رري   ا هرة  احه ا  لحظام ال  ه الهي لها  اب ددارل دهي رالآفي: إ ا ين فلر ن "

لسره  شريء  راف، يد صر ه   اه ، يد لزجادب ري الال  ري  ال   ال ، يد ه  ص ه  اه   ا ، يد

لإ اررا  يد لارا  ةغيررة رري الهسرر   يد لاتره واء" دي رد فخيرر     ر ،  لااررزلورا  يد 
(3)

دلل رر ه  .

 فأثي  ريي  ري ال لهعه يرث   د الل ظ.

 الشخصية صورة مرئية: -7

جخهاة اللل ام الهي فحر ك يحاتيسره د سرا  ه  ؛ايي جا د  تيعياجعف ال  ث   د اللل ة   ق ا ف

. الرت لره دلل هلعري ال هارة ال هارادبدفل ن  وساة لادارل راله، دهرذا هر   ا لره لهاسرياه لهرا ، حير  ف

 ارال  ال   ر دام، دا داب ا رثر   الإنسانجاةرها ال هلعي "  حاتة الوظ   نها ا رث  يه ية ري اف اي 

ةرام  د   ي فأثي ها ري الايد دالانيهراة  الا راي"دقة ري ال ا
(4)

جاسراها ال  ثر   رد  ر ي  ا ر   ،

الخي ب يد الح رة حيو ا ج جوا  سا  ه ف قص دفهح ك دفسي  دفع رز،  حير  فح رزه  لره رار   را ج ار  

  فيط  الهعسرري  ر الإجعررا  ن فحعيرق   لرره ال سر   " الح رري الإجعررا دذلر  لهحعيرق  ،دللرد  رد الرراا  

إذ ج لد لل هلعي ين جح   حالة اله ف  العا  ة  يد السخ ص دا حااك ري الار ت  ؛الاجوا يلي للح رة

ال سر حي"
(5)

 لهرذا فارا الح رررة  و ر ا  ه را  ررد الاواصر  ا تاترية للإ رر اج  ال سر حي  سريت  ررا .

ه الخسرية فراأفي رخ صرة للسر   ال سر حي الرذي جعر    ره ال  ثر   لرد زا ية  ،فعا ه  د دظا ف روية

دالح رة جع ا  ها ح رة الاس  الظاه جة دهي فايي   د الوساط الاس ي اللا   الظاه ، ال ؤدي إله 

يد  د غي ها  رد قر ى  ،يد ان  اي السخ ية   ي ها ،يد  اى اةفياط ،يد   زى را ي ،فأريا ال اوه

                                                
(1)

 .323ص ،الإجعا  ري رو ن اله ثي  دالإ  اج ال س حي، ال   ل السا ق :الحسد ت   ي   – 
(2)

 .315ص، 2003 ،1/ط تان  يه  للايا ة، العاه ب،  واهل  ال ية ري الإ  اج الاال ي، :ر اي  الاجد  يا/د – 
(3)

 .322ص السا ق،جعا  ري رو ن اله ثي  دالإ  اج ال س حي، ال   ل الإ: ي   الحسد ت  /د – 
(4)

 .125ص ،ال   ل السا ق  سي   لف، جوظ : – 
(5)

 .140ص ،ال   ل السا ق: اليسهادي يهجح/د – 
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ل ار "رالح ررة هري صر ةب ال سر   رري حالرة ا ال  ا  ري الحاك ال س حي ال اسا  هرا "
(1)

رل نره ، 

 رهذا جاوي ينه ف  ا ح رة دهذا ال ا  قا جل ن ر دجا يد   ا يا. ج  ا  له الخسية را ،

دإن را  ،  ا جاا  ال خ ج جا    له الهل جد الا الي، رالهل جد لا جل ن  أ سراد ال  ثلريد رعرط

للواس ال    دجد رري  رالهل جد ه  اله فت ال اع ي دال واظ  " الإرسس اةقا جأفي يجوا  اتهخاا  قال 

 رد  ر ي اترها اي الهأريرا دالثيرام دالههرا ل دالهر ا ن لهحعيرق ال ضر    ، ا   ة  له  سية ال س  

دالا رراي الررذي جرر د  لل سرراها"
(2)

راوررا فحاجررا دضررل ال  ثلرريد دحرر رهه  دا رر  ال وظرر  نح رر   لرره  .

ة ال ارر  لهحعيررق اله ارررق يرورر  فررأثي  لرراى ال سرراها  ررل ضرر دةب ين جهواتررت الهلرر جد ال سرر حي  ررل لليرر

رهلرر ن  ررذل  ل رة الهلرر جد قررادةب  لرره ف   ررة ا تررل   الارر   ،دالانسراا  ررري  ويررة ال رر ةب ال سرر حية

، ده  ج ه  الحاك  له دإجعا ه  حاك دص ةب دص م  الو سي الاا ، حي  ناا ال س    وا ر جل "

 ا جعل  له الاريد رري ال سر   ص ةب  سية ال س   ر   دج ه  ،ينه )الح رة دال قص دالوث  دالسا (

)الإضرراءب ا  جرراء دالرراجل ة ال سرر حي("
(3)

رالرره ال خرر ج إدةاك  واصرر  الهلرر جد ددظا  هررا طيعررا  ،

  نها  فسه  ري ف اي  الاتهاا ام رل جة د اط ية لاى ال هلعي. ،ال وي  ث ها

 :أما اللغة الصامتة -8

ترريعه دةاترة إ لانافره الهايي جررة يي  رد نرص  ؛رهري فهور د  اران  سررهعاب  رد  ل ر ظ الحرر اة

، يد فل ري الل رظ يحيانرا لهحر   حلره، ررالهايي   الإج راءام فايير   رادي   ر ي  رد دالإج ا يةدالإجحا ية 

الاسررا  جعرر   ،إحسرراس، رلرر ب، ذررر ى، حالررة ترريل ل  ية...() ورر  ن  ا ررري،  رراط ي يد تررل ري 

  . ه صيلها إله الآ  

 أنهررا ح رررة  سرراجة إداةجررة د  اقيررة  ررد طرر ف ال  ثرر   ":بالإج رراء " رراف ج   رراري "دجارر ف 

 ؤادب لإدلاء  اوه   ه ن  الوص ال وا   إله حا  ا يد  سهع   وه ف ا ا"
(4)

رالإشراةب ال اير ب  رد  ،

ال  قررف ال رر اد الهاييرر   ورره، دال ه رر  يد ال رر  ز رالإج رراءب  ررال يس يد ال  رر   ررالايد يد  الحا ررت يد 

يد الا هسرا ة ددن صر م يد  اليرا يد   را ج يرا يد جرؤدي رري إجارا  شراجا   الس ة الس له، ا هااتح رة 

دال  قرف الرذي هري  رزء  (ال اسراب) إله   زى  ال   الهايي   وه   ا جهواتت  ل السخ ية ال رؤادب

  وه.

 

الاشاةي الذي جاي  له ال  ث  د  قهه  خسية ال سر   ذد يه يرة حاتر ة  الوسرية  الإج اء"ي ا 

، ر نرره ال ترريلة ا دلرره الهرري جهحرراد  هررا  ظهرر  الاسررا دافااهافرره ال لانيررة ررري هررذا للارر ت ال سرر حي
                                                

(1)
 .27، ص1995، العاه ب، الهيئة ال   جة الاا ة لللها  تااجة غوي ،: ف  يت  الإ  اج ال س حي،: دجد إللسواة - 

(2)
 .135ص ،ال   ل السا ق :جحي اليسهادي/د – 

(3)
 .60ص ،ال   ل السا ق: ر اي الاجد  يا/د – 

(4)
 – Patris Pavis: dictionnaire de Theater, édition, social, Paris,1978, P:191 
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دالل ظيرة رري  الإج ا يرة الإشراةب د   ي  ،الا ت، جه  فحعيق هذا الهحاجا  نا /الآن/هوا ري هذا ال لان

ن   ال قه"
(1)

 رهي فايي   ليغ  د  اوه دا لي دهي ل ة ةؤجة فهسل  ري ال لان.  ،

دال ر م  هر   راا رري  ،دالح ررة ،دالسرل ن ،ر  هرذا ين فهرا ل لحظرام ال ر ه دنسهوهل  د

 الاا  للا   ال س حي. الإجعا 

 خطاب الشخصية للجمهور )الحوار(:  -9

شرل  ال ر ةب  " يدةرير ني  سره جام الإةتراي فسر يه د يه     صيام ال س   اله افييرة ل

ين الخاررا   ا   صرر ،ترر  إليرره غيرر   ياشرر حيرر  جهحرر ي ال  ترر  إليرره ال ياشرر  إلرره ال   ،اله اصررلية

ال س حي جه يز  ل نه ج حي  أنه    ه نح  شخ يام  ايوة ري حيد جل ن    ه نحر  الا هر ة"
(2)

. 

 نرره    رره  ،ذا    صررية  ه يررزب لهررذا جاررت ين جلرر ن الحرر اة ال سرر حي الررذي جواررق  رره ال ه ثرر 

حرر اة يرثرر  انسرراا ا  ررد الحرر اة دفرر ى يدةريرر ني ين جلرر ن ال للسخ ررية دالا هرر ة ررري لن داحررا "

الاادي، دفس ه ق ا ا الخاا  ال وظ ة للح اة ال س حي  ال يراد  الهحادةجرة، دهري  يراةب  رد ترود 

فورريط ال هحررادةجد دفحرراد اللايررة الل  جررة دفرر فيط هررذه الع ا ررا  ا صرر  الا  اررري دالييئررة د ررا هرر  

ترريل ل  ي لل هحررادةجد"
(3)

  جسررهخا  الاسررا يجوررا للإشرراةب إلرره دال  ثرر   وررا ا جواررق  ررالح اة رهرر .

   قهه  الاال  الاةا ي ر   الخسية دالذي جه  راله الاةا ي ري إطاةه.

 دالإج راءامرالواق  الوص جهو د الواق  الاسا، راوا ا نياي  ال حادثة فرا   فايير ام ال  ره 

 دهلذا رإن اتهخاا  ل ة الاسا جسا ا  له فثييه  اوه الل ظ. ، اليا

ا دلره جهاره ريهرا ال ؤلرف إلره  ": ح اة ري ال س   دضايهيد فل ظيهيد رري لن داحرادج هل  ال

السخ ريام  دالثانية هي ال ضراية ال ا دضرة فهيرادي ريهرا، الا ه ة  ي  الا ت  ا هياةه را  فل ظيا

فل ظي جه يز  اتهع لية  الوسية للا ت" إطاةيق الا ري 
(4)

لهذا رالإ  اج لي   ا د نارق الروص  رد  .

 ،ط ف السخ ية  ا جعة  ادجة دإتياغها  هل جد صر في    ر  حهره جره لد الا هر ة  رد رهر  ال اوره

الحرر اة ررري ال سرر   لرري  تلسررلة  ررد ال ل  ظررام ال هواد ررة جواررق  هررا  ":د لرره إث هررا فعرر ي ي رر  ترر يا

دللررد ررر   ل رر ظ  ررد هررذه  ، خهلررف ال هلل رريد دا رر  ال ل رر ظ السررا   الررذي جارر د إلرره ال ؤلررف رحسررت

د اياةب ي  ى  د دضاية الهل ظ ، رالسيا  ه  الرذي جااري  .جلهست  اواه إلا ري السيا  ل ل  ظام لاا

 اوه لل   ل  ظ  د ال ل  ظام الهي فوهاها السخ يام، د يزب غي  ال ع ي ري ال س   هي ين جلر ن 

                                                
(1)

 .164ص ،ال   ل السا ق :إليد يته ن د  ةج تار نا - 
(2)

 .348ص ،ال   ل السا ق: طا   ين اي/د – 
(3)

 .349ال   ل ن سه، ص – 
(4)
-voir: Dominique Maingueneau,: pratique pour  le discours littéraire, Dunod, Paris, 1997, 

P:141. 
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 ع لا، للوه ض وي يد  ور  "
(1)

ين جحراك  لرذا جه  رت  لره ال خر ج ين جخلرق ترياقام للرهل ظ ج لرد .

لهرذا نارا ال يرزاني  جا ر  ددن إغ راي . ريها اله ا    يد الاواص  الل ظيرة دغير  ل ظيرة للإنهراج ال اوره

 ال ه  ج الذي جساه   ا جعة روية ري  ل ةفه.

 ،دإشرراةجة دل سرررام ،دفهحعررق الحي جررة ررري الحررر اة   ررا ج رراحت ا داء  ررد ح ررررة  ورر جة

د عا ر  ذلر   " لهرذا جارت ين جلر ن ا داء داضرحا دصرادقا، دإج اءام فحعق ال  ااقية د  اليرة ا داء

، داتررهع ي ح ررام ي زا ررة ال خهل ررة، دترر  ة الح ررة ،دغررزاةب فايي هررا دح ريررة ررإن   دنررة الاسررا

ال  ه دفح ج  العس ام ،ف ي  ال تا   الا ه جة للهايي   رد الإنسرانية الخاصرة  السرخص رري طياره 

فأثي افه" ديه ا ه يد
(2)

 هاسيا ج ا   د   له الخاا  للهأثي  ري ال هلعي.، رهذا ال

 نسق العلامات عند الممثل: -10

إن نسق الا  ام  لها   فياة  الاو جة الإنسانية ،راسا ال  ث  جاهير   رؤةب   رزجرة فويار  

د له يرا  " د هخي  اللافت الاةا ي، دفهلئ  له فايي افه الهي صراةم دالا  هلرا   ، وه ةؤجة ال خ ج

ه، دا هي  دتياا    جا جاسا ر  ةؤى الا ت" ذاف
(3)

د د هذه الا  ام  ا هي  راةج  رد نارا   .

إلا ينوا نااها ري إطاة الار ت فا ر   لره نحر   هرزا د رري ن ر  الوسرق ي   رل يحرا    رام  ،ال  ث 

 دفا ر     رام هرذه ا نسرا  رري شرل  فعرا لي فا   ينسا  الا  ام  له نح   ههالي، يد نسق   اج ،

 رذل .

دالهرري فه ظهرر  ررري  ؛د وررا ا فوررا ل دداي ررر  نظررا     ررافي  ررل دداي نظررا     ررافي  اجررا

الها ة الخاي لل ثر  رري ددةه رري  ههاليرة   رد الار ت ليوراء دحراام  اوره  رأثواء " ،شخص ال  ث 

لل  ة ال س حية، جؤدجها ال  ث  يثواء فها اها للخ دج  وها   اوه"
(4)

ال سر حي  دال اوه الاا  للا ر  .

دال هعا لرة لهرذه ال ر ةب رري  ،دال هااقيرة ،جويا   رد  راليام دحراام ال اوره لهرذه الا  رام ال هزا ورة

 إطاة تياقها الثعاري دالا ه ا ي الهي جوهاها ال يا  ن دج   ش  فها ال ه    ن.

 ،له ررويف نظرر     ررام ال سرر   (Tadioz Kowzan)" رلانرره  حادلررة "فررادج   ررر رزان

 :جييوها الاادي الهالي  س  نظا ا رحادها ري ث ثة   لها  له   رزجة ال  ث ،ليؤرا  د 

 

 

 

                                                
(1)
 – Anne Ubersfeld, Ibid, P:49. 

(2)
 .34ص ،ال   ل السا ق: رليت راجه ي  - 

(3)
 الرااة الييوراء، ال  ررز الثعراري الا  ري، يام دقوراجا،إشرلال الخارا  ال سر حي رري الارال  الا  ري، :دط اء ح راي -

 .17ص، 2007 ،1/ط ال    ،
(4)

 .211ص ،ال   ل السا ق :ةضا غالت - 
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 اللل ة .1

 الو  ة .2

 الوااااااااااص

 ال وااااااا  

ل
ـــ

ـــ
ـــ

ثــ
ـــ

ـــ
ـــ

ـــ
ـــ

ـــ
مـ

لم
ا

 

 

    ام ت اية

 

 الز ان

    ام ت اية

 )ال  ث (

 ال حاراب .3

 الإج اء .4

 الح رة .5

 

 فايي  الاسا

 

 

 

    ام    جة

 

 ال ااااااالان

 دالز ااااان

    ام    جة

 )ال  ث (

 ال ارياج .6

 ف  يف السا  .7

 ال     .8

 

  ظه  ال  ث 

 الخاة ي

 

 ال ااااااالان

    ام    جة

 ) اةج ال  ث (

 الإرسس اة .9

 ال واظ ب .10

 الإضاءب .11

شل   سية 

 ال س  
 ما

ثل
مم

ال
ج 

ار
خ

و 
هــ

 

 

 الاا اااااالان

 دالز ااااان

    ام ت اية

 ال  ث () اةج 

 ال  تيعه .12

 ال ؤث ام ال  فية .13

غي   ا ص ام

 الل ظيااااة

 ا  ااااام 

 ت ااااياااة

 

 الز ااااااان

 

جرراةك إلا  حررادده ال وررا ية، دد رر د نسررق    ررافي  رر    درررق  ررر ن الارر ت ال سرر حي لا

 .(د ار ر د ، يل در د)ر ا حاده ا "ر رزان"  ،دته ةجد

فررر فيط  ياشررر ب  ال  ثررر   خررر ف  "رررر رزان"ي  د يرررة ال ا   رررام الث ررراني الهررري فه ررراة د

د اتررهخاا  اله ييررز  ريد الا  ررام السرر اية  ،ها  لرره ينهرا  رراةج ال  ثر  ال ا   رام الخ رر  الهري صررو

دالي  جة جع     ضرل  ا   رام ية رل ريير ب  رد الا  رام   يرزا  ريد الا  رام السر اية دالي ر جة 

إلا ين ، دالي رر جة الهرري فوهاهررا ينظ ررة ي رر ى  رر ف ال  ثرر دالا  ررام السرر اية  ،الهرري جوهاهررا ال  ثرر 

 ال  ث  جيعه صاحت ال ااةب ري إنهاج الا  ام الس اية دالي  جة. 

 خطاب الشخصية بين جدلية النص/العرض: -11

(La performance)  اا  السخ ية   ه ن   سه ى الا قة  يد الروص دالار ت إن
)*(
 

 فهحاد    هة نظ   هااةضهيد:

 الا ت فايي   د الوص ال له   ده  نهاج له، دقي ة الا ت فسه ا  د دة ة ي انهه للوص.ن ي -أ 

، د  ا فح لره  رد تالة فهألف  د  ا   ة  د اللل امراي  فاةجو ال س   ظ  الوص ال له     ثا ة ة

 ة    ل  ه   الل   ال ل  ظ ال هو د الل ة رخاا  لله اص  ال هيادي  يد اليس .

                                                
)*(

 – la performance جوظ :  اةرد ر جلسد، ال   ل السا ق.ا داء: هي . 
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ادب ا دليررة الهرري ررري ضرر  ها جرره  فسررل  الا قررام، داليورري الهل جويررة لل ورراء رررالوص هرر  ال رر

ال سر حي، دجاهير  ة ر  ا   ر جة دتر اية فظر   حا ررة إلره فاسريا صر في  رر   الخسرية، دهرذا  ررد 

إلرره  انررت الإحسرراس  ،الررذي جا رر   لرره ف ييرر  ط جعررة الل ررظ دالويرر  دالهو رري   رر ي ال  ثرر  )ال ررؤدي(

 راء  لره لسران  دهر   را د ثاي  له ذل  ال  ث  الإلزا يهري " ا ةجة الهي جه هل  ها.دالهل جد دالع ب الس

، ي را روره ، رأنهرا فع رز  خ رة  لره لسران ية   ين فلعي الاياةب ر ا ق يفها لر  :ريع ي ،ها له لسلسيي 

فوهس   دلاتههسا   ها ر ا ج ا   اظ  ال  ثليد، ريحز لي ين يطلت إله دلاي ال اجوة ين جهل  ي يافي هذه 

ين فراةك     ف رق  الع ي  ن  لي  حهه ري دررق الااط رة د  ر ها  ر  دإ  راةها، ري اله اء نس ا،

دف لررا ا هرراالا ج رر ي  ليهررا الوا  ررة دالسرر  ة"
(1)

رررإن الو رر ص ال له  ررة  رر   ياةافهررا درل افهررا  ،

 دغي ه . سل ف"شلسيي  دإ سد دفلا"يصيحه فسل  يرلاةا يتاتية ري  وية هذه الو  ص الاال ية 

نارررا ين هرررذه اللل رررام دالحررر دف ال ادنرررة فأ رررذ  اررراني  خهل رررة حررريد فهحررر ي إلررره الررروص ال سررر حي 

ا  ر  الرذي ج ير   رد دلالههرا فيارا لخ  صرية  .إذ ف ظرف رري  االارام إ  ا يرة  هو  رة؛ ال ا دت

 الخاا  الااجا الذي جهاف إليه ال  ت  الااجا.

داي الل  جة  زءا  د نسق الروص الارا ، دجلر ن الروص دري صي دةب اليوي ال سهاجة فل ن الا

دالذي جل ن ري   قة  ل ن  ص ي  ى ترا عة  ؛ال له   يحا الو  ص الهي جحه جا اليواء ال س حي

ر  "  ليا ر جسه ا " إن الوص  ياةب  د ل حة رسي سا ية  د الاقهياتام، دفؤرا ذل   يد  هزا وة  اه.

"نص ه  فس   دفح جر  لو ر ص ي ر ى
(2)

دجره  فاسريا الروص  رد  ر ي ال  ثر  الرذي جا ر   لره  .

ف ايرر   لو نافرره داتررها ات  ح  لافرره الالاليررة "  ن دحرراام الرروص ال لهرر   الهرري ج لررد فح جلهررا 

 ر  إنهرا قر ب را ورة رري الروص ال لهر  " ،جوي ي ين جوظ  إليها ر حاام نص لساني رعط لل س   لا
(3)

. 

ج فعرري   اايافرره دجهحر ي  ررد ط جررق السخ ررية  ررد  ال  ررزي، دجيعره الرروص رلرر  جح رر   اراه الهخيلرري

  الإحررالامدثي ثيهرره إلرره ينسررا   هو  ررة  يرر  الإناررا  ال سررهاي الا ررالي ال ح رر   ررال     دالررالالام 

 الهأدجلية ال  ه حة.

دقي هه فسه ا  د قاةفه  لره ين  (Prétexte) قيلي يي الوص   ها يد ؛الا ت  هح ة  د الوص -ب 

 ي  ذافه.ج ي  داقاا   ال

إن فااة  ال سر   الحراج  غير م يتر  الا قرة  ريد يطر اف الإنهراج ال سر حي، حير  ينهر  

قلل ا  د شأن الوص ال له  ، دل  ج وح ه ذل  العاة  د الاهه ا  ر ا رران ترا اا  رد قير    صر ه  رادب 

ه هي ورة ام ال خر  يد ال حراثيد إلرهرالا ت ا تاتية الهي جويوي  ليها هيل  الا ت، دانح ره ف  

                                                
(1)

 .88ص، 2009،  وس ةام السه  رد ال  ث   د يةتا  حهه تهانس رسلي،:  يا الواص    ف - 
(2)

 wwwkitabat.com /ar23744.. ري الوعا ال س حي:  ح ا ةراه - 
(3)

 .244ص ،السا ق ال   ل ياء ال س   دالاةا ا، يت :ري  إج   - 
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د رد ال خر  يد ا   جلران  .ق دف رسرلي يةف نران يةفر ، :الاانت الي  ي  لره ال اراي ا د ري ي ثراي

 ، سر   ال رر ةب جسر ه "ال اةجولررا" يد دةفسرا ةدر ة رران دفاراة ه  رري  ررا ،ةد ر م دجلسرر ن :ي ثراي

ا ره ددحاافره الرذي جاه را  لره الروص رري دحافره دانسراا  ي ز  هااد جد  ذل  اليواء الهعليراي لل سر  

دالسخ ية )اللا د ال ةقي( الحا لة للحاك رري فسلسرله ال واعري الهري جره  فاسرياها  الل  جة دال  فية،

  له الخسية.

الاو رر  ال  يسرري ررري ا داء الررذي فه  رررز ح لرره  ه ا هيرراة حهرره ال  ثرر  صرراة جوظرر  لرره لا "

ا لره، داقه ر م  ه رة ال  ثر     إنه يداب  د يددام الهسرلي  الح رري للار ت ال سر حي    الاةا ا،

ال س حي" الإطاةال  ةب الي  جة دا      ءري 
(1)

. 

 ، اا الحااثة ج دا ين الوص ال س حي ل  جاا قادةا  له  س حانية الخسية ديصحا   س    ا

ديصي   ا د    ل فسرهل   وره ال ريغ دا رلراة الااجراب، للرد فلي ره ضر د نرص الار ت جح لره إلره 

، حير  ين ال ر ةب دالح ررة حريد ف   ران الل رة فا ر ن  حراددب الاحه رالام لا ؤةب  رد اله قارام د

ة الالالة إله ر نهرا طاقرة إجحا يرة د  ررز  رد   اررز الهسر ي  جح ر  ه له فح جلها  د ر نه ا   قة ثا 

إله    ي، رإن ال  ث  هوا جه راة  يد  ا ين ال س حة فاوي الهاسيا دفح ج  الع ل  ها  اا  الا ت.

جعه    له ر نه يداء رحست، دإن ا جح ي  ا جحي   ه إلره رار    ن  سا ال  ث  لا "   الهلييف واص

ال س  "
(2)

،  نه ه  ال وهل دحا   ال س حة   صر ه  رزءا  ه را رري  ويرة الخارا  ال سر حي الللري، 

 يرااله الاساجة ددرعافه السا ةجة. ره  جه ح  ره ه دفأدج فه للوص  ي 

ق  دالهااةت فيعه السخ ية ناقلرة للخارا  ال سر حي رري صر ةفه اللليرة دري ظ  هذا الهوا

حرارظ  لره اللل رام  دهي الاا اة  يد الوص  دالا ت تر اء؛ دهذا حست ف  ه ال خ ج ،الاز ية يد

ي  ي وراها للهيراي دالهحر ي الرذي جلسريها يثوراء الهح جر  ة ر  ا  ،ال له  ة )   ام الوص( رري الروص

 فؤدي إله إث اء  وية الخاا  ل س حي.دالهي  ادةها  ، اجاب

 

                                                
(1)

 .wwwkitabatcom/ar23744دةاتة تي يا ية للو  ص الس دجة: : ح ا ةراه - 
(2)

 1995 ، العاه ب،1،   الة ر  ي صال  ةشيا، :ال س حانية د   صية الل ة ل س حية، ف :    جه ري اي - 
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 تمهيد:

ّّإنّ  ّبالبعد ّيهتم ّلساني ّحقل ّالاعتبارّّيأخذوّ،للكلامّالإنجازيّأوّالإستعماليالتداولية بعين

ّلهاّ،السياقالمتكلم،ّو ّالتيّتشكلّموضوعا ّاللغوية فهيّتجيبّّ؛وتخوضّالتداوليةّفيّبعضّالقضايا

ّنتكلمّمثل:منّّأسئلةعنّ ّنفعلّعندما ّنتكلم؟ّمنّيتكلم؟ّماذا ّنقولّعندما عّمنّيتكلم؟ّولماذاّم؟ّوماذا

ّإلىنقولّشيئاّمغايراّلماّكناّنقصده؟ّهلّيمكنّالاطمئنانّّأن؟ّكيفّيمكنّكنتكلمّبهذاّالشكلّوليسّبذا

ّالممكنةّللغة؟ّتالاستعمالاالمعنىّالحرفيّلكلامّما؟ّماّهيّ

ّ ّهذه ّّالأسئلةكل ّمتعددة ّلغوية ّقضايا ّتثير ّيّ؛الأبعادالتي ّبشكّالإجابةتم ّالتداولية ّفي لّعنها

ّوّ،يتلاءم ّالمتجدد ّاللسانيّالجداليوالطابع ّالحقل ّلهذا ّبالمسرحّّنّ إو، ّعلاقته ّفي ّالحقل ّهذا دراسة

ّالإشكالاتويمكنّحصرّّ،لاّتقلّعنّسابقاتهاّإشكالاتيطرحّ؛ّواحدّآنفرجةّفيّوّأدبياباعتبارهّنصاّ

ّالمسرحيةّفيّثلاثّهي:فرزهاّالاهتمامّالحديثّبالتداوليةّالتيّأ

ّستيمولوجيالإشكالّالإب -

ّالإشكالّالنظري -

ّالإشكالّالإجرائيّ -

ّ ّّالإجرائيّالإشكالونجد ّنفسه ّالتداوليةّبإلحاحيطرح ّعلاقة ّهو ّمحدد ّجانب كجهازّّ؛من

ّ.بالمسرحّكفنّيقومّعلىّثنائيةّالنص/العرضّإجرائيمفاهيميّ

ّالمقارباتّالتدّنولأ ّاهتمتّبالنصّدونّالعرضّجل ّالتداولأنّأّارتأيتاولية ةّيسلكّمقاربة

معّمنطلقاتهاّالنظريةّالتيّّانسجاماّ،اللغةّفيّالمسرحّأفعالّ،ّبخصوص1982وبرسفيدّالتيّطرحتهاّأ

وفيّفصلّمنهّبعنوانّنحوّتداوليةّ،ّ(Lire Le Théâtre)ّمقدمةّكتابهاّقراءةّالمسرحّنهاّفيتعلنّع

لاقاّمنّانطّ،بعدّالتداوليّللخطابّالمسرحيللحوارّالمسرحيّحاولتّمنّخلالهّصياغةّتصورّحولّال

ّ"أوستن"عدّي ّاللغةّالتيّّأفعالهيّنظريةّالنظرياتّالتداوليةّّأهمّإحدىخلفيةّنظريةّتجدّمرجعيتهاّفيّ

ّ ّمنّخلالّكتابه ّلها ّرئيسيا ّالتصورّّإطارفيّّ(How to do Things with Words)منظرا هذا

ّ:يمجموعةّمنّالمنطلقاتّالنظريةّنلخصهاّفيماّيلّ"وبرسفيدأ"ّ،تصوغ

 .فالكلامّفعلّأيضايفعلّّوإنماّ،لاّيعبرّعنّشيءّفقطالكلامّ -

 .السياقةّتلفظهّالتيّتتضمنّالمتخاطبينّوبمعرفةّوضعيّإلالاّيمكنّفهمّأيّملفوظّ -

ّاتفقناّضمنياّعلىّعددّمنّالمفترضات.ّإذاّإلالاّيشتغلّالتبادلّالكلاميّبينّالمتخاطبينّ -

 .عنهيعدّالفعلّالذيّيحققهّالكلامّجزءّمنّالمعنىّالمعبرّ -

ّالشخصياتّ - ّبين ّالعلاقاتّالمتبادلة ّّأساسيةمعرفة ّتتبنىّّ،ملفوظاتهاّوتأويللفهم ّهذا ّعن علاوة

ّلتيّيتمّانجازهاّمنّخلالّملفوظّمعينّوهي:الكلامّاّأفعالعنّّتصورّأوستنّ"أوبرسفيد"
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 الفعلّالتعبيري(Locutoire) ّالمتمثلّفيّالمحتوىّالدلاليّالمعبرّعنهّفيّالملفوظ.ّ

 ثيريتأالفعلّال(Perlocutoire) ّّالمتمثلّفيّالقدرةّعلىّالتعبيريةّوالانفعاليةّللملفوظ.ّ

 ّالتخاطبي ّ (Illocutoire) الفعل ّفي ّّتأسيسالمتمثل ّّأوميثاق ّمع خلالّّالآخريناتفاق

 الملفوظ.

 ّّالتصورّيركزّعلىّقصدية ذاتّطابعّّإشكاليةالمتكلمّالتيّهيّّ(Intentionnalité)ّوهذا

ّساني.سيكولوجيّوليسّل

حيثّتقولّّ،صيةّالمسرحيةالخطابيةّللشخّالأشكاليعالجّكلّّلأنهفهذاّالتصورّيعتبرّمتكاملّ

جديدةّلتحليلّالخطابّالمسرحي"ّبإضافاتّأتتاللغةّّأفعالنظرياتّّإنّ ّ:"وبرسفيدأ
(1)
.ّ

ّمنّخلالّاّ ّفيّمجملّأويصاغّكلّهذا ّشموليتها ّالتيّلها ّاليوميّللغة ّللأفرادداءاتّالوجود

ّ ّالاجتماعيةداخل ّّ،منظوماتهم ّوّالأدائيةّالأفعالوتسترجع ّالثقافة ّلغويةفي ّوقائع ّمن فالتشكلّّ،الفن

هناّتتخطىّمقرراتّاللغةّكونهاّّ.لهاّبعدهاّاللغويّوالسمةّاللغويةّوأفعالّلأنساقالحياتيّراشحّلغويّ

وخارجهاّفيّناجزةّوممسرحةّداخلّفضاءاتّالذاتّّوأفعالّتأداءاعلىّّ،ّلينفتحوسيلةّتواصلّحسب

ّفضاءّالتراسلّبينّالمتكلمّوالمخاطب.

ّوّ ّوفق ّّآلياتاللغة ّتلك ّّالتيالتواصل ّفي ّمحمولاتها ّّالإنسانيّالشأنلها ّنونهيّ،إقناعفي

ّبينّطرفيّّلميولاتّوتنفيذّ،رفوع ّ ّوتوسلاتها ّاشتراطاتها ّلها ّّ،الكلامذاتّحقيقية بهّّأخذتوهوّما

ّتستقصيّ ّنظرية ّكونها ّمنّّ،غةاللّأداءالتداولية ّيرشحّمنها أثرىّحوارّلفظيّبينّطرفيّّأفعالوما

ّالكلام.

عرضّالعملّالفنيّالمسرحيّبصورةّجماليةّيخلقّنفسّالأثرّالذيّتتركهّقطعةّموسيقيةّّإنّ ّ

ّإنّكانّطويلاّ؛رائعة ّووسطّوّ،ّأوّقصيرالاّيهم ّبداية ّمنّالأفكارّولكنّله ّويحويّمجموعة نهاية

ّتأمليّواضح ّالشخصياتّالتيّتكونّسويةّأوّمخادعةوالبعضّالآخ،ّبعضها وهذهّّ،رّضمنيّتحملها

ذيّيتولدّلديهّثرّفيّالمتلقيّالأونسبةّذكاءّتجعلهاّتتركّّ،لكلّمنهاّعاطفةّالشخصياتّتشتركّفيّأنّ 

ّوحتىّوهوّفيّأعمقّأحزانه.ّ،الانبساطإحساسّبالارتياحّو

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

                                                
(1)

 – Anne Ubersfeld: lire le théâtre messidor, édition sociales, paris, 1982, P:282. 
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ّشخصيةّتبدأ ّبدندنة ّالموّ،المسرحية ّعن ّاستغنى ّالمخرج ّالصوتيةوّسيقىنجد ّ،المؤثرات

ّللنفسّالبشريةّإلىللوصولّ ّالجمالية ّبقعةّضوءّّ.أحزانهاّأعماقحتىّوهيّفيّّ،الصورة ّنشاهد ثم

ّ.مضمونهاّأوراقاّوّتقرأتظهرّمنّخلالهاّشخصيةّتحملّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

مخيلةّثمّواقفّبلاّحركةّعلىّرصيفّخالّتلعبّفيهّريحّّ،وصلّيلالقطارّعاودّقلعّبنفسّالبطئّال"ّ

ّتغيرتّح ّاشحال ّالتاريخ ّقبل ّميدانّحربّوقعتّما ّللمنظرّصورة ّ...عاطية ّهذاّّالأشياءامية ومع

ّ."ملّغيرّثلاثينّسنةّفقطعت

ّالخطابّالوصفي ّيندرجّضمن ّّلأنهّ،خطابّالشخصية ّووصوله ّالقطار ّإلىيصفّسرعة

ّ؛تّالرمليصفّحالةّالطقسّالساخنةّوالرياحّالتيّتحملّمعهاّحباّ،منّالشعبالمحطةّوهيّخاويةّ

ّأيّ ّيحبذه ّالذيّلا ّالجو ّّإنسانهذا ّفيّمنتصفّالنهار ّالشمسّالسماءّأينوهو تتوقفّّبنأّ،تتوسط

ّالقريةّنجدهاّتغطتّبالرمالّىغالوحتىّالطريقّالتيّتؤديّّ،الحركةّحتىّزقزقةّالعصافير ّجنستنت.

ّ.بعيدةوّنائيةّهذهّالقريةّأنّمنّكلّهذا

ّهمظلحاملاّالقريةّّإلىيتجهّ،ّوهوّيصفّشساعةّالمكانّثمّفيّالمقطعّالثانيّبعدّتتبعهّللضوء

ّر ّوالحّ فّ،هأسعلى ّالقرية ّيسكنون ّالناسّالذين ّعن ّيخبرنا ّوصولا ّيزاولونها خالتيّّىغالرفّالتي

ّالوطني...ّ"حورية" ّالعلم ّتضع ّكانت ّّالتي ّالاستقلال ّسنوات ّكانت ّبجملة ّالمقطع ّينهي ّالأولىثم

ّ.ثلاثينّسنةّبعدّالاستقلال

ّ:المقروءّنجدهالشخصيةّفيّخطابهاّّوصفّالذيّتحملههذاّال

ّ.ليصفّفترةّزمنيةّبعدّالاستقلا -

ّ.ومرّعلىّهذاّالوصفّثلاثينّسنةّبعده -

- ّ ّالوطنية ّبالروح ّمتشبثين ّحورية ّخالتي ّمنهم ّالقرية ّسكان ّالعلمّّلأنهانجد ّصناعة ّعلى تعمل

ّ.الوطني

ّيصفّالبيئةّالجغرافيةّلهذاّالمكان. -



 سة تحليلية لمسرحية )موقف إجباري(الفصل الثاني                                                         درا

 

  

 60 

ّ ّهو ّما ّالوصف ّالمعّإلاهذا ّالذاكرةمجموعة ّفي ّتخزن ّالتي استرجعتهاّّ،(التمثل)ّارف

ّ.يذكرّثلاثينّسنةّبعدّلأنهالشوقّللقريةّولسكانهاّ،ّالشخصيةّعندّالحاجةّوهوّالشوق

ّلأنهّكانّيتصورّصورةّالقريةّوهوّيقرأّ،وتمثيلهاّتدوينهاوعالجهاّمعالجةّذهنيةّعنّطريقّ

ّيثور.وانّيضحكّلماّيثيرّالضحكّويهجعّفكّ،نتهمهومّأصحابهاويصفهاّويصفّّ،خطابه

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّالشخصيتين ّعلى ّالضوء ّيسلط ّمشتريات ّمعها ّوتحمل ّالثانية ّالشخصية ّّ،تدخل أنّونرى

ّّأسماءهما.تبينّلناّ،ّومنّخلالّالتحيةّبينهماّيزرقكلاهماّلباسهماّلونهّأ

ّ ّفالشخصية ّتسمى ّالقادر"الأولى ّوّ"،عبد ّتسمى ّالثانية ّخلالّومّ،"مسعود"الشخصية ن

ّالّالعلاقاتخشبةّالمشرحّنكتشفّّحركتهماّعلى ّفنستنتجّّ(Proxemic)بونية الشخصيتينّّأنبينهما

ّ.يلعبانّفيّفضاءّواحدّلأنهماّ،متقاربتين

ّ"عبدّالقادر"ّّّّّفلباسّّ،عتبرّعلامةّسيميائيةّملازمةّللخطابّالشخصيةي ّّالأزرقاللونّّأما

ّليسّلهّمكانةّمرموقةّفيّالمجتمع.ّ؛سنهّشخصيةّمنّعامةّالناأيوحيّلناّّالأزرق

واللونّالأزرقّفيّحدّّ،فيّإطارّالهيئةّالمستخدمةّرسميةالمثلّبذلةّالعملّي ّّ"مسعود"ولباسّ

الماءّمنّ،ّفهوّيعبرّعنّالسماءّوذاتهّمنّالألوانّالنقيةّلأنناّلاّنستطيعّالحصولّعليهّبتمازجّالألوان

ّالشمسّعلىّماءّالبحر.ّأشعةخلالّانعكاسّ

عبدّ"وغرضهّمنّذلكّإبرازّشخصيةّّ،تارّالمخرجّاللونّالأزرقّلطبيعتهّالخالصةّالنقيةاخ

ّويتسنىّلهّالحكمّعليها.ّ،روحهاّإلىفيّصورةّنقيةّحتىّيتمكنّالمشاهدّمنّالولوجّّ"القادر

مستوياتّتجليّالتداوليّللخطابّالتيّتظهرّفيهّّأهموهيّمنّّ؛تدخلّالشخصياتّفيّحوارية

ّنوعّوّتغيرّالأداءات.ّوالتيّتكونّمصاحبةّلتّ،ةّبينّالمخاطبّوالمخاطبالعلاقةّالتخاطبي

ّ:وهويةّالشخصياتّ،فمنّخلالّهذاّالحوارّتنكشفّلناّمعالمّالمكان

 ّ.ماّشيءّعلىّجالّالطبيعةّالليّنتوقفّهناّساعةّعلىّساعةّآوهيقولّعبدّالقادر:ّ -

- // 
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نوصلّللتقاعدّالليّماهوشّّماذابيىرةّمسعود:ّبلاّسياسةّعليناّسيّعبدّالقادرّقلتلكّشحالّمنّم -

 بعيدّبلاّمشاكل.

ّ.التيّتدلّعلىّمكانّوزمانّالخطابّ(هنا)التأشيراستعملتّشخصيةّعبدّالقادرّ

حتىّيتمكنّلهّالحصولّّ،فيّكلامهّعنّالسياسةّ"عبدّالقادرـ"لّ"مسعود"ومنّخلالّمقاطعةّ

ّه.مسعودّرجلّعاملّوهذاّماّيبرزهّلباسّتستخلصّأنّعلىّالتقاعد

ّالقادر"و ّالمكانّ"عبد ّالنفاذةقالّساعةّعلىّساّلأنهّ،لاّيبارحّهذا ّيجعلهّّ،عةّيقفّعند مما

ّالبلادّخارجّهذهّالحجرةّبغيةّالتطلعّعلىّالعالمّالخارجي.أحوالّالناسّولّبقصديةّعنّيسأ

ّ ّجلب ّلعدم ّيثور ّّلأنهّ،حاةمللمّ"مسعود"ونجده ّالرصاصّأنهايقول ّللقلم عبدّـ"فّ،ملازمة

ّأيّ"رالقاد ،ّفإنّكتاباتهّتكونّمحلّنهّفيّمقامّلاّيتواصلّفيهّمعّالمجتمعقضيّوقتهّفيّالكتابةّوبما

ّلهذاّيكتبّبقلمّالرصاصّويمحيّبسهولة.ّ.الرفضّمنّجانبهّفقطالقبولّو

ّ ّبين ّالقادر"العلاقة ّمحترمةّ"عبد ّعلاقة ّلأومسعود ّب، ّيناديه ّمسعود ّالقادرـ"ن ّعبد ّ"،سي

"ّعبدّالقادر"حاةّالتيّاستعملهاّمنّنسيّالمإو،ّبّلهّالمستلزماتّالتيّيريدهاجلّلأنهوهيّوطيدةّكذلكّ

ّمنّحياتهّولاّيشطبّعليها.ّالأخطاءفهيّتحميّّ،ستعارةكا

ّ"مسعود"لهاّقدرةّتوصليةّمعّّأنّ غيرّّ،رغمّانعزالهاّفيّهذاّالمكانّ"عبدّالقادر"فشخصيةّ

ّاللغوية ّالملكة ّخلال ّالكتاّمن ّخلال ّمن ّيكتسبها ّوّ،بةالتي ّفي ّالاجتماعية لحالتهّّإدراكهالملكة

ّالاجتماعية.

ّوالكتابة ّوالصحة ّالدواء ّحول ّبينهما ّالحوار ّيسترسل ّثم ّالتأ، ّالفعل ّخلال ّالذيّمن ثيري

ّ ّّ"مسعود"يمارسه ّالق"على ّادرعبد ّو"، ّوأفكاره ّمشاعره ّعلىّمستهدفا ّاعتراضه ّخلال ّمن سلوكه

ّ.أفعالهمجملّ

يرغمهّعلىّتناولّدوائهّمحافظةّّ"مسعود"وّ،لأنهّنفذدواءهّّشربلاّيّ"عبدّالقادر"نجدّّثحي

ّيكفّعنّالكتابةّفيّكلّوقت.ّأنويطلبّمنهّ،ّماّيملكّكلّلأنهاعلىّصحتهّ

ّ.لعبسيّعبدّالقادرّراهيّصحتكّفيّالّآخرينكانّلازمّتطلبّّ:مسعود -

ّّ.تحبسّمنّالكتابةّشويوّ:ّوعلىّهذاّالليّحقكّترقدّشوي...مسعود -

ّ...عندّالحقّأكيدقادرّلمسعودّبقولهّلاّيستجيبّعبدّالو

شخصيةّّّلناّيكشفّالأخيراّوهذّ"،عبدّالقادر"ظهّيكشفّلناّشخصيةّبتلفّ"مسعود"جدّنو

الاجتماعيّّاّمنهّالمستوىناستخلصّ،تركيبيّودلالينّخلالّفعلّقوليّلهّمستوىّصوتيّومّ"مسعود"

ّلكلاّالشخصيتين.
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ّالقادرـ"ف ّوالتيّّ"عبد ّالسجينّفيّغرفة ّالعرضّالمسرحيهو ّفضاء منّخلالّّ،يعبرّعنها

ّ.انيمارسّمهنةّالسجّ ّ"مسعود"الظلامّو

ّوت ّعلامة ّله ّكانت ّبينهما ّالأزرق ّاللون ّتوحدوجد ّفي ّ)السجينّّ،قاممالّسيميائية بينهما

ّمتواجدانّفيّمؤسسةّواحدةّمعّاختلافّعضويتهما.ّ(انالسجّ و

ّايماّسجينّمسعود:ّالحريةّبينّربعةّحيوطّياّوحتىّوتكتبّتبقىّد -

ّدايماّالحارسّانتاعيّوأنتّ:عبدّالقادر -

الذيّيحملّعلىّتوليدّّ؛المخرجّاستخدمّرصيدّمحدودّمنّالعلاماتّفيّالعرضّالمسرحيّإنّ 

ّسلسلةّواسعةّمنّالوحداتّالثقافية.

ّثمّيتواصلّالحوارّبينهماّحولّلعبةّالشطرنجّبخصوصّمنّيربحّومنّيخسر.

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّّ.ني:ّسبقلكّوربحتعبدّالقادر -

ّّ.نخليكّتربحّيتواصلّالحوارّيخرجّمسعودّثمّيعودّأناّ:مسعود -

ّ.مسعود:ّياكّعلىّبالكّممنوعّالصحافةّماّتدخلشّللحبس -

لتكونّلناّمفتاحّّ،مستوىّمنّالذكاءّعلىّأعلىوهيّلعبةّّ،توظيفّالمخرجّلهذهّاللعبةّبالذات

ّ ّشخصية ّخلالها ّمن ّالقادر"نكتشف ّالسجينّ"عبد ّّةشخصية ّالشخصية ّالعرضّهي ّفي الهرمية

ّّ،المسرحي ّالولوج ّاللعبة ّهذه ّخلال ّمن ّالمخرج ّالفكريّوحاول ّوحسها ّالشخصية ّأعماق إلى

ّّ،والإدراكي ّالذكاّأعلىفهيّعلى ّمن ّمستوى ّيربح ّمنه ّفبرغبة ّالقادر"ء شخصيةّّوالسجينّ"،عبد

لفكريةّالتيّتجسدهاّاّإمكانياتهابكلّّإليهقّيّالذيّتتطوجتريدّالتواصلّمعّالعالمّالخارحيويةّمتطلعةّ

ّ."مسعود"التيّتطرحهاّعلىّّومنّخلالّقراءتهاّللجرائدّالممنوعةّوالأسئلةّ،الكتابةفيّ

لمّيعملّعلىّّالإضاءةوالذيّجسدهّالمخرجّمنّخلالّّ؛نجدّهذاّالجوّالمظلمّالمحدودّبالجدران

ّالطاقةّ ّيكتبّباستمرارّويعملّعلىّتنشيطّذكاّ،لسجينلّالإبداعيةتحطيم ّمنّخلالّهذهّحيثّنجده ءه

ّائد.فهّعلىّقراءةّالجروعزّ ّ،اللعبة
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وظفهاّالمخرجّلتخلقّّ؛المتواجدةّفيّنفسّالسجنّأخرىنسمعّدندنةّالشخصيةّالثانويةّمرةّثمّ

ّالكلمة.بينّالصمتّوالسكونّبينّالحركةّوّالإخراجفيّّإيقاع

ّالعامالتيّلمّتبعثّلهّبمرسالّهّأمهّيتذكرثمّبلعبةّالشطرنجّّ"رعبدّالقاد"يضربّ فيفتقدّّ،ذا

ّنهّيتسمّبالطابعّالروتينيّفيّفحواه.بالرغمّمنّأّ؛علىّحياتهّتأثيرهذاّالمكتوبّالذيّكانّلهّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

توحيّلناّالتيّةّوذلكّبمصاحبةّحركاتّجسديةّمختلفّ؛يخبرناّعبدّالقادرّعنّمحتوىّالرسالة

ّ،هكبيرّفيّنفسيتلهاّصدىّّأنّ ّإلاّبساطةّفحواهاوبأنّهذهّالرسائلّرغمّروتينيتهاّوّ،بمعنىّعميقّجدا

ّّلأنه ّويتجدد ّبها ّبهايحيا ّوقريته ّبيته ّفيّرؤية ّريّ،أمله ّمنه ّالذيّيشم ّالعطر ّوكانتّبمثابة ّأمهحة

ّقريته.و

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ ّّ"مسعود"يدخل ّمع ّالبايدق ّ"ويجمع ّركبتيهّالقادر"عبد ّعلى ّالمسرح ّمتوسط ّكان ،ّالذي

ّ.الأبجديةالحروفّّأغنيةاّكانّيغنيّالمستشفىّعندمّإلىخذّويخبرهّبأنّ"محمد"ّأ ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ
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ّدائرةي ّّ؛فيّجوّمرحّالأغنيةنيانّغي ّ كمّومعانيّحّ عنّوهيّفيّمضمونهاّعبارةّّ،شكلانّبها

ّ.لاّحولّلهّولاّقوةّالذيقيدالمّ ّالإنسانعنّ

نّلغةّالدراماّلأّ،المعنىّتأكيدتعملّعلىّّالتيصاحبةّالعلاماتّالكنزيةّبمّ ّالأغنيةعبرانّعنّي ّ

ّت ّجسد ّتدخل ّيدخلانّالممثل،ستدعي ّّثم ّشخصية ّحول ّحوارية ّثانويةّّوهوّ"،محمد"في شخصية

ّّ.متواجدةّفيّالسجن

ّواّأنّ ّجنستنت ّالفونيمية ّالتيّّ،لنحويةخطابّالشخصيتينّتميزّببنيته وتنوعّالعلاماتّالكنزية

ّوجرسه ّالصوتّوسرعته ّدرجة ّعلىّعلو ّبالإضافةتعمل ّّالأصواتّإلىّ. ّالااغير ّلفظية ت عرفّتي

ّحالةّالمتكلم.ّإعلامعلىّّأساساملّعالتيّتّ"،تّالشبهّلسانيةاالمقومبـ"

ّمسعود:ّبالمقلوب؟ّهكذاّ -

ّعبدّالقادر:ّاهّهكذاّرانيّنشوفّفيكّطبيعيّنورمال. -

ّ ّبصورة ّيعبر ّالقادر ّّمأساويةفعبد ّطبيعة ّعن ّترىّّ،الخلقيةّالإنسانمتشنجة ّتعد والناسّلم

ّهي.ّكماّالأشياءيّاللهّبصيرتهّلاّيرىّالذيّيعمّفالإنسانّ؛ببصيرتها

الكلامّفيّقولّّأفعالالذيّيضبطّّالتأشيرتستعملّالشخصيتينّّ؛حولّالوقوفّيستمرّالحوار

ّ.:ّراناّفيّزوجّواقفينّواللهّاعلم"ّ)أناّالمتكلم(مسعود"

ّ.فيّقولّعبدّالقادر:ّانتّبلاكّ(المستمعّ)أنت

ّ ّالقادر"يعمل ّعوّ"عبد ّخلق ّعلى ّخطابه ّخلال ّحقيقمن ّغير ّمجموعّالم ّعن ّتعبر ّالتي ية

ّه:والتخيلاتّالمزعومةّفيّقولّ،التمنياتّوالافتراضاتّوالمعتقداتالرغباتّو

تغلطشّكاينّالليّواقفّعلىّكرعينّاعطاهمّلهّعبدّالقادر:ّايهّهناكّتنويعّكبيرّفيّالكرعينّماّ -

 هّالدولة.همّلتكرعينّاعطاّالمالّكاينّالليّواقفّعلىّكرعينّاعطاهمّلهّالجاه...

 يرحمّوالديك...ّمسعود:ّقلناّالسياسةّوالوّسيّعبدّالقادروفيّقولّّ -

فيّاعتبارّالقانونّّ،ّلأنهليكفّعنّالكلامّالمتعلقّبالسياسةّ"عبدّالقادر"هوّفعلّانجازيّاتجاهّ

ّمشرفّعلىّالتقاعد.ّلأنهنّلاّيرضىّلهّالحبسّأيلتمسّمنّعبدّالقادرّالاستحسانّب،ّومجرم

ّ،هوّالمسجونّالرسميّلمسعودّ"عبدّالقادرـ"فّ؛منهماّبوضعهّالاجتماعيّدصرحّكلّواحوي ّ

ّفتصدرّمنهماّاتفاقيةّعلىّاحترامّهذهّالعلاقةّالاجتماعية.ّهوّالعساسّالرسميّلعبدّالقادرّ"مسعود"و

ّ.باحترامّقواعدّاللعبةّوالأخوية

ّ

ّ

ّ
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ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ"عبدّالقادر"ويقومّّ،اللعبةّمنّجديدّفيّجوّمنّالتركيزّوالمتعةّ"مسعود"وّ"عبدّالقادر"ّيبدأ

ّّيتوظأ، ّخطوط ّوفق ّباستقامّمستقيمةيتحرك ّتوحي ّّته،التي ّتؤكدّي ّثم ّالتي ّجديد ّمن ّاللعبة زاول

ّاستقامتهّفيّعدمّممارستهّالغشّفيّاللعب.

ّ.مسعود:ّ...اناّماّنيشّحابّروحيّالربحةّاليومّالثاني -

 اماّخوكّرايهّيتوضى.ّنيشّحابّتروحّليّصلاتيّاليومّالثاني...ّعبدّالقادر:ّواناّما -

ّالقادرـ"ف ّّ"عبد ّحيوية ّشخصية ّسابقا ّذكرنا ّكما ّخلال ّبها،ّباللعبةّتكرارهامن ّوتمتعها

ّفيّحفاظهاّعلىّصلاتهاّفيّوقتها.ّوذلكّومستقيمة

ّ.وهوّيشرعّفيّالصلاةّ؛يستمرّالحوارّبينهماّحولّصناعةّالبيدق

ّّ.اذاّاقامهّالماءّبزافّمسعود.الحطبّينتفخّدائماّعبدّالقادر:ّ.. -

ّمسعود:ّولوّكانّنصنعواّواحداّخرينّبمادةّاخرى؟ -

 عبدّالقادر:ّحتىّبالذهبّالبيدقّيبقىّبيدقّكليب.. -

بهدفّواصلّالبيدقّّلإخبارناّ،يتخللّالحوارّالجملّالاستفهاميةّوالتعجبيةّمنّكلاّالشخصيتين

ّالذهب.بسّب ّحتىّولوّل ّّأصلههوّّأصلهّفالإنسانّالإنسان،ّأصلةّعنّككنايّ"عبدّالقادر"الذيّاستعملهّ

ّ،خاصّبصوتّالرصاصّالذيّيلفتّسماعّالشخصيتينالثمّيستخدمّالمخرجّالمؤثرّالصوتيّ

ّ ّبينهما ّالصوتّدليلّعلىّّإذاّ؟خارجهّأمكانّهاذّالصوتّداخلّالسجنّّإذاويتساءلانّفيما كانّهذا

ّ؟ماذاّأمشبيهةّبهاّّأمّأخرى؟ثورةّ

ّ.مسعود:ّبلاّتخلاطّسيّعبدّالقادرّالثورةّراهيّموضوعّجدي -

ّ.عبدّالقادر:ّتقولّعاصفةّاتقلعّفيّسقوفّالديس -

ّّ.عبدّالقادر:ّاشتّاسمع -

ّ.نيّنشمّفيّحتىّشيءّمسعود:ّلاّما -

ّ،والتهدئةّمنّروعهّ،فيّصاحبهّلسماعهّالتأثيرثيريّبغيةّألحوارّبينهماّبينّالفعلّالتايتنوعّ

وبينّفعلّالقولّالذيّكانّّ،فعلّالصمتّانجازبهدفّّالآخرمارسهّعلىّنجازيّالذيّي ّوبينّالفعلّالا
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بلاكّّالتيّتسمعّفيّقولّمسعودّ:ّواشّجابنيّنسمعّاش؟ّالأصواتدلالةّهذهّّإلىمنّوراءهّالوصولّ

ّمتفرجينّفيّكرةّالقدمّدايرينّشويّفوضى.

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

الشخصيةّمحاولةّمنهاّّوإيابذاّفيّذهابّوهّ،ةّالتوترّالنفسيّوالفكريشكلّهذهّالصورةّقمّ ت ّ

ّداخله.ّأوهوّخارجّالسجنّّماّإلىالوصولّ

ثمّّيرتبّاللعبة.ّ"عبدّالقادر"ونرىّّالإضاءة،خوفاّعلىّتقاعدهّمعّانسحابّّ"مسعود"يخرجّ

ّفكلّشيءّمنّحولهّغامض.ّ،ةّمتفاعلةّيحاولّمعرفةّماذاّجرىريظهرّفيّصورةّمتوت

ّالعرضّ ّعن ّالكشف ّالمخرج ّأنهّحاول ّباعتبار ّمنه ّوالمستمد ّللنص، ّالموازي المسرحي

ّيعتمدّعلىّالإقناعّ ّبمعنىّفرديّأساسي؛ ّموصلة ّمعينة ّفكرة ّموضوعيا ّالذيّيحاولّأنّيقدم النظام

بوسائلّفنيةّالتيّتكرسّمشاعرّوانفعالات،ّإلىّجانبّإشارةّالعقلّفيّذاته،ّلكنّالصراعّالذيّجس دهّ

ّلةّانتقاليةّلمّتتوضحّمعانيهّبصورةّحسنة.والذيّكانّحسبّرأيهّي عبرّعنّمرح

ّفيلقيّ ّالقادر" ّالتيّتغيرت"عبد ّالسجنّوموظفيه ّعنّحالة ّخبريا ّخطابا عنّّ،علىّمسامعنا

ّّوأصبحّصاحبهّالذيّكانّلاّيفارقه عنّبه،ّّلإعلامهيزورهّفقطّعندماّيكونّبحوزتهّبرنامجاّجديدا

ّلها.معّتقديمهّلناّوصفاّّإليهاهبّالزنزانةّالتيّسوفّيذ

ّت ّ ّثم ّعشر ّعمرها ّكان ّمنذ ّالوصفي ّخطابها ّالشخصية 10ّ)كمل ّالأجواءفيصفّّ،سنوات(

التيّعاشتّسنينّالثورةّللدفاعّعنّالوطنّتاركاّوراءهّعائلتهّّأبيهوخروجّّ،العائليةّالتيّترعرعّفيها

ّّ،ومعاناتها ّملونة ّفرحة ّذلك ّبعد ّالمعبّالأبيض؛ّالأخضر،ّبالأحمر،تلتها ّالوطني ّالعلم ّعنّرمز ر

ّالهويةّالجزائرية.

ّ:ّفيتساءل،ّنّيتركّأيّشيءّوراءهأملزمّبّ"عبدّالقادر"وكانّ

لاّحرف...لاّرحيةّصباطّاحناّّلاّنقطة..ّ؟ّماّتخليّحتىّشيءّوراك......ّوينّراحّالمصحفّنتاعي

ّ...؟الذاكرةّانتاعكّيلزمهاّترزمّقشهاحتىّّهناّلماّيامروكّترحل،

وهوّّأغراضهالثورةّمثلّلمّّأثناءفيّبيتهّّأغراضهحالةّلمّّبهذاّالوصفّ"عبدّالقادر"سقطّي ّ

ّكبيرّفيّالسجن.ّالثورةّويعيشهاّوهوّأثناءفهوّعاشّحالةّالاختناقّالنفسيّوهوّصغيرّ،ّفيّالسجن
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اللهّالحسنىّّأسماءاسمهاّمشتقّمنّّ؛هناّتبرزّلناّالعلاقةّالسوسيوثقافيةّللشخصيةّمنّخطابها

وهذاّالاسمّّ،فتراتّحياتهّلاّينسىّكتابّاللهّأصعبفيّّ"عبدّالقادر"نّلأّ،المتدينّالأسرةنظراّلطابعّ

ّاللهّالصالحين.ّأولياءويستخدمّلدلالةّبمقاماتّّ،متداولّبكثرةّفيّكاملّالقطرّالجزائري

بالكتابةّوالقراءةّوهوّشخصيةّسويةّمحافظةّعلىّصلاتهّدخلّالسجنّوهوّطفلّيتعدىّيتمتعّ

ّلاثينّسنةّفيّالسجنومرتّعليهّثّ،سنوات(10ّ)عشرّ

الفعليّفيّحوارّالذاتّّأداءوتباينّفيّمستوياتّّ،فعلّماّإنتاجبلّمتنوعةّفيّشكلّالحوارّس ّي ّّ

ّ.حيثّتتمارىّالذاتّبمرآةّذاتهاّ؛اتمعّالذ

فشخصيةّ،ّوتتوحدّثنائيةّالمتكلمّوالمخاطبّفيّشقيّالذاتّفيّفضاءّلهّدلالاتهّالثقافيةّوالبيئية

للماضيّّالاشتياقعاطفةّّ:وتدخلانّفيّصراعّ،ينّقوتينّعاطفيتينّمتعارضتينمتنوعةّبّ"عبدّالقادر"

ّماّتحملهّالذاكرة سجنّّإلىرتحلّسوفّيّلأنهّ،نّالوضعّالذيّهوّفيهمّوعاطفةّالنفورّ،البعيدّوهذا

ّزلتّتتبعه.ّالتيّعاناهاّمنذّالصغرّوهيّماّمأساةوالذيّيولدّفيّنفسهّّآخر،

ذلكّفيّجوّيكررّ"،ّوعبدّالقادر"قبلّي ّّ،البرنامجّالجديدّوهوّمنفعلّفيّيدهّ"مسعود"يحضرّ

ّحيوي.

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

 .ياّسيّعبدّالقادرّخلينيّنسلمّعليكّدابورّ:ّاهمسعود -

- //ّ

ّّ.خلينيّنزيدّنسلمّعليكّخلينيّ"اخوى"مسعود:ّهذهّخلاصّ -

ّ"عبدّالقادر"ّّّّّّّأفكاربغيةّلمسّّ؛ومصاحبّلحركاتّجسديةّتأثيريذوّفعلّرّبينهماّاالحو

ّ.حرّوقدّانتهتّمجدةّسجنهّبأنهخبرهّرسمياّي ّ،ّومداعبةّمشاعرهّلتحقيقّالفرحة

ّ

ّ

ّ

ّ
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ّالعلياّسرحتني؟ّالإدارةّ...عبدّالقادر: -

ّكاسّماّ؟ّكانجيّبلّمسعود:... -

ّإيهعبدّالقادر:ّ.. -

 ."اقعدوتنفسّمليح":ّكنتّعارفّتوقعلكّصدمةّعلىّهذاّاليّقتلكّمسعود -

ّالحوارّ ّالتأّيتراوح ّالفعل ّوالانجازيثيربين ّتدعمّّ؛ي ّالتي ّالجسدية ّالحركات بمصاحبة

نتيجةّّالأرضفاستلقاؤهّعلىّّ،وهذاّلغايةّتهدئةّعبدّالقادرّالذيّلمّيستوعبّقرارّنهايةّسجنهّ،الملفوظ

ّنفاذّطاقتهّالجسميةّوالفكرية.

ّوفيّالحوارّالتالي:

ّعبدّالقادر:ّاملاّهكذاّ..ادارةّالعلياّسرحتني؟ -

ّاشّوليتلكمسعود:ّنعمّايهّهناكّو -

انقلابّوكماّجراتّالعادةّالخطوةّالاولىّامتاعّالسلطةّالجديدةّّعبدّالقادر:ّواناّهذاّواشّفهمت... -

ّوهوّالعفوّعلىّالمساجينّالقدم...كاشّواحدّوكاشّحاجة.

ّ،الكذبّأوولاّيمكنّالحكمّعليهّبمعيارّالصدقّّ،الحوارّالذيّجلهّاستفهاميّلاّيصفّشيئاهذاّ

يذكرّّ"عبدّالقادرـ"فّ،تغييرهّإلىتسعىّّوإنماّ،ونكعنّحالةّالّشيءفوظاتّلاّتقولّالملّأوفهذهّالجملّ

ّتغيرّالنظامّالسابق.ّأنتوطدّدعائمهاّيجبّّأنّأرادتّإذاالسلطةّالجديدةّّأن

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ،يّسياسةّمتبعةاءةّرسالتهّالتيّتحملّالعفوّدونّأيعارضّمسعودّعبدّالقادرّحتىّيكملّقر

ّ ّمن ّنوع ّوالبّالأسىوفي ّيصل ّحتى ّأكاء ّإلى ّبهّإدارةن ّللخروج ّرسمي ّلباس ّله ّتمنح ّالسجون

ّ(.كوستيم)

ّمسعود:ّوينّراكّتشوفّفيّنبكيّ...تخشةّبركّدخلتليّفيّالعين....ّهاروحّذرك... -

ّوهذاّالكوستيمّاجباري؟ّعبدّالقادر: -

ّمسعود:ّنعمّخوياّعلىّجميعّالناسّ..قماشّواحدّلونّواحدّفصالةّواحدةّ -
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ّشخصنستنتجّ ّالتويّوأاللغّأداءهاتسوغّّ"مسعوديةّ"أن  منّّ"؛عبدّالقادر"ّثيريةّعلىأفعالها

ّذلك ّالذيّيفرضّعليه ّالمهني ّواجبه ّالاجتماعيةّ،خلال ّذلكّهيّفمهنته ّله ّدائماّّ،التيّتخول فكان

ّقوله ّفي ّالصدق ّّ،يتحرى ّالتيّّأنناغير ّوالمحبة ّالفرقة ّعلى ّبكاءه ّخلال ّمن ّالعاطفي ّالبعد لمسنا

ّأسهمتوالتيّّ"خويا"كانّيناديّصاحبهّبكلمةّّ"مسعود"نّأخوية،ّلأعلاقتهماّكانتّعلاقةّفّ،جمعتهما

ّفيّتوحيدّالمقامّبينهما.

ّ.فيرتبّحاجاتّعبدّالقادرّ"مسعود"ماّ،ّأويذهبّعندّالخياطّ"عبدّالقادر"يخرجّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّّ

ّّ.فيّقراءتهاّفيبدأعبدّالقادرّّأوراقعلىّّ"مسعود"يعثرّ

ّكانّمازالّمت - ّالمحيكاتّبالابيضّالمسعود: ّيتذكرّهاذوكّالنسا ّعتباتّالبوابّليّكانو لاقوّعند

 .يسلموّعلىّبعضاهمّيتبسموّلبعضاهم

نساءّالقريةّولباسهمّوسلوكاتهمّوعلاقاتهمّّ"عبدّالقادر"يصفّمنّخلالّهذاّالخطابّالمقروءّ

ّ.تدعوهّخويافقدانّزوجهاّالتيّّأغنيةكانتّتغنيّّالتيةّالمهبولةّحد ّّإلىوصولاّّ،معّبعضهم

ّفوالأغنيةّ ّبصوتّالشخصيةّالثانيةالمتواجد ّتضفيّجماليةّّ؛السجنّينسمعها والتيّبصوتها

ّعلىّالحسّالتعبيريّلملامسةّمشاعرّالمتلقي.

ّيواصلّ ّعنّحد ّّ"مسعود"ثم ّالقراءة ّالقادرّلّوأولادها،ة ،ّوطفولتهّ"لضاويةـ"اعنّحبّعبد

ّيسترجعهّبالتذكرّوالكتابة.وّ،منّالماضيّالمخزنّفيّذاكرتهّأصبحكلّهذاّف

ّالقادر"يدخلّ ّ(،الروبورجلّآليّ)مشيةّّتماثلسودّفيّمشيةّأوهوّيلبسّلباسّرسميّّ"عبد

ّوجدّصعوبةّفيّالمشي.ّالهذّ،منذّثلاثينّسنةّلمّيلبسّلباسّبهذهّالفخامةّلأنه

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ
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ّخارقّللعادةّامانيشّمصدقّعينية؟ّ...مسعود: -

ّينولوّاحارامسعود:ّسبحانّالله؟ّشحالّنتبدلوّك -

 ثمّذيكّالخطةّّذيكّالشدةّذيكّلاكلاصّّمسعود:.. -

ّ.مسعودّلرؤيتهّشيظهرّعبدّالقادرّببذلةّسوداءّينده

نهّاللونّإوالاستخدامّفّ،التداولالشاسعةّالحضور،ّوالقيمة،ّوالتلقي،ّوّبمتمثلاتهّالأسوداللونّف

وفيّمعظمّالثقافاتّعلىّّالأزمنة،ّمأقدتدخلاّفيّمصائرهمّمنذّّوالأكثرّ،هيمنةّعلىّحياةّالبشرّالأكثر

ّ ّالعصور، ّّوالأكثرمر ّمع ّتعالمهم ّوحساسية ّلتقاليدهم ّالحياةّالأشياءتشكلا استجابةّّوالأوسعّ،في

ّلهذاّعمدّالمخرجّعلىّاستعماله.ّ،همّبالمكانثوتشبلتفافهمّحولّذواتهمّ،ّواحزانهمّومعاناتهمألخوفهمّو

مناوئةّمواجهةّوّأخرىوفيّطبقةّّ،التكتمّإلىيلّالخوفّمنّالمجهولّوالمّإلىفهوّيرمزّعادةّ

ّالحكمةّوالرزانة.ّإلىوالسيميائيةّّ،نّطبقاتهّالرمزيةومختلفةّم

وعلىّقيمةّصاحبهّومركزهّّ،علىّالمستوىّالشخصانيّالبروتوكوليّوالدبلوماسيّأيضاويدلّ

ّوالمستقبل.يحملّدلالةّالحاضرّّالأسودفاللونّ.ّالاجتماعيّوالرسمي

ّعن ّنفسهافالشخصية ّسيدة ّتخرجّمنّالسجنّتصبحّحرة ّفيّالمجتمعّ،دما ّمكانتها ّلكنّولها ،

ّ.ينتظرهاّواقعاّمجهولا

منّطرفّّناهيةتالحريةّبكلّدقةّمّ(كوستيم)لةّذكيفّتمّتفصيلّالبّ؛ثمّيخبرّعبدّالقادرّمسعود

ّوكيفّتمّاستقبالهّمنّطرفّمديرّالسجنّحتىّتمّتوديعه.ّي،وفيّظرفّقياسّ،خياطّالسجن

ّ.ماّتقدرشّتخرجّالاّبعدماّيطيحّالليلّ...:دمسعو -

ّ.يلّمجهولّللدخولّماشيّللخروجلعبدّالقادر:ّلكنّعلاشّبعدماّيطيحّالليل؟ّفيّالعادةّال -

ّ ّنجد ّالمتواصل ّالحوار ّهذا ّخلال ّالقادر"ّأنمن ّالنفورّ"عبد ّمن لهذاّّوالاستياءّيعاني

ّليلاّفيّبّ،التسريح ّالتيذحيثّخروجهّيتم ّمسافةّّ،ركيتهتعيقّحّلةّالحرية ّأيام،10ّ)والقريةّبعيدة )

ّوهوّفيّغضونّهذاّاللباسّلاّيصلّاليهاّالاّبعدّعشرّسنين.

ّحافيا.ّأوالمدينةّعريانّّإلىيذهبّنّلاّالمديرّبأمنّالسجنّبعدماّيوصيهّّ"عبدّالقادر"يخرجّ

ّالتوترّوالصراعّالذيّبدرّعل ّهذا ّفيّخضم ّنجدها ّفيّالزنزانة ّالتيّرفقته ّالشخصية ىّأما

شخصيةّ"عبدّالقادر"،ّأنهاّشخصيةّنمطيةّتفتقرّإلىّماّهوّخاصّوفردي،ّوتتمتعّبصفاتّوملامحّ

ّالفعلّحتىّ ّبداية ّمنذ ّأنها ّفلاحظنا ّتغيرات، ّعلىّالحدثّمنّتطوراتّأو ّطرأ ّلاّتتغيرّمهما محددة

قيتّذروةّالصراعّتدخلهاّكانّلإحداثّإيقاعّفيّالصوتّبصورةّسمعيةّموسيقية،ّوعلىّمدىّالحدثّب

ّدونّتغيرّأوّتحول.

ّ".عبدّالقادر"مرحلةّجديدةّمنّحياةّّتبدأ
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ّ

ّ

ّ

ّ

ّّ

ّ

ّ،يحاولّشربّالماءّووهّ"دّالقادرعب"منّخلالهاّصورةّّخفيفةّنلمحّإضاءةخشبةّلطّعلىّالست

ّلصوتّمرورّالحافلاتّإضاءةشعالّإو ّالقادر"ّيظهرّ،الشاحانتوّمعّسماعنا بقميصّأبيض،ّّ"عبد

عاليةّالتدولّفيّصنعّالدلالةّوترميزهاّفيّأفقّالاستخدامّالمعنويّوالسيميائي،ّفللأبيضّتقاليدّرمزيوّ

فهوّفيّالسياقّالدلاليّالعامّ)رمزّالطهارةّوالنورّوالفرحّوالنصرّوالسلام(،ّكماّانهّفيّالسياقّذاتهّ

ّالتقيدّ ّوعدم ّالحياة ّفي ّوالبساطة ّللخير ّمحب ّفهو ّوالأمل، ّوالهدوء ّالسريرة، ّونقاء ّللصفاء رمز

ّوالموقفّالإجباريّ ّمكبّالنفايات، ّالمشتركّ)مقبرة، ّالفضاء ّفيّهذا ّالعامة ّالدلالة ّترتكز والتكلف.

Arrêt fixeّّتحديد ّفي ّمهم ّدور ّوالاجتماعية ّالشعبية، ّالمرجعية ّوالمتوحد ّالمعاني ّوالمتداخل ،)

ّالدلالةّوتوسيعّحدودّتداوليتها.ّ

لسريرة،ّمحبّللخير،ّجس دّالمخرجّقميصهّيبقىّ"عبدّالقادر"ّرمزّالطهارةّوالصفاءّونقاءّا

باللونّالأبيضّحتىّيحيلناّإلىّدخيلتهّالطاهرة،ّبالرغمّمنّتواجدهّفيّهذاّالمكانّغيرّالمرغوبّفيهّ

منّقبلّالإنسان،ّورغمّهذاّالمحيطّيبقىّمحافظاّعلىّصلاته،ّويحاولّإيقافّالحافلاتّدونّجدوى،ّ

ّلهّإلىّقريته.ونجدهّمسترسلاّللصبرّحتىّتتوقفّحافلةّلتنق

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّالموقفّويسال:ّكاينّواحد؟ّإلىيصلّمسعودّّ،صوتّ"عبدّالقادر"ّيسمع

ّواحدّاينيجيبّعبدّالقادر:ّك

لّفمازاالإضاءة،ّوهوّيحاولّربطّقنديلّّ"،مسعود"علىّصوتّصديقهّّ"عبدّالقادر"يتعرفّ

ّىّالتقاعد.والتحقّبهّمسعودّبعدماّحصلّعلّ،بعدّخروجهّمنّالسجنّالإضاءةيعانيّمنّقلةّ
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ّ،شاحنةّتمرّلكنّدونّجدوىّأوأيّسيارةّّإيقافويحاولانّ،ّمثلّالزنزانةّ،يعادّترتيبّالمكان

ّفيرجعّمسعودّللحراسةّويبقىّعبدّالقدرّكماّهو.ّ،ثمّيتناوبانّفيّحراسةّالطريق

ّ ّالكاتب ّّإبرازحاول ّالوجود ّطفلّالإنسانيمعاناة ّوهي ّالسجن ّدخلت ّشخصية ّخلال ّ،من

ّيعادلّجيلّّ،سنةّ(30)ّثلاثينّوبقيتّفيهّمدة وعندماّخرجتّمنّالسجنّوجدتّسجنّّبأكمله،أيّما

ّمعاناتها.ّوأساتهاّأالذيّلمّينهّمّالأمرمماثلّلهّ

وكانتّّ،فيهاّتهّالتيّنشأوهوّيحملّذكرياتّطفولتهّوعائلتهّوقريّ؛السجنّ"عبدّالقادر"دخلّ

ّّلامهّمنّخلالّالكتابةّعنهاّباستمرار.حأوّ،هّالذكرياتّبمثابةّالمرجعّالذيّيستقيّمنهاّحياتهذه

ّ ّالمخرج ّعنهاّأنحول ّالكاتب ّلمعطيات ّوفقا ّالشخصية ّهذه ّيجسد ّخطابّ، ّخلال فمن

ّأويّذنبّاقترفتهّفيّحقّنفسهاّأوّلمّنعرفّلماذاّدخلتّالسجن؟ّبأكملهالشخصيةّعلىّطولّالعرضّ

ّفيّحقّالمجتمع؟ّأوفيّحقّغيرهاّ

نفسياّمنّّتأثرتّ،تتناولّالدواءّأصبحتحيثّّ،صحياّتتأثرالشخصيةّمرّعليهاّثلاثينّسنةّ

دهّصراعّفكريّجسّ منّخلالّّ،العالمّالخارجيّإلىخلالّالصراعّالنفسيّبينّشوقهاّللقريةّوتطلعهاّ

ّصديقهّسعود.ّإلىّالأسئلةوفيّاسترسالهّفيّ،ّوفيّقراءةّالجرائدّ،المخرجّفيّالكتابة

ّ ّضعفتقواّأنالجسديّفيّّالأثرلكنّعندّخروجهّلمسنا ّ،القريةّإلىيستطيعّالمشيّّفلاّ،ها

ّأعراضّالمرضّعلىّالشخصية.ورغمّهذاّلمّنرىّترسباتّو

ّ ّوشوقه ّالنفسية ّّإلىمعاناته ّفي ّانطفئ ّالسيارةّأولىبلده ّلتوقيف ّّ،محاولاته ّمن ّأنبالرغم

ّونجدهّعاودّالكرةّبانّيصبحّصديقهّهوّحارسه.ّإجباري،هوّموقفّّإليهّأالمكانّالذيّلج

تتجلىّهذاّفيّخطابهاّّ،بذكرياتهاّيمعّالعالمّالخارجخصيةّفيّالسجنّكانتّمتواصلةّنجدّالش

وعندّّوقراءةّالجرائدّلمعرفةّالجوّالعامّالمحيطّبه.ّأمه،وفيّرسالةّّ،ونساءهاّ،وعمالهاّ،عنّالقرية

ّ.شعلةّالتواصلّتانطفأخروجهاّمنّالسجنّ

ّ ّوالفكريّأننجد ّالنفسية ّالسجن ّترسبات ّيجسد ّلم ّالشخصيةّالمخرج ّعلى ّوالحركية ة

ّ.واكتفىّبوضعهاّفيّمكانّمعزولّيشبهّانعزالهّفيّالسجنّ،المسرحية

ّ
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 خاتمة:

 

 عبااي بأفكاا ره الإقناا   بهاا   ه؛إنجاا   تاا  الاا   العااي  ذلاا  إدراك هاا  المسااي   الخطاا   إن

 صاا ر  يكاا ن أن بعاا  الإبلاغياا  وساايبت  العااي  هاا ا ويحقاا ، دلالتاا  وعماا  الفنياا  وقيمتاا  أسااب  

 .الأ من  كل ف  بت لي ه ال اسع الشي   فيحق  تنته ، لا لمتغييات

 ولااي  الفاا ، هاا ا تشااكل التاا  المتعاا د  لبنصاا   المسااي    عمبياا خاالا  ماا  الخطاا   يتجساا 

 ويعتما  والإب نا ، ال لالا  نيا  يتضام  العلاما ت م  نظ م فه  ،لس ني    ث  ب عتب ره فقط المكت   النص

 البنياا  سااي   فاا  تعماال التاا  والأسااب بي  الصاا تي  الأجااءا  يتضاام  ك ناا  ؛التعبيااي فاا  البغ ياا  الصاايغ 

 .المسي   لبفض   التك يني  البني  م  جء  تجسي  ف  يس ه  ونج ه السيدي ،

 إخياجياا  مجاا لات فاا  ت ضااع  ااي  مختبفاا  معاا ن  تأخاا  والحاايو  ،والكبماا ت ،ف لعباا رات

 يطايأ الا   لبتغياي نتيجا  الأولا،، دلالتها  ما  ويب   وظيفته  ف  يغيي أن شأن  م  ال   الأمي متن ع ،

 الخطا   وأساب بي  ،إي ي ل جيا  أو ،فبساف  ماع ينساج  بما   وعلاقتها و يكا ، لفظا  استخ امه  كيفي  ف 

 . بث  المياد

 .العي  ف  لبخط   ون قب  النص، ف  الف عب  ال     ه  ف لشخصي 

   وتجبيا ت  يثيا ت فيضاته  التا  والتحا   التغياي لشايو  يخضاع ؛ال ين ميا  بطبيعتا  والخط  

ا الا   الميتكاء بقيا  لشخصاي ا لكا ، المساي   العي  مفه م عب، "الح اث  بع  م "   الخط با ت  و  

 .المسيح خشب  عب،

 والتنا غ  التن سا  فا  والجم ليا  الفني  القي  والابتك ر، الخب  لحظ ت ف  الشخصي  ه ه وتحق 

 العي  يسي جميلا ع لمن  بق ي   م  كل الأخيي  به ه  نونع ،اليوح غ ا  ه  الت  ؛والمضم ن الشكل بي 

 .واليوح

 متمثبا  الشخصاي  تــاـك ن ؛ ايفي  باي  ملائم  أو اتص   عمبي  وه  الفن  الت و  عمبي  وف 

 ؛المتبقا  هــــاـ  الثا ن  والطاي  الاتصا  ، عمبيا  فـــاـ  الأو  الطاي  ، وه و يك  ص ت   ه  بأدا 

 سابق  بما  ميتبطا  يكا ن الح ضاي  البحظا  فا  ن ركا  . فما المحكا  التايابط فا  الجما ل  التا و  يتحق 

 إلاا، لب صاا   المعناا، ومعناا، ،المعناا، ناا رك عناا م  العااي  بهاا ا ونسااتمتع، ساايتب ه لماا  ت قعاا  ياايويث

 .الخط   مق ص 

 المااءدو ، والحا ار الماءدو ، الاتبف  يتشاكل إثايه وعبا، ؛ماءدو  خطا   المساي   الخطا  

 سا ه وتج المؤلف أفك ر تحمل أ ؛ والمتبق  العي  بي  ال سيط تجس ( الشخصي . )ال سيط عبي وه ا

 .المخي  وإب ا  الك ت  لمخيب  الميكءي  البؤر  يعتبي ال   وبجس ه  ،بتبفظه 
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 عنا  التخيال لمبكا  الفنا  التكا ي  بعا  عبا، تعمل نج ه ( لبشخصي ) ال س    ه ه خلا  وم 

 أفا  خبا  فا  العاي  جما   فيتجبا، .العقال م  أسب  ب عتب ره  مش عيه يلام  م  خلا  م  المتبق ،

 .المخي  عمل خلا  م  الت ا ن العض ي ،     ال الت قع،
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