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تـقدير شـكر و  

نشكر الله العزيز الجليل ذي القدرة س بحانه وتعالى على 

الجميل عطاءه وفضله وتوفيقه في ا نجاز هذا البحث والذي 

مذكور يرجع الفضل فيه ا لى الأس تاذ المشرف الدكتور 

 .الذي نشكره كثيرا على توجيهاته القيمة برزوق

مواصلة كما أأشكر كل من عائلتي على دعمها الخاص في 

المسار الدراسي وأأشكر كل من  ساعدني وقدم لي يد 

لى  ضافة ا  العون ال نجاز هذا العمل من القريب أأو البعيد ا 

كل الأساتذة الذين تلقيت التعليم على يدهم وخاصة أأساتذة 

قسم الفنون وفي الأخير أأرجو من الله تعالى أأن يجعل عملنا 

 .هذا نفعا ويس تفيد منه جميع من يهمه الأمر

 



 

 
 

 بسم الله الرحمن الرحيم

ذا كان الاهداء يعبر ولو بجزء من الوفاء، فهذا الاهداء الى من قال في  ا 

همَُا كََمَ )شأأنهما عز وجل  بِِّ ارْحَْْ حَْْةِ وَقلُ رَّ لِِّ مِنَ الرَّ وَاخْفِضْ لهَمَُا جَناَحَ الذُّ

َّيَانِي صَغِ   .يًرا(رَب

الى أأغلى وأأروع ما في هذا الوجود الى من كان دعاءها سر نجاحي الى أأحلى 

 كلمة نطقها لساني أأمي الحبيبة.

 ا لي. الى من أأحْل اسمه بكل افتخار الى الذي كان دوما عونا لي أأب أأعزه الله

 الى من بوجودهم أأكتسب س ندا وقوة ومحبة أأخوتي وأأخواتي.

 أأبناء أأخوتي.الى من هم أأقرب الى روحي 

 )عواطف، يسرى، منال(الى صديقاتي المقربات 

كما أأشكر الاس تاذ سعسع خالد وبشكل خاص وذلك لمساعدته ومد يد 

 العون لي.

 اليةــــع
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  تنطلقققققا سة الإبققققق  ساساسمنققققق  ةبابقققققا  قققققم س من سققققق  سالهذقققققالهن     قققققا   لققققق   قققققم  منا  قققققا    ققققق س
كقققققام س لم قققققب سةذققققق مخت بقققققاا ا ر لإ قققققا مملقققققم تلققققق  س منقققققالإ    تلما قققققب  لم قققققا  قققققم  ن ققققق لإ ة قققققب 

يذققققمطنل لهلققققب س  س ققققل سط يلقققق    ققققاي س  قققق   ونققققه اققققا  نقققق  سالهذققققام ةمخ  قققق   ة الهنقققق  س قققق      ةمقققق   
 تمحلا  

 س مخذقققققققم   قققققققلم تلما لققققققق   قققققققل س  س قققققققل كقققققققام تلمقققققققا    سةذققققققق إ ي قققققققا     س   قققققققب كقققققققامةقققققققا    
 س صالح  يحب س سطال س خنالإ   يملت س ش سلإ   يثاتلهلايا  ي  ض س طالح 

يلممقققققر سةذققققق إ  قققققم ة قققققاا س ناقققققالإا  سالهذقققققالهن  س ققققق   الإبققققق ا سالهذقققققام  نققققق  س لقققققاا  مخنقققققه لإسإ  
  قققق سلح  سيناتنقققق  يصقققق لإ مققققم لإ يققققا س م ثنققققب كققققب  ققققا  قققق  م  قققق  س  قققق        قققق   ققققم خقققق ل  اكققققاس س

كالهققققققت تاققققققا  ر له قققققق      قققققق    قققققق س س  قققققق   كققققققام يقققققق     ي قققققق إ  ققققققا    ققققققا   س محققققققايا   س قققققق  
  م  اب س طانلم    سة   ض  ملن 

 لح س ذققققق    غققققق   ةم يمنققققق  سالهذقققققام ر   سمخقققققب تطققققق لإ  سةذققققق إ  بقققققنل  يلمقققققر  قققققم خ  قققققا مقققققم 
بامماقققققالإم لحققققق   قققققم يلققققق ا با لم قققققب  سة ثقققققب  سمخقققققا  قققققم سقققققا س لمنا ققققق  س  لما ققققق  ر س لمققققق   سةذققققق مخت   

س م ثنلقققققت  لحققققق   قققققم يذقققققنا  ققققق  س قققققا لإ ر ت لمنقققققب س سق    لنقققققا ت س قققققل  س   ققققق م س اقققققلم لإم    نلققققق ا 
سمح يقققققققب س قققققققن      مققققققق      بققققققق سق با منذقققققققنا سيققققققق ر  لقققققققن  س  اتقققققققب  ة  مقققققققر لإ يققققققق  سةنققققققق   

  لحقققق با  س   سقققق   مخققققط يلمطققققت له  يقققق  اا نقققق   ننقققق   سمخنققققاع  ققققا   ي  ققققا لحقققق س سة ثققققب ر مقققق    ك لهقققق 
 ننققققق  لإسبقققققن  ر س  سق س م ثنقققققب ضقققققلمنم   اقققققا ت  ققققق   ققققق  س  قققققاسل س قققققاا كل قققققا ر   نقققققب  ذققققق   ن  

 س لم   ملى ماتل    م سشالإ      س باا  سة  ي           
يالقققققى سة ثقققققب لحققققق  بقققققنا سة  قققققم  سينققققق  س بابقققققت  لحققققق   قققققم  قققققب لإسيققققق  سةذققققق إ مقققققر س لمصققققق لإ 

يخت مقققققا  مققققق     سشققققق ال ممل ققققق     كالهقققققت ساسيققققق  س    ر سلهطققققق    قققققا مققققق   مقققققر  ذقققققالإ  س مقققققالإ 
لحققققق س سةذققققق إ   مقققققر لإمخ تققققق  سةمنللققققق    ل قققققا ةم ققققق   س ملا نقققققا  س لمقققققا س  سة لإ  ققققق   لا نقققققا  س م امنقققققا 
  يننقققققا     قققققام مخققققق  س  مخقققققال ساسيققققق    قققققم س اقققققلم    س ااس نققققق     س ققققق  س  لهقققققت ةم ققققق  سة الإبقققققا  
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ةذققققققق إ سل ذقققققققات  س  ننققققققق  سةمن مققققققق   س ققققققق  بقققققققا   سةذقققققققالإإ س  م يققققققق      س ناققققققالإا    س ققققققق  ت سةقققققققت  س
  س   كام يل ا بها س صنا  م   لمريم مم   س       ا  س    

مخلنلققققققق  ةم سة ثقققققققب  ذققققققق  ل سط يلققققققق  سخققققققق ج   قققققققل   ققققققق  لهلمملقققققققا سم   ققققققق    ي  قققققققت  قققققققاةن   
 ذقققق  ل سي ققققا بامماققققالإ  سةققققاي  س  ققققي  للم ققققب ك ققققب  لحقققق س  ققققا ي ققققم  س ققققال  لحققققايه مققققم  سمخققققا   ققققم 

 سلح   سس      ا  سةن     س لم ب ساخ س ت ر سةذ إ   ا يذ ى بإ سلإس سة ثلا   
  ت ا لنقققققققق   لمنا قققققققق  مققققققققاس  ن ققققققققا س ققققققققن   ت  ن ققققققققا  ساخ س نقققققققق   م س لم لنقققققققق  س م ثنلنقققققققق  م لنقققققققق

 م  ققققققا     ققققققا سققققققا     قققققق  كققققققام  س  ققققققاصقققققق   ققققققم س لمصقققققق لإ  س    ر م   اةذقققققق إ سلخ  س ققققققاي  لإ   
س ثلا ققققققا  انققققققدس  ققققققناغم  س  سنقققققق    ن نققققققا منا قققققق   س  ننقققققق   اققققققا   شقققققق   نقققققق  سم  لإيقققققق  سةذقققققق إ  ققققققا 

 ققققق يم المققققق س سقققققا س احقققققه  س من يقققققب  قققققم   ققققق    م ر  ققققق حات  مقققققا س  قققققم س مققققق ا  سةاقققققالح  س
  سا تأبنس  تطانا له  يا    م     سخ ج 

 يلممقققققر س لمصققققق  سيقققققايه س ثققققق لإس سةذققققق مخن  سيا لققققق  با  قققققم  مخنقققققه   ققققق لإ م ا لققققق  س خققققق س  س ثقققققال 
بققققققققاكس  الهمناققققققققم  سلهالإيقققققققق  سلهطقققققققق سم  بمالهذ  ذقققققققق ت  س قققققققق يم كالهققققققققت سلحم ا ققققققققا   بهقققققققق س سة ثققققققققب 

تط لإستقققق  شققققق      قققق  ع س  قققققب سلمققققض سةنقققق  ا س قققققا   س قققق يم كقققققاله س  كن نقققق  س سلإتقققق  مخنقققققه سلقققق  
 ملى  ل  ةش   سةاسلإس  س  الحا  س  نن   س  سن   

  الهقققققققت مخلاققققققق   لن ققققققق  با محقققققققايا      ضققققققق  لإس س لقققققققا  سكماقققققققا   قققققققا يطققققققق لإ سسقققققققاس  س لم قققققققب 
سةذقققققققق مخت  م ققققققققب بمالهذ  ذقققققققق ت   ققققققققم  لمقققققققق   ققققققققم سةنقققققققق  ا  قققققققق  س   ققققققققب ر سسم ققققققققالإ م س ققققققققب 

اس   قققققققم خققققققق ل   ققققققق  س لم نقققققققا  ققققققق لح      ققققققق س سةذققققققق إ  قققققققل سمطقققققققاق    ققققققق ا  ايقققققققا  ل ذققققققق إ س سققققققق
 م ضققققققققق   سلمقققققققققا سةاقققققققققا لإس  س اقققققققققالإس با من يقققققققققب ر  قققققققققال س احقققققققققه    قققققققققب سلمقققققققققض سةنققققققققق  ا     
سبققققققققمن ا سلحقققققققق  منا قققققققق  بالإ س    كقققققققق   للم لنقققققققق  سةذقققققققق مخن    س قققققققق م بإ  الهقققققققق  ةم ياحققققققققه ملققققققققى 

ث       سة ضقققققق   سةقققققق س   لما مقققققق   س   لحقققققق  سة ثققققققب مملققققققم س صقققققق لإ س ملما يقققققق  س صققققققالهلم    مخققققققاس
س ققققق م   يم قققققم س بقققققم ناق منققققق  سسقققققاس    م قققققا ملقققققى كن نققققق  س سلإس لحققققق س سة ثقققققب  قققققم خققققق ل ت  ن ققققق  

    سق س ذام 
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 ر لحققققققق س س ذقققققققنا    صقققققققا س ملمققققققق   ملقققققققى    ققققققق ا  قققققققم   سلإس سة ثقققققققب ر س الإسبقققققققا  س ن    نققققققق  
خقققق ج  منققققا سيققققايه مققققم   سلإس سة ثققققب س قققق  لحققققت  قققق لإ  سلحقققق   ققققا  نققققد  مققققم با ققققت منا قققق  س لمقققق   س 

س الإسبققققققق   س احقققققققه سة بققققققق ا بإ سلإس سة ثقققققققب سقققققققا اا نققققققق   تطانقققققققا ر مققققققق   سةذققققققق مخت مخنقققققققه   نقققققققا 
با  كنقققققد س مقققققاا مقققققم سة ثقققققب   قققققا لإققققق ة ملنققققق   قققققم ت نققققق   تن ققققق س  س قققققا مقققققم س قققققدق س مطانلقققققت  مط  قققققت 

    اقققققققب سةنقققققق     ققققققق   نصققققققق لإم ر  ذققققققق مخن       لإسبقققققق  لإ ن ققققققق   كن نققققققق  تطانققققققا   سلإس سة ثقققققققب  قققققققم 
 الكرامة". ة" قلع

كالهقققققققت    لققققققق   ققققققق  سق    سلإس ك قققققققا كقققققققام سيقققققققا ت س اقققققققايا مخققققققق ل   ققققققق  لإانلمققققققق  س  سق سة ثقققققققب 
 كن نقققق  س سلإتقققق   ققققم خقققق ل سةنقققق    كققققب لحقققق س ي اققققم مققققم  قققق لإ سبابققققت   شقققق ا ن  س احققققه س قققق  

 تمثلت  ن ا  ا يلت:
سةذققققق مخت   سا لهققققق    يم قققققم  ل ذققققق مخن  سم تلمققققق   لإ يل قققققا      ثقققققب  قققققم سلحققققق  منا ققققق  س لم قققققب سة

 اقققققالحا  لحققققق   بقققققنل  لحا ققققق  ر يقققققا سةنققققق   ا  قققققالإ سةلمققققق  سةلصققققق    قققققم س قققققن  سةذققققق مخت   خلقققققا 
س م س قققققب سننققققق   سقققققا  سةمللقققققت  با مقققققاس تأ ققققق  سققققق   لحققققق  س ققققق م الملنقققققا لهذمح ققققق    س قققققم شنصقققققنا  

 اا نقققققا  مخنقققققه يمقققققاسخب  نققققق  سيلنلققققق  با نقققققال بهقققققا م  ققققق   ااشققققق   با  س قققققل  نلققققق ا سمنذقققققنالحا  ننقققققا 
  س  س ل با  م 

   ققققم خقققق ل  قققققا تط  نققققا س نقققق  بقققققاسلا  نن لقققق  ر س مذققققا    س ما نققققق  :    قققق ا سة ثققققب ر سةذققققق إ 
   ا لح   لإيخ   

  سلحققققققق   قققققققا لإققققققق ة ملنققققققق   قققققققم ت نققققققق   سلحققققققق  س من ققققققق س  س ققققققق   لإبقققققققم     سةنققققققق  ا س ققققققق يم سلحم ققققققق س
 س م ثنب   با مانن   

 لت اا ن  كنم يل ا سةن   بإ سلإس سة ثلا  ر  ا  
   ا لحت  لماي  س  نن  س   تمح   ملى نجاإ سة ثب س   ال  

:   ذققققق ت وثقققققت      صقققققلا   ققققق  مقققققم ت  صقققققلت  سا اسققققق  مقققققم لحققققق   س بققققق ل       قققققا يلققققق
ر  لا قققققق   خاتمقققققق  با نذققققققا   ل صققققققب س  ل سة بقققققق ا باة ثققققققب سةذقققققق مخت  سبققققققس س ن  يقققققق   سةلم  نقققققق  مقققققق

  س ا ققققققق س لمصققققققق لإ  م ققققققق          ققققققق   اامخقققققققه  خصصقققققققت سةاحقققققققه س  ل     شققققققق إ سةصقققققققطلحا 
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 س سق سة ثققققققققب مققققققققر س لمصقققققققق لإ ر سةاحققققققققه س ثققققققققا  ملققققققققى س ن قققققققق يا  س قققققققق   لإبققققققققت س سق سة ثققققققققب س ققققققققا 
 سةاحه س خ   مط  ت      لإسب  س سق سة ثب ر سةذ إ س  س لمت  

كالإسبققققق  تطانلنققققق  ةذققققق مخن    للمققققق  س   س ققققق   ةنققققق      ققققق  س قققققا س  صقققققب س ثقققققا   س خققققق   قققققاق   
 نصقققققق لإم  سلهلذقققققق         قققققق   اامخققققققه تط  ققققققت ر سةاحققققققه س  ل      لنقققققق  سةذقققققق مخن  سطا قققققق  
 ننققققق   ل ذققققق مخن   س قققققا سةاحقققققه س ثقققققا   محقققققا نا مقققققم   سلإس مققققق      ققققق  سةنصققققق لإم   طلامققققق  سةققققق  يا 

    س  س   ن ننقققق  ممل قققق   ققققم سنن ققققا سةققققن    للم ققققب  ذقققق مخت س ققققا سةاحققققه س ثا ققققه  لققققا سبققققمنا  
س محلنلققققققققت  س قققققققق م بققققققققاما   ل  قققققققق ل     سلمققققققققض س نمققققققققا   سةململلقققققققق  بإ سلإس سةنقققققققق    ل  ثلققققققققا  ر 
س  سق سةذققققققق مخت سضقققققققا       سةقققققققن   س مقققققققالإيخت  س ققققققق م ت  ققققققق     ققققققق  ر س  صقققققققب س ن ققققققق م س  ل  

  مخا  قققققت ضقققققا     ققققق ا سة ثقققققب  س م ثنقققققب  بماامخثققققق  س ث  ققققق  سةململلققققق  ةلحققققق  س ن ققققق يا  سةذققققق مخن  س ققققق
 تطققققق لإ  مقققققر له ققققق يا  س ققققق  سمطنقققققت سلمقققققا   ققققق م  اقققققاس  ققققق س س  قققققم مخنقققققه س قققققا   ل  ثقققققب س نققققق   
كاققققق   ر  لإسبققققق   سقققققا م لهذقققققنام سةقققققن   سسققققق لإم س ققققق م مخا  قققققت  قققققم خ  ققققق  تذقققققلن  س  ققققق ق ملقققققى 

 ر س قققققق سق وثققققققت  س سق سة ثققققققب     سلإس مقققققق    قققققق     ققققققم سلحقققققق  س الإسبققققققا  س قققققق  بققققققا ت ساقققققق ب كاقققققق 
 تل  س الإسبا  س   تنا  ت   سضنل مخ ل سة ثب  س سلإست  

 مثال:
   ل س ا  ا م سبس  م س م ثنب   م س خ س   
  ملنب   ام ي بم سبس له  يا   م س م ثنب 
 ةبا نب  ة سق سة ثب  سةذ مخت س بما    ا   نب شنا س   

 :اعترضتها بعض الصعوبات اثناء انجازها نذكر منها
  لهالإس سة س ل سةململل  بإ سلإس سة ثب 
  لهالإس س الإسبا   سواث مخ ل س  سق سة ثب 
  لإ ض سلمض سةذ مخنا  ا يا سةذاماس  م م ر س  سق س احه سا م  ك  س سماق 
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 ققققلم س   لهققققالإ  سيصقققق ل ملققققى  ققققا س خا قققق  بم ضقققق   سا سلإس س قققق  يخققققم  بهققققا سةذقققق إ  لإغقققق  س بقققق ل  
لحققققق س س قققققال    ت قققققم كا نققققق  له ققققق س  صقققققلم س   قققققا يممقققققا  سققققق    ضققققق      قققققم سةم ققققق لإس  ل منصصقققققا ر 

  ل لهصا    ت  ن ا  س   تللنم ا  م سبات تنا س   سا  لملي ستلما ب بجاي   لإ س  
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( مــــو حاــــوا الســــر، الذ ســــو ع ــــر  وا   metteur en scèneاســــخ الم)ــــر   بــــر  
( تـــعا عاـــه ا رســـه الانذـــ   مـــن تاـــ  ال ـــ    ف ـــي ل ســـل mise en scèneك نـــل كامـــه  

 .1محظور  في تاريخ المسرح

التي ص حبل الذطور الصن عي  والاكذس ح الموجة الأدب ة   وكذا مو ظ ور الذسن  ت الجعيع
" الذي طبق المن ج العامي عاه جومان فولجان فون جونهوال كرية  ويرجو ال ضل إلى  الم ني "

عن صر العرض المسرحي وحعد عاه اثره  مسؤول ه الم)ر   واعذبر الممثل أخذ عن صر العرض   
 .2تكوين  ت ك اي بصري جم لي

يسري ا، المسرح  ل س  اثل ولا مصمخ العيكور او من ذ  ليون شيلر"ر  المسرحي "ام  الم)
ولا هو ال  عر المسرحي او موس سه ولا هو المعم ري لكن المسرح هو مبععه الذي ي كل ويكو، 

 .3ويععا كل هذه الط ق ت الب رية وال ن ة والاون ة والضوئ ة والذسن ة   ا، المسرح هو الم)ر  وحعه

فم مذه  (artistic interprétationعجخ اوكس ورد الم)ر  عن الذ سير ال ن  وفي م
ت سير النص المكذوب بواسطة الوس ئط ال ن ة المذ حة مثل العيكور والا ياء وحركة الممثل واس ل ب 

 نطق الحوار وغيره     وإلى  ج نب الامور ال ن ة المذعاسة بالعرض ف و المسؤوا عن امور الادارية .

الم)ر  من نص المؤلف  الوس ط الاوا( ومن خلاله  يباور رؤيذه الإبعاع ة التي يجسع به  عماه        
ال ني وادا المؤلف في خاق الزم ، والمك ، وال )ص ة هي الكامة الث بذة لكن مع ن     تذعرض إلى  

نى العلالي وجم ا الذحوا او تغ ير من إلى   حسبة إلى  اخرى ومن ج ل إلى  اخر بح ث تذحسق الغ
الذنوع حسن الاسذع ر  الذي ينعكس عاه المعنى الع م الذي ي  ع هو الاخر هذا الاخذلاف والذنوع 

 ب ضل الاس ل ب وطرائق  الاخرا  .

                                                           

_ voir, Patric pavice, dictionnaire de théâtre, éducation social, paris 1978, p 11. 1 
 .59ص2006 1ط الاسكنعرية والن ر لاطب عة لعن   الوف ء دار  المسرح ة وال رجة العرام  ابراه خ احمع _2
 .273 ص لاطب عة  1ح المسرحي للإخرا  ةع لم  من ج العين كم ا _3
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الم)ر  ك  ل لذجس ع هذه ال رجة ال ن ة من   ال )ص ة الإض ء  العيكور الموس سه المؤثرات 
 فره قوام   نط ق الكامة واظ  ر م  اخ ذه السطور في ثن ياه  الصوت ة..... وغيره   ف و يضع   مذض

  .فكره المسرح ة امذبع  اساوب الإخراجي للإيص 

وتطور الاخرا  من مجرد نسخ المذك مل من المعاوم ت إلى  نسق ي  ض بالإبعاع والخاق الذي يرتبط 
ادوف ( Cordon Craig   جوردان غريجالم)رجين مثل   ةارتب ط  ق م بذغ ير المجذمو حعاث

 .( Adolph Appiaأبيا )

وغيرهخ لنزع الذس ل ع م اكمة واقذب س من ال نو، الاخرى من اجل اكذ  ف جوهر الروح الإنس ن ة   
واسذمرت الذجعيع وتمرد عاه الذس ل ع الاولى لامسرح فظ ر اتج ه جعيع عرف بالحعاثة وموجة م  بعع 

 لممثل  المؤدي (وعاه جسعه بص ه خ صه.الحعاثة التي ركزت في عروض   عاه ا

 :مفهوم المؤدي فن الاداء 

ا، م  وم الأداء ظ ر في نه ية  السذ ن  ت ( Robert Atkins  ي ير  روبرت اتكر          
بهعف إحعاث نوع من الذواصل الك مل بين العمل ال ني والجم ور من خلاا الن  ط ت م  ه م ة في 

الوس ئط ال ن ة والذسن ة من الموس سه والرقص والمسرح وف عيو وغيره  وا، مجما   توظف  شيء من 
العروض يذخ تن  ذه  داخل ص لات  او خ رج   وتذب ين ف ات العرض بين ععه دق ئق أو يوم او  ايام 
وفن الأداء ب كل ع م يعذمع عاه الحعث الع بر  الذي يجري في اتج ه واحع ولا يسبل العود   وعاه 

  1.من شيء انواع ال نو، من   الصوت والإض ء   ال  عيو  والذعبير الايم ئي.....الخ توث سه

في هذا العرض ل س اثلا ياعب دورا وانم  يكو، عاه الذوالي مؤديا لنص ( le performe  والمؤدي
 ء وراسم  وراقص  وب عل ترك زه عاه حضوره الجسعي يظ ر لسيره  ات ة   يمذا  علاقه مب شره مو اش 

                                                           
 .fineart4art bliogspot.com 2011/12/11المع ص ال ن الكريم عبع محمع _1



 الفصل الأول                        أداء الممثل المسرحي وأسس النظرية المعرفية عبر العصور
 

 
10 

وضع ة لا يعني فن ، الأداء بوضو تعريف العق ق لعماه ولا ي ذخ كثيرا بمعنى المسرح ودلالذه المذعاولذين 
 .وانم  يركز اس س  عاه ح وية ال رجة

وهو فن ابعاعي  والمذب ينة  الم)ذا ةهو عاخ له اصوله واس ل به من هجه   الإخراج المسرحي:         
الخ  ا والاخرا  المسرحي ق ئخ عاه الاس س عما ه تخط ط ه واساوب في  ةمعرك و و صاة  بط ق

 ك ، محعد بكل ابع ده .المداخل  م ، و ة ح  ةتحس ق فرج

 والسرعةبعاع الإانه عمل يعذمع  إلى فن الاخرا  مركب من كامذين ت ير ف ه كامة عمل  فن       
ل ك ب والان  ء والانج   تكوين ع م وهذا يجمو إلى  انه عمل يعذمع اترمز خرا  الإ والكامة  والحرف ة

 الكا ة الصور اكثر من تنظيري تذحسق به  يوهو عمل تطب س الذكوين ة  والعما ة الإبعاع ة ةبين العما 
 .1الذكوين ةلك ما

يحعده  الم)ر   ة جنا ةساوب تسني لذسعيم وعرض صوره فن ه وفسه رؤيأعن   والاخرا  عب ر 
 إلى  مذاسي. وأح س سهمن النص لذوص ل افك ره  انطلاق

 جوهر ا، اي والجم ور الاداء فن نين بين والزم ني الم دي الوجود انه عاه الاداء م  وم يسذنع       
 وجع الذي الامر عاه ,والجم ور مؤيعين بين وس ط وبعو، .المب شر الاتص ا هو الحي الاداء

 يع ف ا، نيمع الجم ور ام  م  ل )ص دائم  العروض تن  ذ يذخ يأالر  لهذا وفس  و الم  ك الجسعي
 2.المعني الاداء يمنح غ لب  الاداء ضمن بم روع ذه

 باسذ)عام ال ن ، ويسرر فنو، من شتى دروب بين يجمو حي اداء انه عاه ايض  يعرف كم 
 المجمعة والصور وشرائح وال  عيو والمسرح والموس سه والرقص ال عب ة والثس فة بالح وية الم عمة ال نو،

 اي في يحعث ا، ويمكن افراد ععه او واحع فرض ال نو، من النوع هذا يؤدي ا، ويمكن .بالح سوب

                                                           
 .11 ص حه 2009 واحع ط الب ض ء العار 1ح الم  وم اشك ل ه في دراسة المسرحي الاخرا  فن نظريه امل محمع _1
 .173  ص الث ن ة الطبعة 2011 الس هر  الكذب ع لم والمع صر الحعيث ال ن في الاتج ه ت عط ه محسن_2



 الفصل الأول                        أداء الممثل المسرحي وأسس النظرية المعرفية عبر العصور
 

 
11 

 في يذن وا وربم  الأس س ة ال ن ة الوس اة بوضعه الممثل جسخ ويسذ)عم  من ه حعود بلا يسذمر مك ،
 ال وم ة . الأن طة ال ن هذا يجمو م  وغ لب  النزعة مذطرف س  سي موضوع او  ات ه سيره اداء

لكل جسع إنس ني نسق الإش ر    وهو نسق غير ما وظ جوهره الحركة في مخذاف انواع   لذا       
بعا ين   وعي بحس سه العلافة المذعاخاة بين السعرات الإنس ن ة الجسعية وم  يحعث لهذه السعرات 

عين  إ، الاش  ء التي تؤثر عاه الممثل بوص ه إنس نا تذحكخ عنعم  يسوم الانس ، بأداء وتمث ل دور م
في ساوكه وانج  اته عاه خ بة المسرح ف لإم ءات والإش رات والحرك ت تحمل في  اته  دلالات 

 تسذط و ا، تسوم بوظ  ه الكلام.
هذا النوع من الإتص ا شعيع الارتب ط بس  ق مرجع ة مع نة أي أنه  تك ف عن نوع المجذمو       

ونوع الثس فة وتم  زه  وهي تحمل دائم  معاولة محا ة فضلا عن ط بع   الانس ني  الاهذم م في هذا المج ا 
ة الم  عية لأداء الممثل هو الاح اف الجسخ ثس فه  الجسع لاثس فة الحعيثة كم  ا، سر ج  ب ه الثس ف

 .عرض  هي منح الواقو والخ  ا لذل  تمكن قوته  في طريسه 
 المذطرقة الاغة من  الانس ني الذواصل تحس ق العنصر بوص ه الممثل بجسع الاهذم م اتسو فسع       

 إلى  يذحوا لكي الممثل جسع ته أ في كبيرا اهذم م  هذه الجسع لغة اسذازمل الحوار في المذجسع
 اش رات شكل عاه تذمظ ر المعبر   الايم ءات من اللامذن ه ة وساساه العالة العلام ت من منظومه

 رمزاو  ةعلام همن تجعل التي والاس ل ب الوس ئل يه وال م ز  المذاسي مو م  كه انس ن ه اجذم ع ه
 انه من تذبو الرمز محعودية ا، إلى  حعوده  خ ر  هو م  بين يربط وضوعلم مع دا اي  المذاسي يح ل

 عسعه  يذخ التي العلاق ت اس س تعذمع بل الم)ذا ة  الإنس ن ة وواحع ش ملا م  وم  تمذا  لا علامه
 مرجع  ت إلى  تعود انه  الا الذ  به ة  او الس  س ة او الثس ف ة العلاقة نوع وحسب اخر دو، مجذمو في

 الع لم ة ال  رات طريق عن المرجع  ت هذه فذذمثل  لامجذمو والجمع ة لاممثل الذات ة الذاكر  تخص
 يعرك الممثل جسعه وت كلاته جسع خلاا من مرئي ترم ز شكل عاه تذبل التي الممثاة  لاجسع
 ابحثي رمو  اسذ)عام خلاا من  للاتص ا وس ط  كونه  ةل ذ ةمعرف يمكن لذا بصريه ظ هره بوص ه
 الواقو من المكذسبة  وخبرته المذ ر  ةلثس ف خ ضو م  ك ف خ بن ء إلى  تسعه  ةبإح ث  جم ل يم ي
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 ق ئخ شكل في بجسعه مذمثاة خ رجي م دي كمظ ر الممثل ةه ئ في ودلالذه المعنى اكذ  ف لأجل 
 .1ةش)ص  بعلاله يرتبط  اته بحع

 فذذكو، فكريه او ةاجذم ع  دلاله لن  تكو، فإنه  ف ي جعيعه اشك ا ضمن اخرى علاقه اض ن  ا ا ام
 لا وهن  مرئ   ن س  يصنعو، لكي بعض م  مو مجذمع ، اكثر او ،جزاءا هن ك مك ، ح له العلالة

 .مسذويات اربعه في تعمل اثل جسع ضمن   ي كل كونه الممثل اشغ ا مس حه تج و  يمكن

دلالات ومع ني مخذا ة  في شتى المج لات والذ)صص ت يصعب م  وم واحع   عع  إدارة تذ)ذ
مض فة تحعد 2او نحوه له تولى تصريف اموره يدير, إدارة,  ادار,من ال عل  ةالاغوية كامة إدار  م ذس

 الإدارةبم  يض ف ال    فنسوا إدار  المؤسسة إدار  الس نو، إدار  المسرح ومعاوم ا، الن طق باسخ كامه 
عرفه ب:الإدار   في معن ه  الع م قع يذصور له  نط ق علاق تي واسو من ح ث مركزيه الذوج ه م

والذس ير وهكذا الذع مل مو فروع   من خلاا الذحكخ والمراقبة النظ م ة هو ن سه بالنسبة لاممثل لم  
 ة ومب دراته ال كرية نسوا إدار  الممثل اي ا، يذبو نظ م يذحكمه ويراقبه غ لب  م  يخضعه لأل  ته العسا

الس ئمة عاه تكوينه ال ني وابعاعه ال كري وكذا وجوب خضوعه للأخرين والذع مل مع خ كط عذه 
لام)ر  وال ن نين الذي فنه وهذا م  اش ر ال ه جلاا ال رق وي في كذ به اسس فن الذمث ل والاخرا  

 .3الاخرى فن الإدار  هو فن الذع مل مو الاخرين و فن ال  خ لوج  ت النظر

الممثل من بين العما  ت التي  إدارةام  عن المعجخ المسرحي لم ريا ال  س وحن ، قص ب كامه 
 والذي اسس في موسكو ستانسفلاسكيي ما   الاخرا  بمعن ه المع صر ويعع كلا من المسرح ين 

 مه إدار  لكن م  اض ف إلى  وظ  ه الم)ر  كمنظخ لاعرض م انطوانمسرح ال ن ع ماه بن س الذوجه 
 .4الممثل

                                                           
 .50 ص حه 2006 مصر الاولى قا وب الذج رية مط بو ال نو، الأك ديم ة اصعارات لاممثل الجسعية الاغة الك شفمعحل _1
 .32 ص لبن ، بيروت 2000 الاولى الطبعة المج ني دار المصور المج ني ال  س جو يف_2
 .47 ص لاكذ ب الع مة المصرية اله ئة الس هر  المسرحي الاخرا  وفن الذمث ل شرق وي جلاا _3
ـــــة لبنـــــ ، لن ـــــر والذو يـــــو  ط   ال ـــــ س مـــــ ري قصـــــ ب حنـــــ ،_4 بـــــيروت  1معجـــــخ المســـــرحي م ـــــ ه خ و مصـــــطاح ت المســـــرح و ال نـــــو، العـــــرض . مكذب

 .ص 1997
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هو الذي يبعث الح    في الصور الم كاة  لهذا انصب في من جه عاه الاهذم م  الممثل        
بالذج نس والانسج م م  بين العيكور والممثل وعمل عاه تحعيع نسطه المنذصف م  بين مسعمة الخ بة 

تحل تأثير الم  ع البصري   ولأرض ه كو، هذه المنطسة من الخ بة تكو، بمواج ة مذاسي الذي يكو،
كل منطسه تواجع الممثل ومس حة الاعبة هي أرض ه  محعده من الخ بة بين قطو العيكور وهعفه من  

هو وحعه ق  س ومن  لابياكل هذا الذحس ق تك مل بين عن صر الاخرا  الذ ك ا ة في الممثل بالنسبة 
هرمون ه العرض المسرحي وهو ص نو  خلاله تس س درجه الذن سق مو عن صر الذ ك ل الاخرى لذ ك ل

 ال عل لذا دع  ا، تكو، عن صر العرض ك فه في خعمذه.

ف لممثل كم  راين  يذوافق مو الإض ء  التي يعذمع الم)ر  لذعطي لا )ص ة ابع ده  الثلاثة           
اب   الم  ع والممثل يذوافق مو الموس سه التي تعبر عن احس سه وعواط ه  واسذ)عام الالوا، التي يذط

 تعكس ن س ذه ومزاجه وتبر  ملامح وج ه.  تمث لاته والتي له  تأثير كبير عاه الممثل ف لألوا، و

يجب ا، يكو، دوره مذوافق الحركة مو الإحس س عاه المسذوى ال )ص ة ومذوافق مو عن صر        
العرض الأخرى فذذ كل صوره تن غم ه إيس ع ة  عاه مسذوى العرض المسرحي ف و يعمل عاه ا، 

 .1تكو، خطوط الجسخ الممثل وحرك ته وإيم ءاته مذن سسة تم م  مو خطوط العيكور

وعرض   اهخ من كامة النص واعطه أهم ه كبيره لاحركة  ف لممثل هو الذي اهذخ بالكامة  و
يبذعع ايس ع  لا )ص ة التي يجسعه   ايس ع يحسق الذوافق الصوتي والحركي عنع الممثل بارتب طه مو 
عن صر العرض الأخرى في وحع  موحع  لهذا نجع الموس سه والاغة الذعبيرية لجسع يحعدا، ايس ع 

 .2الم  ع

ي عف إلى  خاق  صور  شعريه يذس طو ف    المسذوى الصوتي مو المسذوى المرئي في تن غخ  افابي
شعري منسجخ و ل  لذحس ق ص غة جعيعه لاعرض المسرحي مخذا ة عن ال عرية الكلاس ك ة الس ئمة 

                                                           
 .88ص  1المعارس و المن هج اله ئة المصرية الع مة لاكذ ب ط المسرحي الاخرا  عبسريه  كي احمع _1
 .132 ص 34الععد دم ق السومي والارش د الثس فة و اره المسرح ة الح  ه مجاه المسرح في الموس س ة الثس فة اردش _2
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ني أوا الإض ء  كوس ط ف افياعاه الانعم   وتذأسس بذل  علاقه بين الصور  الصوت ة والحرك ة يعذبر 
 تخعم فكر  العرض المسرحي وجم ل  ته نكذ ف ال )ص ة المسرح ة واحس س   ووجعانه .

 السولي الذعبير طريق عن  المح ك  المسرح ة ال )ص ة تجس ع وم مذه الممثل ةحرف  هو الذمث ل
  ي.وال عور  والجسخ

 في يذمركز ف و م  ةش)ص  يذسمص او دورا ممثلال ا، ”بافيس باتريسجاء في قاموس 
 الارش دات وبين والمؤلف النص بين الحي الوس ط  اته الوقل في ف و ن سه المسرحي الحعث قاب

 ومسمعه المذ ر  وام م الم)ر  طرف من المسعمة الإخراج ة

 من المسرحي المؤلف الافك ر ةترجم تسذ عف فني خاق ةعما يعد التمثيل  ستانسفلاسكي 
 لذؤلف الممثل ش)ص ه بملامح العور ملامح تنعمج هذه الخاق ةعما  وفي].....[ وفعل وحركة  ح  

 الج نب ج نب  ، له  المسرح عاه ام من  تظ ر ةش)ص  فكل باسذمرار ومذجعده فريعه مركبه صوره
 .الممثل نعهص الذي والج نب المؤلف ص غه الذي

 الياس حسين قصاب حنان: ل المسرحي المعجم تعريف

 قصع عن بذل  ويسوم جم ور ام م ش)ص ذه غير ش)ص ه يجسع الذي الانس ، هو الممثل       
اللات ن ة آكذور تعني  ل   والكامة دورا لعب ٫ دور ادى: ش)ص مثل الح لة هذه مثل في ويس ا

 .1الذي يذصرف او ي عل

  :(Schouspielerبالألمانية) بالإنجليزية ( Actor): ممثل 

 قاب في ن سه يضو ش)ص ه يذسمص او دورا الممثل ياعب عنعم : بالحرارة موصل جسم      
 ا، ون  خ  ا نهو  الم  هع وعين الم)ر  وتوج   ت المؤلف نص بين الج ع  الصاة ف و المسرحي الحعث

                                                           
 _ج ، وفن و سذ نس لاسكي وفن الممثل المسرحي1

http// www. Awu-cleanQrg/00/studyoo/146_1/4/bookoo-sdoo6.htm.p6 
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" مقدسا عملاقا" بل وخراف ة معاهمه ش)ص ه اح  نا المسرح الذ ريخ في منه جعل الس حق العور هذا
  1.غريزي شبه بخوف المجذمو يذح ش ه مر ولا ك ئن  اخرى واح  نا

 الص مل المعم ر في المذمثل المنظور بين يجمو لأنه المسرحي العمل في مك نه له الممثل         
 تذجسع وب ضاه والمحسوس المنظور بين يجمو الذي الوس ط هو ف لممثل   المذكاخ النص في والمحسوس

 الكبير لا  كل الن بض الساب هو المرحاة   هذه مذ ر  ام م تجري التي الاحعاث السمع ة  الصور 
 ال ن ة ق مذ   وتذجسع جم ل  ته  وتظ ر الروح ف    تبث ب ضاه الس كنة الم دية الوس ئط يمثل الذي
 الخط ب هذا خلاا ومن لاجم ور المسرحي الخط ب يمرر الذي هو والممثل العرض مسذوى عاه

 الحقيقي الفنان ان ":ق ا عنعم  افلاطون به صرح م  وهذا المسرح ة   موضوع عاه الجم ور يذعرف
 الاخرين والناس الاله بين وسط كليهما لان العاديين البشر عن يختلف مقدس كائن الشاعر او
 منه تبعث الذي الاوا المس م العرامي الحوار ك ، ا  كامه عاه المرحاة هذه في الممثل واعذمع  "

 و و حكمه عاه مبني حواره  الجوقة ق ده ماوك المس م ت من درام  ال )ص  ت تجاه المسرح ة الحركة
 وم اته . ف) مذ   تن سب معروسة حركذ   فذبعو ش)ص  ت عاه فاس  ه صبغه

 :م زتين الطسوس هذه   واتخذت س بسذ   عن الإغريس ة الحض ر  في العين ة الطسوس تخذاف لا       
 مراس خ من     رمزيا ط بع  وأخذت   العين رج ا عاه اقذصرت والتي السري الط بو   ات الاولى
 رافسل والتي طلاسم   حل ال سير من  ل س  ألغ  ا بس ل  والتي   الب ري الذط ير عما ه قرابين تسعيم

 . الإغريس ة البلاد في الأه لي جم و يم رس   عان ة طسوس ف ي الث ن ة والم ز   يوالس  س ال كري الذطور
 عب ده ا،   الا ن وية والاع  د  دينوس وس أع  د هي   العين ة والطسوس الاحذ  لات هذه أهخ ومن
 بل فحسب  ال    تحذ   التي الم)ذاف بالعواطف المسرح  ت  أمعاد عاه تسذصر لم   وس س دين الاله

                                                           
 80ص حه  1985_ابراه خ حم ده معجخ المصطاح ت العراس ة والمسرح ة دار المع رف مصر 1
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 ش)ص ذه في يذمثاو، به المؤمنو، ك ، إ  .....الذسا ع ماكة بذنم ة  ل  الاوا ب كا   أيض  أمعته 
 .1الذمث ل في الاصل ش  بلا وهذا   مخذا ة ارض ه في ويذ) و،  مخاصين  اتب عه  ش)ص ة أو

 ب كل  يذخ بل ع وائ ة بصوره يذولع لا له والرمز "والاله الممثل" ال )ص  ت بين م  واحلاا
 تكو، لا ل هإ والمرمو  الرامز بين ،لأ م ك ن كي  نظ م من أتن  وال م ز الاحلاا ةعما  لا، مسبق 
 .2ةسبب  بل  الاعذب ط ة العلافة

 التي العيثرامب ة  واناش ع جوق ت  ق ده مرتجلات بال عل وتطورت الإغريس ة العرام  ن أت
 ف لرقص . والغن ء الرقص يص حب    دينوس وس الإله مذبح حوا الأفراد من مجموعة تن عه  ك نل

 ول ن المسرح ة الاولى الرقص عنصر ك ، لذا   لاب رية الاولى الخطوات  مو ن أ الجسخ  لغة هو
 الذعبير مجرد تج و  عنعم  و ل  المسرحي  ن  ط أو    المسرح باتج ه خطو  الانس ، اق ب وبه الأداء

 الذعبير باتج ه الخ .....احباط او , ابتهاج حزن او رح,ف :إلى  تحوا لكي م  ان ع ا عن الع وي
 .3حعث عن الرقص بواسطه

 والذمث ل والحرك ت والغن ء والرقص والمح ك   الذسا ع عاه الس ئخ داءالأ من النذ   هذا جل ك ،
 في ي  ك راقص  أو مغن   أم    السعيمة العصور في   الممثل ك ، إ    ديني أصل إلى  يرجو   الايم ئي

 بذمث ل ق  مه اسذازم الذي الوقل ج ء عنعم  والملابس السن ع يسذ)عم بعأ ثم   دينوس وس أع  د
 .4العرام  شعراء رسم   التي ال )ص  ت

 بصور  توضحل والتي المسرح ة الصور  لذكذمل  أخر مكمل إلى  بح جه النذ   اهذ ك ،
 فن في  لاس م  يسيرا يكن لم الأمر وهذا   والممثل الحوار عنصر وهو ألا    العصر هذا في جا ة

 كبير ج نب  عاه ال ن من نوع ، عنعهخ ا دهر أ، بعع إلا لهخ يسذسخ لم الذي ال ن  ل    المسرح
                                                           

 .5ص ت د والن ر لاطب عة الكذ ب والن ر  لاذأل ف الع مة المصرية المؤسسة: الس هر  لإغريس ةا العرام    سكر ابراه خ _1
 .54ص1984 ن ر  لاطب عة السؤاا دار: دم ق  1ط الماحمي الاسطوري السرد في المعنى هنعسه المسعاد  ق سخ _2
 .74ص1986لاطب عة الحرية دار بغعاد   الاغريسي المسرح في وتأملات  قراء  تكريتي لط ف جم ل _3
 .85ص ت.د. السومي والارش د  الثس فة و ار  الس هر   خيري  محمع:   ت  العرام  ديوسكي أشاي _4
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 ال عر فن هو والآخر   الغن ئي ال عر ال ن هو أحعهم  المسرح فن إلى  بالنسبة والأهم ة الخطور  من
 .1الماحمي

 عن جوقه ق ئع بعزا  ل  م.ق625  الكرونثي اريو، لعى اق نل فسع الممثل اداء  فكر  ام 
 ةقص بسرد الجوقة ق ئع ق  م ثم   مرتجاة ك نل أ، بعع أدب ة الص غةالحم س ة  الاناش ع ص  غه افراده 

 الب حثين من ععيع يذ ق إ    وآخر حين بين عا ه الجوقة أفراد رد مو دينوس وس الإله بسير  تذعاق  
 أداء في ال رقة أعض ء بس  د  وق  مه   والرقص الغن ء فرقة أعض ء بين من واحع ش)ص ان راد إ،  

 .2المسرحي ال ن لظ ور الطب ع ة  البعاية ك نل   رقص ته  أو أغ ن   

  ان ص ا لحظة في ابذعأت المأس    ولاد  إ،   الرأي هذا ن س إلى  شانصوريل ويذهب
 بعع ف م  ال )ص ة هذه وأضحل   الحم س ة السص ئع ومن عي الجوقة عن الذمث ا ة ال )ص ة

 .3والاقنعة الملابس تبعيل بواسطة واحع تمث اي ن  ط في ععيع  ادوار تأخذ

 يؤدي تمث ا ه غن ء هو عم  الذمث ل لان ص ا نذ جة أن  الص مل الايم ئي الذمث ل في والرقص
 الايم ئي الذمث ل الممثل داءأ في الم خ ءوالسن ع وال ي الزي هذمعاول طريق عن ادواره  كل واحعا اثلا

 وك ، لأدائه المرافسة الموس س ة النغمة ومو الص مذة الإيم ئ ة حركذه بين م  الذوافق  ل  هو الص مل
 في خ لس  بواسطذه ايض  ل  ع قعمه في يضعه ك ، جرس  اسذ)عامه هو الايس ع هذا ضبط في يس عع
 في ومرونة وح وية رش قة داءلأا من النوع بهذا الس ئخ من يذطاب وهذا  معبرا ن س   جوا ن سه الوقل
 .ع ا وترك ز حس سإو  ةج  ب   ا يكو، ،أو  الحركة

 الرج ا والاصل الذمث ل اثن ء وجوه خ يظنو، ك نوا كم  المسذع ر ال عر ادائ خ في الروم ،
 الص مذة المسرح  ت في اولا الظ ور في النس ء بعأت ثم ال ونا، عنع ش ، ك ، كم  النس ء ادوار

                                                           
 .28ص1988 لاكذ ب الع مة المصرية اله ئة الس هر   6 الععد المسرح مجاه في ن أت  ك ف.. المسرح ة العرام   ال رق وي جلاا _1
 .78 ص   س بق مصعر   الاغريسي المسرح في وتأملات قراء     الذكريتي نص ف جم ل _2
 .16ص 1961 عويعات من ورات.  بيروت أباضة ونعم ،  العين شرف خا ل ت   المسرح تاريخ ش نصوريل ل و، _3
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 العب ر  ومن الروم ، ارس ه  التي المبذكر  الذس ل ع اهخ يعع   الذمث ل في النس ء الكوم عيات في وبععه 
 والمك    الطلاء الممثل بوضو  ل  بعع بريخت به  ج ء والتي الاداء في ةماحم ملامح ت ر  اشاي
 الص مل الاداء عن فضلا هذا   الواحع  المسرح ة في دور من لأكثر الممثل والاطلاع الذمث ل اثن ء

 التي الاعم ا هي النس ء بأدواره  ق مل التي المسرح ة ن  ط ت اهخ ومن اخر اثل لحوارات الم جخ
 عن عوض والخلاعة بالإباح ة تذصف والم  هع الص مل الاداء من نوع وهو الم موس عا    يطاق

 .1المعروف ت والمسذ  ات الع هرات الطبسة من النس ء تا  وكن  الرج ا

أم  بالنسبة لامسرح الروم ني شيء كثير من المسرح الاغريسي لا، الروم ، لم يسذط و مج راتهخ   
ا ا أد المسرح الروم ني كا   في مرجع  ته عاه ال اث الاغريسي وعاه اس طيره ومسرح  ته عاه الرغخ 

الروم ني بأشك له    من انهخ اض فوا عاه نذ ج تهخ ملامح وهويه روم ن ة   فسع تراجو عن ن  ط المسرح
ك فه ا ا شغف الروم ، بألع ب ومس بس ت لأ، شعب احب المغ مرات والحروب ومو هذا فسع 
حعثل تطورات م مه ألسل  بظلاله  عاه فن الاداء لاس م  في مج ا الذأل ف والعرض  فضلا عن 

لا عاه  ةاخذلاف شكل المسرح الذي اخذ شكلا معم ريا ف)م    فبنو مس رح خ عاه ارض مسذوي
ص وح الذلاا كم  فعل الاغريق بالإض فة إلى  اسذ)عام خ الاقواس  ا  ادى إلى  تطور المبنى الذي 
امذع إلى  عمق اطوا  حتى باتل البن ية ثلاث ة الابع د  ام  من ناح ه  الملابس فـأضحل اخف واقل 

وم ، قع فذنوا بإبرا  مع لم فض  ضة   ا  اتاح  ل  حريه لاممثل في الحركة والذنسل لا س م  ا، الر 
 .بهالجسع والذب هي 

مجموعه اغ ني ري  ه تن ع في المن سب ت  الفسيكينيهلن وء المسرح ة الروم ن ة  ف لأشع ر 
ف نعمج ف    الرقص والموس سه وقطعه من الذمث ل الص مل المرتجل  ومن المحذمل   الساتوراالس ر   ام  

 ش ع  أم  قصص  الذلاينة  ف ي هزل  ت ري  ه.تخااه الحوار  وبعض الاغ ني والانا

                                                           
 .7ص 4ص 1970( العربي الكذ ب دار والن ر لاذأل ف الع مة المصرية اله ئةالس هر   ’  الروم ن ة العرام    سكر ابراه خ _1
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وهن ك ن  ط ت اخرى ك ، الروم ، يسومو، به  من   فنو، الذسا ة والاعب ومس بس ت الجري 
ومس بس ت مسرح ه  ومس بس ت الملاكمة والم ي عاه الحبل  وبعض الاحذ  لات والاع  د العين ة 

هذه الاع  د التي تعرض ف    المسرح  ت  ك نل   والالع ب الروم ن ة  وهي الاقعم  و بالإض فة إلى
هن ك ا رس ت اخرى مثل الالع ب الجن ئزية والالع ب النذور وضمل هذه المم رس ت والن  ط ت 

 .1الطسوسبعض فنو، الذمث ل وك نل تسعم وتع د مو 

 يؤديه الذي ع نه دور هي الممثل ش)ص ه تصبح لم ح ث ال )ص ة الروم ني الممثلجسع 
 تذطاب لم  تبع  يذ  وت الروم ، عنع الممثاين ععد وك ،  الروم ني المسرح ظ ور حتى الذحعيع عاه

 . 2الادوار

 ععد ةناح  من الاغريق خ لف وبذل  به خ ص معين دور بأداء اثل كل تخصص لذا
 في السن ع عنالروم ،  اسذغنى الممثاين ويذععد   فسط ثلاثة عاه ععدهخ اقذصر الذين الممثاين

 الان ع لات وعن وحعث الموقف عن يعبر ،أ من لاممثل ال رصة أتاح  م  ال اج عية المسرح  ت
 فن في الذطور هذا اعطه ا  الجسعية  والذكوين ت الوجه الذعبيرات ةبواسط  مب شر  الم)ذا ة والم  عر

 .3ءالادا

 العب ع من معظم خ وك ،  وم نذه نهأش لاحذس رلروم ني ا الممثل تعنل منزلة ومك نة 
 في الممثاين فرق باسذئج ر السوم عا ه دفو ا   والممثل الذمث ل م نه الروم ، ع بذا ل  والاغراب
 الواسعة. والمك نة ال  ر  والن ل الامواا جمو لاممثاين سنىت ا  ال ف   ة المن سب ت

بأنواع   تعرض عاه تسعمل الما    عنع الروم ، اكثر من المأس      ا  ك نل الم   ا ال عب ة 
منص ت مؤقذة  ويععه  ال عب  روم ني احعى وس ئل ال ف ه والذسا ة والا و   فظ رت ش)ص  ت 

                                                           
             38ص 37.ص1989 والادب وال نو، لاثس فة الوطني المجاس الكويل الحض ري ودوره اللات ني الادب عثم ، احمع _1
 .8ص س بق مصعر   ديوسكي أشاي _2
 .34ص 1966 الحك خ مسرح الس هر  33 الععد   المسرح مجاة في والاقنعة الملابس حسين اله مي _3
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ماكوس  و , بوكون المتبجح المغرور ماك ماك الغاضب, جنديبعن وين مخذا ة  من    وة هزل 
مذكررا    واتخذت هذه ال )ص  ت الهزل ة ط بع  نمط   روسينوس الاحدب المتعال  و المهرج

يسذط و الم  هع الروم ني س ولة الذعرف عا     ح ا ظ وره  عاه المسرح   وا، من اهخ اسب ب 
ابذع د الروم ، عن  المأس      هو ععم وجود الجم ور الم ذب والمثسف  فضلا عن كو، الروم ، قوم 

لم ال كر وال اس ة  ج معي الع ط ة  لإتم م خ بالحروب والص ع  ولأنهخ  قوم م ديو، بع عو، عن ع 
اهذم م خ  ينصب ويم ل إلى  السوه والبطش وال ج عة والاعم ا الخ نة  ومن ثم ف خ جم ور  لوج

غير مذذوق   ولععم تذوق الجم ور الروم ني لا ن عموم  ادى هذا إلى  ظ ور نوع من الذمث ل 
لاش رات وهو نوع من الايم ئي الص مل المكو، من صور  مركبة من الرقص والموس سه والحرك ت وا

تن ع ف ه ال رقة كام ت ب نم  يسوم اثل بأداء الادوار واحع بعع الاخر في الرقص وطريسه الاداء  الباليه
ال ردي من خص ئص الذمث ل الايم ئي الص مل والذي ك ، غ لب   ا مسح هزل ه  وهذا النوع من 

عاه الحركة  والايم ء والرقص والموس سه من  الاداء يكو، قريب  من الم  هع الروم ن ة نوع ق ئخ بالأس س
دو، اسذ)عام الصوت او الحوار ويؤديه واحع يسوم بحرك ت من سبه لاموقف يسذعين الممثل بالأقنعة 

 .    1الم)ذا ة والاداء في الذمث ل الص مل الهزلي غ لب  م  يؤدي لإثاره الغرائز الجنس ة

ص مل ن  ه نذ جة لان ص ا الذمث ل عم  هو غن ء....  والرقص في الذمث ل الايم ئي ال           
 .2ويبعو عب ر  عن  تمث ا ه يؤدي اثلا واحعا كل ادواره  عن طريق معاومذه لإسذبعاا  الزي والسن ع

وال يء الم خ في اداء الممثل الذمث ل الايم ئي الص مل  هو  ل  الذوافق م  بين حركذه الإيم ئ ة الص مذة 
س س ة المرافسة لأدائه  وك ، يس ععه  في ضبط هذا الايس ع هو اسذ)عامه جرس  ك ، ومو النغمة المو 

يضعه في قعمه ل  ع ايض  بواسطذه خ لس  في الوقل ن سه جوا ن س   معبرا  وهذا يذطاب من الس ئخ 
 .3بهذا النوع من الاداء  رش قة وح وي ومرونة في الحركة وا، يكو، ا ا ج  ب ه واحس س وترك ز ع ا

                                                           
 .  197صتر عثم ، نوبة هلا لان ر و الذو يو الج ز   1ط  1  الع لم ة المسرح ة   ن كوا الأردايس _1
 . 37ص 1963 الع مة البصرية المؤسسة الس هر  فريع مجعي ت ومن ظره    ا ياؤه  العرام  لافر ج مس _2
ـــــــ مة لاذــــــأل ف و ال جمــــــ تــــــر: دريــــــني ســــــنة الاف ثــــــلاث في المســــــرح تاريــــــخ   ت ــــــ ني شــــــاعو، _3 ـــــــ هر  : المؤسســــــة المصــــــرية العـ ة و الطب عــــــة خ ــــــبة  السـ

 139م ص 1983و الن ر 



 الفصل الأول                        أداء الممثل المسرحي وأسس النظرية المعرفية عبر العصور
 

 
21 

اسذ)عم اثاو، الروم ، في ادائ خ ال عر المسذع ر  كم  ك نوا يطاو، وجوه خ اثن ء الذمث ل            
والاصل  أ، يمثل الرج ا ادوار النس ء كم  ك ، شأ، عنع ال ونا،  ثم بعأت النس ء في الظ ور اولا في 

 .1المسرح  ت الص مذة وبععه  في الكوم عيات

ء في الذمث ل يعع اهخ الذس ل ع المبذكر  التي ارس ه  الروم ،  ومن العب ر  وبالاش اك  النس         
ف م  بعع    ل  بوضو الممثل   بريختت ر  ملامح ماحم ه في الاداء والتي ج ء به   اشلي ديوسكي 

الطلاء والمك    اثن ء الذمث ل والاطلاع الممثل لأكثر من دور في المسرح ة الواحع     هذا فضلا عن 
لاداء الص مل الم جخ لحوارات اثل اخر. ومن اهخ ن  ط ت المسرح ة التي ق مل بأدواره  النس ء ا

هي الاعم ا التي يطاق عا    الم موس وهو نوع من الاداء الص مل والم  هع تذصف بالإباح ة 
 .2المعروف توالخلاعة عوض عن الرج ا  وكن  تا  النس ء من الطبسة الع هرات والمسذ  ات 

يعع احع  ولمب ر ه  واحذوائه العنف والضرب   ولعل مثل هذه الاداء والانواع اخرى من الذمث ل       
اسب ب انحط ط الذمث ل و وق الم  هع الروم ني وتعهور الذوق الع م وانحط ط م نه الذمث ل والممثل 

وهذا م  اثر   عم  ك نل في العصر الاغريسي الاجذم ع ةف خذا ل مك نذه  رخ صة  وجعل ح  ته 
 ثس ف  .  ايض  في مسذوى الم  هع الروم ني

ف    فضلا  يغاب عاه أداء الممثل الروم ني ال اج عي ط بو الذ ويل ويحوي عاه الحركة المب لغ         
اساوب  ا و  مض)م الصوت والالس ء فك ، قريب  من الاداء الممثل الاغريسي  الن ح ةمن   عن كثرته 

وهن ك ععم ف خ لم  يس ا ا   بالإلس ءوالممثل الروم ني لم ي ذخ   روف والضغط عا   خط بي ومع في الح
صوته إلى  نوع  ومن ثم يذحوا    ص ا صوته إلى  اكبر معى اكنبغ ة  إي يج ر الممثل بصوته ع ل  

 من الصراخ.

                                                           
 .9ص  مصعر س بق  العرام    ديوكسي اشاي _1
 86 ص ن سه المصعر _2
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تب ع اساوب عاه اهم ه الصوت في الاداء ومعرفه معنى الكلام الماسه واأت ق المنظرين الروم ، 
وحسب الموقف  أو حعث وحسب معني الجماة  والذمكن من معرفة  الذسط و الصح ح لاحوارات 

طريسه الذن س الصح ح ام كن الذوقف عنع الالس ء ومعرفه الام كن التي يجب ا، يرت و ف    الصوت 
 الرتابة.وانخ  ضه ومعرفه سرعه الايس ع وبطؤه وت  دي عنصر 

وصوت عم ق  وح ويةمن حركة ون  ط   الامر ا، يذمكن من ادواته نه يةك ، عاه الممثل في          
الرياض ة وال روس ة  ويذسن عنصر الذعبير   والإت  ، ببعض فضلا عن اج دته انواع من الحرك ت    قوي

 ةنسبفي كذ به فن ال عر بال هوارسوهن ك جماه من الاش رات وضع    الحرك ت  ات تأثير مضح  و
الالم  ةا، كنل اسذعرت دموعي وجب ا، تحس بن س  عض :لاممثل لكي يكو، ص دق  ومؤثرا يسوا

و ا ا ك ، العور الذي سذؤديه لا ين سب  فل سوف اضح    وعنعئذ فسط تحزنني مص ئب   اولا
ه  والوج الح نسةوالوجه الغ ضب تلائمه الال  ظ  الحزينة الوجه الاسف تن سبه الكام ت أتث ئب  

 .الوقوروبعر الحكمة تن سب الوجه والنك ت المذ ال   تن سبه 

ف و يؤكع عاه مبعا الذوافق م  بين العور وم  يجب ا، تكو، عا ه ش)ص ه الممثل            
إلى   ل  لابع من الاحذ  ظ  بالإض فة ال )ص ة ةويؤكعه الممثل مو ه ئ بال )ص ة  والاحس س 

المسرح الواقعي يس ب نوع  م  من   نه يذ    وهو بذل بعاية حتىبص  ته  من  ال )ص ة
 .1ش)ص ه وابع ده وأبع ده مو  ح ث ملائمه الممثل  ستانسفلاسكي

اعانل الكن سة موق    الواضح ا اء المسرح والعاعي إلى  مح ربذه وب عه و لمعه طوياه    ل         
حرص  عاه اخلاق ال عب ا  ك ، يعرض في المس رح الروم ن ة من  فجور خلاعة وم   ا وقض يا 

والنس ء  تثير ش وات العن ئة   واطاق عاه المسرح بانه مك ، ال سق وال حش بسبب اظ  ره الرج ا
في  ينه م رطه   فضلا عن الم د  التي ك ، يسعم   والتي تعرضل إلى  شع ئر العين المس حي الجعيع 
من خلاا تسعيمه مواض و وثن ه   بالإض فة إلى  ارت  د مثل هذه الام كن ك ، ي غل بالن س ويصرف خ 

                                                           
 .116 ص س بق مصعر  1970تر : لويس عوض . الس هر  : اله ئة المصرية لاذأل ف و الن ر  ال عر فن هوارس _1
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يرتعو، تا  الام كن لذل  عن تع ل خ العين الجعيع   يض ف إلى   ل  ا، بعض الرج ا الذين ك نوا 
حرمل الكن سة ادى إلى   ل  بعوره إلى  انحس ر ماحوظ في الن  ط الذمث اي واخذ  ء ال )ص ة 
الممثل بصوره شبه نه ئ ة  ظ وره عاه بعض الممثاين الجوالين وهخ امذعاد لاممثاين مذ ردين والأف قين 

 ة في م  ق الطرق وال وارع والس ح ت في نه ية العصر الروم ني  فسعموا عروض خ في ام كن مخذا
والاسواق والح نات   من دو، عاخ الكن سة   وفي ب وت الامراء والماوك والاقط ع  ل  لكسب 

 ةالع ش  وك ، يطاق عا  خ بالما ين وك نوا يسومو، بألع ب الذسا ة    وبعض الالع ب الاوكروبات ك 
ر الحك يات والارتج ا والسذف السك كين   والم ي والاعب بالس ف وألاع ب الحوات والسرد   النواد

عاه الحب ا مسذ)عمين في ن  ط تهخ هذه بعض الح وانات المعربة ويص حب الاناش ع والغن ء عزف 
عاه بعض الآلات الموس سي  والنذ جة إلى  م  رتهخ في الحركة اش كوا في بعض الذمث ا  ت العين ة ف م  

 .  1والخص ئصتحذ   إلى  تا  المم زات  بعع لذمث ل بعض ال )ص  ت التي

 اللات ن ة بالغهلكونه نزا   إلى  المسرح كوس اه لن ر تع ل خ العين الجعيع  الكن سةاحذ جل 
بس ط و ي ط بو ديني باسذن ده إلى  ال ن  ط  تمث اي  فظ رت بوادر   التي يج ا   ع مه ال عب

وك ، هذا  ال عب ة إلى  مسرح ه  بس طةس دين ه ومن ثم تطور من طسو  والعضوية  العين ةالحك يات 
ظ ر اداء تمث اي بس ط  و ط بو ديني ايض   الكن سة والن  ط الذمث ل البس ط يذخ داخل سسف 

من الكذ ب المسعس يسوم بذلاوته الاباء  هم  خو عب ره عن ترت ب ظ ر بضعه اسطر  الكن سةداخل 
ن الاداء الغن ء ال ت اي الذي قرر اساوبه الب با م السسس ان س خ وقع ن   من جراء هذا النوع 

 .2ةه المرتل ال رد والمجموعبيذن و    الجريجوار الكبير في السر، الس دس الم لادي

ولم تخر  فكره الغن ء عن الرهب ،    ف نذ ر هذا النوع من الاداء ال ت اي في انح ء كثير  وعاه يع  
والتي غ لب  مك نه تؤدي في الاع  د  اللات ن ة   وبالاغةنط ق العين المس حي ومحذويات الكذ ب المسعس 

انه   هو الع مل باسخ المس ح وكام ته والمكرر لحرك ته   ععه الممثل الاوا ف هلذا  العين ة والمن سب ت 
                                                           

 .158ص 1969 والن ر لاذأل ف الع مة المسرح ة اله ئة الس هر    الوسطه العصور في المسرح صعقي الرحم ، عبع _1
 .49ص م  1963تر أحمع كم ا يونس الس هر  : دار الن ضة العرب ة  المسرح تاريخ ب ن رر  _2
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 ونذ جةرض والذي هو الاخير اثل المس ح عاه الارض الك هن الذي رسخ في احذ  ا خ ص لهذا الغ
السسس والمذن وب مو  وععم ف خ معنى  ل  الحوار   الكذ ب المسعس ةج ل ع مه ال عب بالاغ

والذي ك ، يسير به كثيرا عاه الرغخ من ا، هذه الطسوس ك نل تحذوي عاه نص درامي  المجموعة  
المال الذي قع يص ب به الج ل  نذ جةن ور ال عب  ورج له  من الكن سةوالحرص  أدائ ة وحرك ت 

بعض الم  هع ويسمونه من عين من   ادخال بعض الحوارات والاناش ع والذصوير  اللات ن ة لاغة
واحع وعاه صوره سؤاا وجواب وبذل  اصبح وجود حوار تمث اي يكو، اوقو واجمل في تثب ل عس عه 

ومح وله ت ) ص    والح دثةر الذمث اي وتصوير الم  هع ومن خلاا هذا الحوا  ال عب الامي وتسويذ  
وهذا  الحواريةوقع ص حب هذه  الكن سة  بواسطه ش)صين بوس اه م وقه وولعه  مسرح داخل 

والم  هع والتي غ لب  م    بالأداءالذ  هخ وال رح م  بين الس ئخ  لغةالتي ك نل  الحركة الاداء السعاسي 
 العين ةالعرام ت  ن ععيع من الاع  د التي ك نل تس م ف    الاحذ  لات وك نل تذخ في اع  د الم لاد ع

التي يكو، ف    تنظ خ لحركة الممثل ا  وجع النمو   كذ ب يظ ر ف ه تنظ خ واخذت بعض هذه 
بعض الادوار  يأخذو،عنعي اضرام   وك ، بعض المصاين  والاع  د والطسوس كذ ب يظ ر ف ه ط ب

  هذه الاع  د والطسوس الغن ء ويص حب الكن سةيذ)ااه بعض الحوارات التي تاسه في باب  البس طة
 المجموعة.بمص حبه المزامير هن  يرددو، عاه شكل 

إلى  ج نب الغن ء وهي اش اك اصوات  الذلاو وهن  درس نوع اخر من الاداء الا وهو عنصر       
لذل  نذجل   دينيسس والتي ولعت بعوره  نوع درامي  ات ط العين ةال ات ل  السراء ععيعه في 

لذبين لان س حس ئق   الجم هير  إلى  اسذ)عام صلا الكن سةعن احذ     العين ةالعرام   ات الطسوس 
 .  1دين خ ب  نا اكثر جلاءا

تظ ر اكثر جلاء من اجراء الطسوس والصاوات والاناش ع  الحس س ةالمسرح  ةهوي بعأت
واخذت تنمو عن طريق   والحوار والطسس الع م  الحركةلسع افر ت هذه الن  ط ت  والس دس ة  

                                                           
 .75صتر أحمع سلامة بغعاد الس هر  دار ال ؤو، الثس ف ة اله ئة المصرية الع مة لاكذ ب د ت  المسرح ال ن  إلى المرشع فرج س لويس _1
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 السصةثم توسعل  للأدوار  المن سبةوالملابس  الأقنعةواسذ)عام  الحركةوالذ ) ص والذسا ع  المح ك  
مو    عاثوت بعل اح وضوع الأصل  ف تسعل حوادث جعيعه له  صاه بالم بإض فة المطروحة

من    يرافس   تعا م ت لاممثل و مس ل  يجب اتب ع   اللات ن ة   والاغةبالط بو العيني  حذ  ظ   ا
وهذه تعا م ت فذحل المج ا  الإكسسوار وحماه لبعض  البس طةح ث تع ماه مو اجزاء العيكور 

  )ص ةالوالذسرب من  واتس نه  والوصوا به  إلى  النج ح  المح ك  لاممثل في الذوسو في طريسه 
بل تععدت الم  هع وال )ص  ت اخذت غير في   وحوادث   السصةولم يسذصر الاتس ع في  وابع ده  
كم  اسذ)عمل    له  وحسب العور الملائمةفضلا عن الملابس  الاحه   باسذ)عام الخ رج ةملامح   
  .1الذمث ا ة كم  اش كل الراهب ت في بعض الم  هع  الملائكة  بأدوارلاممثاين الس ئمين  الأجنحة

هي مسرح  ت توضح ح  ه الس ع المس ح  الكن سة   من اهخ المسرح  ت التي قعمل داخل 
التي تذن وا ح  ه احع السعيسين وم زاته  انه  لا تسذنع إلى  كذ ب المسعس  الس دس ة ومسرح  ت 

 المحبةالتي تمثل ص  ت الب ر وتحمل ش)ص  ته  اسم ء افع له  كجم ا  الأخلاق ة والمسرح  ت 
ام م الحرص ععم تولي الممثاين ت ) ص ال )ص  ت  الكن سةوتعبر عن ساوك   وحراسه   والسلام

مريم العذراء وك ، يذخ الذ ) ص بالعرائس والذم ث ل  والس ع والس ع المس ح  الإله ة كذل المس م   ع ل ة
 . 2ال )ص  ت وتسعيم   بعض ح بأداءسم مذسعمة وفي مرحاه   تعا عا  خ

 الكن سةنظرا لاتس ع ععد الم  هعين الذين لم تسذطو ق عه  الكن سةخ ر   المسرح ةخرجل 
 الحركةمن هخ الذين شجعوا   ين عورج ا ال السس وسةفضلا عن انذس ا الذمث ل من يع    اسذ ع بهخ
ال عب ف    هذا فضلا عن اش اك العنصر النس ئي في العروض  مو اش اك ع مه العين ة   المسرح ة
والعيكورات التي   ةيالمنظور إلى  اسذ)عام الم  هع  الكن سةوادى خرو  المسرح من  العين ة    المسرح ة

من دنس  مذأخر في معه  الكن سةفضلا عم  اص ب   ملائمه ك)ا  ه لاعيكور الكن سةك نل واج ه 
 بذيئةواسذ)عام كلام وافع ا   عن الخاق العيني  البع ع لم  ك ، يعرض ف    من اعم ا تمث ا ه  نذ جة

                                                           
 .206ص 203صتر عثم ، نوبة الس هر  : مكذبة أنجاو المصرية د. ت   1  الع لم ة المسرح ة ن كولا   اردايس ينظر _1
 . 43ص م ( 1969ة المصرية الع مة لاذأل ف و الن ر   الس هر  : اله ئ الوسطه العصور في المسرحعبع الرحم ، الصعيسي  -2
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 ل  في بعض الاحذ  لات والاع  د كع ع الحمسه وع ع الحمير بعض الرج ا الذين    لا تا ق بسمعذ  
 هم  ج نو، اغ ني ويغن نس ئ ة  الجوقةويرقصو، مو  العين ة والخعمة الصلا  قب حةك نوا يرتعو، اقنعه 

هو ا، معظخ الممثاين لم تذكر اسم ئ خ من بعض خ ا     ومن اهخ ملامح الاداء في العصور الوسطه 
وعاه الاداء وهو  الكن سةالتي غابل عاه المسرح  ت  ت ك ، معظم خ من الحواس وال ب ب والسم 

ا  ادى إلى   ي الذب ير ي و ظوع  الحوار السردي ودخوا المج  ات التي تذطاب وجود اثاين اثنين
والتي  .بالكوميديا سع ع ف طاق عاه المسرح  ت التي نه يذ    والنسعية   المسرح ةغ  ب الذنظيرات 

عن   سي عب ر س ا شكل ط أداء فك ،   مؤل     ءلم يرد  كر اسم  بالمأساة . و حزينةتنذ ي بن  يات 
عاه ال ر  الخير  وتأك ععاه حس ب العن وي   الج نب العيني لذأك عوقعاس    اناش ع وترات ل وصلا

فضلا ا، الممثل اصبح اكثر قربا من الم  هع واكثر وضوح  كم  احذ ظ المسرح في العصور الوسطه 
والرقص من اهخ مسرح  ت التي  والحركةمن ح ث المنظر والموس سه والحوار  .بط بو المسرح الك مل

وهي من مسرح  ت الاسرار والتي وجع ف    اش رات    المؤلف مج ولة ادمقعمل واش ره  مسرح ه 
او ف    وعا ه وعاه جم و ال )ص  ت ا، يذعربوا عاه الكلام    لاممثل عا ه اتب ع   وا، لا يذعجا  

وا، يح فظوا عاه النص وا، لا يزيعوا عاه الاب  ت    في ر انه وا، تكو، اش راتهخ مذ سه مو كلام خ
وا، لا يخاوا ب ت ب الكلام او  و، نطس   ويذحكخ في مخ ر  ال  ظ   وا، يحسن  او ينسص من   حرف 

إلى  الذمث ل الص مل  بالإض فةلحركة الممثاين مو كل حوار  العق سةس  قه فضلا عن الذعا م ت 
فظ ر بذل  الذمث ل الحس سي وال ني فضلا عن ش وع    ةاخذت النس بات تسوم بن  ط ته  الذمث ا 

من انواع م ن خ  ةععيعه مسذا م بأدوارا  ق موا . م وطغ  نه عاه الكلام اللات ني الكلام ال عبي الع 
لذطرق الج نب الاخلاقي كذل   العبر  كوم عيةلهذه الادوار فسعمل عروض    م د وال ك هةاوا المرح 

 ات تهريج الخ لص ومن  الم زلةومسرح  ت   التي اخذت ج نب الانذس د اله  ا الحم قةمسرح  ت 
الاستاذ  ةومسرحي الغسيل ةطوش ةومسرحياهخ هذه المسرح  ت مسرح ه تحل الورق ال جر 

 الب اوان ةويكثر في الاداء الحرك ت  الع مة الم خ في اداء هذه المسرح  ت ا، الممثاين من  بطلان
    ا نه ئ   عن الطسس العينياهخ هو تمكن هذا الاداء من الان ص والم ز لام  هع  والمسا ة المضحكة
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الامر مزايا م مه ومن صم م   من   اب    التي يذخ ف    السعاس  بعايةعربه المسرح في  الكن سةاض فه 
عاه  العج بة السعر ات الخا  ة المعم رية  و  لاعواطف  المحركة المسعسةالك ثول كي وتا  الموس سه 

في المسرح  ت  الكوم عية  ياسه كم  اثارت ال )ص  ت وفسه الالس ء واقذن ع المذاسي بم الذأثير  
المسرح  ت اثن ء تكوينه  الذأل فف م  بعع السرو، الوسطه لا س م  عاه مسذوى  والأخلاق ة الإنج ا ة

 1.ورسمه ش)ص ة  الم ر  لا س م  الم ر  الما  ليرى في مسرح ه همال 

 أداء الممثل في كوميديا ديلارتي :

  : المحترف الممثل وعودة لارتييد ياديکوم

 والســــــ خر  الصــــــ مذة الإيمــــــ ءات ورثــــــل الــــــتي لارتي يــــــد ياع ــــــکوم بظ ــــــور ظ ــــــوره كــــــ ، لســــــع
 ومســــــ نع  بــــــععخ الــــــبلاط مســــــ رح ودخولــــــه الايط ل ــــــة المــــــع، عــــــبر   الممثاــــــين هــــــؤلاء ن ــــــ ط فكــــــ ،

ــــل مــــن ــــبلاء قب ــــه أشــــ ر مــــ  هــــذا ولعــــل   2الأثــــرياء و الن ــــعكذور إل  ــــه في المن عــــي حســــن ال  الجســــع كذ ب
 عاـــــه تعذمـــــع تكـــــن لم السعيمـــــة  الحضـــــ رات في المســـــرح ة الظـــــواهر كـــــل أ، إلى تطـــــرق لمـــــ  المســـــرح في

 كــــ ، أنــــه إلى إضــــ فة ارتحــــ ا مجــــرد الممثــــل هــــذا بــــه يســــوم كــــ ، فمــــ  لاكامــــة  الحس ســــي بالمعــــنى الممثــــل
ـــــل مـــــن منســـــ د ـــــتي الطســـــوس تاـــــ  قب ـــــه مـــــن حـــــعت وال ـــــة خـــــلاا تج و ات  إلى إضـــــ فة الذ ـــــ) ص عما 

 هــــذه اثــــر وعاــــه مذم ســــكة درام ــــة ظــــ هر  بنــــ ء أمــــ م وم ــــكل كعــــ ئق ظاــــل الــــتي الإمك ن ــــ ت قاــــة
ــــة المجذمعــــ ت بأ، لاحــــظ الأســــب ب ــــة تعــــع الماك  ــــل مــــ لاد بمث ب ــــتي هــــي كوهــــ  وتألســــه الممث  ســــ نعته ال

 3والنــــــبلاء البورجــــــوا يين قبــــــل مــــــن المكذــــــوب الخطــــــ ب  لــــــ  توصــــــ ل في فع لــــــة أدا  ل كــــــو، ال رصــــــة
ـــــز قـــــ م خ عـــــن لاذعبـــــير ـــــل فكـــــ ، مجذمعـــــ تهخ  في مكـــــ نذ خ وتعزي  قصـــــع أمـــــواا إلى م ســـــة بح جـــــة الممث
 لهـــــذا المماكـــــة تخصصـــــه ك نـــــل الـــــذي المـــــ لي بالنظـــــ م مرهونـــــة أصـــــبحل والـــــتي الم ديـــــة ح لذـــــه تطـــــوير
 في مرتحاــــة  مســــرح  ت عــــن عبــــ ر  ك نــــل: عروضــــ خ ا ــــزات ومــــن والنــــبلاء الماــــوك قبــــل مــــن الممثــــل

                                                           
 .53ص  ص  د ت ن ر دو، بغعاد   المسرحي العرض بن ة في   يوسف م عي عس ل 1
 .82 ص الكويل الس ل  من ورات سذ نسلافسكي  الى أرسطو من الممثل فن خلاف  الن صر عبع 2
 ۔(53-52  2010 لسنة السرية لعراسة العولي المركز المسرح في الجسع الم  عي حسن ينظر  3
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 م ـــــ رات لهـــــخ اثاـــــين.  الذسن ـــــة والم ـــــ رات الـــــعيكورات إلى ت ذســـــر والإتســـــ ،  باليراعـــــة امذـــــ  ت أغاب ـــــ 
 مـــــــن بـــــــرامج طريـــــــق عـــــــن تســـــــعم مســـــــرح  تهخ أ، كمـــــــ  والمألوفـــــــة  ال ـــــــ ئعة ال )صـــــــ  ت تجســـــــ ع في

 .تسا عية مسرح ة أشك ا

بــــعأ توســــو هــــذا النــــوع مــــن ال ــــن  كوم ــــعيا ديــــلاري( داخــــل ب جــــو السصــــور  ل ذوســــو عاــــه 
حســــــــ ب المــــــــع،   الأورب ــــــــة الأخــــــــرى. ل صــــــــل إلى فرنســــــــ  وألم ن ــــــــ  تاركــــــــ    تأثــــــــيره عاــــــــه الحركــــــــة 

أيضـــــ  اقذصـــــ ر الممثـــــل عاـــــه دور واحــــــع  أو ش)صـــــ ة واحـــــع  عاـــــه مـــــع ح  تـــــه الم ن ــــــة. .المســـــرح ة
  ق ئمـــــــة عاـــــــه ال ف ـــــــه والذســـــــا ة لمـــــــع  قـــــــرنين كـــــــ ماين وتطـــــــورت ظاـــــــل أهـــــــعاف كوم ـــــــعيا ديـــــــلارتي

 .ش)وص   إلى ش)ص  ت  مسرح ة   عاه مخذاف الباعا،  محماة بذل  الذأثير الايط لي

ــــــذي  ــــــع وال ــــــل في اســــــب ن    خ ضــــــو لــــــذل  الذــــــأثير الايطــــــ لي الكلاســــــ كي الجعي فكــــــ ، الممث
ح  ت  في مخذاـــــــف المنـــــــ طق عمـــــــل فع ل ذـــــــه عاـــــــه ك مـــــــل دوا أوربا  فســـــــ دت هن لـــــــ  عـــــــع  مســـــــر 

ـــــــعيني والذعا مـــــــي  فك نـــــــل هـــــــذه المســـــــرح  ت  تعذمـــــــع  ـــــــعيني و الغـــــــير ال الاســـــــب ن ة  ات الذوجـــــــه ال
تذ)ــــــــذ ال ــــــــ رس كبطــــــــل لهــــــــ .  الإســــــــب ن ةعاــــــــه ال )صــــــــ  ت الم)  لــــــــة النب اــــــــة   وك نــــــــل الــــــــعرام  

ـــــــة اســـــــ ج ع الم ضـــــــي الاســـــــب ني والـــــــتي فســـــــعت قوتـــــــه فك نـــــــل ال روســـــــ ة وال ـــــــج عة  وبالذـــــــ لي مح ول
ــــــذل  ف ل ــــــعب الاســــــب ني لــــــ س كــــــأي  وانجــــــل و ال ــــــرف  کموضــــــوع ت تعكــــــس محــــــع تاريخ ــــــخ  ل
ـــــــل لهـــــــخ الجـــــــرأ  الكـــــــبرى  في  ـــــــوعي  لســـــــع ك ن ـــــــو  ال ـــــــذاك  مـــــــن ح ـــــــث العـــــــرق وبا شـــــــعب أوربي آن

الك ـــــ ح لمـــــع  أثـــــرت الكوم ـــــعيا ديـــــلاري عاـــــه الـــــعرام  الاســـــب ن ة ومب شـــــر  تاـــــ  العـــــروض النضـــــ ا و 
... فكــــ ، الإعــــعاد ج ــــعا مــــن ح ــــث إلســــ ء تاــــ  الأب ــــ ت ال ــــعرية الــــتي ك نــــل مــــن نصــــ ب مــــعير 
ال رقـــــــة وقـــــــع ظ ـــــــر الك تـــــــب المســـــــرحي" لـــــــوب دي ف جـــــــ " بـــــــعوره ال عـــــــ ا في إعطـــــــ ء خصــــــــ ئص 

ـــــزات لامســـــرح الاســـــب ني وهـــــذا مـــــ   ـــــ ئلا:" إني أعـــــرف كـــــل السواعـــــع  لكـــــن إ ا  وم  ورد عـــــن ن ســـــه ق
ـــــــــين النظـــــــــريات بابا موصـــــــــعا   بســـــــــذة أق ـــــــــ ا  ـــــــــني وب ـــــــــل ب  ـــــــــب ما ـــــــــ    جعا ـــــــــ  أ، أكذ كـــــــــ ، عا 
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وكذبــــــل طبســــــ  لا ــــــن الــــــذي أبذكــــــره المذا  ــــــو، عاــــــه تــــــوانس" و "بلاوتــــــومس" "فذ)اصــــــل مــــــن 
 " تص  ق الجم ور

ــــــــة هــــــــذا المســــــــ ا لي ــــــــوب دي ف جــــــــ " ويبــــــــعو مــــــــن خا   ــــــــأثر بالنظــــــــريات بأ 1"ل ــــــــه غــــــــير مذ ن
المســـــرح ة  الـــــتي ســـــبسذه في هـــــذا ال ـــــأ،  ولعاـــــه قـــــع اعذمـــــع عاـــــه عنصـــــر الإمذـــــ ع والذسا ـــــع وشـــــحن 

 .مسرح  ته بروح غن ئ ة ارتكزت عاه الحب وال   مة والحس سة والخ  ا

أمـــــ  عـــــن الممثـــــل الال ـــــزاب تي والـــــذي لم يكـــــن ينذمـــــي إلى الطبســـــة المحذســـــر  اجذم ع ـــــ   بـــــل كـــــ ، 
الـــــــذي   2   وموضـــــــوع ت الذح ـــــــي والذنكـــــــر في أدوار المـــــــرأ   ك نـــــــل مصـــــــعر مذعـــــــة لاجم ـــــــورمح مـــــــ

كـــــ ، مولعـــــ  بالاسذعراضـــــ ت و الح ـــــلات الذنكريـــــة الراقصـــــة  وكـــــ ، لاممثـــــل مك نـــــة كبـــــير  في تاريـــــخ 
الجعيـــــع  محـــــل الرع يـــــة والاهذمـــــ م مـــــن قبـــــل "لـــــويس  ةالكلاســـــ ك المســـــرح وكـــــ ، الممثـــــل ال رنســـــي في 

ــــ ــــرغخ أ، هــــذا الأخــــير خــــر  عــــن الســــرب فــــ   الرابــــو ع ــــر " مث ل "مــــول ير وراســــين وكــــوري "عاــــه ال
ــــــة  ف  ــــــ  مجــــــ ا لاذبــــــ هي  ــــــق الخطــــــب الطويا ــــــل عــــــن طري ــــــل طريســــــة الذمث  في مســــــرح ة الســــــ ع  وك ن

 .بالاغة والموهبة في الإلس ء والخط بة

ـــــــه  ـــــــة الذ ـــــــ) ص والاعذمـــــــ د عا تحـــــــوا الممثـــــــل ف مـــــــ  بعـــــــع مـــــــن الطريســـــــة الذسعيم ـــــــة إلى تسن 
الــــــذي  ديــــــدرو"ا ــــــل الذسن ــــــ ت الصــــــوت ة والجســــــم ن ة المســــــذ)عمة لاذواصــــــل مــــــو العواطــــــف ومــــــو "تح

نظـــــر لاممثـــــل الـــــواقعي مـــــن ح ـــــث أنـــــه يماـــــ  الـــــنسص في الحس ســـــ ة   اثـــــل با ـــــع الإحســـــ س غـــــير 
وبالذـــــ لي  ق بـــــل لاذـــــأثر  يماـــــ  قـــــعر  عاـــــه الـــــذحكخ بالـــــذات  مـــــ  يجعاـــــه تسن ـــــ  قـــــ درا عاـــــه الذوصـــــ ل 

الخ ـــــبة بوصـــــ ه ش)صـــــ ة درام ـــــة  بع ـــــعا عـــــن ح  تـــــه الواقع ـــــة  ويبســـــه الذمث ـــــل  الممثـــــل يعـــــ ش عاـــــه
بع ــــــعا عــــــن ان عــــــ لات ال )صــــــ ة الــــــتي يصــــــوره   مــــــ  يــــــعفو المذاســــــي للإي ــــــ م بأنــــــه هــــــو ال )صــــــ ة 
ــــــه رســــــخ  ــــــير  عا ــــــعر  كب ــــــعريب المســــــذمر دقــــــة الملاحظــــــة وال ك ــــــز   وق  اتهــــــ   وبالذــــــ لي يكذســــــب الذ

                                                           
 عاـــــــه الســــــ ئمين بـــــــين مــــــن كـــــــ ، المــــــرح  م ـــــــر  ش)صــــــ ة أبـــــــعع الــــــذي وغــــــير جوالـــــــة تمث ا ــــــة فرقـــــــة ضــــــمن أســـــــب ني ومخــــــر  اثـــــــل ف جــــــ د دي لــــــوب 1

 . آنذاك المسرح ة الإدار  في المذم ز  وم  رته بحنكذه معروف الجعيع   ةالكلاس ك 
 335:ص الج ز  والذو يو  لان ر هلا نوية عثم ، نرت 1 ط1  الع لم ة المسرح ة الاراديس  ن كوا 2
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أوا مــــــن أســــــس العمــــــل الممثــــــل  ووضــــــو  ســــــكي"لاف" ستانسيعذــــــبر و  النمــــــ    الب ــــــرية الذسا عيــــــة.
ــــــذات  ــــــو" الســــــحرية  وتعمــــــل هــــــذه الادا  في تاس  ــــــ  ســــــؤالا إلى ال ــــــة "ل ــــــه من جــــــ   واكذ ــــــف نظري ل

" مـــــــــن قبــــــــــل الممثــــــــــل ن ســــــــــه: مــــــــــ  ا أفعــــــــــل لــــــــــو كنــــــــــل أنا   مكــــــــــ ، هــــــــــذه ال )صــــــــــ ة  احــــــــــ م
جماـــــــة مـــــــن الأســـــــس المكونــــــــة لمن جـــــــه   فكـــــــ ، ال عـــــــل المســـــــرحي ي ــــــــكل أداء  "ســـــــكيلافستانس

الممثـــــــل بح ـــــــث ياـــــــذحخ معـــــــه ال كـــــــر وال ـــــــعور وتصـــــــرف ال )صـــــــ ة خ رج ـــــــ   ومعنـــــــ ه أ، مـــــــرد أي 
فعـــــــل إلى الإحســـــــ س الـــــــعاخاي  فـــــــ ، لم يكـــــــن كـــــــذل  ف ـــــــو فعـــــــل لا يراعـــــــي إلا نذبـــــــ ه  وقـــــــع م ـــــــز 

بح جـــــة إلى إراد  وهــــعفي  وهـــــو يــــرى أ، لكـــــل فعـــــل الموجـــــه إلى الممثــــل مـــــ  ا ت عــــل  وال عـــــل  الســــؤاا
من ـــــــأ إراديا  في حـــــــين لام ـــــــ عر الإنســـــــ ن ة من ـــــــأ غـــــــير إرادي  فكـــــــ ، اعذمـــــــ د سذ نسلافســـــــكي 
عاــــــه عاــــــخ الــــــن س لاكذ ــــــ ف طريســــــة تعذمــــــع عاــــــه تسن ــــــة اســــــ ج ع الــــــذكريات في العســــــل البــــــ طن 

الـــــذي ينطاـــــق مـــــن ال ـــــعور إلى  ال ـــــعور( واصـــــطاح عا ـــــه الـــــذاكر  الان ع ل ـــــة والممثـــــل الحس ســـــي هـــــو 
 .1 اللاشعور

 17أداء الممثل في عصر الكلاسيكية الجديدة قرن 

اخذت المس رح في هذه المع  شكلا مغاس  أ، ك نل م ذوحة   فضلا عن عروض المسرح ة             
تس م  في العراء   فحورت ملاعب الذنس وبعض الس ح ت الع مة   فك نل أشبه بس ع ت مسذط اة 

أداء اثل   اعذمعض سة المس حة  ومن الصعوبة  بن ء ف    مكملات المسرح الحس س ة   لذا   كل وال
عاه الصوت والإلس ء  الواضح  المعبر  ي السحر والجم ا موا يا لحواريات ال )ص ة من شعر جاي 
وحوار عم ق معبر   ا  أض ه عاه خط ب ة الممثل الروعة والاده ش . وا  غاب أداء الممثل السمة 

يرات بس طة كرد فعل بس ط الخط ب ة والموجه إلى الم  هعين  مسذصرا عاه بعض الحرك ت المسننة وتعب
 .2لاحوار المنطوق  حتى يبعو أنهخ يذحركو، في ع لم صغير

                                                           
-91-88:  م 2009 ســــــــنة الكويــــــــل الســــــــ ل  من ــــــــورات سذ نسلافســــــــكي  الى أرســــــــطو مــــــــن الممثــــــــل لأ، حــــــــلاف  الن صــــــــر عبــــــــع: نظــــــــر - 1

93-94-109) 
 . 103ص   2018  جــمعــة بغعاد والذو يو لان ر الكنعي دار   المسرح مذعة   يوسف م عي عس ل -2
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يم ل الأداء في حبسة الكلاس ك ة الجعيع  قريب  إلى  الأداء  الواقعي ويصل إلى  مرحاة الذجس ع    
 الحي لا )ص ة   ا  تأخذ ال )ص  ت الرف عة من   مك نه  عاه المسرح  وهو في الوقل ن سه يكو،

  الكا  ياداء خط ب    اعذم ده عاه الذسن ة الصوت ة اكثر من الذسن ة الحرك ة غ لب  م  تكو، اقرب إلى  
المعروفة والموضوعة مسبس  وهذا ناتج ب عل طب عة معم ريه المس رح وشكل منصة الذمث ل والذسن  ت 

المسرح او الموضوعة في    من   الإض ء  بواسطه ال موع المعاسة في ال ض ء خ بةالمسذ)عمةالاخرى 
لاممثل    خمسعمه الخ بة  والتي تع ق الم  هع  لاذعبيرات الوجه الممثل فضلا عاه أم كن الجاوس  وقربه

يؤدي إلى  عرقاة حركة الممثل   م  يؤدي إلى  عرقاة حركة الممثل  فسسخ يجاس في ح فه الخ بة م
من سبه له   ومن ثم اعذم ده عاه الصوت  اع قذ   و اعط ء ال )ص  ت الحرك ت والوضع ة الجسعية

والس ئه لحواره   لرسخ الحعث او الموقف   ويغ در المسرح في نه ية ال صل  بالإض فة إلى   ل  ل عريه 
 الحوار وطب عذه اعذمع الممثل عاه تسن ه الصوت اكثر من الحركة .

المسرح ة والتي يرأس   الممثل الاوا  تعع المس رح المغاسة وتطور الذأل ف العرامي وظ ور ال رق         
بوياج وادوارد ف    والذين يسومو، بإرش دات وتوج ه اعض ئ     من اهخ ملامح هذا العصر ولعل 

واحع من اثاين هزل ين الذي ط ف ب رقذه المسرح ة انح ء اوروبا وحظ ل  موليومن ابر هخ  ويعع  ألين
قع ه ال )ص  ت التي حمال ص سه المجذمو او طبسه مع نه  الرابو ع ر  ونظرا وا لويسبذكريم الما  

والتي ع لج   في مسرح ذ خ الهوية الن قع   والتي تعع في نظر الم  هع ال رنسي الذي يغاب عاه ت كيره 
واقذن صه ل )ص  ت ونم    ح  ت ه واقع ه  موليوالج نب المنطسي  يععه  اداه اجذم ع ه  ملاحظه و

واض و مسرح  ته لذل  دافو وب عه عن اساوب الذمث ل الواقعي لمسرح  ته والتي اض فه إلى  واقع ه م
اتسمل فرقذه به  وانذس ده لكل انواع الافذع ا والاساوب المب لغ ف ه والتي تم ل لهخ ال رق الاخرى  من   

الرجل مسرح عماي ابذعع عن الذنظيرات وعاه الرغخ من  و مولو اوتيل  ديبرو جونيفرقه مسرح 
الانذس دات التي وج ل ال ه والمع رضة ال عيع    التي تاس ه  عاه مسذوى الذأل ف العرامي والاداء 
المسرحي  خلاص إلى  ا، يكو، رده بذ)ا ص مسرح  ت من كل الح ل المسرح ة الم ذعاة  دراسة 
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قة  والابذع د عم سه ل )ص  ته التي تحرك عاه خ بة المسرح بصوره طب ع ة ك ماه الذم  ز بالعقة والرش 
 .1عن الافذع ا والذكاف المب لغ ف ه فضلا عاه مع لجذه مواض و مسرح ه الهزل ة  النسعية اله دفة

فرقذه عن ك   ه اداء الادوار ش)ص  ت مسرح  ته الارتج ل ة فرس ي التي كذب    مولو ي رح 
 : دي كروازيلاممثل   1663ع م 

ان  انل تمثل ال  عر   فعا   أ، ت بو بهذه ال )ص ة  وا، تبر  ط بو الحاسة الذي يضل 
س ئعا بين العلاق ت الع لم الراقي   ونغمة الصوت الس طعة المذع ل ة   وتا  العقة في النطق التي تضغط   

كور ( أم  عاه جم و المس طو ولا تسسط حرف  واحعا من أعنف الكام ت هج ء   ثم إلى  اثل العي
أنل فذمثل الرجل السوي بين الح ش ة  كم  سبق أ، فعال في   نسع معرسة الزوج ت ( أعني أ، 

الر انة ونغمة الصوت الطب ع ة   وا، تسذصر   م  أمكن في الإش رات بال عين   عا   أ، تذ)ذ سمة 
دمن يرتكبن ال  ح ة   ثم إلى  الممثاة ب ج ر ( وأنل سذمثاين واحع  من أولئ  النس ء اللاتي   وم  

من أولئ  النس ء اللاتي    يجذمعن خاف تع ل  ن بكل أن ه وينظر،  هم  تبسأنه مسموح لهن بكل 
 2إلى  كل من اععاهن من أعاه إلى  أس ل .....

لذل  يعع مول ير الك تب والم)ر  بعع شكسبير من خلاا توج ه اثاي فرقذه سواء عاه 
لأساوب  ةال اج عياه الرغخ من م  جمذه من قبل أصح ب كذ ب مسذوى الأداء أو الاخرا    وع

وطريسة أداء فرقذه   إلا أنه لا ي عر بالم  نة    ولا يخاو هذا العصر من مس رح العمه والاع  د  ملاه ه
الكرن  ل ة وح لات الم س  والتي ك نل تس م داخل الس ع ت والبن يات والسصور أثن ء الا ل وعاه 

ح الزج ج ة  ات ال موع   وك ، الهعف من إق مذ   هو ال ف ه والذسا ة لابلاط الماكي الضوء المص ب 
 .16403-1605والانجا زي والتي ابذعأت 

                                                           
ــــــــ ب د  ت المســــــــرح فــــــــن  إلى المرشــــــــع  فرجــــــــ س لــــــــويس _1  ص تر:أحمــــــــع ســــــــلامة  بغــــــــعاد ، الســــــــ هر  : دار ال ــــــــؤو، الثس ف ــــــــة اله ئــــــــة المصــــــــرية لاكذ

 .125ص 123
 .37ص(1979 والآداب وال نو، لاثس فة الوطني المجاس   الكويل    المع صر المسرح في الم)ر  اردش سعع _2
 .111ص 101ص س بق مصعر ومن ظره  ا ياؤه  العرام    لافر ج مس _3
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نذ جة لععم وجود منظرين أو مخذصين في فن الذمث ل   ولععم توافر مص در موثوقة تخذص ب ن        
الأداء الذي ك ، يؤديه الممثل   ف و يعني  الذمث ل في السر، الس بو ع ر   لا يمكن الجزم بطب عة

بالذ ) ص ويم ل إلى  الأداء الواقعي والاهذم م بال )ص ة ونوا ع     إلا أ، المظ هر الخ رج ة 
 .والملامح الظ هرية للأداء بط بو  الأداء الذسعيمي

وكم ا حتى  ال  ر احع اهخ الن  ط ت  1715يعع الذمث ل الص مل الذي ظ ر ع م           
في الاداء والذعبير هذا ال ن عن صر الموس سه  الذسن ةمن  ع ل ةدرجه  جون ريتشوصل عاه يع 

ا ا ع لج هذا النوع  والم)ذا ة  المذنوعة الصوت ةوالمؤثرات  الغن ةفضلا عن المن ظر  الص مذة   والمح ك  
س طير وقصص الذ ريخ من الاداء قصص  درام ه تحذوي قسخ من   م  هع ج ده مسذمعه من الا

وقربه  لعى الم  هع والسسخ الاخر احذوى م  هع هزل ه ا  يمس  الممثل عنع اداءه   تذصف بما  ذ  
 امث ا  ةسحري ةيغير بواسطذ   الام كن وال )ص  ت والاش  ء ح ث الاش  ء بطريس 1ة عص  سحري

لان  ط ال ني  الذ ريخ ة لخبر وا وهيجل بالع ط ةرو وعلاقه العسل عديأدمونع كين و س ر  وراد و 
لعب  خ ص  في اي غرض  والمذأثرش ار المؤثر  ول نذج بوق يذه و ال ن ة الظ هر وال  خ العين م كي والجعلي 

وخاصوا إلى  مبعئين    الممثل ءلا داوعع الذنويريو، من الس بسين في حركة الذجعيع  من عةاو 
الممثل واطروح تهخ التي حظ ل باهذم م واح ام ع لم حوا  ةحوا م ن الذات ةال ن  ةاس س ين خصوص 

ب نم  هو كلاس كي وم  هو خ  لي  والع ط ة  الصراع ق ئخ م  بين العسل  2م مه الم)ر  اثل لامربي
المسرحي الس ئخ عاه ص غه الذسعيم  الذأثيرالاس س التي تم ز بهذا السر، ومح وله  ياده قوه  الم ز هي 

إلى  الم  هع وحل بعله اداء ق ئخ عاه الذمث ل الحس سي والطب عي الموا ي  الموج ة والسرد والخط بي
لذل  حعث الذي قصر الزم ، والمك ، ف ه اكثر تج نس  لاوصوا إلى  ح له الاي  م بالاق اب تعريج   

يذس ير وهذا    الذمث ل والزمن الخ  لي والم  ض لاحعث ءلا دامن خلاا توح ع الزمن ال عل الحس سي 
من الاهرام في تجعيع الحعث  المرحاةعاه الممثل ا، يصل هذه   مو مط لب الاتج ه الطب عي 

                                                           
 08ص76رش د رشعي : نظرية العرام  من أرسطو الى الأ، : ص   1
 43.44م مصعر س بق ص 2001   1عس ل م عي يوسف   نظرات في فن الذمث ل  دار الكــذ ب الجعيع  المذــحع   بيروت   ط 2
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بعض ش)ص ة    وتجعيعه  لا ت ) ص   هو ك لممثل والممثاة ال )ص ة بأداءوالاق اب منه بس  مه 
في هذا السر،  الممثل عاه النص العرامي المكذوب من خلاا الاداء ا  ادى إلى  برو  اثاين ع لم ين

وفي السر، الذ سو ع ر حتى بعأت ظ هره ال )ص ة الان رادية في الاداء تظ ر لاع  ، بالاعذم د عاه 
   من روائو خ لعه في الذمث ل مو ا، بعض ام  رات وتسن  ت هؤلاء الممثاين من خلاا م  خا و 

عة   إلى  حع كبير ويم ل إلى  الاداء مو المجموعة ول س الاداء ال ردي ا  ك ، اداؤه يم ل إلى  الطب 
في هذا السر، وعاه شكل فرق   العمل مو المجموعة ونبذ الان راد بالعرض وظ رت اسم ء ععيع

بوس اثل المأس     بارتون وال ح ت وا، اولع ف اع الكوكب اللامو  كولي سيترمسرح ه من هخ 
جون الذي ساخ الساطة الع صف وك تي واخيرا تخاوا عن الم عا، لس ره ل س له  مث ل ولأخ    

و اخذص البعض من خ  وراد  و سارهفضلا عن اسم ء اخرى من الممثاين امث ا أدمونع كين  , 1فيليب
لاسض ء عاه اس ل ب الذمث ل افاحل مح ولذ    ادرينبالأدوار ال كسبيرية وفي فرنس  حض نة الممثاة 

مو اععته من  ماري فرانسوز,وحزت حعوه    الخط بي الاسبق واحال محاه ف م  واقع   لا دواره
   الا ا، حسسل ش ره واسعه عاه الرغخ من 2جعيع إلى  البطولة المذكا ة عاه الطريسة المض)مة

العسوا واظ  ر الم  عر والصعق موته  بالسخ حتى ق ا عن   ال  عر ال رنسي انه  ابذععل مخ طبه 
جوزيف وص ر عاه نهج الاداء الطب عي الممثل  3ح ث ك ، يظ ر من قبل سوى الافذع ا والخط ب ة

مذج و ا مع صريه الس ئخ عاه ال كا ة والخط ب ة   والافع ا وك ، من ا زات اداءه الس ولة  تالما
  .والاقن ع

 ةاداء الممثل م  هو الا انعك س داخاي او خ رجي نذ جة لمثير او دافو يجسع بذعبير م  اوضع         
جسعيه مع نه وطبق صوت ه ملائمه فكرس الاهذم م والانذب ه عاه  ل  ال كل الخ رجي عاه جسع 

و العوافو الذي ينذج الممثل وواله ه  التي تذ)ذه  تعبيراته الع ط  ة والابذع د عن دراسة  ل  المعير  ا
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 ( 186الن ر  مكذبــة أنجاو المصريــة و ت: ص 

 .187المصــعر ن ســه  ص  2
 .238م  ص  1970ــة فران  هوانذ ج  المــعخل الى ال نو، المسرح ة   تر: كــ مل يوسف و آخرو،  الســ هر   دار المعــرف 3
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المذجسع في ال كل والتي من الس ل المس  والس  م به  لوضوح م رداته  ومسوم ته  الا ا، العوافو 
والمثيرات ك نل غ لب  م  تهمل او ت ك ويذخ الاععاء وفس  الموهبة والخبر  وهذا م  ياحظ فعلا عاه اداء 

إلى  اداء طب عي ق ئخ ب عل مثيرات ودوافو    لاحصوا  ج د ةالممثل في السر، الث من ع ر هو مح ول
تمث ا خ بالمح ولة الاق اب من الواقو والاقذب س من  كارلووقع طاب معير وال رق والم)رجو، امث ا 

ايض  ومح ولذه لاوصوا إلى  مرحاه الذ ) ص  مولو   وهذا م  فعاه 1منطسة الطب عة الإنس ن ة
 ولات ععيعه تس ب من هذا الاتج ه ف ي الم ن   يحعد ك ميرات للاق اب من الاداء الطب عي وهن ك مح

افك را في اخرا  المسرح ة من   تحا ل ال )ص  ت تحا لا عام   دق س  بالاسذن د عاه كام ت النص  
الذي تم ز بسعرته بالذعا خ الممثل فن الاداء  والذي ط لب اثا ه ا،  فريدككذل  مح وله الممثل 
 يكذ وا بأدائ   وال رق واضح بين الاثنين تكذ ي بالمع ي ة لحظ ت ايج ب ه ام  يعرضوا اداءهخ وهخ لا

العرض هو مع لجه ال )ص ة بكل ت  ص ا   وفي كل الح لات الأدائ ة وك ، يردد عاه مس مو اثا ه 
ام   2جماذه انا لا يعن ني ا، اقف واعاق الذي يعن ني هو ا، املا ال راغ ت ال )ص ة وا، اكو، دائم 

غوته ال  عر الب ر  في الم ن   و م رف المسرح البعوق ة و يم ر و يعذسع ا، الممثل هو الصاة المسرح ة 
المث ل ة بين المؤلف والجم ور وانه يجب ا، يكو، خ ضع  لانص ل ظ  وروح  وا، يكو، م عم  بروح 

درجة ي سع  ال عر حتى يحسق السعر عاه تجعيع شعر ال  عر  وا، يذوب في العمل العرامي إلى
وا، يحسق مو غيره من الممثاين الم  كين في العمل ايس ع عن جم ع   تذوب ف ه   الذات ةش)ص ذه 

من قبل الممثل  ال )ص ةوبهذا يععو عوته صراحه إلى  الذسمص والانعم   في    3ال رديةالحعود 
ا لا ينبغي عاه ويعطي ايض  بعض الذوج   ت لاممثاين عنعم  يكونوا عاه خ بة المسرح ا  يسو 

الممثاين ا، يمثاوا وجوه خ او ظ ورهخ لامساسين لا يسمح لهخ كذل  بالذمث ل موج ين ادائ خ نحو 
الا انه   ولكن دائم  ناح ه المذاسين لا)رو  عن طريسه الاداء الذسا عي  كوال سه جوانب المسرح و

ومثاه فعل مخر  الب ل ه ال رنسي في  اق ح طريسه في الذعبير لا تسل عن ال ه اداء الذي شن هجومه عا ه
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محعده وعاه الممثل الس  م بكل م  يوجه  أدائ ةالسر، الذ سو ع ر والذي فرض عاه اثاه قواعع وانم ط 
  ط لم  مح وله ج د الخط بةفي  الذسا عية بالوق ةحتى اق ، اسخ    ةبه الاسذ   او المعرب من انم ط تعبيري
اوا  1747اثن ء الاداء ام  كذ ب الممثل ع م  والم) اة الحس س ةلذج و  الاداء الم ذعل بالاعذم د عاه 

في اداء الممثل السر،  ةهن ك خطوط ثابذ كــ نل  1وث سه تعفو الممثل لا)رو  تم م  من اداء الخط بي
مذحرك وثابل يس ر   ينجزئالتي يسسخ إلى  الخ بةلمعم ريه المسرح وتسس م ت  ونذ جةالث من ع ر 

يظ ر من  العاخا ةيظ ر من ال س ر والس دم من العاخل من الغرف   الممثل الس دم من الخ ر  ويمين
يجب ا، تصعر من الذراع ال منى وتسف  والحركة ةال مين وعاه الاداء ا، يكو، اكثر ايج ب 

 يس ر الم  هع لذعا وق ذ خ المسرح اي بمعنى الخ بةفي الجزء الواقو في ال س ر  الم مةال )ص  ت 
او حركة تعا عاه  عن  ةلا يذطاب من الممثل حرك ت  الراق ة الطبسةعاه مظ رهخ النب ل بوص  خ 

الان ع ا الب لغ لا يذحذخ عاه الممثل ا، ينظر لذسعيم الم  هع سوى الوجه والصعر حتى اثن ء الخرو  
ا، يرفو  راعه ال منى   ال س ر  ج ة ر  من عاه الممثل ا، لا يعطي ظ ره لام  هع وعاه الممثل الخ

كب ر الممثاين   ونضيراتلاتل مح ولات الذنويريين وحركة النسع في النصف الث ني من السر، الث من ع ر 
قواعع واسس عام ه لاوصوا إلى  نوع من الاداء الس ئخ عاه الذوافق م  بين  دلا يج مح ولات ج ده 

التي م عت ب كل كبير لطريسه في اداء الممثل والتي تعع الانذس ا و    المثير او العافو والانعك س
بالمعير والعافو ول س الانعك س والابعاع  والعراسةالحس سي والجعري إلى  اداء ق ئخ عاه الاهذم م 

 والصنو. الحرفةالخاق ول س 

 اداء الممثل في القرن التاسع عشر :

س طر المسرح الكلاس كي مع  طوياة   وحمل في ثن ياه مك ، من السوه التي اسذنع عا    ا            
جعاه يأخذ ص ه الثب ت الا ا، بس ء الس طر  ماكه العسل لوحعه  تعع غير ك ف ه لضم ، الرغب ت 

لجعيع    والتي رأت ا، والاهعاف الإنس ن ة  وغ ياته  العا   في الح    حتى بظ ور النزعة الكلاس ك ة ا
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باسذط عة الانس ، هذا العصر الك ف والالم م بجواب في الح    ك فة بواسطه الذحا ل والاسذسراء 
وباتل من دا  ب رصه جعيعه ضرور  ماحة م  ده  ا، الخرائط هي الاس س لاوصوا إلى  تا  الم  عر 

يع  الحرية والتي فذحل المج ا واسع  بظ ور والافع ا النب اة   والتي وجعت له  مذن س  في الم  ه خ الجع
بوادر هذه ال رض ة المذمثاة بالروم نس ة في نه ية السر، الث من ع ر وتباوره  وتعع المسعمة التي كذب   

 هرنانية ومسرح  1827ن رت ع م  كرومويلفي مسرح ه  فيكتور هيجوالك تب والروائي ال رنسي 
مسرح روم نسي والإط حة بسواعع كلاس ك ه وتعع الثور   الأدا  والاس س لإق مه 1830في ع م 

ق مه  ل  العصر ا  راح انص ر الروم نس ة يععو، إلى  الحرية وإلى   1789مسرح ه ال رنس ة ع م 
الاعم ا العظ مة والذضح ة الخ رقة وراح الاو، والحركة يثرا، الم) اة والذهن والعواطف والع ط ة 

  ا والروح ن  ت والخراف ت والاله م غير محعده تع ا العبسرية الذات ة ال ردية والم  عر والسمو في ع لم الخ
 .1الروم نسيوالانس ن ة المث ل ة هي اهخ سم ت المسرح 

اداء الممثل في الحركة الروم نس ة ك ، يؤدي بحركة بالغه الاتس ع مو كثره الإم ء  ام  طب عة اداء 
 ةة في الحركة ف ، الوق ر واله بة تذضح في مجمل حرك ت الإم ئ المذمثاة وا، ك نل اكثر اتزا، ومحعودي

والإش ر  والممثل هن  اكثر موضوع ه من الذات ة اي عكس الاداء في الاساوب الواقعي والطب عي لا، 
الممثل ينظر إلى  ن سه ب كل منظوري وبأبع د وتذمثل ف    الحركة والإيم ء  والذسن ة الصوت ة   وهذا لا 

الوقل ن سه ا، الممثل يكو، غير ص دق او مبعع بل اداء الممثل هن  له واقو يا مرتبط ارتب ط  يعني في 
وث س  بمج ا الاساوب ن سه وهذا م  يؤدي بعوره إلى  ا، الروم نس ة تسوم عاه الاخذ  ر كم  تسوم 

بر من الح    عاه النظ م وهذا نابو من الطب عة م د  الروم نس ة ومواضع   وش)ص  ته  التي تكو، اك
ولغذ   لغة شعريه غن ئ ة وخط ب ه نابعه عن الصعق والان ع ا انه  لغة موس س ة لذل  يكو، اداء 
الممثل نابع  من ق ععه مذم ز  في الحركة التي تذم ز بالبطولة والرجول ة مو الذنوع الإش ر  بواسطه ال عين 

حركذ   وخطواته  المحعود  والض سة المذأن ة وعاه مج ا واسو من دو، ا، تخل بحرف ه الاساوب اثاه في 
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واش راته  المحعد   التي لا ت ذسر في الوقل ن سه جم له  ور انذ   الاداء اشبه بصوت الموس سه 
 .1الس م ون ة عاه وجه الذحعيع

تطورت الم اودرام  واضحل  ات حوادث مذهاه ونه يات اكثر اش ره مو احذوائ     
 يذعذر وجوده  في الما    لكن ابط له  كوم عيا ن س   وقع رمه في شكل المسذويات الأخلاق ة التي

يسذ وي الخ  ا ال عبي   ف ل )ص ة الس م ة يمثا   من يرتعي ث  ب الما  والس ع   ات ال عر 
الجم ل الجذاب وال )ص ة التي تجسخ ال ر منذصر يمثا   من يرتعي  ي الب رونات  وفي يعهخ عص  

السمراوات في قبع ت مصوره اضف إلى   ل  ش)ص  ت مثل البح ر يسومو، الص ع أو الس عات 
 .2بعور كورس المسرح بذل  تكمل ش)ص ه المسرح ة

تععدت الطرائق الممثل وت رعل في هذه ال    م  بين الاداء الس ئخ عاه الانعم   الذ م 
الوعي والذي مثل الممثل والآداب الس ئخ عاه الانعم    ديوسوتسمص ال )ص ة والتي مثاذه الممثاة 

س لمة  وهن ك معرسه الذ ) ص التي اداه  الممثل كوكلا، وهو من فن نين المسرح الكوم عي فرنسي 
اكع في كذ به فن الذمث ل وب كل ق طو ينبغي عاه الممثل اثن ء العرض ا، لا يم رس الان ع لات التي 

رسه الحركة البحث والذمث ل الص مل يح وا تصويره  لا، الاداء ل س تسمص وانم  ت ) ص وتسف مع
عاه النس ب في معرسه الصوت ة ف لحركة والرقص والذمث ل وس ئل تس عع الممثل لكن   في الوقل ن سه 
تعع مجرد ت ) ص ت مسرح ه لا تخذاف عن العرض المسرح الع دي تمكن من هذه الوس ئل يعني 

قع بعأت بالذمث ل الص مل الذي تأتي احلاله  محل وس ئل الطب ع ة وا، فن الذ سير الذ ) صي 
الكامة ف ه بعع ال عل ثم معرسة نظ م الكا  ة وهو من طرق ال  ئعة يسذ)عم عنع ععيع من 
الم)رجين وهو عب ره عن مجموعه مواقف ج هز  وحرك ت مخذا ة ومذنوعة   قع جمعل من ععه 

رين ت لاممثاين ادائ   حتى مسرح  ت قعيمة وحعيثة وعاه اخذلاف انواع   يسوم المعرب بالعمل تم
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ك ، لظ ور   1يصل إلى  ح ظ   واتس نه  والس  م به  في مواقف مث لا له  في أعم ا مسرح ة اخرى
المذهب الطب عي في النصف الث ني من السر، الذ سو ع ر الاثر العم ق في عسا ه الممثل وتغ ير تسن ه 

ا يا لأساوب   م  ولكل اساوب واقو خ ص ادائه والذي عع اثلا ش)ص ة  انس ن ه ول س مؤديا طر 
به حتى عاه حسب رأي احمع  كي لذا اض ف الممثل الكثير من حرف ة الاداء فمثلا لم يعع الذعبير 
مسصورا عاه حركة ال عين بل تععاه لي ي مل الرقبة والاكذ ف وحركة الراس وهكذا بات مركز الثسل 

  ح له الذجس ع الواقعي في الاداء وخاق ح لة في الجسع اثل ول سل الكام ت كذل  لاوصوا إلى
 . الاله م لعى الم  هع واقن عه با، م  يسعم ام مه م  هو الا شريحة من الح    بكل ت  ص ا   وت رع ته

 :التنظوات في فن الاداء )التمثيل(

 م 1772 -1707يكوبوني الابن :ر 

ابن الممثل الايط لي لويجي ريكوبوني بس طر  الممثل  فرانسو ريكوبونيإهذخ الممثل والك تب 
عاه جسعه من الن ح ة الذسن ة الحرك ة التي يذ)ذه  الجسع لاحصوا عاه شكل من سب والمطاوب 
اثن ء العور وبصوره مريحة لاممثل  فضلا عن الذحس ق الن ح ة الجم ل ة الوضو المريح لجسع الانس ، لا 

ه قعم ه تارك  مس فة ب ن م  مو اسعاا  راع ه إلى  الاس ل دو، اي يذخ إلا عنعم  يسف الممثل عا
شع او توتر وا ا م  اراد الممثل رفو  راع ه بصوره طب ع ة وب كل جم لي  لابع من تراتب الحركة اجزاء 
الذراع الواحع تاو الاخر وبالنظ م ايس عي و  مني دق ق ومعروس في الجزء العاوي من الذراع  المنطسة 

لكذف والمرفق( هو الذي يذحرك بابذع ده عن الجسع ثم يذحرك الس عع وال ع تب ع  وبهعوء فا ع بين ا
هي الجزء المذحرك الاخير والتي يجب ا، تبسه موج ة إلى  الاس ل وفي الاحظة التي يذس وى ف    

المرحاة  الس عع والمرفق تذوجه للأعاه في حين تكو، حركة الجزء العاوي من الذراع مسذمر  حتى تصل
المطاوبة من الممثل هذه الحركة لابع من انج  ه  دو، شع او توتر او بذا الج ع وفي ح له انزاا الذراع 

بعض الاجزاء الذ ص ا ة  ريكوبونيإلى  م  ك نل عا ه يجب ا، تراعه حركة الاجزاء الذراع ويض ف 
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والعق سة اثن ء هذه الحركة من   ابرا  ثن يا والرسغ وضرور  افراد اص بو ال ع وتسوس   في لين مو مراع ه 
تعرج   مو تجنب ضخ الاص بو وضخ قبضه ال ع واش  ره  بوجه الممثل الاخر في مواقف الغضب لأنه  

ا، تكو، حركة الممثل  ات ايس ع  ركوبونيوينصح حركة غير محببة لاس م  ا ا اسذ)عمل ام م إمراه. 
بطيء ومرنة والابذع د عن الحرك ت  السريعة الم عود  ويحذر من الذمرين ت ام م المرآه لعراسة الحركة 

 1.م  هعته التي يجب ا، تعرس من خلاا الاحس س به  ول سل عن طريق 

 م1784 -1713دينيس ديدور: 

لك تب المسرحي والمنظر ال رنسي ديعور الممثل ا، يكو،  ك   وله ط لب ال  اسوف والروائي وا     
السعر  عاه ا، يح كي اش  ء كثير  وا، يؤدي الادوار ك فة وال )ص  ت التي تن ط ال ه باخذلاف   
وانواع  . يؤكع ديعور عاه مس لة في غ يه الأهم ة في اداء الممثل الا وهي مسألة الا حس سة ا  ط لب 

نبه والا يحس ب يء حتى يكو، باسذط عذه الس طر  والانذب ه عاه ن سه لا، الاحس س الممثل ا، يذج
يؤدي بالأداء إلى  ععم الاقذن ع والذ  عل لعى الم  هع وكام  ك ، الممثل با ع الاحس س غير ق بل 

ا و لكي يكو، الممثل مؤثرا عا ه ا، يكو، بارد 2لاذأثر ك ، ق درا عاه حمل المذ ر  عاه الان ع ا.
خ ل   من اي تأثير وفي الوقل ن سه عا ه ا، يكو، واع   ومس طرا لا ينص ر تحل تأثير ال )ص ة 

 و وبا، ف   .

 :1831م- 1770هيجل

لم يأخذ فن اداء الممثل ال كل المذطور الا في حسب مذسعمة فمن الاداء الخط بي و الذسعيمي       
ل عاه باقي وس ئل الممثل من حركة وايم ء  ون  ع الذي انذجه الاغريق ح ث س  د  الالس ء في الذمث 

 ورقص وموس سه.
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ف ل عر ك ، له الس مة الاولى في اداء وتوفسه عاه دين م ك ة الحركة  من ح ث ان  ده فن   مو  
الموس سه والغ ية الاس س س ولة ال  خ واقن ع الم  هع وإمذ عه . وعا ه اسذع ده كل موضوع ه الن س 

ص ة في ادق تلاوين   وارهف تعرج ته  وكذل  في اعنف تب ين ته  وتن قض ته  وجم و خص ئص ال )
يضو  ه جل أهم ة  لذ  ص ل هذه الجزيئ ت في دراسة ال )ص ة  1نبر   الصوت وتعبيره في فن الذلاو .

من ح ث حرك ته  وتعبيراته  والذعرج ت الطبسة الصوت ة له  وفس  لم  تمر به من مواقف وان ع لات وم  
تحس به من م  عر واح س س كل هذا يذحسق من خلاا اع د  موضوع ة ودراسة مذ حصة 

س ع ناجح له . ويؤكع ه جل عاه عنصر الحركة الجسعية لا )ص ة بكل دق ئس   لاوصوا إلى  تج
لاممثل وتعبيراته  والصوت وتعبيره ا  لابع من الاسذغن ء عن الموس سه والرقص الذين يضع  ، ال كر  

 والعمق الروحي لاحوار المنطوق .

يط لب ه جل الممثل ا، يحمل س م ت وخص ئص مع نة لكي يكو، مام  وق درا في ادائه 
" الموهبة والذكاء والاجتهاد والمثابرة والتمرين والعلم بل  من   ا، يكو، هذا الاداء ق ئم  عاهومؤثرا 

فضلا عن الم) اة السوية والتي تسنع الاداء  كذلك وفي اعلى درجات كماله طبيعة ثرة المواهب ".  
ي به الممثل  وعاه الممثل ا، يمذا  هذه خ ص ة ال ن ة الم مة ويوج    بصور  صح حة خعمة للأداء

بالإس نجة التي تمذص كل الالوا، وترجع   كم  هي وهو الالة التي يعزف به  ال  عر ول س عاه 
الممثل ا، ي بو به وبروحه وبذجس ع دوره بواسطة وس ئاه الخ صة داخا   ام خ رج   فسط بل عا ه 

ر ال  عر  وأ، يك ف "تكماة دوره وسع الثغرات واحس ، الانذس ا وباخذص ر وأ، ي جخ بذمث اه شع
 2لن  عن أخ ه ن  ته ومس صعه وا، يعوم عاه سطح الالي الم)ذبئة في اعم ق.
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 م :  1826 - 1763جوزيف تالما   

أبر  الممثل ال رنسي تالم  في ادائه اساوب واضح  وس لا وبس ط  ومسنع  مو م اه إلى  الاداء 
 ا حم ع  و وق رف و جعاه موضو اعج ب الذمث اي حركة و الس ءا لم  امذاكه من حضور فع ا وخص

وتسعير لاس م  رع ية نابا و، له الذي وجه له بعض النص ئح حوا طب عة الاداء المأس وي من   
الابذع د عن المب لغة والاق اب من الذصرف الطب عي كم  هو في الح    فضلا عن ف خ اعم ا شكسبير 

 و مولبير.

داء الذسا عي الس ئع في عصره والس ئخ عاه ابرا  ال كل ابذعع تالم  عن الاداء الذسعيمي والا
ك ، الممثل حرا في  تعريب ه   افسط والس ء حوار دو، الغور ك ، الممثل حوار دو، الغور في ال )ص ة إ 

واخذ  ر ملابسه ومك  جه وم  اداء الممثل الا لذحس ق رغب ت ش)ص ه وكسب الذص  ق من 
الذهن والساب والعسل والع ط ة ولم يكن تأك عه هذا مذطرف  ا  الم  هعين. اكع تالم  عاه عنصري 

ب  ، مخ اة وهي  هيجلمو  تالمايسذط و الممثل بن ء ش)ص ذه المسرح ة وتجس عه  بواسطذ م  ويذ ق 
وب ئذه بكل م   هماك ة ضرورية لاممثل في بن ء ال )ص ة المسرح ة وا، يع ش ح  ته ويعرس مجذمع ت

في تجس عه ش)ص ة   ه قض ت منذس   الصور والمواقف والح لات التي قع ت   عتحذويه من م ردات وتن
مع نة وصولا إلى  اداء طب عي مسنو  يسوا في كذ به تأملات في فن المسرحي( ف م  يخص فن الاداء 

فس)ونة الساب م  هو  1عاه الممثل اثن ء دوره ا، يحذ ظ في ن س الوقل بسابه س خن  وبراسه باردا.
افع ا العور الذي يجسعه من ان ع لات وتوترات وحرك ت وم  عر وعواطف وبرود  الراس  الا ردود

هو ا، يكو، عسل الممثل واع   مس طرا ن  ط  في الوقل ن سه بم  تعمل به الع ط ة ويذحكخ به  اي 
س طرت وغابة السو  العسا ة عاه الان ع لات والذوترات التي يحذوي   العور سواء ك ، مذعفسة او 

نص ئح له تمكنه ا، يكو، اثلا اذ  ا من   اكذس ب كل م  ينسصه من   تالماوجه والع  2مذسطعة.
خص ئص وص  ت وتمرين ت وقعرات ادائ ة  والسمو بالوق ة وا، تكو، كل اجزاء الجسع طب ع ة 

                                                           
 .19فن الممثل العربي   مصعر س بق ص ’  اكي طا م ت  1
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لج مع  والاسذس مة اثن ء الم ي وانذص ب الس مة اثن ء الوقوف عاه خ بة المسرح مو الحركة الث بذة ا
يوم  وكل شيء بععه  يصبح   15إ اءه  هذه الوق ة لا تذطاب سوى تمرين عاه ال سظة. والانذب ه لمع 

العضلات ولا بع من تعاخ بعض الحرك ت  طب ع   ولا بع من الذمرين عاه اسذ)عام السلاح لمرونة
فضلا عن الس  م ببعض ة  الحسنه وك   ه اداء السلام وتح  واله ئةبالرقص من   السير الرش ق  الخ صة

  .راعين وفي الوقل المن سب ولابع من الاخذ بنص ئح الاخرين ف م  يخص الاداءذبال الجم اةالحرك ت 
 1المرسوم.كل هذا يذطاب ج عا ك ملا لاوصوا إلى الهعف 

 : 1717/1779دافيد جاريك : 

في  ةالجعي والاص ل والطب عي جعاه قم جاركالانجا زي  يالممثل والك تب مسرح للأداءنظرا         
الخ لص والذي  بأدائهش)ص  ته  ويعع اوا من اكذ ف مسرح شكسبير  اثلا فن الذ ريخ الذمث ل 

عاه الرغخ من العرض المسرحي  في الذمث ل   تسه إلى  مرحاه الب  ء والسمو كره  لانجوم ة وال ردية ر ا
وا،   الماويةاو  المأس ويةفي الاداء سواء في الادوار  ه ئاة مذو به من مسعرهذلم  ي و ك ، يحمل اسمه فسط

دل ل واضح عاه  كجاريعن اداء  لماتاالما  وي. ولعل ش  ده والعي  لأداءك ، هن ك اراء تععي 
 ة   ك ، كل شيء ف ه يمثل من قمصسميذكل ش)ص ه   "روعذه في الذمث ل ف و يصور عاه حع قوله

 ةونظر الذعبير الذي ك ، يض  ه عاه ادائه ك نل كل حركة من حركذه لوح .الراس إلى  الاخمص السعم
 لذراع ه الأخ  تين:   م  من نظر  ض ئعةط بع   الطب عي: يا لحرك ته يا  المرونةبالرسخ..... يا   جعيع

 الطب عةعن الرد الذي يذحذخ النطق به باخذص ر من  الطب ع ةوحرك ت جسمه  بأدائهك ، يعان   :ابعا
وشعور ع ا وعم ق  بإحس سادواره  إ  أدى  .2وهذا هو م  يجب السعي إلى  مح ك ته دائم      اته

ملائم  مع   في الوقل  والن طسة ةبعق والطب ع ة المرسومة  المرنةلاذواصل إلى  تا  الحرك ت والاش رات 
 الوق ةفي السمو في ك يجار لعى  الأدائ ةوعاه الرغخ من بعض المواقف  الصوت ة الطبسةن سه 

  ةال )ص  الاداء الذمث اي ك ، له ط بعه او قريب  منه في رصع وت ) ص ةالا ا، سم والإط لة 
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هي ثاني  والح ويةوتجس عه    لذا بات من الص  ت الممثل لعيه الذ ) ص الاولى ص  ت الذمث ل 
مذج و ا ععيع من كثيرا بالذمرين ت   كيجار اهذخ  1والث لث من الص  ت هي الصعق   الص  ت

التي تسبق  السا اةفسط في الايام  المسرح ة بسراء الذين ك نوا يكذ و،   الممثاين في عصره او ان سبسوه
وعاه الاساوب الاداء المذبو والمعسع والمذكاف الذي ك ،  الأدائ ةالعرض مسذنعين إلى  مسعرتهخ 

 مرونة  لا عن اكذس ب جسعه وصوتهفض   )ص ة  والمس  به  لمن ا نه هذا مك هم ضلا  واهذم م
عاه الذمرين ت مض    ال     ل  الاسذععاد الن سي والجسعي  مواظبةمن خلاا  ع ل ة وح وية

ال ني كل هذا من اجل الذ  ؤ  الذأنقاو الذوتر الاعص ب وابذع ده ورفضه   الح د ةلابذع د عن مزاج 
 العور وتجس عيه طب ع   . بلا سذع والذوجه  

 : 1833 -1787 كين ادموند

 في بالعبسرية ف تصف اداؤه ام  المزا  وحعيه الطبو  ب وا كين ادموند الانجا زي الممثل امذ  
   له نظير لا والذسص الانعم   من ةودرج  حس س   بععا المسرح ة  ةال )ص  واعط ئه ايض  تجس ع
 ابع ده  بكل ه  يذج و   انه حتى وتوترات ان ع لات من المسرح ة  ةال )ص  ييع   م  كل فبراعذه

  الديون لسداد   مبذكر ة طريس ةمسرح  ف ي المأس وية ادواره في وم زع مخ ف شكل إلى  يصل حتى
 الممثلات احعى جعال ة درج   الذأثيرشع من كين باغ    اوفريتيش دوري وفي ماسنجر لمؤل   
 اص ب كم   قسم ته في المرتسخ الرعب تأثير تحل المسرح عاه بالإغم ء تص ب بلوفر المسز واسم  
 الس عة دوتو   الهسذيريا من ة موج النس ء ع نل حين في   الصرع بنوبه مسصورته في بايرن اللورد
 2.  رعع ك نه بالذص  ق كا  

 بين الموا نة من بع لا ا   ةوساب  ةج نب  اثار سبب قع الواعي غير الك مل الانعم  هذا 
 الح لة الذسمص في والاسراف الافراط ععم من ولابع الاداء  في ت وق م  ا  الع ط ة عاه العسل س طر 
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 56ص حه 
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 ا   الذاس ئ ة الروم نس ة المعرسة في اهخ ولعا   الاداء في  ينكة عبسري ينكر احع لا ولكن  الموقف او
 من كين يمذا 1 مبرقة لمح ت في شكسبير بسراء  اشبه كين  م  هع ا، كولودج ال  عر يسوا

 بععا واعط ئ   ي  ء  م  ك ف ةمسرح   ةبال )ص  الذصرف في ال ضة والعبسرية والمسعر  الس با ة
 اعذم ده من الرغخ عاه الذمث اي الاداء في فريعه ح له جعاه ا  له  الكا ة المط بسة حع يصل حس س  

  ةال )ص  ح  ته ا، الا الانج   هذا كل من الرغخ وعاه والن  ط  ةال )ص  الج  ب ة عاه الاداء في
 الخمر عاه ادمن ح ث المسؤول ة تحمل ععم مو مب لات ولا حعود الساب  ت من كثير ش به 

 الا الاعج ب يثير لا الذي ومظ ره اشج صوته من الرغخ وعاه ادواره بعض في ساب  اثر ا جو، والمو 
 . ئ ةالادا مسعرته يمكن احع لا ا،

 :م1841 -1909 : كوكلان كونستان

 عنعه الممثل لا، والاسذسص ء  والبحث العراسة عاه الس ئخ بالأداء كوكلان ال رنسي الممثل اهذخ    
 الجسع تسكن روح ايج د من ولابع ال ه  يطمح الذي الحي نمو   بين المس فة تسريب هعفه خ لق فن ،
 وكلام وتن س وضح  وجاوس حرك ت من  الذعبير في الخ ص اساوبه له مكو، ح    تعبيرا المعبر

 ك فه  بأنواعه ال عل مو م  رجل لعى الك ئنة والطرق الافع ا بين الملائمة الموافسة من ولابع وصمل 
 ي ب ف لممثل. 2 اياه يسعم   والممثل الرجل  يحذ جه م  هذا  ةوم  وم ةواضح إ  تؤلف الصور 

 ك ف عرفه ،رنا صوت كوكلان امذا  م1808 ع م والممثل ال ن كذ به في ج ء م  هذا روحه 
  كبير ة  اهم  لعيه الالس ء فن تهداج  عن فضلا ومذمكن  جم لا صوتا تذطاب التي الادوار في هيسذ)عم

 ال ن مب دئ اوا نظره في هلا ن الممثل قبل من له والعراسة عا ه ال ك ز يجب شيء اوا وهو الاداء في
 المسرح النص اح ام بضرور  كوكلان يوصي  الصغر منذ اتس نه من بع ولا الممثل ادب وانه وقمذه

 والتي  ش)ص  ته من المؤلف اراد وم  ه عنع منف يض  والا الممثل  قبل من بخصوص ذه والذمس 
 تذوحع   ورسم   حعوده  ابع د ح ث من قراءته  عنع له  الم  هعين لعى ؤيا الم)ذا ةالر  عن صر تذوحع

                                                           
   236ص ن سه مصعر 1
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 رسخ من يذمكن حتى وت  ص ا    ابع ده  بكل ش)ص ة  وتسعيع الممثل الاداء ةبواسط الرواية هذه
  ل   غير إلى   لاحروف نطس   ةوك    وحركذ   وفعا   شكا   ح ث من ابع ده  ويعرف حعوده 

 العراسة بعع ثان ه كمرحاه يأتي الذمرين بالذمرين ت البعء قبل  هنه في تذخ والبحث العراسة وهذه
 1 .والبحث العراسة تا  عاه يبني الذمرين ولا، والصوت الجسع ناح ه من لاضوء العم سة

 من انجز لم   هن ه مح ك ه جوهره في يكو، ا، ينبغي العرض في الاداء با، كوكلان يؤمن
 مذوقعه  تظل ا، يجب التي اثل ش)ص ه عاه تطري او تذس ع ا، ل )ص ة  يسمح لا و 2تعريب ت
 العواطف غمره في وهو ن سه س ع يكو، ا، الممثل عاه ينبغي ا الايم ئي الاداء عما ه ولذحس ق

 من يذمكن حتى بن سه اسك  يظل وا، يمثاه الذي بعوره ق  مه اثن ء المروعة والاحعاث الج رفة
 .3 الممثاين من غيره تحري  له يرسل مسرح ه  حوادث مجرى عاه الس طر 

 عنع نه ئ   الغ ه  عنعم  ديدرو  هب كم  الاحس س مس له في كثيرا كوكلان يذطرق لم
 يحعد الذي هو ن سه عاه وس  دته الممثل فس طرت وسط  موضع  كوكلان وضع   بل الممثل

 يكو، ا، الممثل عل ف صل و وعاه المسرح عاه مزدوج  شعورا يم رس ف و لعيه والان ع ا الاحس س
 والبحث العراسة خلاا من يأتي وهذا    يمذاكه و منه يذمكن وا، اداء  من به يسوم بم  ص دق  بصيرا

 .والمذواصل الجعاد الذمرين عن فضلا ل )ص ة   والعم ق والذسصي

 أداء الممثل في المسرح الواقعي:  

اسذط عل الواقع ة من خلاا مسيرته  أ، تجع له  موقع  ك ، في اغاب الأح  ، في الصعار  من 
المذاهب ال اس  ة والايعولوج  ت والذنظيرات من   النسعية بكل حعاثذ   .يذ كل فن الاخرا  وأداء 

العرض  الممثل من خلاا ت  عل مذب دا وعلاقة جعل ة ق ئمة عاه ال  خ الم  ك والواعي في تجس ع
                                                           

 491 ص حه ن سه المصعر 1
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المسرحي  هذا ال ن الجم عي يكو، الم)ر  هو المسؤوا الأوا في ق ــ دته  الم)ر  نذــ   السر، الذ سو 
 1الرســ م و المصمخ ساكــس مــايننجــن الدوقع ر  و ا، الاخرا  الحعيث قع بــعأ مو 

با ق ئخ م إلى  برلين ل سعم أوا عرض مسرحي في أورو 1874ق د العوق فرقذه المسرح ة ع م 
عاه فكره الم)ر  المسرحي    مذج و ا الاطر والأس ل ب الاخراج ة الذسا عية ك فة   والتي ك نل مذبعة 
قباه الإنذ   العرض المسرحي وفي تعريب الممثل وطب عة المن ظر والأ ياء والإخرا    مسذ  عا من 

 وه .الأطروح ت والاخراج ة الذجعيعية التي وضع   بعض الم)رجين الذي سبس

العوق في المط بسة الواقع ة الذ ريخ ة في كل م ردات العرض سع   لاحصوا عاه  اهذم مانصب 
الصور  ح ة ودق سة عاه خ بة المسرح   وقع انعكس هذا  الاهذم م بالمط لبة الذ ريخ ة عاه أداء 
الممثل وتعريبه وحركذه داخل الإط ر الواقعي الذ ريخي   والتي ينبغي حس به  ودراسذ   بعقة  من ح ث 
علاقة الممثل بالعيكور وحجمه ومن ناح ة السرب منه  ا  أتاح له حل الذن قض في م كاة المنظر 

الأدوات الواقع ة  باسذ)عامهعاه خ بة المسرح    ةمع ش المرسوم   ناقلا اثاه إلى  ب ئة واقع ة 
ص طب  لإيج د السلالم والمعرج ت والم اسذ)عامهالمسذ)عمة التي يذطاب   العرض المسرحي  فضلا عن 

عنصر الذنويو وتععد المسذويات   مؤكعا في الوقل ن سه عاه وحع  الصور  المرئ ة لام  ع المسرحي 
لاعرض برمذه  محسس  وحع  أساوب ة واحع  في تسن ة العرض بم رداته ك فة   ومن   أداء الممثل وتعبيراته 

 ة لاعرض المسرحي   مذع ملا مو م ردات وحرك ته الانذس ل ة والموضع ة  التي تذخ داخل الوحع  الزمن
العرض  ك فة   من ديكور وا ياء وكل م  يعخل في هذا الإط ر الم دي لامسرح  ومذسام  إياه  

 2ب كل طب عي ا  يسوده إلى  شعور بالانطب ع الواقعي .

                                                           
الصحــــــــــ فة و الن ـــــــر  مطبعــــــــــة   تـــــــر: اــــــــعوح عــــــــعوا،   دم ـــــــــق: دار دم ــــــــق لاطب عـــــــة و 1هـــــــــ رولع كـا ـــــــــرم ،  حــــــــوا الاخـــــــرا  المســــــــرحي  ط  11

 .21م(  ص  1988ال ــ م 
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 اهذخ العوق بذ  ص ل الذ ) ص في الأداء وتم ثل ه ئة الممثل مو ه ئة ال )ص ة   من ناح ة
حركة الممثل والذعبير والإلس ء   معط   في الوقل ن سه الأهم ة ع ن   لامج م و ولذمث ل الجم عي الذي 
اسذ)عمه في عروضه   إ  ك ، يعرب كل فرد عاه نوع من الإش رات الخ صة به تععخ إش رات باقي 

ية ح ود المج م و المجموعة وتنوع     وهو أح  نا يسصر من مس حة الذمث ل لذطب ق مبعئه   بأ، نه 
م م  ك نل هويذ   يجب أ، لا ترى لاعذم ده المج م و المسرح ة   وبالذمرين ت طوياة الأمع التي تأثر 

 1به  سذ نسلافسكي من بععه  يرفض فكر  البطول ة أو اثل الاوا والنجخ

كورية رفض العوق مبعأ الذم ثل أو  الذن ظر في الصور  المسرح ة  من ناح ة  ال ك ب ت العي
والكذل وحركة الممثل  الذي ك ، س ئعا قباه  والذي ك ، يولع المال والرتابة والذكرار جراء  ل  
الذن سق الهنعسي والذنظ خ العق ق بين ج تي  المسرح   بل جنح إلى  مبعأ  الذو يو المذنوع  معخلا 

ثاين والعلاقة م  بين العنصر الجم لي والذ ويسي وخاق عنصر الذوا ،   بواسطة حركة مج م و المم
وحعات تنظ خ المك ، المسرحي  من ح ث المس ح ت والزوايا والارت  ع ت الم)ذا ة   فحركة الممثل 
الح وية والمذجعد   ات البعع الذعبيري والععالة عاه الحعث المسرحي والمذنساة في أرج ء المسرح لإيج د 

د ال ك ز والذأك ع أو لجعاه مركز البؤر    عاه  ل  الذوا ،   رافض  ثبوت الممثل في وسط المسرح بصع
 2الرغخ إ، وجوده الحي عاه خ بة هو الوحع  الأس س ة في الصور  المسرح ة  

عاه الم  هع   التي تذ)اا   مج م و كبير  من الممثاين    للدوقيسوم الأساوب الإخراجي 
  وجب ععم الذغ ير المن ظر منذ بعاية ولإمك ن ة بعث الح    الحس سة في هذه المج م و وتسا لا لاج ع

الذمرين ت   وبعكس   يذطاب الأمر وقذ  وج عا كبيرين   فضلا عن الج ع المبذوا من الم)ر    وكثيرا 
م  ك ، العوق ويسذ)عم في مسرح  ته الذ ريخ ة الأساحة والخو  والس وف وغيره  من الأدوات الواقع ة 

الذ ريخ ة وقبل العرض بمع  ك ف ة مو  ئ خلأ يان ت بارتعاء الممثاين ل ذعود عا    الممثل   وتجري الذمري

                                                           
 .182ج مس لافر   العرام  أ ياؤه  ومن ظره   مصعر س بق  ص 1
2 Toby ,Cole and Helen krich chiony , directors on Directing, (U,S,A : the Bobby 

memill ,co ,Inc 1979) p82 
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تزويع  الممثل بكل ت  ص ل أدائه وم رداته  من  ي وإش رات وحرك ت من سبة له   وعا ه ألا ي  جأ 
باي ط رئ أو شيء  جعيع أثن ء العرض لم يأخذ فكر  عا ه أثن ء الذمرين ت   أم  عن مج ا الحركة 

 1وفق العلاقة بين المس ح ت والارت  ع ت والزوايا وبين  أهم ة ال عل العرامي وق  س   ف ذخ

احع مخرجين ال رنس ين الذين تأثروا بأساوب الإخراجي لاعوق في المط بسة أندريه انطوان يعع 
م تبع   1887الواقع ة  بل جنح اكثر في هذا الاساوب في مسرحه الحر الذي أسسه في باريس ع م 

لمبعأ و العس ع  التي يؤمن في خاق الاي  م الك مل عاه خ بة المسرح    ل  بذصوير الواقو الطب عي 
 فة عاه خ بة دو، تغ ير  مذج و ا الاس ل ب الذعبيرية المذبعة في المسرح ال رنسي ك فة  بذ  ص اه ك

لابذع ده  عن نسل الب ئة وععم اسذ)عام الإكسسوارات الواقع ة والم ردات الاخرى  في مج ا تطور هذا 
رح ة   :" يجب ا، لا نخ ه وفره هذه الاش  ء الصغير  وتنوع العن صر المسانطوانالاساوب يسوا 

فذا  الأش ــ ء الصغير  التي لا يمكن تسعيره  هي التي تخاق الاحس س بالأل ة  وتض ي ط بو الأص لة 
عاه الب ئة التي يعمل الم)ر  لإع د  خاس  ... بين هذه الموضوع ت الكثير .. ف ، أداء الممثل يصبح 

 2اكثر انس ن ه وقو  وامذلاء بالح    في الحركة والاتج ه

الطب عي الذي انذ جه انطوا، هو الس در عاه نسل الافك ر والمع ني إلى  الم  هع  ف لأساوب 
من خلاا خاق الاي  م لاب ئة بكل م رداته     والتي تكو، مألوفة وغريبة لعيه  الب ئة الواقع ة الحس س ة 

والنظريات    ايميل زوالاالغير المسذمع  من الذ ريخ  مذأثرا بأطروح ت الك تب والروائي ال رنسي 
العام ة الحعيثة في عاخ الاجذم ع وعاخ الن س والوراثة  فضلا عن تسعم العامي والذسني الذي وظ ه في 

 المن ظر والإض ء  المسرح ة.

( الذي ب عه ) مسرح المخرجطرح أنطوا، فكر  الم)ر  الم سر  وهي مح ولة ايج ب ه لذأس س
له  علاقة بالواقو الاجذم عي الذي يع  ه  مذع ونا  العرض وتسعيمه. اخذ ر انطوا، نصوصه التي  ق  د

                                                           
 .45ص  44سعع اردش   الم)ر  في المسرح المع صر   مصعر س بق  ص  1
 .20ج مس روس اي  نز  المسرح الذجريبي من سذ نس لاسكي إلى  يوم  مصعر س بق ص حه  2
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مو اثا ه في الذ سير والبحث م  بين سطور النص   ل  لذحس ق رابطه صم م ة مو م  هعين اثن ء 
العرض  مبذععا عاه الالس ء الخط بي الذسريري المب شر لاكامة المكذوبة  لا، هذا ل س هو الهعف في 

  يسوا انطوا، عن فن الاخرا : ةه حس س ه تع ش في ب ئة واقع المسرح  بل يسعم ش)ص  ت واقع 
) ديكور و اكسسوارات "هن ك اتج ه ، مذع صرا، بالضرور  في عمل الم)ر : اتج ه ت ك اي

 ل  الان ع ا العاخاي لاممثل  الاتج ه  1و الاتج ه الذي يمكن ا، نسم ه العاخاي  اضاءه.....الخ("
 اس  ة لاسطور النص والبحث عن وراء الكام ت والاحعاث  بواسطه الذي يظ ر اسرار الن س ة و ال

الممثل و أدائه والذي ي عف به معربة تعريب  بمسذوى ع ا وفي خعمة النص المسرحي. هذا الذعريب 
الذسني والجسعي والن سي الذي يكسب جسعه ووج ه  حركة( وصوته  الس ء( المرونة و الح وية في 

لطب عي داخاي البع ع عن تسا ع الم ذعل    الاداء  ي الذ)ط ط العق ق المذن هي  ل  الاداء ا  2الذعبير 
في الحركة   ويعرف الممثاو، المج عو، بأ، الحركة هي اقوى وس ئل الذعبير الجسع   كاه جزء من 

 .3التي تمثل وال ع والظ ر والسعم قع تكو، اح  نا اباغ من النص الطويل  ةال )ص 

وضوابط داخل ال رقة  ا  عمل اثا ه بالذس وي رافض  فكره الممثل أدخل انطوا، قواعع 
النجخ  و عاه الممثل دراسة ت  ص ل كل عن صر العرض المسرحي   وته ئه ن سه عاه المسذوى الذسني 
والن سي والجسعي  ل ؤدي تعبيرا طب ع   غير م ذعل   وعاه الممثل الذي لم تسمح له ال رصة في اداء 

ا ه الم  ركة ضمن المجموعة المسرح ة م م  ك نل درجة م  رته الأدائ ة  قضل دور معين وجب ع
عاه ععم اش اك الاش) ص ل سل لعي خ تجربه و دراية بالأداء المسرحي  بغ ــة الحصوا عاه 
حرك ت مج م و المسرح ة  ات الطب عة ح ة واع ة  وبالنظر من صعوبة العمل بهذه الص غة واقن ع 

  الب ر ين من خ و تسعيم هعف العرض المسرحي عاه باقي أهعاف والمص لح والرغب ت الممثاين لا س م
 .4  لج  انطوا، إلى  العمل مو اثاين هواه وغير معروفين ةال )ص 

                                                           
 .58المع صر مصعر س بق ص سعع اردش  الم)ر  في المسرح  1
   58المصعر ن سه ص حه  2
 489  مصعر س بق ص حه  2اوديل اصلا، فن المسرح   3
 .58سعع اردش  الم)ر  في المسرح المع صر  مصعر س بق  ص  4
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تخطه انطوا، الصور  الذ ك ا ة المذ)  ة في الاساوب الواقعي  بل جنح إلى خاق صوره 
تطرف   إلى اق مة الجعار الرابو التي تحل سذ ر  المسعمة طب ع ة شب  ة بالح     ب ئة حس س ة تصل في 

بعيلا عنه  وفي ح لة رفع   لا تعني بعاية احعاث المسرح ة  بل هي لحظه الم  هع   م  هع  شريحة 
من الح    بواسطه  ل  الم)ر  الم سر الامين عاه النص و المح فظ عاه الافك ر المؤلف  وسعه 

الم  هعين  من الن)بة  و يط لبــه بم  هع  واع ة وعاه أ، لا ي ع  انطوا، في عرض مسرح  ته عاه
ف خر  وا، يكو، طب ع   انذب هه إلى  الممثل البطل فسط  حتى أنه ط لبه أ، يرتعي ملابس اعذ  دية غير 

 1في كل شيء

ابذكر انطوا، الب ئة مسرح ه الم كاة في الح    والاحعاث عنع ش)ص  ت المسرح ة أولا بغض 
ر عاه ال عل المسرحي وأداء الممثل  لأ، الذنظ خ المك ني من مسرح هو الذي يحعد طب عة الحركة النظ

لاممثاين  اي توظ ف اداء الممثل و تطويعه يذخ تبع  لاب ئة المسرح ة بجعرانه  الأربعة والمحصور   هن   
صور العق ق ونساه عاه لعى الممثاين  الذطور والاساوب الامثل لذسعيم صوره ح  ت ه طب ع ة هذا الذ

خ بة المسرح يحمل صعق  ح  ت   في نسل الواقو لكنه ي ذسر إلى  الصعق ال ني  لأ، من المسذح ل 
نسل الح    بكل ت  ص ا   عاه خ بة المسرح  ا  لابع من ص  غة فن ة وإع د  النظر في لاح    الواقع ة 

 سرحي. من وج ة نظر فن ة ق ئمة عاه الصعق ال ني وجم ا ال ن الم

بوص ه وس اة م مة ل  خ ثن يا  هط لب انطوا، اثاه ا، يذمذو بثس فه ع ل ة ومرونة جسعيه  لأن
نص المؤلف ونسا     وأكع عاه مع ونه جم و الممثاين بعض خ البعض حتى الادوار الث نوية  وألا يعطي 

مسو  له   ولا  أحعا  من خ حركة  ائع   مسوغة أو حركة أو عمل من ش نه أ، يصعر لاضح  لا
 2 يم نو انطوا، من اعط ء الممثل ض ره لام  هعين اثن ء الاداء 

                                                           
م(   1980 بــــــعري حســــــو، فريــــــع  وســــــ مي عبــــــع الحم ــــــع  مبــــــ دئ اخــــــرا  المســــــرحي   الموصــــــل: مطــــــ بو مؤسســــــه دار الكذ بــــــة لاطب عــــــة و الن ــــــر 1

 .15ص 
 1992(بغــــــــعاد دار ال ـــــؤو، الثــــــــس ف ة العــــــــ مة  10 09انعريـــــه انطــــــوا،  المســـــرح الحــــــر و الطب عــــــة تـــــر: عبــــــع الاــــــــه جـــــواد في مجاـــــــة الأفـــــلام العــــــعد   2

 .160 ص 159م  ص 
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تأثر سذ نس لاسكي بالواقع ة الذ ريخ ة لعوق س كس في مح ولة لذحس ق المط بسة الخ رج ة لمواقو 
الذ ريخ ة معذمعا العقة في اسذنس خ الح    الواقع ة   وا، كل شيء عاه خ بة المسرح يجب ا، يكو، 

 حس س   قعر الامك ،.

بعأ سذ نس لاسكي ح  ته ال ن ة بأساوب الم)ر  المسذنع   ا  ع مل اثا ه كأنهخ دمه  ا  
ثم ي ك هذا الاساوب  1يسوا: كنل أوضح لهخ م  أراه في خ  لي ويصنعو، منه نس)ه طبق الاصل 

و دراسة   ةع لم ال )ص لاجئ   إلى  اساوب تحا ل النص المسرحي و الغور في مع لم ال )ص ة. عرفي م
عن صر العمل المسرحي    وهي مرحاة الانذس ا من الواقع ة الذ ريخ ة إلى  الواقع ة العاخا ة   ونذ جة 

و دراسذه العم سة لذا  المن هج  توماس سالفيني أمث ا الممثل ايط لي:, تأثره بم  هير اثاين في الاداء
الولاد  الحس س ة لا )ص ة  المسرح ة  لعاع ال ني لأجالأدائ ة  حث سذ نس لاسكي اثا    عاه الاب

: سلافينيوالتي ق مل طريسذه عاه أس س     ول ن الأداء الممثل  ي الخاق المسرحي المذك مل يعاق 
"ا، الممثل عاه خ بة المسرح  انه يبكي ويضح  ولكن عنعم  يبكي ويضح  يراقب ضحكه 

 2لذوا ، بين الح     والاداء يكمن هذا ال ن"  ودموعه وفي هذه الح    المزدوجة  في هذا ا

يكمن هعف سذ نس لاسكي الأس س في طريسذه الأدائ ة عاه خاق الروح العاخا ة الإنس ن ة 
و من ثم الذعبير عن   بصوره فن ة  ا  لا بع لاممثل أ، يح   ح    دور باطن ة  وعا ه بعع  ل  أ، 

الممثل الذي فضاه سذ نس لاسكي عاه باقي الممثاين ا  يسذط و  3يض ف عاه أدائه رداءا خ رج   
  ةمن المساعين او المبذذلين  ل  حسب الاداء يسذط و العخوا في العور والذسعيع مع لم ال )ص 

بأبع ده  ك فة   لأنه يمذا  السعر  عاه اداء هذا النوع   وبه ح رب سذ نس لاسكي اثل السوالب 
ثاو، والتي تعذمع عاه الكا     ت الج مع  و الث بذة  ا  اخذصل الج هز  و الطريسة التي يعمل به  ا

                                                           
 .24ص (  1968قسطنطين سذ نس لاسكي   فن مسرح ت. لويس بسطر    الس هر : دار العربي لاطب عة والن ر  1
 .370ص  1983والارش د السومي  ةكونس تين سذ نس لاسكي  اععاد العور المسرحي ت  : تعريف ش كر    دم ق من ورات و اره الثس ف 2
 .35كوسذ نذين سذ نس لاسكي اععاد الممثل  مصعر س بق ص حه  3
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رس لذه في تحط خ السسف المسرحي السعيم وهي رس له تذع رض اس س  مو طريستي الاخرا  والاداء 
 .1الذمث ل الس ئعين آنذاك

ج ء تعا م ته لذحطخ هذه الاطر من الاداء الزائف والارس ء م  ه خ ومن هج جعيعه لاممثل  
لصعق والخاق والابعاع ال ني وتكو، اقرب إلى  الواقو المع ش  من ح ث تحمل مسؤول ة تجس ع ا

والغور في مع لم   ودراسذ   عاه المسذوى الظ هري والب طني  مذأثرا بالعاوم الحعيثة في عاخ   ةال )ص 
 الاجذم ع وعاخ الن س والوراثة.

أ، يجع ععه اكذ  ف ت  في مسعمذ   هي   اسذط ع سذ نس لاسكي خلاا وجوده في فنانع
ح لة الممثل  هن ة عنعم  يكو، عاه خ بة المسرح وفي مواج ه الم  هع  ح لة غير طب ع ة بل حتى 

 .والاص لانه  تسف عسبة ام م الاداء الحس سي 

روع أومن   عذبر سذ نس لاسكي من  وي المحبوبين الذي ك ، لهخ ال ضل في النذ   المسرحيي
خ لاععيع من ــال اج  والرواد بحسب م  يظ ر جا   من خلاا تا  الكذ بات والسراءات والم  هير

 ة  بخصوص فن الذمث ل والاخرا  والإدار  فح نم  يذحعثو، ويكذبو، عن ش)ص  ينكذ ب المسرحال
م  ياذمسونه من اثل ومخر  قسطنطين  هو  كروا اسمأعته جلا و إم  من ناح ه اععاد اثل  

سذ نس لاسكي افر ت  ةا، معرس "يسوا شريف ش كر: و سكي   او م  أثر معرسذه سذ نس لا
هذه الاتج ه ت التي ص رت عاه ش كاذه محسسه م  حسسه الكثيرو، من  2"اتج ه ت مع صره في المسرح

وخطط الذذسين  الذأطيرو   لذو حظ المعرسة  في هذه ال رصةلعل ل عاه ا، الممثل الذي تذ ح له  هبعع
هذا الرجل الممثل والم)ر  المعير  يعع   وسير  لك  ء رش د في ورش ت الذمث ل نظرا   والا

سذ نس لاسكي اثل ومعرس روسي  من اروع منظري مسرح السر، الع رين باعذب ره المعاخ والمعيع 
ح ث ك نل مب درته الاولى في اعم له المسرح ة   الروحي الم  من عاه المسرح في كل انح ء الع لم

هذا  ة اثل  في ت ك ل من ظر والا ياء   مبذععا  عن تكاف ي وق ط قـيرالاخرا  الواقعي   ا  يس
                                                           

 .156م(ص 1966اذأل ف و الن ركم ا ع ع  دراس ت في الادب والمسرح الســ هر     تر: العار المصرية الع مة ل 1
 .7ص 1979ف س ولع م يرخولع   في ال ن المسرحي بجزئين ت: ش كر بيروت دار ال  رابي   2
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 المذسمةتسا ل اساوبه من ح ث المظ هر  من الممثل  وفي ثلاث ن ت  السر، الع رين ق م سذ نس لاسكي
وتطويره  من مخذاف جوانب    يعع من اش ر   ةبال )ص هذم م   مركزا بالبعيل عاه الابالطب عة

المسرح ة  لذا ك نل معظخ  العما ةالممثل ب عه محسس  الذك مل في ك مل  بأداءالم)رجين الذين اعذنوا 
 1المسرحي ( , خلق الدور  ةالشخصيبناء  , )اعداد الممثلاععاد الممثل  لأس ل بمؤل  ت تذسو 

عاه اتص ا مو ععه مس رح  ومع هع ومذ حف اهم   مع ع موسكو  لسع ك ، سذ نس لاسكي و
) بافل ترياكوف  امث ا ة ال ن  إلى علاقذه التي توسعل لاععيع من ال )ص  ت ةال ني اض ف

 ......المغن ين والكثير من الموس س ين و كذا الكثير اثن ء ط ولذه. و (سولداتنكوف سافاما مونتوف
  ف ، علاقذه مو  ملائه من المسرح ين وال ن نين والم)رجين ي لاسكسذ نسوم م  تحعثن  عن 2الخ 

  في اخر المط ف ا، يكو، ص حب الحظ المسرحي بمعى ثرائه   ال ن ةبالمب دلات  و الغن ةالكثير  
 .اخرا  والإدار  و و خمه عاه المسذوى الذمث ل

  ستانسفلاسكي والنظام:

قض يا لامسرح   مع لج  عع الكامةيعذبر قسطنطين سذ نس لاسكي  اوا من تطرق  إلى هذه 
رفسة صعيسه رجل  1897يون و  22وتنظ م ته وك ،  ل  يوم    تهتمثال في مب دئه وفاس ذه وتسن

الممثل كونه  ةكرامة "اس س  ةح ث تركزت ابح ث م  بص  نيموو فتش دانشنيكوالادب والمسرح 
سؤول ه العرض المسرحي  وفي  ل  يسوا: لكي ياذزم الممثل باح ام واخلاق  ت المسرح يجب ح ملا لم

. .. ةكريم  الإنس ن ةالمثسف يجب ا، نه ئ له اولا ظروف الح     للإنس ،ا، نه ئ له كل م  يجب ته ئذه 
ل  الذي يذ ح منزا المسذسب سس الممثل ونعذزم ان  ق اوا دخل يذجمو لعين  في تأ الكرامةفي اعذب ر 

اوا اهذم مه بهذا اثل سواء من  قسطنطينعاه اثر يذضح لن  با،  3 ه دئة ةلاممثاين الح    م دي
 ح ث نظر إلى  م كاه الاخلاق  ت المسرح من ثلاث  وايا هي:  المعنوية الن ح ةاو  الم دية الن ح ة

                                                           
   .250الأرد، ص  2003دار اس مه لان ر والذو يو المسرح ةالاعلام المسرح   والمصطاح ت  موسوعةينظر ول ع بكري  1
 .123  122ص  2001 1بيروت ط المذحع  الجعيع ث ل دار الكذ ب ينظر عس ل م عي يوسف السوس نظريات فن الذم 2
 .334م س ص  1966الســ هر  اله ئة المصريــة العــ مة لاكذــ ب  عنع الم)ر  المسرحي الرؤيةعثم ، عبع المعطي عن صر  3
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 ساوك اثل في المسرح. 
   المسرح. ساوك الممثل خ ر 
 الزاويةفي المسرح  ولعل م  نظر ال ه قسطنطين  من هذه  الإدارية و ن ة البين الجوانب  العلاقة 

يمكن اجم ا طريسة  خساوك  تهالثلاث هو تب  ، حس ئق الممثاين عاه خ بة وخ رجه من خلاا 
 الأت ة:سذ نس لاسكي في اداء الممثل في النس ط 

 يسذج ب إلى  كل مذطاب ت التي يذطاب     عاه الممثل ا، يمر، جسمه وصوته ل كو، مط وعين
  .الذعبير الجسم ني ش)ص ة  في الوقل والمك ، المطاوب

  عاه الممثل ا، يذعاخ تسن  ت المسرح ل سذط و ا، يجع توافق بين عماه وم  يح ط به دو، اي
  .احس س بالاصطن ع الذي يلاحظه المذ ر 

 يمكنه بن ء دوره الملاحظةتا   ةبواسط  وم ةالالواقو والح     ةعاه الممثل ا، يكو، عاه ملاحظ. 
  عاه الممثل ا، يجع مصوغ  ودافع  لكل عمل يسوم به ويسذعين بم  يسمه باو السحرية وبم  يسمه

 المعط  .وبم  يسمه الظروف  الع ط  ة الذاكر 
  ل    ولذالخ صةمن ابع ده   الم)ذا ة بأبع ده عاه الممثل ا، لا يمثل ن سه وانم  يمثل ش)ص ه

  .علاقه بين ش)ص ذه وش)ص  ت الاخرى دلا يج عا ه ا، يحال النص المسرحي 
  عاه الممثل ا، يركز انذب هه عاه العمل المسرحي الذي يجري عاه المسرح وعاه كل م  يس ا من

  .مر  لأواالممثاين الاخرين وفي كل لحظه بح ث يعطي الايح ء والابه م با، يرى ويسمو 
   فصل معين وا، يضو لكل وحع  إلى وحعات ولكل وحع ةمسرح  عاه الممثل ا، يسسخ  

  .عنوانا
  والهعف الذي يريع مؤلف ا،  لامسرح ة الرئ س ة ال كر عاه الممثل ا، يجع بذره ال صل وهو

اضحل طريسه سذ نس لاسكي في اداء الذمث ل طريسه يذن وله  الععيع من الم)رجين  1يصل ال ه

                                                           
   17ص  16بعري حسو، فريع وس مي عبع الحم ع مب دئ الاخرا  المسرحي مصعر س بق ص  1
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لا، اسذنعت عاه تج رب  ةاو قواعع ثابذ ةل سل نظري بالأس سالمسرح ين في الع لم لكن   
لاممثل وقع س ا عن طريسذه فس ا: اوجعوا  الن س ة العاخا ةوعاه ان ع لات  ةوملاحظ ت خ ص

ولا تعذمع اعذم دا اس س   عاه طريستي واخاق ش ئ  من سب  لكخ واسذمر في  الخ صةطريسذكخ 
 1.طريسكخ لكسر الذس ل ع الب ل ه

  في فن الاداء لحين ظ ور  راس)ةو  ةظل طريسه سذ نس لاسكي هي ق ئمتالحق كل الحق لكن
به  في فن  ةالمسرح ة والتي اخذت س م ت وخص ئص خ ص ةوم  بعع الحعاث ة  رات الحعاثت

  والاداء ا، حمال في ط  ته  سم ت من  
و ص ر الععيع  ةلمبعئ اساوبا ع لم   معروف  بعع ا، ارسل قواععه   واسس   ا ةاضحل الواقع   

 ة  والذغيرات الجذري  محعد ةمن الم)رجين الع لم ين عاه خط ه عاه الرغخ من ارتب ط   بمعه  من 
يعيولوج  ت واس ل ب معرفه  فضلا وتغير ا ةوالذطورات التي حعثل في مج لات العاوم والذسن  ت العام 

ة بالواقع  ةإلى  الوجود والكو،  والتي م عت بعوره  إلى  الاط ح  النظر  و ةعن تغ ير الجذري في فاس 
 ة.  والتي تس يرت مو مذطاب ت العصر في النواحي ك ف جعيع ةوادخ ا اس ل ب اخراج 

                                                           
 4ص   ن سه المصعر 1



 

 

 

 

 

 

 

 ـة تحليليــة للعرض المســرحــي.المبحث الأول:  دراسـ 

  :الممثــل عنــد لخضــر مــــــنصوري.المبحــث الثــاني 

 زيع أدوار أثنــاء التــدريبــات.المبحث الثــالث: تو 
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 لخضــــــــر منصوري:

منصــــــــوري لخضــــــــر أ ــــــــتاا عةســــــــا اللنـــــــــو  الدراميــــــــة  امعــــــــة و ــــــــرا   حامــــــــل ل ـــــــــ اد  
في اللنــــــو  الدراميــــــة رصــــــ  وضــــــراه مســــــرحي و ــــــا  مو ــــــو  ر ــــــالت   2002ماجســــــت   ــــــنة 

حــــــــوة التررعـــــــــة ادضراجيـــــــــة في مســــــــرفي عبـــــــــد الةـــــــــادر علولــــــــة  درا ـــــــــة   بيةيـــــــــة في ا جـــــــــواد   
وفي نلـــــخ التاصـــــ  وا ـــــت ل  ي ـــــا علـــــ   2011د تـــــورا   ـــــنة وععـــــد ا حصـــــل علـــــ   ـــــ اد  

 1.التررعة ادضراجية في المسرفي الم اربي  قراء  في ا  اليب والمنا ج

ـــــور  الت ريـــــر  ـــــ   ســـــلر الضـــــوء علـــــ  أحـــــدا  مـــــ  ث تحظـــــ  مســـــرحية  قلعـــــة ال رامـــــة  ال
امعيــــــة المظلــــــر  عترــــــاوم ال لبــــــة المــــــامعيت لــــــدت عر ــــــ ا المتوا ــــــل عــــــ   تلــــــ  ا قامــــــات الم

 عو را .

أيام عـــــــت اوا ـــــــدي  والمـــــــي   8يعـــــــال  ـــــــ ا العمـــــــل معر ـــــــة  المـــــــر   الـــــــ  دامـــــــ   و
عتبســـــــة والصــــــــرا  ا عومـــــــي عــــــــت وااعـــــــة   ــــــــوت العــــــــرم   1955اد ـــــــتعماري اللرنســــــــي في 

ــــــد  يةــــــوة ا  ــــــتاا لخضــــــر  ــــــة اوي ــــــدت  ناورــــــا  تلــــــ  أحــــــدا  الثــــــور  الم ا ري ووااعــــــة  رنســــــية ل
 منصوري.

المســــــرحية الــــــ   نــــــتج  وة مــــــر  مــــــ  ةــــــر   عاونيــــــة  مســــــرفي النة ــــــة  لمامعــــــة و عــــــرض 
ــــة في وةــــار جولــــة ان لةــــ  في نــــو م  الما ــــي مــــ   نظــــيا قســــا  و ــــرا  ال ــــرا ة مــــع وزار  الثةا 

عر ـــــا رـــــ   المســـــرحية  20اللنـــــو  الدراميـــــة لـــــ ات المامعـــــة و ـــــ  اات المصـــــدر. وقـــــد    ةـــــد  
غلـــــب ا ةلبـــــة اللنـــــو  الدراميـــــة علـــــ  أ   ـــــوم أيضـــــا ا قامـــــات الـــــ  أدكـــــا  و بـــــة مـــــ  الممثلـــــت أ

 المامعية لعت تمو ن  و عيد  ومعس ر.

                                                           
 أنظر المل   الس   ال ا ية واللنية للماره المسرحي منصور ادضضر. 1
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ونظـــــــرا للنرـــــــافي الـــــــ ي حةةـــــــ   ـــــــ ا العـــــــرض في الو ـــــــر المـــــــامعي عـــــــرمج قســـــــا اللنـــــــو  
ـــــــا المصـــــــاد  ة  ـــــــوم العل ـــــــة  ـــــــ ا العمـــــــل اللـــــــ   نا ـــــــبة ي ـــــــل عةاعـــــــة ا ا ـــــــرات  16الدرامي أ ري

و ـــــرا  للا ـــــد  ا  ـــــا    والمســـــتادمت. ومـــــ  ج ـــــة أضـــــرت تم ـــــ   امعـــــة "طلاحيـــــفي  لـــــو " 
ـــــ   ضـــــا  ـــــة مـــــ  ضـــــوة م ـــــار ت ا في أداء  ـــــ   المســـــرحية ال ـــــ  عـــــ   9ال لب لوحـــــات ومـــــ   لي

ـــــة للـــــد تور  أنـــــواة ةـــــامر مـــــ  اد ـــــتلاد  مـــــ    ـــــوي  في  ـــــا   ـــــدي  جووجـــــي و عالمـــــة درامي ال
  ما أ   ولي .ا نتاه المسرحي والتوزيع العام للأعماة المسرحية  

 دراســة تطبيقيــة لمسرحيــة:

 ملخــص المسرحــيـــة:

 :الممثل المسرحي عند المخرج الاخضر المنصوري  ةادار 

 عـــــد مســـــرحية  قلعـــــة ال رامـــــة   مـــــ  عـــــت أ ـــــا المســـــرحيات الـــــ   ناولـــــ  مو ـــــو  الثـــــور  
  اد ـــــتعمار حيــــــ  الم ا ريـــــة و ـــــا   الم ــــــ ت من ـــــا الج ـــــار المانــــــب الثـــــوري في الم ا ـــــر أثنــــــاء  ـــــ  

 الظلا وال  يا  واد تبداد ال ي   د   الم ا ر في  لك الل  .

و  تم ـــــور احـــــدا  الةصـــــة حـــــوة النـــــاو الةلعـــــة  ـــــا  ي ـــــا مـــــ  نســـــاء ورجـــــاة وأةلـــــاة 
علـــــ   ـــــلا   لـــــك المبـــــاة وال ـــــاات الـــــ   انـــــ  تحـــــوي عـــــد   ا ـــــدي  مـــــ  المن ةـــــة    انـــــ  

رية ع ـــــعة في حـــــ   ـــــعب   ـــــداع  عليـــــ  أمـــــام  عـــــي  لجـــــرو  ةبيعيـــــة م ريـــــة و حـــــوار  ا ـــــتعما
 المستعمر ويةاة بأ      المسرحية واقعة حةيةية عودية  بسة  المر  . 

حيـــــ   صـــــ  لنـــــا  ـــــ   المســـــرحية  مـــــدت الةـــــب  الـــــ ي ا صـــــ  عـــــ  المســـــتعمر في حـــــ  
  في رار ــــــة الظلــــــا واللســــــاد     أعنــــــاء  ــــــ ا البلــــــد رــــــا أدت ور وع ــــــاء ا ريــــــة ال املــــــة لمنراد ــــــ

 ا موحةـــــــــة  ـــــــــل مـــــــــ  يتعـــــــــارض مـــــــــع  يا ـــــــــت ا المســـــــــتبد    متر ـــــــــة ور و ـــــــــل ا بأد  و ـــــــــ
 التسميات والسارية المت رمة و وم الةبي  .
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أمـــــــا الو ـــــــ  الثـــــــات للمســـــــرحية  ةـــــــد لج ـــــــر في  لـــــــك المةومـــــــات الـــــــ  عر نـــــــ  علعـــــــل 
وجود ــــــا وعوجــــــود رجارــــــا العظــــــام  في   ــــــ يب  ــــــل مــــــ  يصــــــدر عــــــ  اد ــــــتعمار ال ا ــــــا مــــــ  

 ااةيل  ااجة .ادعاءات و 

  انــــــ   نــــــاع  لمــــــات وعداعيــــــة و دراميــــــة  حــــــوة الرجــــــل العــــــربي الم ا ــــــري  ومــــــا  تــــــاز 
عـــــ  مـــــ  مـــــروء  ووحســـــا  ووضـــــو   في الـــــد ا  عـــــ  وةنـــــ   وحبـــــ  لـــــ  وا تةصـــــاء  ـــــل ا ةـــــا   

 حول   حتى د يصيب  أي من ر.

ـــــدع   ـــــل  رنســـــي ي ومـــــدت م امر ـــــ   "بـــــو رو"أمـــــا احـــــدا  الةصـــــة   تـــــدور حـــــوة  ولوني
  والـــــ ي رـــــل   ـــــر  الةضـــــاء علـــــ  الثـــــور  وو اد ـــــا   ومســـــاند    اللا ـــــلة مـــــع الثـــــوار الم ا ـــــريت

ور  رنســــــا ا ــــــر    ود أ  الواقــــــع أثبــــــ  لــــــ  الع ــــــخ    ةــــــد  ــــــا   ولونيــــــل في المــــــي  اللرنســــــي 
متعصـــــــب وعنيـــــــد  ار درجـــــــة أ   ر ـــــــ  مرا ةتـــــــ   جـــــــا     ـــــــل مـــــــا ية  ـــــــ  في حـــــــ  ال ـــــــعب 

 الم ا ري .

ــــــور   وقــــــد  ــــــري والث ــــــوا  مــــــدت يــــــد المســــــاعد  لل ــــــعب الم ا  ــــــ  جــــــا  مــــــ  الل لةــــــد  ان
ا صـــــل  ع اعع ـــــا ا نســـــات    را ضـــــة للظلـــــا الـــــ ي ضللتـــــ  ودار  اللرنســـــية و يا ـــــت ا  و  ـــــ ا  

 ــــــرا  دا ــــــا مــــــع ال ولونيــــــل  وقاولــــــ  اععــــــاد  عــــــ   ــــــل انــــــب اق  تــــــ  اد ا   انــــــ   عــــــي  في 
لـــــك اد ا  اعتلـــــ  في ادضـــــ  لم  ـــــ  في الن ـــــراء ح ي ــــــ  عنـــــاد  ح يســـــم  لـــــ  ا  يتالـــــ  عـــــ  ا

 الةصــــــــةليتوقع ــــــــا  و ــــــــا  الــــــــك علــــــــ  يــــــــد  موعــــــــ  مــــــــ  اوا ــــــــدي  البســــــــ اء والــــــــ   ــــــــ  ر ا 
) عبـــــاو  الب ـــــ ... اكا والـــــ ي   انـــــ    الـــــب لمـــــا  رنســـــا احيـــــاء او امـــــوا   م مـــــا بأسمـــــا  ا

 المت ــــــور ا الو ــــــا ل ا رعيــــــة ا  لــــــب الــــــ م . و م مــــــا  انــــــ  ر ي ــــــات الــــــك ال ولونيــــــل  و ــــــ 
لةيـــــا حتلــــــ  في مصـــــ   اوـــــانت  و ـــــا   ــــــ ا  الـــــ ي الـــــ  ا ـــــتادم ا  اد انـــــ  لجـــــل واحــــــد مـــــ  

 الثـــــور  وجــــب الــــك ادنةــــوم علــــ  المنــــراة  دي ــــوة   مـــــ  عــــت الــــ ي   ــــاروا عليــــ  و ــــاندوا 
والمــــ يا       ــــا  عــــ  ةريــــ  المــــ يا  الم ا ــــري المســــرحية. امــــا عــــ  قضــــي   ســــيد  ــــ   الم ا ريــــة
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    انـــــــ   ســـــــيد  ـــــــو يا الخ ـــــــبةاللرنســـــــي  دو  وجـــــــود نـــــــو  مـــــــ  التصـــــــادم المســـــــدي علـــــــ  
 دور ا.  السينوغرا يالعب   ي  العوامل 

 : رؤيه للمخرج والتحليل العرض

مـــــ   و المســـــتمد قضـــــايا الـــــوة  الم ا ـــــري   ةمـــــ  الماـــــره لخضـــــر منصـــــوري معالمـــــاعتـــــد  
" الــــــ  يختار ــــــا عدقــــــ  مثــــــل المســــــرحيةصو ــــــ   ريخــــــ  وا ــــــول  حيــــــ  يظ ــــــر الــــــك مــــــ  ضــــــوة ن

 " شـــــ ر  "والــــ   انــــ   ــــدور احـــــداث ا عــــ  الملــــك "ة وليلـــــ ةبعـــــد الــــ  ليلــــ الأخــــ ة الليلــــة
ـــــ   ـــــي عـــــت  المســـــرحية  ا ـــــا   ار ة"" ناس مشـــــرية و ـــــ لك مســـــرحي " شـــــ ر,اد " والماريـــــة ال

 ."الكرامة" قلعه ايدينا وال  تحمل عنوا 

ــــ  و  ــــو اآ  الماــــره غيــــور أنســــتنتج  ــــ  وةن ــــديا  مــــانا ــــ   ــــعب   م أعضــــر عل عل ــــ   راجي
  إنهــــــاو ــــــل  ادزمـــــات ار اروكـــــا   و الب لـــــة النصـــــو  وم مـــــا  ـــــارع   ي ــــــا ال اصـــــيات 

 صــــــــل   ـــــــاضر   وميديــــــــةمنصـــــــوري ار احـــــــدا    للأضضــــــــر ا ضراجـــــــي ت ـــــــوة عنـــــــد الةالــــــــب 
 الوةنيــــــــة والمعالمــــــــة ا ــــــــةالخار الميــــــــ ات  ة  ا ــــــــا ار ليــــــــةاحيــــــــا  ار حــــــــد اد ــــــــرا  في المواقــــــــ  

لتمســـــ  في قراء ـــــ  ن  و ـــــ ا مـــــا المســـــرحيةللنظـــــر الـــــ  تحمل ـــــا  ضـــــاءات عرو ـــــ   المللتـــــة ا نســـــانية
ــــــ ــــــا ج اضراجيــــــ   مــــــ  ضــــــوا  جماليــــــة  و ةنيــــــات  الماتللــــــة تالترســــــيدا  ععــــــ  ةاضراجي مــــــ  من

 ا ضراجيـــــةعـــــت  تلـــــ  النظـــــريات  و و ـــــ الـــــ ي جمـــــع  بيـــــك بـــــرو  و حـــــ ونـــــ   ـــــ  عالميـــــ   و 
 ع   لعرو   اوقا  نيا ضا . أو  ا ما  الماتللة ا دا يةوالتةنيات 

ــــــــ ي  ــــــــ" الكرامــــــــة" قلعــــــــه عــــــــرض مســــــــرحي  و عــــــــت ايــــــــدينا مــــــــ  عــــــــت ادعمــــــــاة  يال
ــــــت اد  ــــــار المســــــرحية ــــــ  جمعــــــ  ع ــــــن  مســــــرحي  و ا  ا ــــــية  ال ــــــت ةريةــــــ ل  ولجيل ــــــا في  ةع

ــــــ ي  ــــــا   ــــــو   ــــــدي ور ال ــــــ  ال ــــــ  ر ــــــع الســــــتار عل     نوحــــــ  قــــــراءالخ ــــــبة ضــــــاء المســــــرفي  من
ـــــرغا مـــــ  عةـــــاء مو ـــــو    م ـــــاير  ـــــل ا  عصـــــم  الماـــــره  ا  ايـــــةفي الـــــن  اد ـــــل ال الر يســـــي  ع
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 مـــــــ     في العـــــــرض المســـــــرحي   رقـــــــ  ار عـــــــد  ا  ـــــــار وح  بةـــــــ  حبيســـــــ  عنـــــــد نة ـــــــ  واحـــــــد
ـــــة  ـــــ   تو ـــــر  لـــــك التمضـــــوة ال اول ـــــ   ان ـــــةثيـــــل اال ـــــة  لـــــك  المن و  ـــــل  ال اول ـــــ  تمث ـــــ   ان ال

واد ــــــدار الةــــــوانت والتــــــداع  الــــــ   ــــــا  يخ ــــــر  ا دار ولونيــــــل  والــــــ ي  ــــــا  قــــــل م تــــــب ال 
ـــــا  ـــــل لجـــــل يعـــــي  في  ـــــرا  دا  ـــــ  في ادضـــــ  ح يصـــــل ار  د ـــــ  المن ـــــود ع للو ـــــوة الي ـــــا  اد ان
  عينــــ  وعــــت مرا ةتــــ   و ــــ ا الضــــبا  الــــ ي  ضــــ لو   ووقلــــوا موقــــ  الرجــــل ادنســــات ار مســـــاند

اعــــــ ا  ا الم ا ـــــر  دولــــــ  علضـــــل مــــــ   ـــــ   مــــــ  اجل ـــــا مــــــ   ــــــ داء   عـــــدا الم ا ريــــــة الةضـــــية
عبيا ــــــ ا مــــــع ة  ةةــــــ المامــــــد الــــــدي ورات    ةــــــر  ــــــ ل العامــــــةالعــــــرض  أمــــــا  ــــــور ادعــــــرار  
ــــــن  اراد ــــــة  وا ــــــ اة لممثلــــــت  تحــــــوارا ــــــك التماثيــــــل التعــــــاع  اوســــــد ال ــــــ  تحمــــــل  ل   و ان

ـــــــةددلت ـــــــا   لمماليـــــــةاع ـــــــ  علونهـــــــا الموحـــــــد ر يا    رـــــــاالصـــــــا يةلـــــــروفي ال ـــــــ يد البيضـــــــاء  الموحي
ـــــدة  مت املـــــة ـــــدة علـــــ  اضـــــتو  جنســـــ ا وا  عـــــدد ا  ـــــبع  ي علـــــ  اضـــــتو  ا ـــــ ارا  رـــــا ي

 .عل  عدد ال  داء

مـــــــــع ادداء ال وميـــــــــدي الـــــــــ ي  ةمنســـــــــرم م اع ـــــــــةحيـــــــــ   انـــــــــ  ادحـــــــــدا   ل ـــــــــا  
حــــــل منا ــــــب   يجــــــاد و  ــــــي  ســــــع  بحر اكــــــا وةريةــــــ  الةا  ــــــا المســــــرحيةضللتــــــ  ال اصــــــيات 

ات لـــــدت الم ـــــا د  ءلل ـــــرم وا ـــــتعداد لـــــ    لـــــك ا ر ـــــات الـــــ   انـــــ  رـــــا ايضـــــا قـــــرا ةللت يئـــــ
ــــو اللرنســــي الــــ ي ا  يجســــدا  ايصــــاة معــــ     رــــرد سمــــا   ــــوت الراديــــو الم ا ــــري  الثــــوروالرادي

لمـــــــا  ع ـــــــخ  المماليـــــــة  يت ـــــــرع الـــــــك الممثـــــــل مت ـــــــررا مـــــــ  اي  ـــــــلل و ـــــــ داد الةـــــــو  المعر ـــــــةاو 
 ايةر  ـــــ وا ة و  ـــــال ةورـــــا  رـــــا يـــــدة علـــــ  ا   ـــــ دء مـــــ  ورا  ـــــا  ـــــ وةات مظلمـــــلج الخلليـــــة

 اضرت عل  ا  نلسيت ا  اع  هموم السواد.  ادضر عصور 

واللضــــــاء المســــــرحي ع ــــــل عنا ــــــر   وا  ــــــاء وعلــــــ  الــــــرغا مــــــ  عةــــــاء  ــــــ ل الــــــدي ور  
ـــــدت الم ـــــا د  اد ا  ال ـــــ ل ا  ـــــو  مـــــ  الملـــــل احيـــــا  ل ـــــا  و ـــــ ا مـــــا يســـــبب ن ـــــ ي ثاعت ر ـــــي ال

رسمــــــ  الماــــــره لل اصــــــيات ل ــــــل حر اكــــــا وا ــــــاليب ا  ضلــــــ  نــــــو  مــــــ  التــــــواز  ضا ــــــ  عنــــــدما 
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ـــــدمج  ظـــــ  ارـــــ ة  ـــــل المـــــ ثر مـــــع الةـــــاء ا ـــــوار  الســـــاضر  ت ـــــاع  و ن   حـــــتى مـــــع دضـــــوة ال ولوني
ا ــــدي  مـــــع  ـــــباة  المســـــ ولت حـــــوة  ـــــل التــــداع  و ـــــ ا ال ـــــروفي الـــــ   و ـــــ  ا رـــــا في الـــــك 

وم ــــــــا   واجــــــــد اوا ــــــــدي  وتحديــــــــد ةريــــــــ   المعر ـــــــةلــــــــ ي يبــــــــت رــــــــا م ــــــــا  اوســـــــا المصــــــــ ر ا
 الخري ـــــةالـــــك الم ـــــا  و نـــــا يظ ـــــر ا  الماـــــره قـــــد قـــــام عتولجيـــــ   ســـــمات   الو ـــــوة في قا ـــــر 

 في   ل مص ر  ان  تحمل      ال اصيات.

 اعداد الممثل المسرحي عند المخرج الاخضر منصوري:

يبــــــدو ا  الماــــــره المســــــرحي منصــــــوري لخضــــــر د يةــــــل اهميــــــة عــــــ  الماــــــرجت المســــــرحيت 
المعا ــــــري  علــــــ  مســــــتوت الــــــوة  الم ا ــــــري  بح ــــــا ضضــــــر   و رعتــــــ  اللنيــــــة الوا ــــــعة  الــــــك لمــــــا 

ـــــة الأخـــــ ة بعـــــد لج ـــــر في عرو ـــــ  المســـــرحية والـــــ  ا ـــــر  علي ـــــا وقـــــام  ضراج ـــــا  مثـــــل  "الليل
وغ  ــــــا مــــــ  العــــــروض و ــــــ ا ا  دة علــــــ   ــــــيء  كرامــــــة"ناس مشــــــريه" " قلعــــــه ال الالــــــ " "

 1 إنها يدة عل   رع  اللنية الوا عة في ا   المسرحي.

ــــري   "عــــد الــــدي  حيــــ   ــــا  عــــرض مســــرحي   قلعــــ  ال رامــــة  للم لــــ  المســــرحي الم ا 
ــــ ي اعتيــــد امــــايو الجــــلاوي"  ــــد تورا  تمــــ يا   تبتي ــــا وال ــــة مــــ  ةــــر  ال " طــــامر معالمتــــ  الدرامي

  قامــــ  علــــ  ادضــــاة عــــد   عــــديوت و ةي ــــات في اع ــــاء  لــــك المومــــ  الدراميــــة والــــنــــوال" 
ـــــــ  " لخضـــــــر منصـــــــوري" ل ـــــــل  اصـــــــية  ر ةـــــــ  الماـــــــره المســـــــرحي   ـــــــا  غنيـــــــا عثرا ـــــــ   اتل

ـــــ  لج ـــــرت في العصـــــر ا ـــــدي  ـــــة ال ـــــة ادضـــــراه او اعـــــداد  ٫ ةنيـــــات ا ضراجي علـــــ  مســـــتوت  ةني
ض جمـــــــــع في ةيتـــــــــ  جملـــــــــة مـــــــــ  اد ـــــــــاليب الممثـــــــــل و  وينـــــــــ  نظـــــــــريا و  بيةيـــــــــا د   ـــــــــ ا العـــــــــر 

واد ـــــــــ اة التمثيليـــــــــة الـــــــــ  د   ـــــــــ  ا   نســـــــــب ار مـــــــــن ج اضراجـــــــــي قـــــــــدد  عـــــــــل حســـــــــب 
ـــــ ا مـــــ  مـــــن ج  ـــــرو "  اعتةـــــادي يةـــــ م  ث ـــــك ب ـــــة في بي الـــــ ي يجمـــــع عـــــت عـــــد  منـــــا ج اضراجي

                                                           
 أنظر المل   الس   ال ا ية واللنية للماره المسرحي منصور ادضضر. 1
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عـــــرض مســــــرحي واحــــــد والـــــك مــــــا  ــــــ   ـــــو  ض ــــــب  المســــــرفي مـــــ   ةنيــــــات اداء رثليــــــ   والــــــ  
  رت اضرت. امن   وا ا ا مل ميا  ر  ومن ا بي ومي اني يار ت 

نةـــــــــ  ادثا  والـــــــــدي ورات  ـــــــــو  الخ ـــــــــبة حيـــــــــ  عـــــــــوض الـــــــــك عـــــــــ  ةريـــــــــ  ادداء 
اللي يا ـــــي  وا ر ـــــة ال ثيلـــــة  ـــــو  الخ ـــــبة  في  ـــــ   ا الـــــة  قـــــد اضـــــ    ـــــر  مـــــ  ا  ـــــار المســـــرفي 

ـــــر   يكســـــياللةـــــ  الـــــ ي  بنـــــا  " يـــــ  ب ار مـــــن ج  ولعـــــل مـــــا جعلـــــ  اعتةـــــد انـــــ  " جيـــــد ,ي
ــــرو " في عــــرض قلعــــ  ال رامــــة  ــــو   ر ــــ  في نظريتــــ  للمســــرفي علــــ  انــــ   ــــامل ود يتةيــــد  بيــــك ب

عةـــــوانت و ـــــرو  عـــــل  نـــــاع دا مـــــا ام انيـــــة الب ـــــ  عـــــ  الل ـــــة الخ ـــــام مســـــرحية اضـــــرت  عـــــ  
حةــــــــا   ال بيعــــــــة ا نســــــــانية  حيــــــــ  الــــــــك د يــــــــتا اد المســــــــرد عــــــــت اد  ــــــــار والخلــــــــر عــــــــت 

ــــ   عــــ  اقــــي العــــروض ادضــــرت  و ــــ ا الثةا ــــات لل  صــــوة علــــ  عــــرض مســــرحي دو  نظــــر  ري
 ةنيــــــــات  ــــــــينما ية حديثــــــــ    " قلعــــــــه الكرامــــــــة"الت ديـــــــد مــــــــا لج ــــــــر جلــــــــ  للعـــــــرض المســــــــرحي

 ولمرا يـــــــة ورقـــــــ  وأ ـــــــاليب أدا يـــــــة حديثـــــــة م جـــــــ  مـــــــع عســـــــاةة الـــــــن  المســـــــرحي الم ا ـــــــري  
مـــــ  الـــــ ا   ـــــع  الم ا ـــــري  الـــــ ي رـــــل عـــــت  ـــــ ور  ثةا ـــــ   ـــــعبي  قرويـــــة  ـــــم  عـــــد   ـــــااه

 الةد .

ـــــ لو   ـــــ ا مـــــ  ضـــــوة مـــــا ع ـــــو  في ععـــــ  المامعـــــات دورا  عـــــاد و ب  مـــــا لعـــــب ةلبـــــ  اللن
مــــ  ج ــــود في  ــــبيل  ةــــد  لمســــ  نوعيــــ  م اقــــات عــــت الدرا ــــة ا  اد يــــة مــــ  ج ــــة وعــــت  رعــــ  

  اد     ـــــالماـــــره وض  ـــــ  اللنيـــــة مـــــ  وج ـــــ  ثوثـــــة ج ـــــة اضـــــرت  ومـــــا زاد العـــــرض ميـــــ    نيـــــة  
ـــــ   ـــــو  في  ـــــ ا العـــــرض المســـــرحي  ل ـــــ  جل ـــــا مت صـــــل عل ـــــة الممثل اضـــــتو  رصصـــــات ال لب
ــــ   ــــيء انــــ  يــــدة علــــ    م ــــا   ــــ اد  الما ــــ  الم نيــــة في ادضــــراه المســــرحي  و ــــ ا ا  دة عل

ل ن ــــــا  اةمــــــ  " قلعــــــه الكرامــــــة" و  ــــــامل ا العميــــــ  مــــــع ادوار و اصــــــيات نــــــ  مســــــرحيات
ــــــ  في ا ــــــرا   علــــــ  الماــــــره وحن تــــــ  مصــــــ   ةــــــر ع ــــــل عــــــ ة ج ــــــدا  ب ــــــلأدوار ع لــــــ   وزيعــــــ  ل

العــــــرض  و ــــــو مــــــا دحظنــــــا في  دريبا ــــــ  واعــــــداد  رــــــ دء الممثلــــــت مــــــ  ضــــــوة التوا ــــــ  التنظــــــيا 
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والتنا ــــــــــ  الــــــــــ ي  ــــــــــ د في  ضــــــــــاء العــــــــــرض  حيــــــــــ   ــــــــــا  رتلــــــــــ   ا  ح ي ــــــــــ  الــــــــــدي ور 
ســـــــرفي و بــــــادرا لـــــــلأدوار الم للــــــة   بت ـــــــ يوت ا ر يــــــة للممثلـــــــت  ــــــو  ض ــــــب  الم او ــــــينوغرا ي

ــــــة  ــــــ  ا تســــــب ا  ــــــ دء ال لب ــــــ  قــــــاموا عتةمصــــــ ا  ولعــــــل  ــــــ   الميــــــ ات ال و  ــــــا ال اصــــــيات ال
الممثلــــــو   انــــــ  علضــــــل التوجي ــــــات وادر ــــــادات الــــــ  ا  علي ــــــا الماــــــره  منصــــــور ادضضــــــر  
ع ـــــد  ا ـــــا   ار الـــــ ع  الم لـــــ  الـــــ ي  ر ـــــ  علـــــي ا مـــــ  اجـــــل ا ـــــافي العوقـــــة وجعلـــــ  ريميـــــة 

ــــــ ي يعــــــد  ثاعــــــ  الت يئــــــة النلســــــية  و ــــــرع التــــــو ر  والتــــــا  في ــــــ  اد ــــــ ضاء ال  مــــــا عيــــــن ا وتحةي
ا ــــافي عمليــــة العــــرض المســــرحي   ــــل  و ــــا  ايضــــا مــــ  عــــت اد ــــدا  رــــ ا الــــ ع   ــــو  ســــريع 
و ـــــ    ـــــ ا العمــــــل المســـــرحي  د  الماــــــره في ور ـــــة جامعـــــة و ــــــرا  مـــــثو دحــــــ  ععـــــدم وجــــــود 

ــــــ    ــــــات ال ــــــع عنا ــــــر ععــــــ  المت لب ــــــ  مــــــ  اتمــــــام وامــــــام  مي ســــــاعد و لــــــرد جــــــوا مســــــرحيا   ن
العــــــروض المســــــرحية ادضــــــرت   ويبــــــدو انــــــ   ــــــا  قةــــــا في ةــــــرفي  ــــــ   الل ــــــر  الــــــ   ــــــا  رــــــا في 

 ادض  نتا ج د بأو لما.

 تماري  الككيد والاسكخاء عند المخرج" لخضر منصوري":

 ــــــ ضاء وانع ا ـــــــ ا مـــــــع مردوديـــــــة  نالــــــك اهميـــــــة ال ـــــــة مــــــ  وراء التمـــــــاري  ال  يـــــــ  واد
 ادنتاه المسرحي  اد ا  ما     ر  الي   و ال يلية المعاملتية في الك.

في  " لخضـــــــر منصـــــــوري"مـــــــ  ضـــــــوة مـــــــا دحظنـــــــا  في المسرحيـــــــــة  وجـــــــد  ا  الماـــــــره
عدايــــــة امــــــر  اقــــــام حلةــــــ  دا ــــــري رــــــ دء ال لبــــــة الممثلــــــت وقو ــــــا   جلو ــــــا   ا ــــــتلةاء في  ــــــ ل 

حلةـــــ  عـــــ   ـــــل و ـــــعيات ومـــــا قـــــام عـــــ  في و ـــــعيت ا و ـــــا جلو ـــــا و ـــــو يةبـــــل علـــــي ا  دا ـــــر  او
اعيــــــن ا في  عةــــــارور  ع ــــــر  ــــــ     ا تن ــــــ   ــــــل واحــــــد مــــــن ا الــــــك الع ــــــر و ــــــا م مضــــــتت

 .1الك ال  ل الدا ري
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وكـــــل مـــــا يبـــــدو س مـــــ  طـــــرا عـــــوا الســـــاال: لمـــــاذا ا مـــــاض العينـــــ   ولمـــــاذا استنشـــــا  
 العطر .

ر ـــــــا ا  ا تن ـــــــا  الع ـــــــر  ـــــــو  ت يئـــــــة للرـــــــو الـــــــنلخ الـــــــداضلي  امـــــــا اغمـــــــاض العـــــــت 
يلتةــــــــد ار العينــــــــت ول ــــــــ   ــــــــاوة ا  يجــــــــد ال ريــــــــ    ــــــــا عم يســــــــاعد في ريــــــــل ال اصــــــــية  

 ل  ا ع   يلت  ةريةا متة عا   ة م نةاة  م  ال    ع  ةري  ال ي يب   عن .

حيلـــــة او ا ـــــلوم مـــــ  اجـــــل  ةويـــــة ال  يـــــ  ولعـــــل مـــــا لمـــــا اليـــــ  الماـــــره يعتـــــ   ل ـــــر  او 
ـــــــــــ       ـــــــــــ   و ـــــــــــ ا  ـــــــــــل مـــــــــــا ا ـــــــــــد علي ـــــــــــدا عـــــــــــ  ضيال ـــــــــــ  ب ععي ـــــــــــل ي ـــــــــــداضلي  وجعـــــــــــل الممث ال

ــــ كي" ســــلاف"ستانس ــــفي قول ــــر تن يمــــا  ــــا  ة:" الاشــــياء المتخيل تتطلــــه قــــوك مــــ  الككيــــد اكث
ك   ا  الككيـــــد الـــــداخلي اليـــــه خامـــــه  لقيـــــاس ا  الممثـــــل  وذلـــــالماديـــــةتتطلبـــــه الاشـــــياء 

 1لا  دورا كب ا م  حياته يقع   نطا  ظروف متخيلة".

 تو,يع الادوار اثناء التدريبا :

يبةــــــ  الماــــــره مــــــ  منصــــــوري لخضــــــر دومــــــا واحــــــدا مــــــ  الــــــ ي  يوحظــــــو  الممثــــــل عــــــ  
مســـــ كا اللنيـــــة  و ـــــل مـــــا  ـــــا  يةـــــوم عـــــ   ـــــو قاولتـــــ  في ر ـــــد  ـــــل مـــــا يتعلـــــ  للممثـــــل ومـــــدت 

ـــــــ  ةريةتـــــــ   ـــــــدريبات موزعـــــــ  ع ريةـــــــ  غـــــــ    اعةـــــــ  مـــــــع دور     ان ـــــــاء الت ـــــــع  اددوار اثن في  وزي
الممثلـــــــت   مـــــــة ادداء في غيـــــــام الو ـــــــيلة والـــــــك علضـــــــل  عبـــــــ اكا  ةرسميـــــــة حيـــــــ  قـــــــام ال لبـــــــ

ـــــ  ا ـــــتثمار مـــــن ج  ـــــة  عليمـــــ  و يلي ـــــ   ـــــره  ـــــو قاول بيـــــك المســـــدية والصـــــو ية ولعلـــــ  مـــــا قـــــام ع
 ال ي يجمع عت المنا ج.  برو 

ــــااا  ــــا  ال الــــب ا ــــل علــــ    لممثــــل يتــــو ا اد ــــياء و  نــــ  يرا ــــا ويتعامــــل مع ــــا   ــــ ا دلي
 ا   ع ي مردودية في انتاه المسرحي.  م انهاا   نالك ضصوعة عل  المستوت ضيال  
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ــــــ   ديــــــد  ال لبــــــةلةــــــد دحــــــ  الماــــــره ادضضــــــر منصــــــوري ا  ععــــــ   غــــــ  قــــــادري  عل
نســـــا  م اعةـــــة للنصـــــب   ـــــا   وجي ـــــ  رـــــا   ـــــ نها و  ييـــــ  حر ـــــاكا مـــــع مت لبـــــات الـــــدور و

 دا ما منصب عل  أ  يرت الممثل في ونسا  آضر. 

وفي  ـــــــ   ا الـــــــة  انـــــــ  معاملتـــــــ  قا ـــــــية نوعـــــــا مـــــــا مـــــــع  ـــــــل مـــــــ  ح يـــــــرض عليـــــــ  مـــــــ  
الممثلــــــت    ــــــا  يــــــت را علــــــي ا بأعلــــــ   ــــــو   ار درجــــــة أ  ينلعــــــل م ــــــررا الــــــك الــــــدور  او 

الـــــدليل علـــــ  الـــــك حينمـــــا يةبـــــل احـــــد الممثلـــــت في ا ر ـــــة الـــــ   ـــــي قـــــل نـــــو  مـــــ  التصـــــ ي  و 
ــــــ ن  ح  ـــــاد  و  ـ ـــــرميا ععـــــ  البن دور  اوا ـــــدي  قـــــا و لصـــــاحب :  لةـــــد ةلـــــب منـــــك مســـــاعد    
 ســـــــك في حيا ـــــــ  عندقيـــــــة  اد أ  مـــــــا دحظنـــــــا  في الليـــــــديو أ  الممثـــــــل  ـــــــا  غـــــــ  منلعـــــــل مـــــــع 

ــــــا أ  ل تــــــ  لـــــ   عـــــر  ثباكـــــا   انـــــ   نالـــــك نـــــو  مـــــ   دو  احـــــ ام عومـــــات  لخلـــــةاغـــــ     مـ
قـــــام الماـــــره للظـــــا منصـــــوري منلعـــــل معـــــ  في  صـــــ ي  لـــــ  معـــــ ا عـــــ   ا لةـــــةالوقـــــ  وفي  ـــــ   

  وجي  .

ــــاء ار  ــــالما ععــــ  ادض ــــاء  ــــواء  ــــو ر  مــــع الممثلــــت اثن ــــ   ثبــــ    و ــــا  ــــي ا ــــادت ال
علـــــــ  مســـــــتوت ادداء ا ر ـــــــي او الصـــــــوت لـــــــدت الممثـــــــل  ود يعـــــــ   ـــــــ ا عيـــــــب مـــــــ  العيـــــــوم 

   ـــــو ا ـــــلوم يســـــتادم  يـــــ  الـــــك النـــــو  مـــــ  الضـــــرر واد ـــــتل از  حـــــتى د يعيـــــد الممثـــــل ول ـــــ
اعلــــــا ع بيعــــــة و ر يبــــــة نلســــــية  ــــــل   نــــــ عنــــــد   لــــــك ال ــــــر      ــــــو يســــــتعمل الــــــك اد ــــــلوم 

ــــ  اليوميــــة مع ــــا  ود يعــــ   ــــ ا في الوقــــ  نلســــ  انــــ  قــــ  في الــــك  ةالــــب مــــ  ضــــوة معامو 
ــــــاع في الع مــــــل و ــــــ ا مــــــا يجعلــــــك  وحــــــ  ععــــــ  التة عــــــات علــــــ  د  الخــــــو  يــــــ دي ار ار ب

مســـــــتوت المةـــــــاةع ا واريـــــــة اثنـــــــاء التـــــــدريبات  ولعـــــــل ا   ـــــــبب الـــــــك التة يـــــــع نتيرـــــــة الخـــــــو  
ـــــــ  او لظ ـــــــور ا   ـــــــايا  لما  ـــــــ ي  ـــــــا  يتالـــــــل عـــــــت ثن مـــــــر  علـــــــ  ض ـــــــبة اد ا   ـــــــيء   ـــــــ وةال

 ــــــي المميــــــل الــــــ ي  ــــــا  يتصــــــ  عــــــ  الماــــــره ادضضــــــر منصــــــوري  لما ــــــ  جارحــــــ  او  ــــــوم  ا
ــــو  مــــ   ــــ  ن ــــ  وعــــت الممثــــل حــــتى  عيــــ  في  ا سا ــــيةي  ــــب علي ــــةعين الــــك العمــــل اللــــ     الن اي
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ـــــ لك الملـــــل واد ـــــرا   ـــــ  في احسا ـــــ  ع ول ـــــ   ـــــ ا ال ـــــيء ةبيعـــــي  ـــــد  ل ـــــل واحـــــد في م نت
و  ـــــــ ا  ـــــــا  يةـــــــوة  تانسلو ـــــــ ي عـــــــ   رثليـــــــ  في احـــــــدت التـــــــدريبات علـــــــ  مســـــــرحي  مـــــــ  

   1ادك عوك المخلوقا  العنيدة ":" ما امعه قيمسرحيات مولي 

ـــــا  من ـــــا   عـــــو قـــــد  ـــــد  مـــــا  ـــــة  د من ـــــة يرا ـــــا حةيةي ا  النـــــالجر المـــــتمع  رـــــ   المةول
 ـــــــد   مـــــــ  حسا ـــــــيات  ـــــــا  ادضـــــــر  حيـــــــ   صـــــــب  دواضـــــــل الممثـــــــل م ـــــــ ونة عنـــــــو  مـــــــ  

ـــــر ا سا ــــية  الملرةــــة   ــــا  الماــــره عــــل  نالــــك نــــو  مــــ  العنــــاد الــــ ي يــــراود   غــــ ا   ــــ ا ا ضيـ
يعـــــود ار عـــــد  ا ـــــبام نلســـــية   مـــــ  الصـــــعب جـــــدا ادرا  ـــــا  مـــــ  الماـــــره واحيـــــا  مـــــ  الممثـــــل 

ـــــــدو   انهـــــــا  صـــــــب في قلـــــــب  وال ـــــــ   و ـــــــ ا المبال ـــــــات  "الأنا"نلســـــــ   ـــــــ   اد ـــــــبام الـــــــ   ب
ـــــة  ـــــك ال ثـــــ  مـــــ  العةـــــد النلســـــية   عةـــــد  النرومي اد ـــــت رانية و ـــــ ا ال ـــــرور رـــــا ينـــــتج عـــــ  ال

ــــ  الماــــره ايجــــاد  ــــره رــــ ا والتــــو ر العصــــيب مــــع الم ــــر  ــــ   الخو ــــات يجــــب عل ــــ  اث اــــره  وعل
ــــو   ــــداضل  ــــ ا الممثــــل حــــتى يخلــــ  ن ــــة التاليــــ  مــــا ع الممثــــل مــــ  نلــــ  الظلمــــات النلســــية وقاول
مــــ  التوا ــــ  المبــــ  علــــ  ا ــــاو التعامــــل ا ســــ  والخــــو  الــــ ي  م انــــ  ا  يةضــــي علــــ   ــــل 

ـــــ  احســـــ  وجـــــ  حـــــتى يـــــتم   الماـــــره مـــــ  قياد ـــــ   مـــــا يعـــــو  مـــــ   وا ـــــل  في ادداء م امـــــ  عل
 .2و وجي  

 الاداء التمثيلي:

يبــــــدو ا  العمــــــل علــــــ  اضــــــراه مســــــرحية لــــــيخ ا مــــــر ارــــــت  ضا ــــــة  ــــــره في العــــــرض 
 مــــل  ــــل اعبــــاء  ــــ ا العمــــل   ــــواء  ــــ  او   ــــل في ادضــــ   حيــــ  الماــــره وحــــد  مــــ    نــــ 

ــــــــة المســــــــرحية   ــــــــل   ــــــــواء في  وزيعــــــــ   ــــــــ  عــــــــا   ادر ــــــــادات والتوجي ــــــــات في العملي يةــــــــع علي
 دوار او رسمـــــــــ  للت ـــــــــ يوت ا ر يـــــــــة للممثلـــــــــت  ـــــــــو  ض ـــــــــب  المســـــــــرفي  وو ـــــــــع  اد ـــــــــ اة 
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ــــــــ   ت نا ــــــــب والعــــــــرض ا ــــــــا   ار دور الســــــــينوغرا يا  يمــــــــا المنا ــــــــبة للــــــــدي ورات المســــــــرحية  ال
يريـــــد  مـــــ   ـــــ   الـــــر يا ا ضراجيـــــة   وعصـــــدد حـــــديثنا عـــــ  الممثـــــل و  وينـــــ  واعـــــداد  مـــــ  ةـــــر  
ـــــــ  عســـــــي ة في و ـــــــر  ـــــــ   رع الماـــــــره ادضضـــــــر منصـــــــوري في عـــــــرض قلعـــــــ  ال رامـــــــة والـــــــ   ان

 عل  اضتو  رصصاكا وا ض   اللنو  . ال لبة موع  م  

ـــــ ـــــ  ا ـــــتمل  علـــــ  مـــــا ي ـــــب  ععـــــ  وحســـــب الت ــــــو ال ـــــ  رأينا ـــــا  عـــــ  الليديــ دريبات ال
التمـــــاري  اليوجـــــا  والـــــ  اضتصـــــ   انـــــب النلســـــي للممثـــــل  اد و ـــــو ال  يـــــ  وا ـــــ ضاء اللـــــ ا  
 ثاعـــــــــ  العمـــــــــود اللةـــــــــري  ي عمـــــــــل اعـــــــــداعي و ـــــــــ      ـــــــــا  ال  يـــــــــ  واد ـــــــــ ضاء مـــــــــ  أور 

لمنصــــوري ول ــــ   ــــ ا ع ريةتــــ  الخا ــــة و ــــ ا مــــا  ــــو ض ــــوات الــــ    ــــر  الي ــــا الماــــره لخضــــر ا
معلــــوم عنــــد  ــــل  ــــره مســــرحي اثنــــاء عملــــ  مــــع  رقتــــ   و ــــل مــــا ينب ــــي أ  نل مــــ   لمــــا نةــــوة 
اعتمــــد مــــن ج مــــ  المنــــا ج العالميــــة    ــــ ا ادمــــر النســــبة لنــــا  ــــ   ةــــر ام  ــــو حةيةــــي في ادمــــر 

 عند  مازاة في ةري  النمو.  ةنةوة ان  اعتمد  ما يتةارم مع المن ج اللودت د  مصل

 اداء الصوتي: 

  عر ـــــ  في  ـــــ ر جـــــوا  "قلعـــــة الكرامـــــة" العنـــــاء علـــــ   مـــــا  ـــــ د   في العـــــرض مســـــرحي 
   المسرفي الم وي عبد الةادر علولة. 2014 نة 

 ـــــــد مـــــــ  ضـــــــوة م ـــــــا د   يديـــــــــو المسرحيـــــــــة انـــــــ  قـــــــد لعبـــــــ  ا ـــــــوارات في العـــــــرض مســـــــرحية  
ـــــ  مـــــا  ـــــو  يا ـــــي ومـــــا دورا  "قلعـــــة الكرامـــــة"  عـــــاة لـــــبع  ال اصـــــيات ضا ـــــة وانهـــــا  ناول

 ـــــــو اجتمـــــــاعي  وعلـــــــ   ـــــــ ا لةـــــــد ضلـــــــ  الماـــــــره ادضضـــــــر منصـــــــور م ـــــــا د  عصـــــــرية  تللـــــــة 
تح ــــــي ح ايت ــــــا الخا ــــــة في الوقــــــ  الــــــ ي  ــــــا  ا ــــــوار  ر  ــــــا ع لمــــــات الت ايصــــــية قويــــــ   

رحية  ل وم ــــــــا العــــــــام  موازيــــــــ  و ر وجــــــــة في ععــــــــ  ادحيــــــــا  ار  ســــــــريع و ــــــــ   اللرجــــــــة  المســــــــ
رغمــــــا مــــــ  ا  ا ــــــوار في اغلبــــــ  قا مــــــا عــــــت  اصــــــيتت او ثوثــــــة في الــــــدا ر  الواحــــــد  والمنلصــــــلة 
ـــــا  ـــــد الم ـــــا د متتبعـــــا ل ـــــل مـــــا يصـــــدر عـــــ   ولونيـــــل مـــــ  ا ـــــوات  ـــــر  ادضـــــرت اد انن عـــــ  دا 
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متنوعـــــة مـــــع  رقـــــ  وجنـــــود  مـــــ  ج ـــــة  في ا ـــــرم في مـــــا عيـــــن ا مـــــ  حـــــوارات مـــــع المســـــتعمر مـــــ  
ــــــك مــــــا  لــــــ  في   جا ــــــ ــــــل في العــــــرض وال ــــــاء التمثي ــــــتةم  اثن ــــــك ال اضــــــرت ضا ــــــ  عوجــــــود ال

 لــــــك ال لمــــــات الصــــــارية عــــــت ال ــــــر ت  والــــــ  غالبــــــا مــــــا  ــــــا  ي  ــــــو علي ــــــا ال ــــــاعع ارــــــ     
ا ــــــــوات ال ولونيــــــــل  تمثــــــــل في  ل ــــــــل ةــــــــر   ــــــــا  ادضــــــــر مــــــــ   ظــــــــاعرة الأناحيــــــــ  الــــــــ وز 

 ـــــرضا   مـــــع  ـــــباة   و ـــــ ا  ـــــ  ا    ـــــا  مرا ةتـــــ  امـــــا عـــــ  اد ـــــوات المتنوعـــــة للمرا ـــــدي   
 ـــــل مـــــا تمثـــــل في ا ـــــواكا وعلـــــ  اضـــــتو  ن ة ـــــا  مـــــثو   ـــــي الصـــــا  والـــــ ي  ـــــا   ثـــــل دور 

 الرجل و و في ا ةيةة ادمر امرأ  . 

ــــــــ   ــــــــ   اد ــــــــاليب الصــــــــو ية تحةــــــــ  متعــــــــ  الم ــــــــا  ــــــــك ا  الماــــــــره ااا   ان د  ار ال
ــــــ ي  ــــــ  الــــــدور ال بــــــ  ال ــــــ   موعــــــ  مــــــ  المنــــــا ج  ةــــــد  ــــــا  عامــــــل حســــــاع  في اهمي اعتمــــــد عل
 ــــــي و  علــــــ  عــــــا   الممثــــــل  ــــــيبع  ع ــــــل ةاقــــــ  الصــــــو ية وا ر يــــــة ولــــــ لك  انــــــ  الةــــــاءات 
ـــــت ايةاعـــــات  ـــــو ي   تللـــــة اات ا ـــــا   ـــــت  لمـــــات متموجـــــة وع الصـــــو ية في اللضـــــاء المســـــرفي ع

ـــــــة عر ـــــــ ا مو ـــــــيةي ـــــــة الم لوع ـــــــوازي وانســـــــرام و وا ـــــــ  مـــــــع حر ـــــــات المواقـــــــ  الدرامي ـــــــت الت ة وع
 و ةد  ا

ومـــــع  واجـــــد الصـــــوت ادااعـــــي عـــــ  اوا ـــــدي  ج ـــــة وعـــــ   رنســـــيت مـــــ  ج ـــــة اضـــــرت 
ومــــا يةاعل ــــا مــــ   لمــــات عــــ  ال ــــر ت مــــ  ج ــــة اضــــرت   ةــــد    ــــنع  لســــل  مــــ  ا ــــوارات 

و نيــــــ  حيــــــ  ح   ــــــ   نــــــاع  اصــــــي  ر يســــــي  واحــــــد  المعـــــ   الم ونــــــة    مل ــــــا  ــــــور  جماليــــــة 
 ـــــي  ـــــانع  المـــــو المســـــرحي العـــــام لوحـــــد  ولعـــــل  ـــــ ا مـــــا يلســـــر الةضـــــاء علـــــ  ال  يـــــا    ـــــر  
الب ـــــــــل الثـــــــــوري في المســـــــــرحية  اا    ـــــــــل ال اصـــــــــيات الـــــــــ   انـــــــــ  متواجـــــــــد  علـــــــــ  الـــــــــر   

ا      المســــــرحي  اعلـــــــة عـــــــدور ا مـــــــا  ـــــــد مـــــــ  ايصـــــــاة لتلـــــــك ال لمـــــــات الـــــــ  تحمـــــــل في ةياكـــــــا
ــــــد  ــــــت ال لمــــــات الســــــارية والضــــــ ك في اوموعــــــة الواحــــــد   ــــــواء عن ــــــة وع واآ ــــــات  ال اجيدي

 . اللرنست  يما عين ا او الم ا ريت
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امـــــــا  ـــــــدضل التةنيـــــــة   ـــــــ ا مـــــــا تمثـــــــل في ا ـــــــتعماة  الماـــــــره المســـــــرحي الراديـــــــو ادااعـــــــي 
 ال ي  ا  يةوم عل   ديد الصو  في ايصاة الدور. 

 :الاداء الحركي

ا  ا ـــــــية  الـــــــ  ينب ـــــــي ا  ير ـــــــ  علي ـــــــا الممثلـــــــو   ـــــــاا عـــــــد  ار   يعتـــــــ   ثاعـــــــ  الر يـــــــ    
مســــــرحي  قلعــــــ  ال رامــــــة وجــــــود  ا   ــــــل مــــــ  قــــــام عــــــ  الممثلــــــت مــــــ  ا ــــــارات وا ــــــاءات   ــــــو  
ــــــ  عليــــــ  الماــــــره ادضضــــــر منصــــــوري  ــــــ ي ع ــــــ  العنصــــــر اد ا ــــــي ال ض ــــــب  المســــــرفي   عــــــد  ثاع

  وعلضــــــل ادر ــــــادات والتــــــدريبات للماــــــره  قلعــــــة الكرامــــــة  مــــــن ج  عــــــداد واضــــــراه مســــــرحي
مـــــ  تحةيـــــ  متعـــــ  مت املـــــة في جـــــو  ـــــاحر  حيـــــ  قـــــام  ـــــ دء  ال لبـــــةا ـــــت ا   ـــــ دء الممثلـــــت 

ـــــة ــــــل م ـــــا د مـــــ  امـــــا    عســـــي ة  ال لب ـــــاكا ا دا يـــــة الماتللـــــة والمتنوعـــــة وال ـــــاقة  مـــــ  نةـ عتةني
ــــــ   ــــــل ــــــك عتولجي اعضــــــاء المســــــا الصــــــ    وال بــــــ     ار ارا ــــــي حرعيــــــة وقاعــــــات ا  ــــــا وال

ــــــا  ا  يةــــــوم  ــــــ   ــــــد  ــــــره ادضضــــــر منصــــــوري في حــــــد اا ــــــ  قــــــتا عليــــــ  في ععــــــ  ادحي حي
عنلســـــــ  في اداء ععـــــــ  اددوار الصـــــــعبة علـــــــ  مـــــــ  ي دي ـــــــا وعلضـــــــل  ـــــــ   المعـــــــا   مـــــــع ةلبتـــــــ  

 الممثلت ا ت ا  ا   ة  الك.

ــــــة  والســــــمعية ــــــات التةني والبصــــــرية  الم للــــــة   ــــــ   و يتضــــــ  رــــــا  ــــــب  ا  قلــــــة ا م اني
 المســـــــديةلةـــــــد ارـــــــ ت  مــــــل الو ـــــــعيات  ا   عــــــوض علـــــــ    ــــــ يل جســـــــد الممثـــــــل وحر ا ــــــ .

 وا ر ية    ا ددليا المتعدد دو  أ   ت رر .

وبخ ـــــب  تحمـــــل دي ـــــور متو ـــــر  ـــــا    ال رامـــــةوتحةـــــ  جماليـــــة العـــــرض في مســـــرحي  قلعـــــ  
ــــــ   عامــــــل مســــــاعد للممثــــــل  امــــــا مــــــا  ــــــا  يصــــــعب  ســــــيد    ــــــا   علرــــــوء الممثــــــل ار   ثي

الــــــ ي يوزمــــــ   عــــــ  ةريــــــ  التعبــــــ  المســــــدي و ) كتشــــــكل طــــــا را  مد عيــــــة  ةجســــــدي ةحر ــــــ
 الصوت التة .
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  اصـــــية ال ولونيــــــل لجلــــــ   ــــــت لا و صـــــري و ســــــد اد ــــــاليب العصــــــبية المنونيــــــة  ر   
و اصـــــــي  رجـــــــل ا ـــــــرم ع ـــــــل  ـــــــلاكا  ر  اضـــــــرت   و ـــــــل  اصـــــــية  ـــــــي ادضـــــــرت  ـــــــ لك  

  عــــدور ا    ــــا  الــــن  وا ــــ  عل ر ــــ  العامــــة والعــــرض ا ثــــر عيــــا  عصــــور  المر يــــة  انــــ  مســــاهم
واللنيـــــــة علعـــــــل التنـــــــو  اددا ـــــــي المميـــــــل مـــــــع ا  ال اصـــــــيات يلبســـــــو  زيا  موحـــــــدا  اي الـــــــك 
ـــــتةم  واد ـــــ ضاء  اللبـــــاو العســـــ ري اد ا  ل ـــــل واحـــــد مـــــن ا مومـــــ   تللـــــة النا ـــــة عـــــ  ال

ة المةنعــــــــة الــــــــ  المــــــــرت الم ــــــــا دي   امــــــــا عــــــــ  حر ــــــــ  الــــــــدقي  وام ــــــــا ت الصــــــــو ية والمســــــــدي
ــــــاس اوا ــــــدي  في المبــــــل والــــــ  جســــــدت ايضــــــا  ــــــي ادضــــــرت  شخصــــــيا  وابطــــــال مثــــــل عب

علـــــــــ  اضـــــــــتو  موق ــــــــا و وحـــــــــد مـــــــــوقل ا ادنســــــــات في م اجمـــــــــة العـــــــــدو والبشــــــــ  ....ا  
 اللرنسي.

ج ـــــــدا     انـــــــ  ال اصـــــــيات اعثـــــــ  لل يـــــــا  الدراميـــــــة  ـــــــو  الخ ـــــــبة  لبـــــــ ة  الممثـــــــل 
 بـــــ ا وحر ـــــات ال ضـــــب عنـــــد ال ولونيـــــل مـــــثو    والـــــ   بـــــدو انهـــــا  ســـــب  ا ـــــوار  و ـــــ ا دليـــــل 

 . اعل  ا  الماره اق م م   المن ج    ماير ولند   اي  ةنية البيومي اني 

ــــــ  حــــــ ا مصــــــ وم  و ــــــية   مةــــــدما  ـــــــات  ــــــل واحــــــد عل ـــــــا عــــــ  دضــــــوة ال اصيـ أمـ
   "بريخــفي".ج عتعر  نلســ  و   ا ما يدضل اد في من 

ــــرو أمــــا عــــ  مــــن ج     لعــــل اقتبا ــــ   ــــا  لمــــا ولجــــ  رثلــــت في  اصــــي  واحــــد   بيــــك ب
ـــــل البـــــديل وفي نلـــــخ الوقـــــ  الســـــي  ـــــا  في حةيةـــــة ادمـــــر رجـــــل  الســـــي  ـــــا  أي   ـــــر  الممث
ــــ   انــــ  ضا لــــة مــــ    ــــل ا مــــع الن ايــــة ي  ــــ  عــــ   ــــ   ــــا  مــــ  ةــــر  رثلــــة. وال ل ــــ  تمثلي

  ريب في ال اصية ال  لما الي ا الماره .وج  ا و  ا نو  م  الت

ـــــــة  والـــــــ    ـــــــا ج عالمي ونســـــــتنتج  ا  الماـــــــره قـــــــد اقـــــــ م في ا ـــــــتعمال  لمن رـــــــ   ار  المن
ولجــــــ  مـــــــا ام ــــــ   ولجيلـــــــ   و ــــــل  ـــــــ   ا ر ــــــات عصـــــــل  عامــــــ  ح  ـــــــدضل في الصــــــرا  والعـــــــراع 
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  ـــــــــا  والتـــــــــا  اوا ـــــــــدي  الم ا ـــــــــريواللريـــــــــ  الـــــــــدامي عـــــــــت اللريـــــــــ  اد ـــــــــتعماري ال ولونيـــــــــل 
  .اااعي الراديو علضل ا ر ي الترسيد

 : السينو را يا

  ـــــا  ليـــــ  م ـــــا د ةالكرامـــــ ةقلعـــــ ةمســـــرحي في المنصـــــوري ادضضـــــر الماـــــره ولجـــــ  لةـــــد
ــــــــع المســــــــرحي الــــــــن   ــــــــرض ــــــــو  المل  ــــــــة ادمــــــــا   و مي ــــــــ  المســــــــرفي ض ــــــــب     ادثا    ان
 .ا  اية واحدا  اعراز في  ام دور و نظيم ا وزضر ت ا الخ بة

 ا ةيةيــــــــة دي ــــــــورات انعــــــــدام حيــــــــ  مــــــــ  عســــــــي ة  انــــــــ  العــــــــرض الســــــــينوغرا يا  ــــــــا 
ـــــــ  الملمو ـــــــة ـــــــ  ال ثيلـــــــة ا ر ـــــــة الماـــــــره ا ـــــــتبدرا ة ريديـــــــ   ان  و ـــــــ ا  الممثلـــــــو   دا ـــــــاأ ال

ــــــدي ارــــــ   ال ــــــاعع او   اصــــــي ا ــــــ  الســــــاضر وال ومي  علضــــــل اللعــــــاة الــــــدور رــــــا  ــــــا  حي
 وفي   نهايتـــــــ  ار العـــــــرض عدايـــــــة منـــــــ  لل يـــــــا  الم ـــــــبعة الرم يـــــــة لوحـــــــات   ـــــــ يل في جســـــــاد اأ

ـــــك ـــــا يو ـــــ  ال ـــــ احـــــد لن ـــــل ا  المســـــرحية في الممثلـــــت ةال لب ـــــ  البيضـــــاء التماثي ـــــل ال  ال ـــــ داء تمث
 مــــاأ الثــــور   ــــنت مــــد  ار يمــــا يــــوح   ــــ ا  عــــدد ا مــــ   ا ــــاء امــــا قلــــولما لصــــلاء  رمــــ  و ــــ ا

ــــــة لل ــــــرر  النســــــبة ــــــ  والمــــــرداء الةاحل ــــــدمار والخــــــرام المــــــوت علــــــ   ــــــدة ال ــــــ  اة الــــــ ي وال  الي
 ولجلــــــ  ومـــــا  1 اضضـــــرار ا  عـــــدا حــــــتى  تنمـــــوا  نمـــــو  ـــــرر  اورا  عــــــدأت الثـــــور  وعـــــدا الم ا ـــــريت
  جديـــــد مـــــ  واد ـــــتةوة وا ريـــــة ا يـــــا  ار  لعـــــود   رمـــــ    ـــــو  نـــــا منصـــــوري لخضـــــر  الماـــــره

 و ـــــ ا وحر ا ـــــ  الممثـــــل   ســـــد ة  ـــــ يل  ـــــا  وايضـــــا ة   ا ـــــا   ـــــ يل   انـــــ  المبـــــل عـــــ  امـــــا
ح ي لــــــل   انــــــ " المنصــــــوري الاخضــــــر" الماــــــره ويظ ــــــر المبــــــل في انــــــ  نعــــــر  مــــــ  اي ا ــــــوا  

وحر ا ـــــ  و ـــــ ا ا ـــــوا   اي مـــــ   ـــــو   وحر ا ـــــ  نعـــــر  انـــــ  في المبـــــل ويظ ـــــر دور الممثـــــل   عـــــ 
ــــــدي ور في اللضــــــاء ــــــ ي يلعبــــــ  ال  الماــــــره لخضــــــر منصــــــوري  أنــــــ  ح ي ــــــ  غــــــا و عــــــ  الــــــدور ال
ـــــرغا  ـــــ  لم ـــــا  ادحـــــدا  قصـــــ  المســـــرحية وعلـــــ  ال ـــــ  مـــــ  دددت وا ـــــاءات مر ي المســـــرحي رـــــا ل

                                                           
 درا ة نةدية قــام عــ ا ةالب جــامعي. 1
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مــــــــ  ا  الســــــــينوغرا يا  انــــــــ  د تــــــــ  في العــــــــرض    ــــــــد أ  الــــــــدي ور تمثــــــــل في  لــــــــك التماثيــــــــل 
ـــــــ  الصـــــــلاء الروحـــــــي  ـــــــدور ا عل ـــــــ  ع ـــــــ   ظ ـــــــر عيا ـــــــ ا امـــــــام متلـــــــرجت دال ـــــــ   ان المن و ـــــــة وال

  نوات. 7ي اوا دي   و  ا عمر الثور  الم ا رية  لل  يد وا  عدد ا  بعة يوح

ـــــ   ـــــ لك الممـــــاد في ال ـــــ ل اللـــــ  الـــــ ي لمـــــا الي ومـــــا الصـــــمود  ـــــ   التماثيـــــل المامـــــد  ع
الماـــــــــره ادضضـــــــــر  اد للتـــــــــ    بأ  الـــــــــ ي مـــــــــات في ا ـــــــــرم  لـــــــــيخ  يـــــــــ   مـــــــــا   ـــــــــ دو  

  يجعـــــل الم ـــــا د  امـــــام ا في  ـــــ ل  المامـــــد    و لعـــــل  الماـــــره لخضـــــر منصـــــور في  ـــــ   ا الـــــة
ر ــــــا  ـــــ ا  عرــــــب في البدايـــــة ول ــــــ   . ـــــخ  ال راعـــــة  حيــــــ  ولجـــــ   ــــــور  ال ـــــ يد التمثـــــاة

ععــــــد و ــــــولك ور الن ايــــــة    ت ت ــــــ  الل ــــــر  الــــــ  اراد الماــــــره  و ــــــيل ا ار الم ــــــا د   امــــــا 
النســــــبة لتولجيلــــــ  ال اولــــــة الــــــ  ا ــــــتعمل  علــــــ  ا ــــــاو م تــــــب ال ولونيــــــل ا ــــــا ة ار الخلليــــــة 

 انــــــ  تحــــــوي ععــــــ  ا  سســــــوارات  ــــــالعلا اللرنســــــي  و نــــــا للددلــــــة علــــــ  العظمــــــة الــــــ   الــــــ   
ــــــــــدايت ا ادور  و يمنت ــــــــــا  ــــــــــرض نلوا ــــــــــا و ــــــــــي ركا التامــــــــــة في ع ــــــــــ   ــــــــــدعي ا  رنســــــــــا و   ان

 السيا ية في تح ا زمام ادمور.

 ر ـــــــع العلـــــــا يرمـــــــ  ور اد ـــــــتةوة   ا ريـــــــة  الســـــــياد   أمـــــــا  بوةـــــــ   يرمـــــــ  و ار عـــــــدم 
  والتناق  او السةو   الخضو  لل  .التعا 

ـــــدأت  ظ ـــــر   ـــــة  ـــــا  ر ـــــع العلـــــا اللرنســـــي وعت ـــــور ادحـــــدا   ـــــيئا   ـــــيئا ع  لـــــي البداي
علــــ  اعةــــام الـــــك  الت ــــور ار ا   ـــــةر العلــــا  اللرنســــي  والتـــــا  م مــــا  انـــــ   رنســــا قويـــــة 
  ود أنهـــــا انصـــــاع  وتح مـــــ  ليضـــــي  الماـــــره لخضـــــر منصـــــوري لمســـــت  ع ـــــيء رمـــــ ي  عـــــت مـــــ

 ضول   ةو  مستعمر وعداية ر ع العلا الم ا ري  وحرية ال عب.  

قـــــام الماـــــره أيضـــــا عتولجيـــــ  ععـــــ  مـــــ  ا سســـــوارات من ـــــا قـــــارورات الخمـــــر الـــــ  دلـــــ  
علــــــ  العبــــــ  والخبــــــ   الــــــ ي مار ــــــ  المســــــتعمر مو ــــــ ا ا ــــــلولما وعــــــاداكا الســــــيئة والدنيئــــــة  

 ار ةبيعة ادحدا  والم ا .  النسبة ار المتمثلة في البناد  العمامة      رم 
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ــــــــ  المســــــــرفي  ةا ــــــــا  ــــــــ  ضللي ــــــــك ا ــــــــتعمل الماــــــــره اج ــــــــ     ا ــــــــ  الســــــــينما عل ار ال
وا ـــــتعمل الراديـــــو الم ا ــــــري والراديـــــو اللرنســـــي اللــــــ ا   ـــــا  يجســـــدا  معــــــ  الثـــــور  والمعر ــــــة دو  

  صادم اجساد الممثلت.

ئـــــة والةد ـــــة  العمامـــــة و عـــــ  عـــــ  الم ا ـــــريت وو ـــــ  موق ـــــا مـــــ  ضـــــوة ثيـــــالما الب ي  
والعبـــــــــاء  المســـــــــو ة وا ح يـــــــــة....اك و ـــــــــل  ـــــــــ ا يـــــــــوحي ار اد ـــــــــل وادنتســـــــــام ار العروعـــــــــة 

 وقساو  ا ال بيعية.
 :الاضاءة 

ععــــــد   ــــــ يل معــــــات الــــــن  عصــــــريا و ددليــــــا و   ــــــيميا يا  مــــــ  عــــــت اد ــــــدا  الراميــــــة 
 ــــاء    ل وم ــــا ال امــــل  للماــــره عصــــل  عامــــة وعلــــ  غــــرار  ــــ ا  لــــ  اعتمــــد الماــــره علــــ  اد

 ننــــا  ــــد ا قــــد تما ـــــ  عةــــدر   نيــــة وجماليـــــة وعتــــوازي مــــع  تلـــــ  الت ــــودت الم ــــ دية  و ـــــ ا 
مـــــــا أدت ور التتـــــــاعع وانســـــــرام وا ســـــــا  مـــــــع  أحـــــــدا  العـــــــرض وقـــــــد ولجل ـــــــا الماـــــــره لخضـــــــر 
منصــــوري عتســــلير الضــــوء مــــر  علــــ  المانــــب الــــ ي  مــــل معنــــا ةاولــــة ال ولونيــــل  وقاور ــــ  مــــع 

نـــــد  والةـــــاء نـــــو  مـــــ  الســـــوم و ـــــواد الـــــ ي رـــــل معـــــ  المبـــــل و ا ـــــدي     وعنـــــدما ي لـــــ  ج
ــــــ   ــــــ  الظــــــوم  تناوع ــــــي ا الضــــــوء علــــــ  غــــــرار ال ولونيــــــل  يخــــــيا علي دور للمرا ــــــدي   يلةــــــ  عل
ا  ـــــاء  عـــــت المـــــانبت مـــــ  عدايـــــة العـــــرض ور آضـــــر   حـــــدهما مضـــــيء واآضـــــر مظلـــــا والع ـــــخ 

   ي . 

 :  الموسيقى

ره ور قـــــــاموو  المو ـــــــية  اللرنســـــــي في عـــــــرض مســـــــرحيت   و ـــــــ ا  الةـــــــاموو لمـــــــ  الماـــــــ
العــــــربي علــــــ  حــــــد  ــــــواء     ــــــا   ولجيلــــــ  لــــــبع  المةــــــاةع اللرنســــــية علــــــ   نوع ــــــا واضتو  ــــــا 
ـــــــة  والمتمثلــــــة في الســــــنلونيات المو ــــــيةية الــــــ   ــــــا  يتمتــــــع لمــــــا المنــــــد اللرنســــــي في ا رض المــ ا ريـ

ا   ا  و ــــــا ة ور ععــــــ  المةــــــاةع مــــــ  اوعــــــ ا الــــــ   انــــــ  و  تمريــــــد  جنــــــود ا وأع ــــــارا وم ــــــ
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أمـــــا عـــــ  المانـــــب العـــــربي  ولجـــــ   لـــــك  م ـــــاعة ع ثـــــر  عنـــــد ا في مةـــــا ي والمو ـــــي وا ـــــا ت.
ــــــ اع.  ــــــ  آن ــــــ   ــــــا  رــــــا  ــــــدت  ب ــــــل اغــــــات أ ــــــل ال ــــــاوية و ال ــــــة مث  ا غــــــات ال ــــــعبية والبدوي

ـــــــدور ويةـــــــوة الماـــــــره أ  المو ـــــــية   ـــــــرورية في المســـــــرفي وا   ـــــــ  مـــــــع ال ـــــــ دي ور ال  ي سماع ـــــــا ي
 وريل  .

 :  الملابس 

يات عــــــرض مســــــرحي   قلعــــــ  ال رامــــــة عةيــــــ  ا يــــــا   ــــــدم  ي ــــــا ار الن ايــــــة  اصــــــو     
 ولعل ما  اعد عل  الك تمي  اللباو العربي الم ا ري بأ الت  عل  اللباو اللرنسي.

ال اصـــــيات العرعيـــــة في المســـــرحية مـــــ ضوا  مـــــ  واقع ـــــا ال بيعـــــي الـــــ ي  ـــــا  ا   ة  انـــــ  البســـــ
ااع  يلتةــــــــر نوعــــــــا مــــــــا ار البســــــــ   تما ــــــــ  والمو ــــــــة ععصــــــــر ا   نــــــــ  ر مــــــــ  عين ــــــــا العبــــــــاء   
العمامــــــــة  الســــــــراويل العريضــــــــة  امــــــــا النســــــــبة للمــــــــرأ  لبــــــــاو  قت ــــــــا  ــــــــا ر بأ ملــــــــ   و انــــــــ  

للــــــ   ا ــــــرم في الم ا ــــــر   حيــــــ  أدت الــــــك رجــــــو  الم ـــــــا د   صــــــميا الموعــــــخ مو ةــــــ  عدقــــــة
امــــــا عســــــنت  ثــــــ   ار الــــــوراء ليعيــــــد عنــــــاء اا ر ــــــ  مصــــــدقا  حــــــدا  ا  ايــــــة ع ــــــل  لا ــــــيل ا. 

ــــــدي ا  اصــــــيات  ا ــــــدي  و ــــــل ا ــــــا   قد ــــــة   ــــــة و ــــــ    ــــــ   ر  ــــــ   ان ــــــخ ال ةبيعــــــة الموع
.ةيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ا  الو ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  جــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد م ر  ةلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدد
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 الخاتمة 
كحصييييييئية لبحئيييييية  وحيييييي  لةيييييينقنط  الةنكيصيييييي   ييييييية  يييييي  ل ق ييييييب  ال يييييي  كب يييييي   وييييييب   
 ييييي   ايييييتجا  لذب ييييية أيييييبل  يييييفل ل وحييييي  كيييييواتج  تجحيييييية ل يييييتج   ئ يييييب ل  ل ييييي  ل قنيييييبح  ال   لحيييييب  

 ل ل ئ ب ا د توباق  في  ب ايي : للمنو 
لن  ميئيييييل ة ئيئييييية  ميئييييية تيب يئييييية تنايييييب تج  ئ يييييب  يييييد   ييييي   ل  قب يييييتج ا  يييييو  ل  لن ل  يييييي  
للم يييي  ل ةبةييييي الييييييتج  ل وحئييييد ل يييييفل اقوهييييي لن توييييييم  يئييييل ل  يييييو   ييييو للمم يييييل   اتنويييي   ميئييييية 
ل نم ئيئيييييية ل يييي  ت ييييا  ييييييم  ييييبت ي للمم ييييل    ييييي  ل ةيييينهقب   قييييل  نييييب  ا   ل  يييييل كييييبن     ييييب 

يم مم ييييييل    يييييييل   ييييييو  ان ا ييييييا  يب ييييييل  ومييييييا ل وبحيييييي  اللم وييييييتج الييييييييل ل ييييييفل انمنييييييا يجيييييي   ييييييي
 ييييييل لويييييتجو  الو يييييوا ال   ب يييييب  اكيييييفل ت  ميييييل  ييييييل  يييييب  يييييئم  يييييل  حييييي    اييييييون ل  و ييييية  ئيييييد 
ل اييييييييتجا   اييييييييييمل  ييييييييييم للمم ييييييييل لن  يييييييييس  اييييييييتج   ييييييييب ية اةييييييييي ة  يميييييييية  ا ل يييييييينحي  في ل ييييييييق   

 تح ئق  ا  ل قب ح  لا  س. امو  ب ا ق  ابل  ن   ةئو ل ل  
يجييييي   يييييييم للمكيييييتجي ل يييييفل  يييييدا ل ايييييداتج مم يييييل ا  يييييق  يييييل  ئيييييا اةيييييبحل ل تجلحييييية كميييييب يجييييي  

  يئل لن ايون  يمب بجمئا ل نقايرل  ا ول د لودا ة ال   بإ يبلب لن تد  ل.
  يييييد لن اييييييون  ييييي  للمم يييييل اللمكيييييتجي  لا ييييية تئمئييييية  وقئييييية  يييييييم لةيييييب  ل   ييييية ال نطيييييبا  

 ب . ا س لذلا 
ت ييييييد للمييييييدل   الأب ييييييب  لودا يييييية  يمكييييييتج   للمييييييوا  ل وحئييييييد ل ييييييفل   ييييييد لن ايطييييييب ل ئييييييل 

 للمم ل اذ س ح  تنئح  ل ل  تج ة  لأ بل  اللجما في   تج نل لجمئا ل ن قئب  ل  ل  ل نم ئل.
ال يييييفل  ايييييتج   ييييي   للمم يييييل  يييييو للميييييق   ل وحئيييييد ل يييييفل  يا نيييييج  يييييق   ةييييينبن ةنب و لاةيييييي

ل ات وئييييي    بلميييييل لن اصيييييل ل     يييييل ل ت يييييبا  يييييا للمكيييييتج   حو يييييل حئييييي  لةييييين بل    يييييل  دل تييييي
 ل وح   اتجانل  ل ل هبل ل  داد  ق   .

 ييييب    ييييفل للمقييييب   كحييييب    ييييييم تيييييس ل  لا يييية  يييي  للمم ييييل اللمكييييتجي  ئ ييييتج  كييييل الحييييد 
 ق ميييييب  يييييب  يييييو  يييييل ا يييييب  يييييو  يئيييييل  ييييي  ال ويييييب  اح يييييوا  ا  نيييييب    يييييو كحيييييد  ب يييييل في ل صيييييب   
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اذ يييييس  صيييييد أقييييي   ئمقيييييل للمكيييييتجي   يييييييم للمم يييييل  ا  نيييييب    او ييييييم  مم يييييل  تييييييس  كيييييل ذل لويييييق
ل د ئيييييية ل ييييييي  تحتجك يييييييب اتنصيييييييتج   ئ ييييييب ل  ول ييييييييي  ل اتجل ئييييييية كميييييييب ت ييييييب   ييييييي  ايييييييلال  يييييييفل ل ق يييييييب  
حبا يييييي  ل  ب يييييية  يييييي  توييييييبل   للم تجاحيييييية في ل ودلايييييية ال يييييي  تويييييي   ب ئيييييية للمكييييييييتجي اللمم ييييييل ال ل   

    طتج  للمكتجي. 
 ل الحيييييييد  ييييييي  للجيملحيييييييتجا  ل يييييييفا  حيييييييبا ول توييييييي   يييييييدل  قيييييييب   لاتجل ئيييييييل  بلمئيييييييل   يييييييتجا ن   للمقصيييييييو 

 لذب ة  أبل ل مبله  للموتجحئة.
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قــائمــة المصــادر و المــراجــع:
 المصــادر باللغــة العــربيــة:

جلالالالالالااوي لالالالالالاتمثيليوفلالالالالالااي المسرحلالالالالالاهيي لالالالالالااي ريلالالالالالات  ي كتلالالالالالات  ي ا لالالالالالاث ت ي  ح لالالالالالا ي ك لالالالالالات  ي ا ث لالالالالالا يا  لملالالالالالاث ي
م.ي2012

المــصــادر الأجنبيــة:
1) Voir, Patric pavice, dictionnaire de théâtre, éducation 

social, paris 1978ي
2) Toby, Cole and Helen krich chiony , directors on 

Directing, (U,S,A : the Bobby memill ,co,Inc 1979
المعــاجم و الموسوعــات العربيــة:

ي بت  حميحمثد ي  جمي ك ط حثتي ادر فح يي كتت ح يد ري ك ثرفي  تي (1
 بيريتيابنثن.ي2000جوز في احثسي لمجثنيي ك وريد ري لمجثنيي اطب  ي ريلىي (2
 نلالالالالالالالاثنيم لالالالالالالالاث ي لالالالالالالالاثرلي احلالالالالالالالاثسي  جلالالالالالالالامي كتلالالالالالالالات  ي  لالالالالالالالاث حمييي  لالالالالالالالاط حثتي كتلالالالالالالالات ييي ا نلالالالالالالالاوني (3

ي1997بيريتيي1يي الموز عيط ا تضي.ي  لمب يابنثنيانشتي
،يا طبثع .ي1 اد اي نهجيعثكح يالإيت  ي كتت  ي يكسثو (4
ي2011/12/11يfineart4artbliogspot.comمحسديعبدي ا تيمي ا اي ك ثص (5
 الالالالالاد ري ابح لالالالالاث يطيي1محسلالالالالادي  لالالالالاهيلاخت لالالالالا ي لالالالالااي ريلالالالالات  ي كتلالالالالات  يدر فلالالالالا ي ي  لالالالالا ثاح ي ك هلالالالالاومي  (6

يي.ي2009ي  دي
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قــائمة المــراجع باللغة العــربيــة:
يي1988زك ،ي كخت يي الم وري كتت  ،يي ا ث ت ي  ح  ي ك ت  ي ا ث  يا  لمث يي حمد (1
 حملالالالالالالالاديعرسلالالالالالالالاثني رد ي اا حلالالالالالالالالييديرطي ل لالالالالالالالاثرلي ا و لالالالالالالالا ي لمج لالالالالالالالااي الالالالالالالالاو ليا ر ث لالالالالالالالا يي ا نلالالالالالالالاوني (2

ي.ييي1989ي رد ي
و لالالالالالالالا  يد وفلالالالالالالالا  ي، الالالالالالالالادر  ث،تيةيمحسلالالالالالالالادييلالالالالالالالايرل،يي ا لالالالالالالالاث ت ييز ر ي ار ث لالالالالالالالا ييي رر لالالالالالالالاثدي ا لالالالالالالالاو  ي (3

ي.د.ت
ي انشتيي ا لمأاحف  ا ث    ك ت     ح    ا ث ت  عست،ي اي كتت   ت ثت (4
 بلالالالالالالالات  حميفلالالالالالالالالا تي،ي الالالالالالالالالادر  ثي صرت  حلالالالالالالالالا ي ا لالالالالالالالالاث ت ةي ك فتلالالالالالالالا ي ك لالالالالالالالالات  ي ا ث لالالالالالالالالا يا لملالالالالالالالالاأاحفيي انشلالالالالالالالالات،ي (5

ي ا لمث يا طبثع يي انشتيديت.ي
 ا لالالالالالالالاث ت يلم  ح لالالالالالالالا ي ك لالالالالالالالات  ي ا ث لالالالالالالالا يا لملالالالالالالالاأاحفيي انشلالالالالالالالاتيد ري’ي بلالالالالالالالات  حميفلالالالالالالالا تي،ي الالالالالالالالادر  ثي اتي ثلاحلالالالالالالالا ي (6

 ي1970 ا لمث ي ا تبيي
ي1ي انشلالالالالاتي رفلالالالالا ندر  يط حملالالالالادي بلالالالالات  حمي الالالالالادر  ثيي ا تجلالالالالا ي كتلالالالالات ح ،يد ري او لالالالالاث يالالالالالادلاحثيا طبثعلالالالالا ي (7

ي.2006
ي.1  ح  ي ك ت  ي ا ث  يا  لمث يط حمديزك يعب ت  ي ريت  ي كتت  ي كد رسييي كنث جي (8
 لالالالالالالالالالالالا يجمحلالالالالالالالالالالالاهياطحلالالالالالالالالالالالافي  لالالالالالالالالالالالات ايملالالالالالالالالالالالات   ييي  لالالالالالالالالالالالااتي ي كتلالالالالالالالالالالالات ي ررت  لالالالالالالالالالالالا ي،يب لالالالالالالالالالالالاد ديد ري لتي (9

ي1986ا طبثع 
جمحلالالالالالالالاهيلا لالالالالالالالاحفي الم لالالالالالالالات ايي،يملالالالالالالالات   يي  لالالالالالالالااتي ي كتلالالالالالالالات ي ررت  لالالالالالالالا ،يب لالالالالالالالاد ديد ري لت لالالالالالالالالالا ي (10

يم.ي1986ا طبلالاثع ي
فلالالالالالاث  يعبلالالالالالادي لسحلالالالالالاديمحثثلالالالالالالات تيدر فلالالالالالاثتيع حلالالالالالاثي رحلالالالالالاهيلا لالالالالالالاايعلالالالالالااييثالالالالالالادي حملالالالالالادي  لالالالالالالاط  ي (11

يت ي ا ت م ي عد دي كسرهي اشث هي ي كت
نلالالالالالالاونيفلالالالالالالا دي رد ي كخلالالالالالالات ي ي كتلالالالالالالات ي ك ثللالالالالالالاتي،لمي ا و لالالالالالالا ي،ي لمج لالالالالالالااي الالالالالالالاو ليا ر ث لالالالالالالا يي ا  (12

ي(1979ي لآد  ي
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عبلالالالالالادي انثللالالالالالاتييلالالالالالااف،ي لالالالالالااي كسرلالالالالالاهي لالالالالالاايورفلالالالالالاطوي لىيفلمثلاتا تلالالالالالا  ،ي نشلالالالالالاور تي اتلالالالالالاهه،ي (13
ي ا و  ي

عرسلالالالالاثنيعبلالالالالادي ك طلالالالالا يعنثللالالالالاتي ات  لالالالالا يعنلالالالالادي كخلالالالالات ي كتلالالالالات  ي ا لالالالالالالاث ت ي  ح لالالالالا ي ك ت لالالالالالالا ي ا لالالالالالالاث  ي (14
ي.ي1966لالاث يلما  

عبلالالالالالالالادي اتحملالالالالالالالاثنيللالالالالالالالادم ي كتلالالالالالالالات ي ي ا  لالالالالالالالاوري اوفلالالالالالالالاط ي،ي ا لالالالالالالالاث ت ي  ح لالالالالالالالا ي كتلالالالالالالالات ح ي ا ث لالالالالالالالا ي (15
يي1969ا لمأاحفيي انشتي

 .د.ت،ع حهي هدلي وففي،ي يبنح ي ا تضي كتت  ي،يب د ديدينيلاشتي (16
ع حلالالالالالالاهي هلالالالالالالادلي وفلالالالالالالافي،ي لم لالالالالالالا ي كتلالالالالالالات ي،يد ري ا نلالالالالالالادليا نشلالالالالالالاتيي الموز لالالالالالالاع،يجلالاس لالالالالالالالالا يب لالالالالالالاد دي (17

ي،يي2018
 2011  ا لالاث ت   ا لملالا  علالاثم ي ك ثللالات  للالاد    ا لالاا    رتجث لالاثت عطحلالا  محتلالاا (18

 ي. ارثلاح   اطب  
د شلالالالالالا ةيد ري اتلالالالالالا  وييي1مثفلالالالالالامي ك لالالالالالاد د،ي ندفلالالالالالا ي ك لالالالالالا ي ي اتلالالالالالاتدي رفلالالالالالاطورلي ك حسلالالالالالا يط (19

ي1984ا طبثع يلاشت،ي
 المجثر لالالالالا يي لالالالالاد  ي ا ث لالالالالافي ا  لالالالالا ي دتلالالالالاد  يا سسرلالالالالاهي للالالالالاد ر تي  كثد حلالالالالا ي ا نلالالالالاوني طلالالالالاثبع (20

ي2006م حو ي ريلىي  تي
نخلالالالالالالاتةيعبلالالالالالالادي انثللالالالالالالاتي لالالالالالالااف،ي ني كسرلالالالالالالاهي لالالالالالالاايورفلالالالالالالاطوي لىيفلمثلاتا تلالالالالالالا  ،ي نشلالالالالالالاور تي  (21

 .مي2009 اتهه،ي ا و  يفن ي
ي.ي2010 نختي تاي كشح  ي دتدي ي كتت ي كتكزي اديلييادر ف ي ا ت  ياتن ي (22
فلالالالالالالالالاوع ي رعلالالالالالالالالاامي كتلالالالالالالالالات ي،يي ك لالالالالالالالالاط حثتي كتلالالالالالالالالات ح يد ري فلالالالالالالالالاث  ي نخلالالالالالالالالاتيياحلالالالالالالالالاديب لالالالالالالالالاتلي وي (23

 ي.  ردني2003ا نشتيي الموز ع
 نخلالالالالاتيع حلالالالالاهي هلالالالالادلي وفلالالالالافي اتلالالالالاوسيلاخلالالالالاتةتي لالالالالااي المسرحلالالالالاهيد ري ا لملالالالالاث ي دد لالالالالاد ي كلمحلالالالالاد ي (24

ي.ي2001ي1بيريتيط
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 قــائمة المصادر و المــراجع المترجمــة:
،يتةيمحسلالالالالالالالالالالاوديوحملالالالالالالالالالادي   لالا لم ا لالالالالالالالالالالاث ت ي ك فتلالالالالالالالالالا ي2ور د لالالالالالالالالاايلاح لالالالالالالالالالاوو،ي تلالالالالالالالالات ح يعلالالالالالالالالالالالاثكح ،ي ي (1

 .وي ك ت لالا يييت ك ت لالا ي ا لالاث  يا لمأاحلالافييي اترجملالا ييي اطبثعلالا ييي انشت،ي  لمبلالا يونج 
هةي طلالالالالالالاثبعيبلالالالالالالادرلي تلالالالالالالاوني ت لالالالالالالاد،ييفلالالالالالالاث  يعبلالالالالالالادي لسحلالالالالالالاد،ي بلالالالالالالاثد ي يلالالالالالالات  ي كتلالالالالالالات  ،يلم كوللالالالالالالا (2

 م(ي1980  فت يد ري ا لمثب يا طبثع ييي انشتي
 لالالالالالالاثري يتةييي1إلىيي احلالالالالالالاوميطيفلمثلاتا تلالالالالالالا  جلالالالالالالاحسايريسي   لالالالالالالاث زي،ي كتلالالالالالالات ي المجلالالالالالالات  ي لالالالالالالااي (3

ي1979عبدي ا ثدري،لم ا ث ت يد ري ا  تي ك ثلتي
جلالالالالالاحساير لالالالالالاتي الالالالالالادر  ثي زة  لالالالالالاثي،يي نثات لالالالالالاثيتيةلالالالالالادلي ت لالالالالالادي ا لالالالالالاث ت ي ك فتلالالالالالا ي اب لالالالالالات  ي ا ث لالالالالالا ي (4

1963. 
زيجسولالالالالالا ي حنلالالالالالالات،يجملالالالالالالاثاحثتي ريلالالالالات  ،ي لالالالالاتةي نلالالالالالالاث يعبلالالالالادي ا لالالالالالالالمث ي ا لالالالالالالاث ت ي  ح لالالالالا ي ك ت لالالالالالالا ي ا لالالالالالالاث  ي (5

 م.ي1993لاث يا  لملا
 .1963 ث ت يةيد ري انه  ي ا تبح يربحنثريتار خي كتت ي تيوحمديكسثوي ولااي ا (6
تار لالالالالاخي كتلالالالالات ي يةلالالالالااري رفيفلالالالالان ي لالالالالاتةيدر لالالالالالييشلالالالالاب يي ا لالالالالالالاث ت يةي ك فتلالالالالا ي لالالالالا ديني شلالالالالاحلي،ي (7

 .مي1983 ك ت  ي ا لالاث  يا لمأاحفييي اترجم ييي اطبثع ييي انشتي
يي1979 حت وادي ث تيوادي،ي ي ا اي كتت  يبجزئينيتةي ثكتيبيريتيد ري ا ثر بيي (8
 ت لالالالالالالاتي لالالالالالاو لالمحج،ي كلالالالالالالالالاديهي لىي ا نلالالالالالاوني كتلالالالالالالات ح ي،ي لالالالالالاتةيكلالالالالالالالاث هي وفلالالالالالالافييي يلالالالالالاتين،ي ا لالالالالالالالالاث ت ،ي (9

يم.ي1970د ري ك لالات لالا ي
 ري ا لالالالالالالالالاتبييمتلالالالالالالالالاطنطينيفلمثلات افلالالالالالالالالا  ي،ي لالالالالالالالالااي تلالالالالالالالالات يت.يالالالالالالالالالاو ايب طلالالالالالالالالاتي،لمي ا لالالالالالالالالاث ت ةيد (10

 .(1968ا طبثع يي انشتي
الالالالالالاو اي تجلالالالالالاثسي كت لالالالالالاديإلىيي ا لالالالالالااي كتلالالالالالات ي لالالالالالاتيوحملالالالالالاديفلالالالالالاا  يب لالالالالالاد دي ا لالالالالالاث ت يد ري اشلالالالالالا يني (11

ي ار ث ح ي  ح  ي ك ت  ي ا ث  يا  لمث يديت.
يكحثر ليلمو(يييبارباريي اي كسرهي تةي  ي وزلي ا لالاث ت ي ك فتلالا ي ك ت لالا ي ا لالاث لالا . (12
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كسلالالالالاثويعحلالالالالاد،يدر فلالالالالاثتي ي رد يي كتلالالالالات ي ا لالالالالالالاث ت ،يلمي لالالالالاتةي الالالالالاد ري ك لالالالالات  ي ا ث لالالالالا يا لملالالالالاأاحفي (13
يم(1966يي انشت

احلالالالالالالاوني ثلا لالالالالالالاور هيتار لالالالالالالاخي كتلالالالالالالالات ي،يتيي حلالالالالالالاهي لالالالالالالاتفي الالالالالالالالاد ايييلا سلالالالالالالاثنيوباثلالالالالالالا ي،بلالالالالالالالايريتي (14
ي.ي1961. نشور تيعو د تي

الالالالالالالالاو اي تجلالالالالالالالاثسيي كت لالالالالالالالاديإلىيي لالالالالالالالااي كتلالالالالالالالات ي لالالالالالالالاتةيوحملالالالالالالالاديفلالالالالالالالاا  يلمب لالالالالالالالاد ديني ا لالالالالالالالاث ت يةيد ري (15
ي اش يني ار ث ح ي  ح  ي ك ت  يا  لمث يد،يتي

كولاتلالالالالالالالاث ينيفلمثلات افلالالالالالالالا  ،ي علالالالالالالالاد دي الالالالالالالالاديري كتلالالالالالالالات  يتي،ةي  ت لالالالالالالالافي لالالالالالالالاثكت،يلميد شلالالالالالالالا ي (16
 .1983 نشور تييز رطي ار ث  يي رر ثدي ا و  ي

 لالالالالالاور اي حشلالالالالالاسثني،ي لالالالالالادر  ي كسرلالالالالالاه،ي لالالالالالاتةيلالالالالالالاوري الالالالالالاد اي  ط لالالالالالالالا ،ي ا لالالالالالالالاث ت ي الالالالالالاد ري ك ت لالالالالالالالا ي (17
 ا لمأاحفييي اترجملالا ،ي ك ط لالا ي ا تبحلالا يديت.

 لالالالالالالاو رسي لالالالالالالااي اشلالالالالالالا تي لالالالالالالاتيةيالالالالالالالاو ايعلالالالالالالاوضي.ي ا لالالالالالالاث ت يةي  ح لالالالالالالا ي ك لالالالالالالات  يا لملالالالالالالاأاحفييي انشلالالالالالالاتي (18
 يي1970

بلالالالالالالايريتةيد ري اط ح لالالالالالالا يا طبثعلالالالالالالا يي انشلالالالالالالاتي’لمتةجلالالالالالالاور ي ت بحشلالالالالالالا ي’1 حجلالالالالالالاهيي لالالالالالالااي اشلالالالالالالا تيط (19
ي(.ي1981

 شلالالالالالالالا ةيد ري،ي لالالالالالاتةيـلالالالالالادي يعلالالالالالالادي ن،يلمد1 لالالالالالالالاثرياديكلا حلالالالالالالالات ثن،ي لالالالالالاووي ريلالالالالالات  ي كتلالالالالالات  ،يطي (20
يم(.يي1988د ش يا طبثع ييي ا حلالاث  ييي انشت،ي طب لالا ي اشلالاثمي

يالصحــف و المجــلات:
دي ية لالالالالالالالالا ي   لالالالالالالالاامي ا لالالالالالالالاددي لادر لالالالالالالالا ي لاطلالالالالالالالاو ن،ي كتلالالالالالالالات ي للالالالالالالالاتييي اطبح لالالالالالالالا ي لالالالالالالالاتةيعبلالالالالالالالادي ا لالالالالالالالالالا يجلالالالالالالالاو  (1

يمي1992 ارلالا ث ح ي ا لالاث  ي(ب لالاد ديد ري اش يني09،10لم
 ا لالالالالالالالاث ت ي تلالالالالالالالات ي ل لالالالالالالالاحميي33 كابلالالالالالالالاايي رمن لالالالالالالالا ي ية لالالالالالالالا ي كتلالالالالالالالات ي،ي ا لالالالالالالالاددي  لالالالالالالالاث  ي تلالالالالالالالايني (2

ي1966
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 ا لالالالالالالاث ت ،يي6جلالالالالالالااوي اشلالالالالالالاتمثيل،ي الالالالالالالادر  ثي كتلالالالالالالات ح .يكحلالالالالالالافيلاشلالالالالالالاأت،ي ية لالالالالالالا ي كتلالالالالالالات ي ا لالالالالالالاددي (3
ي1988  ح  ي ك ت  ي ا ث  يا  لمث ي

ف لالالالالالالالالالالادي رد ي ار ث لالالالالالالالالا ي كوفلالالالالالالالالاح ح ي ي كتلالالالالالالالالات ية لالالالالالالالالا ي لحلالالالالالالالالاث ي كتلالالالالالالالالات ح ييز رطي ار ث لالالالالالالالالا يي رر لالالالالالالالالاثدي (4
ي34 ا و  يد ش ي ا ددي

 الرســائل الجــامعيــة:

ي لالااي د ر ي كسرهي ي كتت ي دلالاز ئتل،ي اطلالاثا يبت لي للالاث  (1

 : العــروض المسرحيــة

  ت لالاطي حد وي لالاووي تت حلالا يم  لالا ي ا لالات  لالا .ي (1

 مــواقع الانتــرنت:

1) http//alhayat.com/opinion/letters 

2) https/www.google/dz/ijabat 
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 :السيرة الذاتية                          

 لخضر منصوری  الدكتور:                              

 -الجزائر  -بسعيدة  1967أكتوبر  09من مواليد                 

 وهران الجزائر 31024م ر  648خانة بريدية رقم  العنوان:

Email: theatredupoint@yahoo.fr 

 +213 555 646 357الهاتف : 

 :الدراسات

  1993إلى  1989. : دراسات جامعية من 1989بكالوريا أدب عربي جوان. 

  1993حاصل على ليسانس في الفنون الدرامية تخصص إخراج مسرحي جوان  . 

   دبلوووووووووووو  في الوسوووووووووووا ة مووووووووووون  وووووووووووركة إ فا وووووووووووInvent  الألمانيوووووووووووة ح المركوووووووووووز ال  وووووووووووو  في

 CRASCالاجتماعية ح الثقافة  االأنثرحبولوجي

  فيفوووووور   -حاصوووووول علووووووى  وووووونادة الماجسووووووتإ في الفنووووووون الدراميووووووة تخصووووووص إخووووووراج مسوووووورحي

دراسوووووووة  -حوووووووو  مولووووووووخ ا التفيربوووووووة اقخراجيوووووووة في مسووووووور  ع ووووووود القوووووووادر علولوووووووة  2002

  ط يقية في الأجوادا

  حاصوووووول علووووووى  وووووونادة دكتوووووووراو علووووووو  تخصووووووص إخووووووراج مسوووووورحي حووووووو  مولوووووووخ: التفيربووووووة

 . 2011قراءة في الأساليب ح المناهج  -اقخراجية في المسر  المغاربي 
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 المهام

  الفنوووووووون بقسوووووو  محالوووووور أسووووووتا  ۔حالفنووووووون جامعووووووة حهووووووران الآدابكليووووووة   -رئوووووويس قسوووووو  الفنووووووون 
 - حهران جامعة - الدرامية

  ح رئيس  عاحنية مسر  النقطة 1999إلى  1997مدير قصر الثقافة ح الفنون الولاية حهران من .
 . 2010/2005هران  غة العربية حالا صا ، جامعة ح مختبر اللبولاية حهران ح عضو باحث في 

  إلى 2005عضووووووو باعلووووووس العلموووووووي لكليووووووة الآداب ح اللغووووووات ح الفنوووووووون لجامعووووووة حهووووووران مووووووون  
إلى اليووووووو  عضووووووو باللفينووووووة العلميووووووة لقسوووووو  الفنووووووون الدراميووووووة، لكليووووووة الآداب  2011ح  2008

إلى اليوووووووووو  ح  2011ح مووووووووون  2008إلى  2005ح اللغوووووووووات ح الفنوووووووووون لجامعوووووووووة حهوووووووووران مووووووووون 
ح عضووووووووووو اعلووووووووووس  2008-2007عضووووووووووو بالنوووووووووودحة الجنويووووووووووة الجامعووووووووووات الغوووووووووورب الجزائوووووووووور  

 .العلمي
  إلى اليوووووو . عضوووووو اعلوووووس الفووووويا للمسووووور  الجنوووووو  كا وووووب ياسووووو   2012لجامعوووووة حهوووووران مووووون

 إلى اليو .  2008ا حلاية  يز  حزح. مرسو  حزارة الثقافة الجزائرية من 
 إ ا أر ووووووفة المسوووووور  الجزائوووووور  ا بقسوووووو  الفنووووووون الدراميووووووة كليووووووة الآداب رئوووووويس فرقووووووة  ووووووث   وووووو

الفنووووون ح اللغووووات جامعووووة حهووووران رئوووويس "ريوووور للووووة افنووووون العوووور ا العوووودد الثووووا  الصووووادرة عوووون 
 حهران. مختبر أر فة المسر  الجزائر ، جامعة

  التنظووووووي  النوووووودحة موووووودير الأيا  الو نيووووووة للمسوووووور  ازوووووور بوووووووهران برعايووووووة حزارة الثقافووووووة. رئوووووويس لجنووووووة
 .2010الدحلية للتعلي  حالتكوين بجامعة حهران مارس

  رئوووووووووويس لجنووووووووووة التنظووووووووووي  للملتقووووووووووى الوووووووووودح  لل طوووووووووواب حاللسووووووووووانيات الكليووووووووووة الآداب، اللغووووووووووات
 . 2011حالفنون، جامعة حهران 
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  عضوووووو   وووووإ الجزائووووور  ريووووو  حلتموووووب لتموووووب في العصووووور ازوووووديث التوووووابب للمركوووووز الوووووو يا لل  وووووث
 أحمووووووووود بووووووووون -1جامعوووووووووة حهوووووووووران  CrascOranولوجيوووووووووا الاجتماعيوووووووووة ح الثقافيوووووووووة الأنثرحب في

ح عضووووووووووو في مجوووووووووورحخ الووووووووووبرسمج الووووووووووو يا لل  ووووووووووث في مجوووووووووورحخ  الطقوووووووووووس حالجووووووووووعائر  -بلووووووووووة 
سووووووووووويد  -جامعوووووووووووة الجوووووووووووي   ال وووووووووووايس PNRالاحتفاليوووووووووووة في الووووووووووونص المسووووووووووورحي الجزائووووووووووور  ا

  –بلع اس
  أحمووووود بووووون بلوووووة  1حالفنوووووون جامعوووووة حهوووووران رئووووويس لجنوووووة الخووووودمات الاجتماعيوووووة لكليوووووة الآداب- 

 .أحمد بن بلة 1جامعة حهران  -نون مسؤح  خلية الاع   حالا صا  لكلية الآداب حالف

 :أبحاث و أعمال مسرحية

  اق ووووووووراو علووووووووى لموعووووووووة موووووووون ال  ووووووووو  الجامعيووووووووة للتوووووووودرج اليسووووووووانسا ح لمووووووووا بعوووووووود التوووووووودرج
 .2011إلى  1993من  ماجستإا

  ا بجامعوووووووة "الحووووووووات و ال  وووووووراقت ووووووواس ح إخوووووووراج الرحايوووووووة الكا وووووووب الجزائووووووور  الطووووووواهر ح وووووووار
 .1993حهران

  حهووووورانإخوووووراج مسووووورحية االقنووووواخا للجووووواعر السوووووور  ا  ووووودح  عووووودحانا بتعاحنيوووووة مسووووور  النقطوووووة 
1995 . 

    موووووو بص 20اق ووووووراو علووووووى  ووووووربص حلائووووووي في  كوووووووين الممثوووووول التعاحنيووووووة مسوووووور  النقطووووووة لوووووو 
 .1996ة ح الفنون بقصر الثقاف

 إخوووووراج مسووووورحية اكانووووو  ليلوووووةا للكا وووووب الجزائووووور  محمووووود مصوووووطفا ا بتعاحنيوووووة مسووووور  النقطوووووة 
  1997حهران، أكتوبر 

   إخوووووراج مسووووورحية امووووورة مووووورةا للكا وووووب الجزائووووور  يووووووزان بووووون عا وووووور ا بتعاحنيوووووة مسووووور  النقطوووووة
 . 2002 حهران أكتوبر

  زاك ايووووووو  صوووووويلاا لع وووووود الكوووووور  إخووووووراج مسوووووورحية االصوووووويلا ح ال  وووووور عوووووون نووووووص لغ حمووووووإ موووووورح
 .2005غربي يتعاحنية مسر  ازياة نوفمبر 
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   مجووووووورو علوووووووى لموعوووووووة مووووووون ال بصوووووووات في  كووووووووين الممثووووووول منرجووووووواست ح نيوووووووة  مسوووووووتغا- 
  2010إلى  1994ع  تمو ن  ( من  -سيد  بلع اس 

  جووووووانإخوووووراج مجووووو ك لعووووور  الاختتوووووا  المنرجوووووان الوووووو يا لمسووووور  ا وووووواة مسوووووتغا  بعنووووووان اأيووووورد 
 .ا2005

  ،إخووووووووووراج مسوووووووووورحية امعوووووووووورح  للنووووووووووو ا للكا ووووووووووب الجزائوووووووووور  محموووووووووود  وووووووووو ا بجامعووووووووووة حهووووووووووران
 . 2005جوان

  2006مساعد مخرج في فيل  ا باب الأمان ا لمؤسسة مالك للإنتاج ح التوزيب.  
  إخوووووووراج مسووووووورحية ا ديوووووووك الكولونيووووووول ا اقت ووووووواس عووووووون رحايوووووووة الووووووويس للكولونيووووووول مووووووون يراسووووووول  ا

 .  2008مسر  النقطة ، مارس  بتعاحنيةمصطفا  عن غايريا  کرسيا مارکيز،  محمد
   إخوووووووراج مسووووووورحية اسس مجوووووووريةا ل ووووووووزيان بووووووون عا وووووووور إنتووووووواج المسووووووور  الجنوووووووو  كا وووووووب ياسووووووو

 :  2011نوفمبر  -يز  حزح  لولاية 
  إخووووووراج مسوووووورحية االليلووووووة الأخووووووإة بعوووووود الألوووووولاا مسووووووتوحاة موووووون  ووووووص االليلووووووة الأخووووووإة حديووووووك

موووووا   -، إنتووووواج المسووووور  الجنوووووو  سوووووعيدة مصوووووطفا الفرحوووووان بليووووول مووووون  ليووووولا محمووووود الجووووون ا 
2012 . 

 إخوووووراج مسووووورحية اقلعوووووة الكراموووووةا في إ وووووار حر وووووة  كونيوووووة لفائووووودة  ل وووووة قسووووو  الفنوووووون في إ وووووار 
خمسووووووينية إسوووووووتق   الجزائووووووور مووووووون  ليووووووولا عزالووووووودين ج حجوووووووي درما ورجيوووووووا  وووووووامر أنووووووووا  جووووووووان 

خ ت حوووووووو  التفيوووووووارب المسووووووورحية في الجزائووووووور  قوووووووراءات ح  قووووووواد  لموعوووووووة مووووووون المووووووودا 2013
بوووووووووووداخل الجزائووووووووووور ح  2012إلى  1996متابعوووووووووووات( مووووووووووون  -دراسوووووووووووات إخراجيوووووووووووة  -نقديووووووووووة 
 خارجنا. 

 للسووووووونة  -أحمووووووود بووووووون بلوووووووة  1لتكووووووووين الممثووووووول بقسووووووو  الفنوووووووون جامعوووووووة حهوووووووران  مووووووودير الووووووو بص
 .2014/2015 الجامعية
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  :عضو بلجان التحكيم

  1996 -مستغا   ا واة المنرجان الو يا للمسر . 
  الأيا  الو نية للمسر  االن لة الذه ية لولاية أدرار. 
  المنرجان الو يا للمسر  الفكاهي حلاية المدية 
   سيد  بلع اس -المنرجان المحلي المح و للغرب الجزائر–  
   غ  تمو ن  -الأيا  الو نية للمسر–  
 يضاء المغرب. المنرجان الدح  للمسر  الأمازيغي الدار ال  
  .أيا  ميتة للمسر  لولاية غيليزان 
  2012المنرجان الو يا للعرائس يع  تمو ن  أكتوبر 
  .المنرجان الو يا للمسر  المح و  كناس المغرب 
 ا يئوووووووة  عضووووووو لجنووووووة الاختيوووووووار للعوووووورح  المسووووووورحية المجوووووواركة في المنرجوووووووان العووووووربي للمسووووووور  مووووووب

 .  2011الامارات العربية المت دة  -العربية للمسر  

 دولية:مشاركات وطنية و 

   الملتقووووووووى الووووووووو يا حووووووووو  الممارسووووووووة المسوووووووورحية في الجزائوووووووور، جامعووووووووة الجووووووووي   اليووووووووابس، سوووووووويد
 . 2007، 2006، 2004 2003 2002بلع اس: 

 1996حهران  -علولة   كريما للراحل ع د القادر ازولية الثانية المسرحية لمدينة حهران . 
  1996سكيكدة  -للمسر   12المنرجان  . 
  1998الدحرة الثامنة للمنرجان الو يا للمسر  المح و حهران. 
  2007أبريل  06الملتقى الو يا للمسر  التفيريبي مليانة. 
   1998الأيا  الو نية لمسر  قسنطينة من  نظي  جمعية ال لإ  . 
 2005اهي لولاية المدية المنرجان الو يا للمسر  الفك  
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  2011إلى  1994المنرجان الو يا لمسر  ا واة مستغا  من  
  2000 - 1997في المنرجان الو يا للمسر  الممتاز.  
  2012إلى  2007المنرجان الو يا للمسر  المح و الجزائر.  
  دورة إفري يا  المنرجان الجزائر الدح  للمسرpanafricain 2009. 
  1996ح  1993 -الدح  للمسر  الجامعي بالدار ال يضاء المغرب المنرجان . 
  1998 ونس  -بن عرحس  -المنرجان الدح  لمسر  ا واة. 
  :  جولة مسرحية بHauite Savoie  في المدن الأ ية- la Roche sur Foron 
 Annemasse - Thonon les bains لد في إ ار الأس وخ الثقافي للمرأة ح ال بية 

 . 2005مارس  -مسرحية مرة مرة  -العنصرية 
  2008ح  2007 ونس  -حمامات  -الأيا  الدحلية للفيماليات ح الجعرية . 
  منرجووووووان حهووووووران للفوووووويل  العووووووربيFOFA  ح عضووووووو بلفينووووووة التنظووووووي  2013 - 2008موووووون .

 .  1998لل ولية الأحلى للراحل ع د القادر علولة. مارس 
  مسوووووورحية "مووووووورة مووووووورة"موووووون خووووووو   عوووووور   بفرنسوووووووا ""سووووووونة الجزائوووووور مجووووووارك في فعاليووووووات 

 . 2003ما   "مسرح الليار" ب اريس
  قر ووووووووووواج المسووووووووووورحية  وووووووووووونس نووووووووووووفمبر ح أيا    2008موووووووووووا   -أيا  عموووووووووووان المسووووووووووورحية الأردن

2009. 
  في المنرجوووووووان الووووووودح  للمسووووووور  الجوووووووامعي  2010المنرجوووووووان الوووووووو يا للمسووووووور  الأموووووووازيغي با نوووووووة

 .  2011ح أبريل  2010أبريل  -غرب ل بفاس
  حزارة الثقافة  -المنرجان الدح  للمسر  ب فياية–  
  نوووووووووفمبر  - لمسووووووووان عاصوووووووومة الثقافووووووووة اقسوووووووو مية  -الأيا  الو نيووووووووة لمسوووووووور  ندرحمووووووووة في إ ووووووووار

2011 . 
  2013جوان  -المنرجان الو يا للمسر   كناس المغرب  . 
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 إصدارات :

 فيلوووووووة المنرجووووووان الوووووووو يا  تمقووووووالامسوووووورحية نقديوووووووة  فيموعووووووة موووووون الجرائووووووود الو نيووووووة  تمقووووووالا 
  .2011 ح 2009- 2008 - 2007للمسر  المح و 

 2006 فيلة المنرجان الو يا مسر  ا واة مستغا   تمقالا . 
 مقا  بعنوانا اقخراج المسرحي في تجربة ع د القادر علولة ا للة الجماليات حالجعرية 
  2007الجمعية التونسية للفيماليات ح الجعرية العا رة مدينة  ونس  
  مقوووووا  بعنووووووان ا المظووووواهر الأرسوووووطية في مسووووور  عيووووواد القوووووادر علولوووووة ا للوووووة الدراسوووووات المسووووورحية

 . 2009 -المغرب  -المسر  ح المدينة ا جامعة إبن  فيل القنيطرة  لم تبر
   دحلوووووووووة  -فيلوووووووووة العوووووووووربيا حزارة اقعووووووووو   مقوووووووووا  بعنووووووووووان: ا تجربوووووووووة ازلقوووووووووة في مسووووووووور  علولوووووووووة

 2010أكتوبر  الكوي 
  وووووووو   -بالمنرجووووووووان الوووووووودح  للمسوووووووور  ب فيايووووووووة  –مقووووووووا  بعنوووووووووان : القوووووووووا  في مسوووووووور  علولووووووووة"

 .2011 الط ب
  77مقوووووووا  بعنووووووووان: امسووووووور  ازلقوووووووة فضووووووواء قوووووووائ  جديووووووود  فيلوووووووة ازيووووووواة المسووووووورحية العووووووودد - 

 ا يئة العامة السورية للكتاب. 2011
  ان: علولووووووووة حمسووووووور  ازلقووووووووة، للوووووووة جريوووووووودة الفنوووووووون للمفيلووووووووس الوووووووو يا للثقافووووووووة ح مقوووووووا  بعنوووووووو

 . 131السنة الثانية عجر العدد  2012الكوي  أحت  –حالآداب  الفنون
   مخووووووبر أر ووووووفة المسوووووور  الجزائوووووور  جامعووووووة  -كتووووواب مجوووووو ك بعنوووووووان قووووووراءات في المسوووووور  الجزائوووووور

 .2014 حهران
  2015مارس -ع د القادر علولة كتاب حو  تجربة اقخراج المسرحي عتاد. 

 المعني

 الخضر من وری
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