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.  » يشكر اللهلا يشكر الناس، لامن « قال رسول الله صلى الله عليو وسلم 

تقدم أ  علي أنمنطلق وجبال  ىذاتقدير من كان لو الفضل علينا ومن إنو لمن الواجب
لزعر "الدكتور المشرف على ىذا البحث يبالشكر الخالص والاحترام الكامل إلى أستاذ

 . على انجاز ىذا العمل المتواضع ساعدنيالذي "  محمد

. لجامعة مولاي الطاىر سعيدة  قسم الفنونأساتذة وإلى كل

 .فشكرا لكل ىؤلاء وجعلها الله في ميزان حسناتهم

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

: أىدي ىذا العمل المتواضع إلى من قال فيهما المولى عز وجل

﴿ وَقَضَى ربَُكَ أَلاا تَ عْبُدُوا إلاَّ إياه وبالوالدين إحسانا ﴾ 

إلى نور عيني ولؤلؤة قلبي ونبع الحنان أمي الحبيبة، والذي تعب وكد لأجل أن يوصلني 
 "حطاب سارة"وصديقتي لهذا المستوى أبي العزيز، وإلى إخوتي وأخواتي 

 "حميدي عيسى"إلى صديقي و سندي 

. حفظو الله ورعاه" لزعر محمد"، إلى أستاذي المشرف 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مقدمـــــــــــــــــة

  أ

 

: مقدمة

 التي ابتدعها الانساف منذ قدنً الزماف حيث لد بزلوا أم ةيعد الدسرح فنا من الفنوف التعبتَم
حضارة من الحضارات السابقة من ىذا الفن الذم ارتبط في بداياتو الأكلذ ارتباطا كثيقا بالطقوس  

الدينية التي كاف يؤديها الإنساف البدائي ثم التقى كتطور عبر العصور إلذ أف أصبح كسيلة ىامة تساير 
كل قضايا المجتمع اجتماعيا كثقافيا ك إقتصاديا ك دينيا فهو يعتبر أبو الفنوف الأدبية ليس فقط للتًفيو 

كالدتعة، بل ىو ظاىرة فنية قائمة في أساسها في لقاء كاع ك مقصود بتُ الدمثل كالدشهد كالجمهور 
تصور التجربة  كيكوف في مكاف كزماف لزددين كيعد الدسرح من اقرب الفنوف إلذ الذات بإعتباره أدات

 .الإنسانية حركة كقولا، فينقلها لشثلة بصورتها الحقيقية

فلم يكن بدعتٌ مسرح يعرض (الحلقة  )أما الدسرح الجزائرم فقد كاف عبارة عن خطاب شعبوم -
على الخشبة، كتبلور ذلك في الأسواؽ، كالحلقات كالتقاليد التي كانت بركم المجتمع حيث انو لعب 

دكره الكامل  أثناء الثورة التحريرية في إعداد كتهيئة الشعب الجزائرم للتحرر من قيود الاستعمار 
الفرنسي، فعبر بنصوصو على الحالة الدزرية التي كاف يعيشها الجزائريتُ من فقر كبزلف كمرض 

الخ .....كظلم

 .فقد كاف كسيظل أداة فاعلة في توجيو الحركة الثقافية في البلبد 

يقوـ الخطاب الدسرحي على فكرة أساسية  برملها الشخصيات في صراع أحداثها يستَىا  -
الفعل الدرامي في أمكنة ك أزمنة  تبتٌ على موضوع معتُ، أك حكاية ينتجها الحوار الدرامي كىو 

 . عنصر في الدسرحية جوىرم
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  ب

 

فمنذ ظهور الدسرح كاف للحوار كالخطاب شأف في الدسرحية، فالخطاب الدسرحي بكل تعقداتو لا 
لؽكن اختزالو في جانب من الجوانب بل ىو نتاج تتفاعل فيو عدة عناصر، كىذا ما لػاكؿ ىذا البحث 

 .دراستو

دلالة الخطاب في الدسرح الجزائرم :كمن خلبؿ البحث الذم لضن بصدد  دراستو الدوسوـ ب

لبا عزيز بن عمر ألظوذجا كالذم يهدؼ إلذ رصد بعض الخصائص ك - مسرحية الجزائر الثائرة-
 .الدفاىيم الفنية لبنية الخطاب في ىذه الدسرحية

منها الرغبة في دراسة ىذه الدسرحية التي : كقد دفعتٍ لدراسة ىذا الدوضوع أسباب ذاتية.-
جسدت كاقع الشعب الجزائرم،أثناء الثورة التحريرية ،كميلي للمسرح الجزائرم بصفة خاصة،كالرغبة في 
دراسة الدسرح بشكل عاـ،كنتيجة للمتابعة الطويلة للفن الدسرحي الجزائرم،كما لؽثلو في الحركة الثقافية 
الجزائرية بإعتباره مادة حيوية ثرية،كمدكنة تارلؼية ك ثقافية كبصالية كتوضيح الرؤية الإخراجية كخطاب 

 .كل العناصر الفاعلة في الدسرحية

أما الدافع الدوضوعي ىو نابع من القناعة أف للنقد ألعية كبتَة في دفع ك تطوير الحركة الدسرحية 
إلذ ما ىو أفضل ك أرقى مقارنة بالدمارسة النقدية في بلبدنا،رغبتي في الخوض في ىذا الدوضوع اللساني 

 . الحديث لؽكنتٍ من برصيل مكتسبات معرفية جديدة

مسرحية –ماىي دلالة الخطاب الدسرحي في : كقد بسحورت الدراسة حوؿ إشكالية رئيسية ىي-
لبا عبدالعزيز بن عمر ؟ - الجزائر الثائرة

 : كقد انطوت برت ىذه الإشكالية الرئيسية إشكاليات فرعية بسثلت في 



 مقدمـــــــــــــــــة

  ج

 

مامفهوـ الخطاب الدسرحي؟ كما ىي خصائصو الفنية التي بسيزه عن غتَه من الخطابات  -
الأخرل؟ 

كيف يسهم كل من النص الدرامي كالعرض الدسرحي من خلبؿ علبقتهما في برقيق بنية  -
الخطاب الدسرحي؟ 

في ماذا بذلت دلالات الخطاب الدسرحي في مسرحية الجزائر الثائرة مبادئ ك أفكار الدخرج  -
التي أراد بذسيدىا من خلبؿ ىذا العمل؟ 

أما بالنسبة لدنهج الدراسة فإننا التزمنا بالدنهج الدتكامل نظرا لدا تقتضيو طبيعة الدراسة،فسنعتمد 
 .على بعض أدكات الدنهج الدتكامل

كقد اقتضت طبيعة البحث أف نقسمو إلذ فصلتُ مستقلتُ في مباحثهما ك لزاكرلعا الذادفة إلذ 
 .الإحاطة بإشكالية البحث فصل نظرم ك فصل تطبيقي كتسبقهم مقدمة ك تليهم خابسة

تناكلنا تعريف الخطاب بصفة عامة ك أنواع ك عناصر :تضمن الفصل الأكؿ ثلبثة مباحث  
 .الخطاب الدسرحي بصفة خاصة،كإبراز خصائصو الفنية التي بسيزه عن غتَه

الخطاب النقدم في العرض الدسرحي فتطرقنا فيو إلذ ماىية :أما الدبحث الثاني الدعنوف ب 
 . النقد ك الخطاب النقدم للنص الدرامي،كالعرض الدسرحي ك علبقتهما بو

أما الفصل الثاني جاء فيو دراسة تطبيقية لدسرحية الجزائر الثائرة ففي الدبحث الأكؿ تناكلنا  
الخطاب الدسرحي عند با عزيز بن عمر من خلبؿ التطرؽ إلذ طبيعة الخطاب الدسرحي ك الاشاريات 
الشخصية ك أبعادىا في الخطاب  كالاشاريات الزمنية ك الدكانية في مسرحية الجزائر الثائرة أما الدبحث 
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الثاني ك الأختَ لضاكؿ من خلبلو رصد أفعاؿ الكلبـ في الخطاب الدسرحي با عزيز بن عمر من خلبؿ  
 . دراسة السلطة في الخطاب الدسرحي ك أفعاؿ السلوؾ

كمثلما فتحنا بحثنا بدقدمة لطتمو بخابسة كتكوف عبارة عن حوصلة حوؿ أىم النتائج ك  -
 . الاستنتاجات التي توصلنا إليها بعد دراسة الدوضوع

قد إعتًضتنا اثناء دراستنا ىذه كباقي الدراسات،لرموعة من الدصاعب ك العراقيل منها قلة  -
الدراسات النقدية الخادمة للموضوع الدعالج كالتي تناكلت الخطاب الدسرحي الجزائرم،قلة الدادة العلمية 

 .ضيق الوقت المحدد لإجراء ىذه الدراسة،قلة الدراسات السابقة التي تناكلت ىذا الدوضوع

عبدالذادم بن ظافر الشهرم،إستًابذيات :كاعتمدنا على لرموعة من الدراجع من بينها  -
الخطاب،ىبة عبد الدعز أبضد برليل الخطاب، قضايا اللغة العربية في اللسانيات الوظيفية بنية الخطاب 

كغتَىا .....من الجملة إلذ النص أبضد الدتوكل

ك في الختاـ لا يسعنا إلا أف لضمد الله ك نشكره على نعمتو ك توفيقو لنا طيلة مسار ىذا - 
على جهوده التي " لزعر لزمد"البحث،كما نتقدـ بفائق الشكر ك عظيم التقدير للؤستاذ الدشرؼ 

-قدمها للئفادة ك التوجيو ،كنتقدـ كذلك بالشكر الجزيل لكل أساتذة قسم الفنوف بجامعة سعيدة
. سعيدة ك كل من مدل لر يد العوف في إخراج العمل- مولام الطاىر
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مفهوم الخطاب المسرحي : الأولالمبحث 

: ماىية الخطاب المسرحي .1
تعددت الدفاىيم حوؿ مصطلح الخطاب بتعدد تصورات الدهتمتُ عنو كلقد برز مصطلح الخطاب 

بصفة عامة في الدراسات الدعاصرة، كيعود ذلك إلذ ظهور الكثتَ من النظريات الجادة في لراؿ 
الدراسات الألعية كالاتصالية كالبنيوية كالتي كضحت الرؤية إلذ العديد من العلوـ الإنسانية فقابل، 

 بالإلصليزية، إلا أف اللغة العربية سيطرت discour بالفرنسية ك discoursمصطلح الخطاب بػ 
فراح الدتًبصوف العرب يستخدموف مقابلبت متغايرة كالقوؿ . عليها الديولات الدختلفة، كالأىواء الذاتية

كمن ىنا برز مشكل برديد الدصطلح، بحيث لصم . بالحديث كالحديث الدتصل كالسرد كالإنشاء كغتَىا
. عنها غموض يعيق توحيد الاصطلبح الصائب كالكامل

كقد جاء لفظ الخطاب عدة مرات في القرآف الكرنً كأحصاىا الدارستُ في اثتٍ عشر موضع كلكن 
كَإِذَا خَاطبَػَهُمُ الْجاَىِلُوفَ قاَلُوا : "بصيغ لستلفة اختلف معناىا حسب كركدىا في الآيات نذكر منها

نَاهُ الحِْكْمَةَ : " أم دؿ على صيغة الفعل كقاؿ أيضا عن داكد عليو السلبـ1"سَلَبمنا كَشَدَدْناَ مُلْكَوُ كَآتػَيػْ
.  أم فصل بتُ أمرين أك أخذ الحكم2"كَفَصْلَ الخِْطاَبِ 

ذَا أَخِي لوَُ تِسْعه كَتِسْعُوفَ نػَعْجَةن كَلرَ نػَعْجَةه كَاحِدَةه فػَقَاؿَ أَكْفِلْنِيهَا كَعَزَّني في " كقاؿ تعالذ  إِفَّ ىََٰ
 3"الخِْطاَبِ 

 

                                         

 .63 سورة الفرقاف، الآية  1

 20 سورة ص، الآية  2

. 23 سورة ص، الآية  3
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نػَهُمَا ٱلرَّبْضََٰنِ لَا لَؽلِْكُوفَ : "كجاءت في صيغة الدصدر في قولو عز كجل تِ كَٱلْأَرْضِ كَمَا بػَيػْ وََٰ رَّبِّ ٱلسَّمََٰ
 1"مِنْوُ خِطاَبنا

. كما كرد في الحديث النبوم الشريف بدلالات لستلفة ككظائف كسياقات عدة

تنوع مفهوـ الخطاب عند العرب تنوعا كاضحا لاختلبؼ ميولاتهم فلم لؼرج ابن منظور في تعريفو 
لدصطلح الخطاب كبرديد مفهومو عن دلالة الكلبـ كمعايتَه، كىو ما ذىب إليو الكثتَ من علماء 

: الخطاب كالدخاطبة مراجعة كقد خاطبو بالكلبـ لساطبة ك كاختطب: "اللغة قدلؽا كحديثا، يقوؿ
فمن التعريف اللغوم يعتٍ الخطاب ىو الكلبـ الدتداكؿ بتُ . 2"لؼطب خطابة، كاسم الكلبـ الخطابة

. الدتكلمتُ

سبب الأمر، فقوؿ ما خطبك، كخطبت على الدنبر : لفظ خطب": تاج اللغة"كجاء في صحاح -
  3.خطبة بالضم، كخاطبو بالكلبـ لساطبة كخطابا

من الصفات التي أعطاىا الله تعالذ لداكد معتبرا إياىا من "فقد عد الرازم صفة فصل الخطاب -
لأف فصل الخطاب عبارة عن كونو قادرا على التعبتَ عن ... علبمات كصوؿ قدرة الإدراؾ كالشعور 

 4.كل ما لؼطر بالباؿ كلؼطر في الخياؿ بحيث لا لؼتلط شيء بشيء

                                         

. 37 سورة النبأ، الآية  1

. 275، ص1997، 2، ج7 لساف العرب ابن منظور، دار صادر بتَكت، لبناف، ط 2

، دار الكتب 2 ابن نصر اسماعيل بن لزاد الجوىرم، الصحاح تاج اللغة، صحاح العربية تراءيل بديع يعقوب لزمد نبيل طريفي، ج 3
  18، ص 1999، 2العلمية، بتَكت، ط

. 35-34 عبد الذادم بن طافر الشهيدم، استًاتيجيات الخطاب، مقاربة لغوية تداكلية، ص  4
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فخطب خاطبو أحسن الخطاب كىو الدواجهة بالكلبـ "في أساس البلبغة " الزلسشرم"كما عرفو 
دعوة إلذ أف : كخطب الخطيب خطبة حسنة كخطب الخطاب خطبة بصيلة، كاختطب القوـ فلبف

  1.لؼطب إليهم

لساطبة كخطابا كلمو كحادثو ككجو إليو الُححكم بالنية أك  (خاطبو): كقد كرد في معجم الوسيط 
اليمتُ، أك الفصل في القضاء أك الدنطق بأما بعد، أك أف يفصل بتُ الحق كالباطل أك ىو الخطاب 

 2".ليكوف فيو اختصار لزل كلا إسهاب لشل

: كما كرد أيضا في معجم أساس البلبغة للفتَكز أبادم، في مادة خطب كما يلي

نْبَرِ خِطاَبو، بالفتح : الشَأْفُ كالأمر صَغُرَ أك عَظُمَ ، ج: الخطب
َ
خُطُوبه أك خَطَبَ الخاطب على الد

: خُطْبَةه أيضا، أك ىي الكلبـ الدنثُور الدسجع كلضوه، كرجله خطيبه : كخُطْبَةُ بالضم ، كذلك الكلبـ
  3.حَسَنُ  الخطُْبَة

أما 4.الخطب سبب الأمر، كالخطاب مراجعة الكلبـ كالخطبة، مصدر الخطيب: "جاء في معجم العتُ
فهو لرموعة متناسقة من الجمل كالنصوص كالأقواؿ، كالخطاب ىو منهج في البحث في : اصطلبحا

ثر من :الدواد الدشكلة من عناصر متميزة كمتًابطة سواء كانت لغة أك شيئا شبيها باللغة، لشثل على أ
، أك أم منطوؽ أك فعل كلبمي يفتًض كجود راك أك مستمع بغية التأثتَ على الدتلقي، أك (بصلة أكلية)

                                         

. 168-167، ص 1873 جاب الله أبي قاسم لزمد بن عمر الزلسشرم، أساس البلبغة، دار الصادر، بتَكت،  1

، مكتبة الإسلبمية للطباعة 2، ط 1 إبراىيم مصطفى، أبضد حسن الزيات، حامد عبد القادر، لزمد علي ا لنجار، معجم الوسيط ج 2
. 283، ص 1972كالنشر كالتوزيع، استطنبوؿ، تركيا، 

.  الفتَكز أبادم، قاموس المحيط مادة خَطُبَ  3

 .23 الخليل ابن أبضد الفراىيدم، العتُ، دار إحياء التًاث العربي، د ط، د ت، ص  4
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نص لزكوـ بوحدة كلية كاضحة يتألف من صيغ تعبتَية متوالية تصدر عن متحدث فرد يبلغ 
 1.الرسالة

: كللخطاب عناصر لكي يكوف مقيدا متكاملب، فهو يقوـ على عدة ركائز تنظم ىذا الخطاب

 من يقوـ بتوجيو الخطاب كتكوف لديو القدرة على التكلم كالإبداع في ترتيب :المؤلف 
 .الكلبـ

 أم من يوجو لو ا لخطاب، كبسيز الدتلقي بامتلبؾ حاسة التوقع كالانتظار في ترتيب :المتلقي 
 .الكلبـ

 كىي مادة الخطاب تصاغ بصورة أدبية إبداعية:الرسالة . 

 ألأم قناة الوصل بتُ الدؤلف كالدتلقي عبر الكتاب أك كسائل الإعلبـ أك من :وسيلة الإيصال 
 2.خلبؿ لستلف كسائل التواصل

: كما أف الدعجم الحديثة لد بزلو من مفهوـ الخطاب نذكر ألعيتها

الخطاب حاؿ من حالات الكلبـ، كىو قسيم التكلم كالغيبة، كيأتي : محمد سمير نجيب ا للبيدي
في ترتيب الأعرافية كالحضور ثانيها، كالخطاب لا يتحقق إلا بالدشاركة الدفهومة كفركعو، كأياؾ كفركعو 

كللتاء الدتصلة بأمر الفعل الدضارع أك الثاء الدتحركة بالفتحة أك الكسرة، كثاني الددلولتُ، التًكيبات 
الكلبمية التي توجو موضوعاتها إلذ الدخاطبتُ كذلك كشأف أم كلبـ يوجو للمتكلم إلذ لساطب كعلى 

                                         

. مؤسسة الذر للثقافة كالإعلبـ" برليل الخطاب" ىبُ عبد الدعز أ؛مد،  1

. 2016-12-25تاريخ " برليل الخطاب الأدبي في نهج البلبغة" أمتَ فرىتك،نيا،  2
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. 1ىذا تكوف دلالة الأكؿ على الخطاب دلالة ذاتية اللفظ، كدلالة الآخر عليو يعنيها السياؽ كالدقاـ
. كمن ىنا فإف ىذا التعريف أقرب منو إلذ تعريف الدلفوظ لدل السيمولوجيتُ

ىو الكلبـ كالرأم كالدعتقد، كىو  (dis coursالقوؿ )" لجميل صليبا"كجاء في الدعجم الفلسفي 
عملية عقلية مركبة من سلطة من الألفاظ العقلية الجزئية، أك تعبتَ عن الفكر بواسطة سلسلة من 
الألفاظ أك القضايا التي يرتبط بعضها بعض، مرادؼ للمقاؿ، كالدقالة، كفصل الدقاؿ بتُ الحكمة 

     2.كالشريعة من الاتصاؿ

ثر من مصطلح النص بأف الدقصود ليس لررد سلسلة :كيعرفو أبضد الدتوكل بقولو الخطاب يوحي، أ
الصوتية، التًكيبة، كالدلالية، )بركمو قوانتُ الاتساؽ الداخلي  (عبارة أك لرموعة من العبارات)لفظية 

بالدعتٌ )بل كل إنتاج لغوم يربط فيو ربط تبعية بتُ بنيتو الداخلية كظركفو الدقامة،  (كالصرؼ
التي ميز فيها بتُ نوعتُ من الخطاب، خطاب " الدقدمة: "ابن خلدكف في كتابو"كما عرؼ . 3(الواسع

مقدـ يعمل مؤديا شرعيا أك حيزا من السماء أمر يغتَ كاقعات الطبيعة بكل خطاب مقياس للصدؽ 
 4.الذم لػيل إليو عالد الغيب أك الطبيعة

كالخطاب في اللغة من الفعل الثلبثي خطب أم تكلم كبردث لشخص أك لرموعة من الناس في امر، 
 5.كألقى كلبما

                                         

. 76-77، ص 1985، بتَكت، 1 لزمد سمتَ لصيب اللبيدم، معجم الدصطلحات النحوية كالصرفية، مؤسسة الرسالة، دار الفرقاف، ط 1

. 204، دار الكتاب اللبناني، بتَكت، لبناف، د ت، ص 2 بصيل صليبا، الدعجم الفلسفي ج 2

-17 قضايا اللغة العربية في اللسانيات الوظيفية بنية الخطاب من الجملة إلذ النص، أبضد الدتوكل، دار الأماف، الرباط،، د ط، د ت، ص  3
16 .

. 42، ص 1984، مطبعة النجاح، دار البيضاء، سنة 1 الخطاب التارلؼي، دراسة الدنهجية، ابن خلدكف، على أمليل، ط 4

.  تعريف كمعتٌ الخطاب، الدعاني الجامع، معجم عربي عربي 5
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أنو من الضركرة إضافة مصطلح آخر للخطاب يتم أثناء العملية " لؽتٌ العيد"قراءة الناقدة اللبنانية 
لئن كاف الكلبـ فرديا لػمل صفة الفوضوم كالدتوحش : "الاتصالية، كىو مصطلح القوؿ حيث تقوؿ

فالخطاب ىو الدتوجو إلذ الآخر بدرسلو، كإف القوؿ ىو نبرة أك كتلة لذا حرارة النفسي كرغبة النطق 
 1.كلا النص، بل ىو فعل يريد أف يقوؿ (الجملة)بشيء، يقوؿ ليس ىو بساـ 

كلؽكن القوؿ من خلبؿ ذلك أف الخطاب ليس فقط تلقى لػبذ الصراع بل ىو الجوىر الأساسي 
. لصراع الإنساف

لؽيز بتُ : كيبقى علماء اللسانيات في جداؿ خلبؿ إشكالية الدصطلح في الدائرة اللسانية، فديسوستَ-
 كالنص الدكتوب، parol كالكلبـ discours كالخطاب Langage كاللغة Langueاللساف 

كيؤكد على الفرؽ الواضح بتُ الخطاب كالكلبـ الذم يعي حسبو الجانب الأداتي التنفيذم من خلبؿ 
كظيفة الاستقباؿ كالتثمتُ كبصفة عامة يرل أف اللغة كثر كضعو الأدائي التنفيذم من خلبؿ كظيفة 

تداكؿ الكلبـ في حالة برولو من بضل الفكرة التي تتخللها أم أف قولو بابذاه فعل أك القوؿ الذم 
لؽكن : يبعث كيبحث عن فعل أك حركة الخطاب، ىو لرموعة التحقيقات الشفهية أك الدكتوبة كالتالر

     2.أف تتمثل في كتاب أك جريدة كالكلبـ ىو الطريقة الخاصة بكل كاحدة لإعلبف الخطاب في الدسرح

أم الأىم ليس ما يركل من أحداث بل ىو طريقة الراكم ": تودركؼ"يرل زعماء البنيوية من بينهم -
كلذذا فالخطاب ينتج باستمرار، كلا يتوقف بدوت كاتبو، : في كيفية إبلبغ ما يريد إرسالو كلذلك يقوؿ

                                         

. 71، ص 1984، لرلة لبنانية تربيع "في القوؿ الشعرم"لؽتٍ العيد، .  لرلة موافق، د 1

، ص 1986د عبد الربضن أيوب ضمن كتاب مدخل اليميطيقا، عيوف الدقالات،، الدار البيضاء، الدغرب، . دكرس في علم اللغة، ث 2
147  .
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كلذذا فهو يدعر إلذ الكتابة بدؿ الكلبـ لانطوائو على ستَكرة البقاء بغياب الدنتج الأكؿ، في حتُ 
 1.يتعذر ذلك بالنسبة إلا الكلبـ إلا في نطاؽ لزدكد جدا

أف الخطاب يعد تفستَا كشحا كتوضيحا لدضامتُ العمل كلؽكن " تودركؼ"كفي مفهوـ الخطاب عند -
اعتباره إنشاء أم إنتاج الذم يفرز الإبداع الفتٍ، كىو كذلك بدثابة ملفوظ مشتًؾ لدتكلم كمستمع 
كبذلك بذوؿ الدلفوظ كبستلك كل لغة عددا من العناصر يقصد إخبارنا بفعل كموضوع الفظ كبالتالر 

 2.تقوؿ الكلبـ إلذ الخطاب

كيذىب علماء الأسلوبية إلذ برديد ثلبثة أبعاد أساسية للخطاب أبعاد برليلية، أبعاد كجدانية، -
بالنسبة إليهم النواة الأساسية في " الكلمة"كأبعاد أسلوبية كلكل منها شبكة من التفريعات كإذ تغتَ 

جانب توصيغي، جانب تقولؽي، جانب : بنية الخطاب كىي الأخرل تكوف من جوانب أساسية
برريضي، كيكوف مندرج من الخطاب قد أخذ موقعا معينا من أحد ىذا الجوانب الثلبثة، كىذا الدوقع 

  3*يعطي شكلب خاصا لخطابو

الخطاب ىو كسيلة من كسائل الاتصاؿ كالغتَ كلا لؽكن فصل الخطاب بينو كبتُ الفنوف لأنو ىو -
. الجسر القائم بتُ لستلف الفنوف

للخطاب عدة أبعاد، فالبعد الأكؿ ينحت صلة الخطاب باللغة فهو كلبـ لغرم لررل الفعل، فهو -
اللغة كما لؽارسها الدتكلم، أما البعد الثاني متصل باللسانيات كبالحوادث التي بذعلها مادة قصول عند 

                                         

. 47، ص 1990، عيوف الدقالات، الدار البيضاء، 1 تفكيك، الأحواؿ كالدقولات، عبد  الله إبراىيم، ط 1

، ص 1984، الدؤسسة الجامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، بتَكت، 1جوزيف ميشاؿ شدنً، ط.  أنظر دليل الدراسات الأسلوبية، د 2
16-32 .

، ص 1984، الدؤسسة الجامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، بتَكت، 1جوزيف ميشاؿ شدنً، ط.  أنظر دليل الدراسات الأسلوبية، د*
16-32 .
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دراستو، كىي الوحدة التي تساكم الجملة أك تعلو عليها، كيرتبط الخطاب في ىذا السياؽ بعملية 
. الدتلفظ فيصبح مركزا لدركبات موضوع الرسالة كتضع لذا بداية كنهاية

أما البعد الثالث أكثر بذذر في العملية التلفظية، فالخطاب ىو كل ملفوظ يضم عددا من الجمل 
     1.كيسهر على التًابط بينهما فالغاية ىنا ىي الدتكلم كالغاية اللسانية تسعى إلذ تفكيك الكلبـ

كبدا أف الخطاب ىو أحد فنوف القوؿ ذات الألعية البالغة، فهو كغتَه من الفنوف الأدبية لو أنواع -
متعددة فما ىي أنواع الخطاب؟ 

: أنواع الخطاب. 2

يتنوع الخطاب بتنويع الطرؽ التي يتخذىا الدتكلموف أك الكتاب كذلك بحسب الدواقف الاجتماعية 
كالثقافية لزددة فنستنتج بذلك أنواع من الخطبات مثل الخطاب الديتٍ، كالخطاب العلمي، كالخطاب 

. السياسي، كالخطاب الفلسفي كالأدبي، كالفتٍ كالدسرحي

لؼتلف بطبيعة كإشكالية كلغتو عن الخطاب السياسي أك الأدبي أك الدسرحي لصد أف الخطاب الفلسفي 
فالخطاب الفلسفي لغب أف يكوف كشفا عن الداىيات كالعلل كأف ماىيات الأشياء كعللها لا لؽكن 

 2.اف تكوف على غتَىا ما كصفها بو

فالخطاب الفلسفي يتًؾ عند مواجهة مشكلة فوجود الدشكلة شرط ضركرم لانبعاث الحاجة إلذ -
الخطاب الفلسفي كلا يكوف ىذا إلا بحثا من أجل الإقناع كالإقناع بواسطة الحجج، إلا أف الخطاب 

                                         

، تونس، 1995 مارس 28 المجلة العربية للثقافة نصف سنوية، مارس، سبتمبر، السنة الرابع عشر 1 ، الدنظمة العربية للتًبية كالثقافة كالعلوـ
  .63ص 

، ص 1995، ديواف الدطبوعات الجامعية، بن عكنوف، الجزائر، ط طبعة سنة (لزاكلة في الدنهجية) لزمد يعقوبي، أصوؿ الخطاب الفلسفي  2
35 .
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الفلسفي لا يشكره صاحبو، من العدـ، كإلظا ينبثق من لرموعة من الآراء كالدذاىب فيكوف في الآراء 
الفلسفية الجديدة شيء من الآراء الفلسفية القدلؽة،، إما من حيث الدوضوع أك من حيث الدنهجية، 

أما من ناحية الغاية، فالخطاب الفلسفي يبدأ أك ينتهي بقوانتُ العقل كالواقع فهو خطاب نقدم 
. يعتمد على التساؤؿ كالشك بالدعتٌ القائم

 جعل التعبتَ عن الآراء كاقتًاح الأفكار كالدواقف حوؿ القضايا السياسية من أما الخطاب السياسي-
قبيل شكل الحكم، كالدلؽقراطية كاقتساـ السلطة كالفصل بتُ أنواعها كيعتبر الخطاب السياسي 

خطابا إقناعيا يهدؼ إلذ بضل الدخاطب على القبوؿ كالتسليم بصدقية الدعول عن طريق توظيف "
حجج كبراىتُ كلؽكننا اعتباره مؤقتا خطابا سياسيا عندما يقاؿ من طرؼ رجل سياسي في ىدؼ 

  1.سياسي

في الواقع لاشتًاط كجود بصهور لستص في السياسة بل كىذا من لشيزاتو عن بقية : كالخطاب السياسي
 كما يعتبر 2.أنواع الخطاب يوجد في فئات المجتمع باختلبؼ مشاريعهم كمستوياتهم الثقافية كالفكرية

خطابا اقناعيا يهدؼ إلذ بضل الدخاطب على القبوؿ كالتسليم بدصداقية الدعول عبر كسائل حجاج 
. متنوعة

أما الخطاب الديتٍ يرُل بأشكاؿ لستلفة فهو لػمل مفاىيم كثتَة كذلك حسب الدنظار الفكرم -
الذم ينظر من خلبلو إلذ الدين لتباين الأفكار فهناؾ من يستمد فكره كثقافتو من كتاب الله تعالذ، 

كخطاب لزسوب على الددين يستمد فكره كثقافتو لشا لُػسب كيصنف جهلب داخل حدكد الدين 

                                         

1  Christian baylon, socioinguistique-société, langue et discours, nat hau université, 
eéme edition, 1966, p 248. 

 عبد الدالك مرتاض، الألغاز الشعبية الجزائرية، أطركحة، دكتوراه كليةالأداب، كاللغات كالفنوف، قسم الفنوف الدراسية، جامعة كىراف،  2
. 26-20، ص 2007/2008
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فالخطاب الديتٍ ىو لزاذاة لدنطق داخلي يعبر عنو الإسلبـ من خلبؿ القرآف الكرنً إذ لا لؼرج "
الخطاب عن الدعول فهو مؤسس على بث الرسالة كعلى التبليغ، كقد أككل النبي صلى الله عليو 

كسلم ىذا التبليغ سواء باليد أك بالقوؿ أك بالسلوؾ، فلذلك  تبقى الدعوة نواة الخطاب الديتٍ على 
 1.غرار الأشكاؿ الأخرل

كونو يصل إلذ بصيع الطباؽ كلؼاطب بصيع الدستويات فهو جزء من الذوية كالتكوين الركحي -
كالفكرم كالفتٍ كالاجتماع، فهو يتماشى مع متطلبات الإنساف بدكف تنازؿ أك الدساس بجوىر الدين 

كأصولو، حيث يسمو إلذ منطق الحفاظ على الكرامات كالحريات كالعمل كالدساكاة، كيستطيع 
.  الخطاب الديتٍ أف يعاصر الحدث دكف أف يتأثر بالدضموف كدكف أف لؼاؼ من الأفكار الدستورة

. الذم يعد نوع من بصلة الخطابات: بذد أيضا الخطاب الإيديولوجي-

بطبيعة خطاب متعدد بتعدد الأغراض التي يريد إقرارىا أك خدمتها، فهدفو إثباتو كحقيقة، فهو 
 calvy:"2كالفي "يتصرؼ كأنو لؽلك الحقيقة ىذا ما يراه 

إف الخطاب الإيديولوجي يقوؿ على أسس بذعل منو مشركعا، كبوصفة إنتاجا للمشركعية فإنو يوضح 
بساـ التوضيح، ما لغب على أم لشارسة من الدمارسات أف تتغلب عليو باعتبار أف الخطاب نفسو 

 3.لشارسة اجتماعية

                                         

 عيسى راس الداء، الخطاب الإيديولوجي في الدسرح الجزائرم، أطركحة دكتوراه، كليةالآداب، كاللغات كالفنوف، قسم  الفنوف الدراسية،  1
. 21-20، 2008-2007جامعة كىراف، 

. 1942 جاف لويس كالفي، لساف فرنسي كأستاذ اللسانيات الاجتماعية كلد  2

. 151، ص 1989حنوف مبارؾ، دار الحقيقة، بتَكت، طبعة سنة : جاف إيف كالفي، الددخل إلذ حياة السياسة، تر:  ينظر 3
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يسعى إلذ التوصل للتفستَ الشامل من خلبؿ تطبيق فكرة معينة على كافة : فالخطاب الإيديولوجي
لرالات الواقع فهو نسق من الأفكار كالأحكاـ الدوجهة يستخدـ ليصف كيفسر كيشرح كلػدد كيوجو 

ينهض الخطاب في الدستول الإيديولوجي في المجتمع في " لؽتٍ العيد"أفعاؿ كلشارسات كما جاء في قوؿ 
سياؽ العلبمة الاجتماعية التي تطلب الصياغة كالتعبتَ، يتحدد الخطاب بحقوؿ ىذا الدستول 

الإيديولوجي كينتجها، كما لػدد بوظائفو كينتجها، تتميز الرسالة كفقا لذذه الحقوؿ كما بسيزىا لكن في 
 1.بسيزىا تبقى بصفتها الدلالة الدوضوعية على ىذا  الدستول الإيديولوجي نفسو

كىو الخطاب الدوجو من الدرسل إلذ الدستقبل عبر رسالة ما ، ىدفو إيصاؿ أفكار : الخطاب الإيصالر
الخطاب : معينة من قبل الدرسل إلذ شرلػة لزددة من الناس، كيأخذ ىذا الخطاب عدة صور منها

السياسي، الإرشادم، التوعوم، النهضوم، الخطاب الإعلبمي كالرسمي، كالخطاب النفسي، كيتكوف 
  2.الدرسل، الدرسل إليو، كالدتلقي الذم يلقي عليو الخطاب: ىذا النوع من الخطاب من ثلبثة أقساـ

للخطاب بتٌ متعددة كبزتلف باختلبؼ التوجهات الإنسانية كما تستدعيو الضركرة في التعبتَ، فهناؾ 
الخطاب العلمي كالخطاب الأدبي كالخطاب الفلسفي : عدة أنواع تندرج برت إمرة الخطاب منها

كالخطاب الدقداسي كالخطاب الدسرحي الذم ىو نواة موضوعنا، كالخطابات الأخرل الدذكورة مقارنة 
شكلية بتُ أضاؼ الخطاب، كالخطاب الأصلح للمسرح كالذم بدكنو يفقد ىذا الأختَ جوىره 

. كىيكلو

                                         

. 71، ص 1984 سنة 2 لؽتٌ العيد، في معرفة النص، دار الآفاؽ الجديدة، دار الثقافة، دار البيضاء، بتَكت، طبعة  1

. 13دكر البنية اللغوية في الخطاب الإشهارم، رسالة جامعية، ص  (2015) شركؽ خليل، 2
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كمن الأشكاؿ التي بست بصلة الخطاب الدسرحي، الخطاب الأدبي كيأتي نتيجة عمل إرساؿ لساني -
يقوـ يو الدرسل كيكوف موجو إلذ قارئ أك سامع يقوـ بالدتلقي كالتحيز كالدسح كلغب أف يكوف ىذا 

: أف ىذا الدفهوـ للخطاب يقسم الإنتاج الأدبي إلذ شطرين لعا: الخطاب كما يرل جاكوسيوف

الإرساؿ أك التًميز أك الإنتاج كالدتلقي لشا يؤدم بالضركرة إلذ نوعتُ من الأسلوبيات يعبراف عن نوعية 
برليل الطالب كلعا أسلوبية الإنتاج كأسلوبية الدتلقي كالأسلوبية الحديثة تذىب في ابذاه النوع الثاني لأف 

أف مستول الخطاب الأدبي يقاس : يركز عل قراءة النص كتأكيلو كيرل جاكوسيوف" جورج موليخيو"
  1.بددل قدرتو على إبراز فكرة مرجعو الداخلي، فهو بجملة ينعكس على ما يتصوره كعلى ذاتو

فقد نشأ أدبيا توسع في لرالات دراسية أخرل فيمكن أف يؤثر الخطاب طرؼ ما : الخطاب الفتٍ
بإبلبغ رسالة معينة لتحقيق عملية تواصل، كلا يتحقق التواصل إلا إذا تم فهم  الرسالة، كالفن في 

مفهومو الصحيح ىو رسالة موجهة للمجتمع كالشعب، الحياة، من خلبؿ مضمونو كشكلو كغايتو 
كرسالتو كخدمتو كما أنو لا يفصل عن الواقع، فالخطاب الفتٍ سواء أكاف خطابا شكليا أك خطابا 
مسرحيا أك سينمائيا ىو خطاب لغمع بتُ اللغة الدباشرة كاللغة الدصورة، كما أنو لا ينقل لنا رسالة 
فحسب بل أف الحدث لغرم أماـ أعيننا كلؼاطبنا بدلالة عناصر التكوين الداخلية في إخراج العمل 

كالخطوط كالألواف كالدلببس كنظاـ الإنارة، كمعالجة الفضاء كاللوف كالحركة كالابذاه كالحجم، 
كالتشكيل الحركي كالديكور كالدوسيقى كغتَىا، فهذا الخطاب تندرج عناصره ضمن نظاـ لػكم 

لكل لرتمع كسائلو في ضبط أنواع الخطاب فيو مثل القوانتُ : "بأف" فوكو"مكوناتو، كقد أكد 
 2.الاجتماعية كالفكرية السائدة في حبقة معينة

 
                                         

. 337-324، ص 1997 لرلة الفكر العربي، العدد سنة  1

. 39، ص1989سالد يقوت، الدركز الثقافي العربي، دار البيضاء، طبعة سنة :  ميشاؿ فوكوّ، حفريات الدعرفة، تر 2
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: عناصر الخطاب

: يقوـ الخطاب على بصلة من العناصر الأساسية تتمثل في

 :المرسل .1

بدكنو لا يكوف ىناؾ خطاب، لأنو طرؼ الخطاب الأكؿ الذم ينتجو بو إلذ : "يعرفو الشهرم بأنو
الطرؼ الثاني ليكمل دائرة العملية التخاطبية، بقصد إفهامو مقاصده أك الأثتَ فيو لذلك فإنو لؼتار 

منزلة الدرسل إليو، بدا يراعي عند إعداد خطابو، كفق ما يقتضيو موقفو إما الدوقع الاجتماعي أك الدوقع 
 كبالتالر فإف مقاصده كأىدافو تتغتَ كتتنوع بتنوع بعض العناصر السياقية التي 1..."الوطتٍ أك غتَلعا 

. تستوجب أطر معينة لابد أف يستجيب لذا

ىو  "addresserفيطلق عليو لفظة الدخاطب " الخطاب السردم"أما جتَ الدابرانس في كتابو -
كاحد من العناصر الأساسي التي يتألف منها أم فعل قولر تواصلي، الدرسل، الدناطق، كىو يرسل 

. ، أم أنو عنصر أساسي في عملية التخاطبية2"للمخاطب

: علوش مفهوـ الدخاطب في معجمو حيث يقوؿ. كىي في نفس السياؽ يورد د-

. شخص متكلم، نتج خبرا كلبميا- 1

. يستعمل مصطلح الدخاطب للئشارة إلذ فاعل الحوار- 2

 3.لتقليد أدبي معتُ، مهما بلغت درجة إبداعو الأدبي (الدخاطب)كلؼضع - 3

                                         

 7، ص 2004مارس، الربيع، بيبيا، /، آذار1 عبد الذخادم بن ظافر الشهرم، استًاتيجيات الخطاب، مقاربة لغوية تداكلية، ط 1

. 112، ص 2003، المجلس الأعلى للثقافة، 1عابد خزندار، ط:  جتَ الدبرانس، الدصطلح السردم، تر 2

. 85، ص 1985، بتَكت، لبناف، 1 سعيد  علوش، معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة، دار الكتاب اللبناني، ط 3
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الشخص الثاني في دلالات : "كما جاء في معجم الدصطلحات النحوية كالصرفية أف الدرسل إليو
الكلبـ، كىو الدعتٍ بالخطاب أك الحديث سواء أكاف ذلك بواسطة الضمائر بكل أنواعها متصلة 

 1".كانت أـ منفصلة، مرفوعة أـ منصوبة، أك كاف بواسطة الكلبـ الدركب الخبرم منو كالإنشائي

علوش على ىذين الطرفتُ في معجمو كأصل استعمالذا كدركرلعا في برقق العملية الخطابية . كقد ركز د
:  حيث يقوؿ

في مسودتو، حوؿ التواصل اللساني، كلعا  (باكوسيوف. د)يعود استعماؿ الدصطلحتُ إلذ  -1
يشتَاف في مفهومهما العاـ، إلذ فاعلي التواصل الذم يطلق عليهما في نظرية الإعلبـ، كمن 

 .منظور الغتَ الديناميكي، الباعث كالدتلقي

أنت كالسارد /أف: فاعلتُ ضمنيتُ بحيث يعرؼ الخطاب الدعبر بػ (الدرسل إليو/الدرسل)كيعتبر  -2
  2.(الدرسل إليو/ الدرسل )كلها بسثيلبت تنجز عبر  (المحاكر/ المحاكر )كالدسركد لو ك

 :السياقات

ىو  الإطار العاـ الذم يسهم في ترجيح أدكات يعينها كاختيار آليات مناسبة لعملية الإفهاـ بتُ طرفي 
الخطاب، كذلك من خلبؿ عدد من العناصر، ضمن عناصره العلبقة بتُ الدتخاطبتُ سواء السلبية أك 
الإلغابية، كلذلك ينعجم كجودىا بعد توجيهها للمرسل في اختياراتو، كما أف الزماف كالدكاف اللذاف 
يتلفظ فيها الدرسل بخطابو من عناصره الذامة، فما يصلح للزماف قد لا يصلح للآخر، كما يناسب 

 3.(مكانا قد لا يناسب آخر

                                         

. 105 لزمد سمتَ لصيب اللبدم، الدرجع السابق، ص  1

. 99 سعيد علوش، الدرجع السابق، ص  2

. 71 عبد الذادم بن ظافر الشهرم، الدرجع السابق، ص  3
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كبالتالر فإف معرفة السياؽ كعناصره ضركرية في عملية التغبتَ عن الدقاصد كحتى الحاجيات كإدراكها -
. بشكل سهل يقلل من المجهود في إفصاح عنها بطريقة معقدة

الذم لػلل إليو الدتلقي كي يتمكن من استيعاب : "أف السياؽ ىو" صالح قسيس"في حتُ يرل 
.  أم أنو لا يوجد خطاب دكف الطراطو ضمن سياؽ معت1ُ"الرسالة

أما في لراؿ الألسنية فالسياؽ ىو الإحاطة الفورية بالكلمة أك الجملة التي تقع قبل الكلمة الدعزكلة، -
كما بعد ىذا الدشتًؾ في النص بدعتٌ السياؽ كفي مواجهة السياؽ للطرفي، كىكذا ليس الدشهد أك 

 2.الخطبة مسهبة من معتٌ إلا بوضعهما في حالتهما كرؤيتهما بتُ حالتتُ أك بتُ فعلتُ

يشار بو إلذ كل ما لػيط النص من مؤثرات بركم :  "أما علماء اللغة النصيتُ فتَكف أف السياؽ-
بناؤه كصياغة مثل الأكضاع الاجتماعية للمشاركتُ في إنتاجو كتلقيتو كأدكارىم كمكاف كزماف 

 3".النص

أنو يفتًض في " سعيد علوش"في حتُ يرل -أم أف السياؽ متعلق بالنص ككل ما لػيط كيسهم فيو
الإنتاج، كمن ىنا جاء إطلبؽ السياؽ الدوضعي / لا الخبر "السياؽ إعطاء دلالة دقيقة عن العلبمة 

كقد يكوف السياؽ الدوضعي ىو السياؽ الوحيد، أحيانا .... متلقي / مرسل)على حالة شيء 
 4.كىذه لرفع الإبهاـ (السياؽ العادم)غالبا لرفع الإبهاـ، بحيث لا يكفي  (السياؽ الضركرم)ك

                                         

. 3 صالح قسيس، الخطاب الدرامي بتُ الوعي كالذات كسلطة النص، جامعة البشتَ الإبراىيمي، برج بوعريريج، د ت، ص  1

. 144 باتريس بافيس، الدرجع السابق، ص  2

. 13، ص 2009، المجلد التاسع، 02 علم اللغة النص بتُ النظريةكالتطبيق، الخطابة البنيوية، ألظودجا، علوـ اللغة، العدد  3

. 118 سعيد علوش، الدرجع السابق، ص  4



الخطاا المسسحي بيو الملهوم و الدلالة:                                                                 اللصل الأول   

 19 

كما يرل أف ىناؾ أنواع للسياؽ كىي تشتَ إلذ السياؽ اللغوم، السياؽ الأدبي، كالسياؽ الدوسيقي -
 1.الخ....

: مفهوم الخطاب المسرحي وخصائصو

إف أكؿ ما يلفت انتباىنا عند ذكر الخطاب الدسرحي ىو مظهره الدزدكج في لراؿ الكلبـ في إطار 
 إلذ أف الدسرح   فن 2"أكبر سفليد"النص كالعرض، لشا لغعل دراستو تبدك صعبة للغاية، كقد أشارت 

 فهو في نفس الوقت نتاج أدبي كعرض يشبو الواقع، كالنص الدسرحي باؽ إلذ الأبد بعد تأليفو 3الدفارقة
كعرضو، كلكن العرض لؼتلف من فتًة لأخرل فهو دائم التغيتَ، فالنص ىو ذاتو لا يتغتَ كلكن عرضو 

. الخ....ىو الذم لؼتلف باختلبؼ الفتًة الزمنية ككذا الدمثلتُ كالدخرجتُ 

كلكن بطريقة أخرل فهو لد " منقونو"تطرؽ إليها " أكبرس فليد"كىذه الدقارنة التي أشارت إليها -
  في الخطاب الدسرحي ككذا في طبيعتو 4يتحدث عن الدقارنة، بل بردث عن عدـ الاستقرارية

. الكلبمية

كتأثتَ ذلك ينعكس على القارئ من جهة مقابلتو للمتفرج، إف الأكؿ يستقبل الأقواؿ بطريقة غتَ -
تتابعية فنجده يقرأ فقرة، ثم قد يضطر إلذ العودة ما قبل الفقرة التي قرأىا، أك قراءة الفقرة من جديد، 
أك يقارف بتُ الفقرات حتى تكتمل الصورة في ذىنو، أما الدتفرج فتأتيو الأقواؿ متسلسلة كمتتابعة على 

. الدنواؿ الخطي

                                         

. 118 سعيد علوش، الدرجع السابق، ص  1

. 1918 ناقدة الدسرح فرنسية كلدت  2

3   Qnnevbers fled. Lire le thieqatre. Editions sociales 1981 paris, p50. 

. 45د، ص . عمر بلختَ، برليل الخطاب الدسرحي في ضوء النظرية التداكلية ـ  4
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نص )كالعض الدسرحي  (نص الدؤلف)فالخطاب الدسرحي يتم بخاصية الازدكاجية بتُ النص الدكتوب 
حيث أشارت ىذه القضية جدلا بتُ النقاد الدسرحيتُ كتعددت آراءىم حوؿ ذلك، ففريق  (الدخرج

منهم راح لؽجد النص كيعطيو الأكلوية في الدمارسة الدسرحية، كيعود ذلك إلذ العصر اليوناني حيث 
أنهم عدكا الدسرح جنسيا أدبيا لا يشكل العرض فيو سول عنصرا من عناصره مهمة تربصة ما ىو 

مكتوب كىذا ما جاء في قوؿ أرسطو في كتابو فن الشعر، كمع أف الدشاىدة ذا تأثتَ كبتَ إلا أنها أبعد 
الأجزاء من الفن، إذ من الدمكن أف نلتمس تأثتَ الدأساة بلب بسثيل كلا لشثلتُ ثن إف بصاؿ الدشاىد 

 1.يعتمد على فن الدهندس من أكثر من اعتماده على فن الشاعر

إف معالجة أرسطو للمسائل الجوىرية التي بزص الخطاب الدسرحي كاف أساسها النص كوف النص -
الدسرحي يتضمن جوىر العمل الدسرحي، أم فكر الكاتب ىذا ما يشتَ إلذ سطحية العرض كونو 

في الدسرح "لؼاطب الحس كيبعد الدتفرج عن الجوانب الجمالية كيعزز دكر النص في عملية الدتلقي 
 كانت 5"برناردشو" ك4"كورني" ك3"كراستُ "2"الكلبسيكي القدنً ككذلك في مسرح ألفرد دكموسيو

 6.تعطي النص الدراسي ألعية قصول

                                         

. 51، ص 1999، سنة 1إبراىيم بضادة، ىلب للنشر كالتوزيع، مصر، طبعة :  أرسطو، فن الشعر، تر 1

(. 1857-1810) شار فرنسي كمسرحي كركائي  2

(. 1699-1639) شاعر ككاتب مسرحي فرنسي  3

(. 1684-1606) ستَ كورني شاعر كمسرحي فرنسي  4

(. 1950-1856) مؤلف كمفكر إيرلندم أحد أشهر الكتاب الدسرحيتُ  5

، 1982، سنة 1مي تلمساني في إصدارات مهرجاف القاىرة الدكلر للمسرح التجريبي، القاىرة، ط :  آف أكبر سفليد، قراءة الدسرح، تر 6
 .20ص 
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كما لصد لرموعة من الدخرجتُ كالدسرحيتُ الذين قللوا من قيمة النص الدرامي كأعطوا للعرض -
كغتَىم لغعلهم العرض لػتل الريادة * ...، جوردف كريج*، آليا*آرتو"الدسرحي مكانة خاصة أمثاؿ 

أف : سواء أكاف التًكيز على الدوسيقى أك الإضاءة أك إلػاءات الجسد، كما جاء في قوؿ أكبرسفليد
الدوقف الذم يضع النص أفضل من العرض أك لغعلو لشثلب لو قد يكوف لررد كىم فمجموع العلبمات 

 البصرية كالدسموعة كالدوسيقية التي لؼلقها الدخرج كمصمم الديكور كالدمثلوف تشكل معتٌ أك لطبة من 
 التي تنقسم إلذ singesفهو بذلك لرموعة من العلبمات . 1"الدعاني التي تتخطى النص في لرملو

علبمات لسانية كأخرل غتَ لسانية كتقسم غتَ اللسانية بدكرىا إلذ علبمات سمعية كأخرل بصرية ك 
. يظهر ىذا المجموع من العلبمات غتَ الدتجانسة في باقة كاحدة كىي ما يعرؼ بالخطاب الدسرحي

إف الخطاب الدسرحي يرتقي بدرامية النص ليصبح خطابا بذازيا ضمن فضاء مغاير تصغو خشبة -
الدسرح كالدمثل كالدتلقي معا، فهناؾ علبقة متضمنة بتُ النص الدكتوب كالنص الدعركض، ماداـ الأكؿ 

يتوقف إلذ أف يشمل في الذىن على شكل عرض متخيل كبدكف ىذه الدستَ لا لؽكن للنص الدسرحي 
كما أف ىذا التمثل لا لؽكن أف يتصور إلا إذا أف ىناؾ "أف يكوف أكثر من تراكما لدلالات اللغوية 

بنية معرفية تفتًض كجو قواعد كأسس للمقابلة بتُ النص الدرامي كبتُ الطريقة الدتخيلة لإمكانية 
 2.عرضو

                                         

( 1948-1896)شاعر كناقد ككاتب كلسرج مسرحي فرنسي *

( 1928-1862)لسرج مسرحي كباحث فتٍ سويسرم *

( 1966-1872)لسرج كمنظر مسرحي إلصليزم *

. 46عمر بلختَ، برليل الخطاب الدسرحي في ضوء النظرية التداكلية، ص 1 

. 46 عمر بلختَ، برليل الخطاب الدسرحي في ضوء النظرية التداكلية، ص  2
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لا يعتبر نصا أدبيا منتهيا كالقصيدة الشعرية أك "... فالنص الدسرحي على خلبؼ باقي النصوص -
القصة القصتَة لأف نص فتٍ يستدعي نصوص فنية كإبداعية أخرل يرتبط لذا ارتباطا كثيقا كذلك من 

أجل إلغاد طريقة معينة إلذ خشبة  الدسرح من خلبؿ قنوات كدلائل متعددة كمتباينة كمن بشة فإف 
قراءة ىذا النص تقتضي من الدارس أف يستحضر مناخو الطبيعي الذم لا يتحقق إلا بتحديد العلبقة 

بتُ الإرساؿ كالدتلقي كىي علبقة تتسم بنوع من الاستقلبؿ كالتمايز عن باقي الظواىر الإبداعية 
 1.الأخرل

إننا إذف بصدد تعددية صوتية "في حديثو عن الخطاب الدسرحي " ركلاف بارت"كما لصد -
pilyphonie إخبارية حقيقية، كىذا ىو التمسرح la théatraliteإف  . 2" سمك من العلبمات

الخاصية الدميزة إذف ىي خاصية التمسرح فإننا نعتٍ بو ما لؽيز الدسرح عن باقي الأجناس الأدبية 
. الأخرل كأكثر من ذلك ما لؽيزه عن باقي الفنوف

التمسرح ينبغي أف يكوف حاضرا منذ البذرة الأكلذ الدكتوبة لعمل ما، : فركلاف بارت يذىب إلذ أف- 
 3.إنو معطى إبداعي كليس معطى إلصازيا

إف خاصية التمسرح تتشكل من تكثيف العلبمات سواء كانت لسانية سمعية كبصرية، فمصطلح -
. التمسرح يهدؼ إلذ برديد ملبمح الخطاب الدسرحي كتأسيس خصوصية

                                         

دراسة انتقائية كعركض من الدسرح العربي، دكتوراه في -  ليلى بن عائشة، بنية الخطاب الدسرحي العربي الدعاصر بتُ ثنائية التجريب كالإبداع 1
. 40، ص 2011-2010قسم الفنوف الدرامية بزصص مسرح عربي، جامعة كىراف - الفنوف

، سنة 1  لزمد سندباد، الخطاب الالنهضوم في الدسرح العربي الحديث، عالد الكتب الحديث، للنشر كالتوزيع، قامى، الدغرب، ط 2
. 08، ص 2013

 عبد  المجيد شكتَ، من أجل مقاربة بصالية للخطاب الدسرحي، لرلة الذاكرة، دكرية أكادلؽية لزكمة تصدر عن لسبر التًاث اللغوم كالأدبي  3
. 22،ص .2014، أفريل 3في الجنوب الشرقي الجزائرم، كلية الآداب كاللغات، جامعة قاصدم مرباح، كرقلة، العدد، 
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كبالنظر إلذ طبيعة الدسرحي الذم ىو خطاب مزدكج خطابا دراميا كخطاب مسرحي لػمل في ربضو 
نص درامي كعرض مسرحي، فهل لؽكن التمييز بتُ الخطابتُ؟ 

بداية علينا التميز بتُ مصطلحتُ الدراما كالدسرح، فغالبا ما يتم اعتبار الدسرح كمجاؿ متميز بزتلط 
ككل التجليات متعددة الألواف للفن التي تظهر أف نظاـ الدسرح التواصلي لا ... فيو الكلمة كالحركة، 

يقتصر فقط على الديكور، إطار الحدث كالأضواء التي بذسد الدناخ الذم لغرم فيو الحدث بل لؽتد 
الأمر إلذ إيقاع الأصوات كتناغم الحركات، ككل ما يعكس طريقة اللعب لدل الدمتثلتُ برت قيادة 

. 1"الدخرج

كأف )ىذا النوع ما يضفي على الدسرح طابع الخصوصية كالنفوذ عن باقي الفنوف الأخرل، خاصة 
الدؤلف الدخرج، )العلبمات داخلو تتمتع بنوع من التعقيد كالدتًابط نظرا لنوعية الجماعة التي ترسلها 

". الخ....السينوغرافي، الدمثلتُ، مصمم الديكور، كمصمم الأزياء، الدوسيقى 

أما فيما لؼص الدراما فهي التعبتَ الفتٍ على فعل موقف إنساني كبدكف ىذا الفعل لا تكوف دراما -
الدراما ىي التعبتَ الدسرحي للسلوؾ البشرم الناتج عن الفكر، لأنو لا لؽكن أف تكوف بشة دراما لتقرأ '

فقط دكف التمثيل، لكن الدراما ىي دائما للتمثيل، كينبغي أف يكوف ىذا الشرط موجود في ذىن 
 2مؤلفاتها

فهي الفن الذم لػاكي أفعاؿ الخطاب الدارمي قائم على أساس لرموعة من الالتزامات الدعموؿ بها، 
. كالدتفق على اتباعها في عالد الدراما

                                         

. 05س، ص . لزمد سندباد، الخطاب النهضوم في الدسرح العربي الحديث، ـ 1

. 10، ص 1994، 1 لزمد بضدم، إبراىيم، نظرية الدراما الإغريقية الشركة الدصرية العالدية للنشر، لولصماف، القاىرة، ط 2
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بسثيل للعالد يبتٍ باستمرار صورا للعالد لؽثل الدوزكف الجماعي للمجموعة : "الخطاب في الدسرحية ىو-
البشرية، كفي نفس الوقت صورا فردية يتخيلها الدتكلم الفرد في ابذاه غرض حجاجي، فالدسرح عبارة 
عن ساحة للؤلعاب اللغوية كىي بدكرىا بردد قوانتُ اللعبة بدكنها ينعدـ الخطاب كيعم اللبتواصل 

. كذلك دكف استثناء للئلؽاءة الدسرحية

إف حديثنا عن مسألة الخطاب الدسرحي يتطلب من دراسة متضمنات القوؿ على مستول الخطاب -
الدوجو للقارئ أك الجمهور لأغراض لذا علبقة بطبيعة الدسرح كغاية، حيث يبدأ الدؤلف دائما في خطابو 

سياسية، أخلبقية، اجتماعية، )إلذ الحرص الشديد على عملية جذب انتباه الدتلقي إلذ أكضاع لستلفة 
لذلك يكوف الخطاب ذا بعد تلميحي، حتى يفتح بابا للقراءة كالتأكيل ككل حسب . (إيديولوجية

 1.ميولاتو كثقافتو

: خصائص الخطاب المسرحي

: عن لستلف الخطابات بعدة خصائص" باسم الأخشم"لؽتاز ىذا النوع الخطاب الدسرحي حسب 
صفة الدلؽومة، كالتأثتَ الإلغابي على الدتلقي، كلزمولات الفلسفية كالفكرية كالجماليات الدأخوذة من )

    2".خطاب النص إلذ خطاب العرض كانتمائو إلذ الحاضر دائما العصرنة

الخطاب الدسرحي يعد لساني لو صلة كثيقة بالخطاب الأدبي فإنو موضوع كسيلة الأدبية بدا ىي -
إذ يؤكد أف الأدبية تتجسد " الدسدم" ىذا ما يتقاطع مع رأم 3.الخاصية التي بذعل منو خطابا أدبيا

. في الخطاب بصفة كاملة ليس فقط جزءان معينا

                                         

.  أبضد عيسى، طبيعة الخطاب النقدم الدسرحي الجزائرم 1

 .  www.alsabah.com باسم الأغشم، الخطاب الدسرحي بتُ التًاث كالدعاصرة، جريدة الصباح  2

دامتَاث السعيد، :  أبضد عيسى، طبيعة الخطاب الدسرحي بتُ التًاث كالدعاصرة، مسرحية الصدمة ألظوذجا، أطركحة ماجستتَ إشراؼ 3
. 240، ص 2010/2011جامعة كىراف، 

http://www.alsabah.com/
http://www.alsabah.com/
http://www.alsabah.com/
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تيستَ عبد : "الخطاب يتعدل حدكد القراءة الأدبية الصرفية ليشمل لغة حلقة العرض إذ يقوؿ-
 system acousticsالخطاب كلمة لؼضع للدراسة اللغوية بوصف اللغة نظاما صوتيا ": "الجبار

خطاب الصورة فيخضع للدراسة السيمولوجية بوصف السيمولوجيا نظاما لغويا أكبر من الحدكد 
 1".الصوتية

الخطاب الدسرحي لزكوـ بالتعددية خلبؿ النص السردم الدكتوب كخلبؿ عملية التمسرح تشكل -
 أم أف 2..."النص كحتى آلية  ضبط جديدة لشفرتو ككيفية انتظامها كتوزيعها في بنية الخطاب 

الخطاب الدسرحي ما ىو إلا كصلة للعمل الدنجز، يقدـ أفكار موضوعية باعتباره على كسائل لستلفة 
. من خلبؿ تربصة النص إلذ عرض مسرحي بغية التأثتَ في الدتلقي

الطابع التًكيبي للخطاب الدسرحي كفاعلية نصوصو بتحولاتها الأفقية العمودية التي برصل : كما أف
بفعل حالات الذدـ كالبناء الدستمرين داخل فضاء الإنشاء الدسرحي، ىو ما لؽنح العرض قدرة في 

 3 .برويل دلالة الخطاب الإنشاء كالأجساد العارضة من حالة إلذ أخرل

بصلة من الخصائص الفنية للخطاب الدسرحي التي تعتبر أكثر شيوعا بتُ : كقد جاء في معجم الدسرح
: الدارستُ كالدنظرين كحتى النقاد كجاءت كالتالر

إف الفاعلتُ في الخطاب الدسرحي ينبغي ابحث عنهم في الأماكن التي لا تتوقع كجودىم فيها،  -1
إلذ درجة أف الفاعل الأيديولوجي كالفاعل النفسي غالبا ما يظهر كما لو أنها خارج الدركز 

 .حيث يفتح الإخراج عنهما سول صورة كلعية
                                         

  www.giigle.com تيستَ عبد  الجبار، إضاءة في ا لخطاب الدرامي العربي،  1

 حسن الأنصارم، الأثر الدلالر في الخطاب الدسرحي بتُ الددكف كالدكتوب كفضاء النص، قسم الفنوف، الدراسات النقدية العربية  2
. 09الأكادلؽية العربية الدفتوحة، د ت، ص

. 11 الدرجع نفسو، ص  3

http://www.giigle.com/
http://www.giigle.com/
http://www.giigle.com/
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إف الخطاب الدسرحي يتسم بعدـ ا لثبات ، فالدمثل كالدخرج يفضلبف التمايز عن  النص  -2
 .كإعادة صياغة كبنائو حسب الدقاـ التلفظي

إف الخطاب الدسرحي يتسم بخاصية الدشهدية كالحركية كقابلية للتًبصة الدشهدية، ترتبط بإيقاعو  -3
 .كبخصوصيتو الصوتية

إف موضع الخطاب الدسرحي في مقاـ معتُ تكشف بحسب درجة دقتها كشرحها عن العناصر  -4
 .التي كاف من الدمكن أف تظل خفية داخل النص

إف جدلية الخطاب الدسرحي متنافسة، فهو يرتبط بالتغتَات الدقامة الدرامية كيتوالذ كفق  -5
الصراعات الدرامية، أك حسب الحلوؿ الدفتوحة لذا، أك على العكس من ذلك سيكوف لزكوـ 

 .بالصدفة

التبادؿ الدرامي أك ): إف الخطاب الدسرحي ىو شكل بزاطبي يسعى إلذ تعويض الحوار -6
  1.(التخاطب

دعائم الخطاب الدسرحي يقوـ على الحوار الذم يوظف فيو "... في حيث تقوؿ فطومة بضادم أف -
 2.الدتخاطبات كل طاقتهما الفكرية كالجسدية في كثتَ من الأحياف

 

 

                                         

. 185، ص (فبراير)، بتَكت، لبناف، شباط 1ميشاؿ حظار، الدنظمة العربية للتًبصة، ط:  باتريس، معجم ا لدسرح، تر 1

 فطومة بضادم، تداكلية الخطاب الدسرحي، عصفور من الشرؽ لتوفيق الحكمة لظوذج، الدلتقى الدكلر الخامس للسيمياء، النص الأدبي  2
.  593تبسة، د ت، ص 
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: الخطاب المسرحي بين النص والعرض المسرحي-

: العرض المسرحي/ 1

حالة ثقافية، يعبر الدخرج عنها من خلبؿ أدكاتو الدعرفية، كالدمثل : "يعرؼ النص الدسرحي على أنو
السينوغرافيا، الديكور، : الذم لغسد رؤيتو على الخشبة فضلب عن عناصر العرض الأخرل مثل

كالإضاءة كالأزياء كالدكياج كالدراماتورج، كلا لؽكن أف تكتمل ىذه الحالة ما لد يكن ىناؾ متفرج 
أف العرض الدسرحي ىو منتج . 1يستقبلها كيتفاعل معها كونو شريكا أساسيا في العملية الإبداعية

الأفعاؿ كلستلف الإشارات، كىنا الإشارة قد تأخذ دلالة صيغة معينة في استخداـ الدمثل الذم يبعد 
. عنصر منو للمكاف أك غتَىا من عناصر العرض الأخرل

رؤية، قراءة، إخراجية نتيجتها الخركج بحلوؿ تشكيلية : "كما يؤكد عبد الناصر حسو أف العرض ىو-
كبصالية كبصرية تتناغم مع رؤية الدخرج، كتنسجم مع الحظ العاـ للمسرحية كالدمثلتُ كتقدلؽها في 

  2.عرض لشتع يقدـ للمتفرجتُ الدتعة كالفائدة معا، كىو احتفاؿ أك موقف بصرم أك مسرحي

: يتكوف العرض الدسرحي من جزأين متلبزمتُ-

الجزء الدادم الذم لػوم بصيع العناصر المحسوسة التي تدخل ضمن العرض الدسرحي كالبادية  -1
 .للعياف

الجزء التجريدم الذىتٍ، فهو ينضوم على الدعتٍ الذم لػتويو العرض كفي العادة يكوف غتَ  -2
 .كاضح أم مضمر كنعتٍ بو الوظيفة الثقافية

                                         

، 2010منشورات الذيئةالعامة السورية للكتاب، كزارة الثقافة، دمشق،  (عركض مسرحية) عبد الناصر حسو، مفردات العرض الدسرحي  1
. 2ص 

. 17 الدرجع نفسو، ص 2
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ينفرد العرض الدسرحي بامتلبكو عددا ىائلب من الدهارات : بقولو" ندير معلب" ىي ما أكده -
.... الإنسانية كالعمارة كالتصوير كالدوسيقى كالرقص كالتمثيل 

كىذه الدهارات ىي ا لتي تشكل لرتمعو، الجانب أك الوجو الدادم العياني للعرض، فمن خلبلو يتحقق 
العرض الدسرحي في زماف كمكاف لزددين، كمن خلبلذا أيضا بذرم الدتشابهة، متشابو الحياة اليومية أك 

 1.بعبارة أخرل يرتفع بناء لزتمل الحياة خارج الدسرح

 كبالتالر فهو مصطلح يطلق 2"أف العرض ىو كلبـ ما يقدـ أماـ العتُ"كيعرفو باتريس بافيس بأنو -
على الجزء الدرئي المحسوس من الدسرحية كما يطلق أيضا أف صح القوؿ على كافة أشكاؿ العركض 
كالفنوف الأخرل الدختلفة كعلى النشاطات أيضا التي تتطلب مشاركة الجمهور باعتباره متلقي ىذه 

. النشاطات، كيطلق على بصيع الأداءات الثقافية

أف العرض الدسرحي فن الأداء التلقائي العابر كلؽكن دراستو كذلك ": جوليا لعلتوف"في حتُ ترل -
التًدد على : لؽكن بالطبع دراسة فن العرض الدسرحي بوسائل عدة متنوعة مثل: "من خلبؿ قولذا

الدسارح كجزء من برنامج دراسي، أك توظيف أساليب التدريب الفنية الدستخدمة في البركفات 
  3".كتقنيات الدعامل الدسرحية كإدماجها في عملية التدريس

يتيح لنا استكشاؼ كيف بروؿ الخياؿ إلذ كاقع كبذسيد فكرة "كترل أنو عند دراسة العرض الدسرحي 
إلذ أصوات كحركات قامت بتقسيم عناصر العرض الدسرحي إلذ أربعة أقساـ حسب تعبتَىا كىي 

الدلببس كالدكياج، كبسثل ىذه الأقساـ -4الدهارات الدسرحية -3الإضاءة -2الديكور - 1: كالتالر

                                         

. 23 ندير معلب، لغة العرض الدسرحي، ص  1

. 506 باتريس بافيس، معجم الدسرح، ص  2

. 17، ص2000، 1نهاد صليحة، ىلب للنشر كلتوزيع، ط:  جوليا لعلتوف، نظرية العرض الدسرحي، تر 3
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العناصر السياقية للعرض الذم سياقو كإطاره كالتنسيق تتحل في بعض الحالات الخاصة إلذ عناصر 
 1.فاعلة تشتًؾ في الأداء

السياقية كفق السهولة في برريكها كتغيتَ أماكنها  (العناصر)حيث قامت بتًتيب ىذه الأقساـ 
كتعديلها، ككل ىذه الوسائل تفتقد لخاصية الحركة الذاتية كالقدرة الإرادية كالوعي لضو الاختيار، كيتم 
برريكها كتغيتَ موضعها إما بوسائل بشرية أك آلية اصطناعية، كالعرض الدسرحي ما ىو إلا إلصاز أك 

. لرهود بصاعي لشكل العناصر سواء كانت بشرية منها أك مادية

جهود لرموعة عمل تتألف من لشثلتُ كالدخرج كالسينوغرافي بالإضافة : "يقوـ العرض الدسرحي على-
إلذ تقتٍ الخشبة كبعض الحرفيتُ الدلحقتُ بالدهن الدسرحية كمصممي الألبسة، كحرفي الديكور 

 2".كالدكياج، فضلب عن حاجة العرض أحيانا إلذ كوريغراؼ أك فرقة بالر ككضع الألحاف

كما ترل نهاد صليحة أنو لؽتاز بعدة خصائص ألعها خاصية التعبتَ فهو يشكل بحسب الصياغ أك -
العرض الدسرحي عابر مثل الإنساف لػيا مرة كلؽوت، : "الأثر الذم يوضع فيو ىذا ما أكدتو في قولذا

كلا لؽكن تكراره، فهو يتغتَ في ملمسو كمذاقو، كأثره من ليلة إلذ ليلة، حتى كلو كاف عرضا لنفس 
". النص الدرامي بنفس الدخرج كالدمثلتُ

: (المسرحي)النص الدرامي / 2

النص الدرامي ىو الذم يتمتع بقدرة حيوية على بث العوالد الدرامية داخل الدتفرج مع القارئ، مع 
اختلبؼ بينهما، في تلقي ىذه العوالد، فالدتخرج ىنا يتلقى الدلحوظات التي لا تتوقف أما القارئ فلو 

                                         

. 127 جوليا لعلتوف، الدرجع السابق، ص  1

، جامعة قاصدم مرباح، noumro 2016/03 عبد العزيز عبد الكرنً، بصاليات العرض كألعية لشارسة نقدم جديدة، لرلة الدباحث،  2
. 7، ص 22/11/2014كرقلة، الجزائر، 
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إذ يرل أنو رسالة مكتوبة تتألف من ": الأنصار"القدرة على اختًاؽ الفضاء الدرامي كىذا ما أكده 
لرموعة رموز كأعراؼ كعلى أساسها يتكوف النص ىو الدادة الأكلية التي في ضوئها تشكيل العلبقات 

 1.كالبتٌ التكوينية للفضاء الدرامي

ىو نص أدبي في الأساس، كما لؽيز نص عن : "أف النص الدرامي" : ناصر الظفتَم"في حتُ يؤكد -
آخر، اللغة التي يكتب، حتى كإف كانت اللهجة دارجة فأفراد المجتمع، أم أف المجتمع لا يستخدموف 

 ، كمنو فإف اللغة التي تكتب بها النص الدسرحي 2"في حواراتهم اليومية ما يشاىدكنو في العمل الدرامي
بزتلف كل الاختلبؼ عن اللغة اليومية لا من حيث الحوارات بتُ الناس كلا من حيث ضمنياتها 

. كدلالتها، فهي من ابتكار الكاتب كحده

يؤكد أنو يصعب كضع ماىية كتعريف دقيق كمعتُ للنص الدرامي الذم  " باتريس بافيس"إلا أف -

يفرقو عن غتَ النصوص الأخرل، إلا أنو لؽكن كضع أم نص في قالب مسرحي لأنو عند نقل أم 
 3.نص إلذ خشبة الدسرح بإمكانو أف يتمسرح كيصبح نص درامي

" غساف غنيم"كما أف النص الدسرحي بالإضافة إلذ كونو فإنو أيضا بسثيل لدقاطع الحوار حيث يؤكد -
ليس إنتاجا لحوار طبيعي،بل إنو التمثيل الفتٍ لدثل ىذا الحوار كىذا يعتٍ أنو : "بأف النص الدسرحي

                                         

الأثر الدلالر في الخطاب الدسرحي بتُ الددكف كالدكتوب كفضاء النص، قسم الفنوف، الدراسات النقدية العربية :  حستُ الأنصارم 1
. ت.الأكادلؽية العربية الدفتوحة، د

. 19/06/2016، رئيس التحرير خالد ىلبؿ الدطتَم، 3364العدد  (لرلة إلدتًكنية) ناصر الظفتَم، النص الدرامي، جريدة الجريدة  2

3  

طاىرم خولة، طبيعةالخطاب الدسرحي، أطركحة الداستً الأكادلؽي، كلية اللغة كالأدب العربي، قسم لغة كأدب عربي، جامعة الدسيلة، 
. 48، ص 2016/2017
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ليس فقط لا ينفصل عن السلبة، التي بريل إلذ قضايا النموذجية للتواصل الدسرحي كليس إلذ قضايا 
 1".تتعلق بالتواصل اليومي

كما أنو قادر على إنتاج علبمتو بنفسو معتمدا ىذه الدرة على مستويات الكلبـ أك مستويات اللغة -
أم أف اللغة التي بوظائفها كلستلف . 2تكتشف عن الناطقتُ بها (حوار)التي تتألف منها، فثمة لغة 

كسائلها تكوف قادرة على إنتاج علبمات ذات ألعية لا تقل ألعية عن غتَىا، كما أف الحوار متكوف 
. كما لػدثو من إيقاع لفظي كما يضيفو في تكوين النص كإنتاج علبمتو (مستمع كمتكلم)من 

: ىو عما الدسرح كقواـ عرضو فهو حسب قولو: أف النص الدسرحي" فرحاف بلبل"في حتُ يؤكد -
عن قصة قصتَة كليس الدقتبس عن نص آخر ، أم مادة   (الدؤلف)أعُِدَّ عن نص معركؼ، كليس "

أم أف النص الدسرحي يعتبر . 3"أدبية، إذف ىو النص بالحكاية، كبناء الشخصية كالصراع الدسرحي
. عنصر من العناصر الدختلفة التي تضع احتفالية البناء الدراسي

: العلاقة بين النص والعرض/ 3

يرل باتريس بافيس أنو لد يتم برديد العلبقة بينهما كوف الأبحاثا التزمت بصورة متوازية بتُ سيمولوجيا 
النص كسيمولوجيا العرض دكف إعطاء ألعية كافية للمقارنة بتُ النتائج كالدفارقة بينهما، كيؤكد على أف 
النص ىو بدثابة بنية عميقة للعرض أم أنو مدلوؿ الأكثر ثبوت كعرضو للتعبتَ بطريقة قد تكوف كافية 

  4.أك بالأحرل كافية كىنا يأتي دكر الدخرج الذم يتًجم كل ما كتبو الدؤلف إلذ عرض

                                         

. 29 غساف غنيم، الخطاب في الدسرح، لرلة الأثر، العدد الخاص، أشغاؿ الدلتقى الدكلر الرابع، برليل الخاطب، سوريا، ص  1

. 21ت، ص .ط، د . ندنً معلب، العرض الدسرحي، الددل د 2

. 19، ص 2003 فرحاف بلبل، النص الدسرحي، الكلمة كالفعل، دراسات من منشورات ابراد الكتاب العربي، د ط، دمشق،  3

.  باتريس بافيس، معجم الدسرح 4
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إلا أف أرسطو يفصل بتُ النص الدرامي الدكتوب كالعرض الدسرحي الدسموع في كتابو فن الشعر 
حيث يقلل من قيمة العرض كيرفع من شأف النص الدرامي فهو ليس بحاجة إلذ أم شيء آخر 

فقد كصفو في مرتبة أعلى باعتباره أدبا يقرأه : خارجو بل ىو مؤلف أدبي لغوم لػقق اكتمالو في ذاتو
الدثقفوف في أبراجهم العاجية، كيتأملونو في عزلة ىادئة بعيدا عن صخب الحياة، كفي مأمن من لسالطة 

الذم يصيغها في سياؽ فنوف )العامة كالدلعاء، كاعتبر العرض الدسرحي لذذه النصوص الدرامية الأدبية 
 1".عنصرا ىامشيا يشغل أدنى عناصر الدراما، بل من الأفضل الاستغناء عنها بساما (الفرجة

يتخطى العرض الدسرحي : "أف ىناؾ فرؽ كاضح بتُ النص كالعرض حيث يقوؿ" :ندير معلب"يرل 
النص فيخرج عليو في كثتَ من الأحياف إلذ مساحات النص، التي تشكل من خلبؿ الحركة كالإلؽاءات 
كالفضاء يصعب القوؿ بناء كلبمي مطلق للنص، كىذا الأختَ يتحوؿ إلذ جزء من بذربة بصاعية، تتبع 

 كمن ىنا لؽكن القوؿ أف لغة منفردة بدلالتها كالتي تطغى على 2"رؤيا الكاتب الفردية في تضاعيفها
. لستلف الأنساؽ الأخرل، التي تشكل فيها العرض

أف العرض الدسرحي ىو بذسيد النص الأختَ في الإرشادات الدسرحية حيث " ألصاردف"في حتُ يرل -
إف الكاتب يكتب من خلبؿ إرشاداتو الدسرحية، تصور للعرض الدسرحي كالذم يطلق عليو : "يقوؿ

إنتاج )كذلك اعتمادا على أف النص الدرامي ىو  (إعادة إنتاج العمل الدرامي)ىنا " ألصاردف"
 3".أك الإنتاج الأصلي، أما العرض الدسرحي فهو إعادة إنتاج (للمتصور

                                         

. 1999 نهاد صليحة، الدسرح بتُ النص كالعرض، مكتبة الأسرة د ط،  1

 13 ندير معلب، لغة العرض الدسرحي، ص  2

  www.alhewar.org 11:41 23/01/2011، ص 3255 أبضد صقر، أيةالتلقي في الدسرح، حوار الدتمدف، العدد  3

http://www.alhewar.org/
http://www.alhewar.org/
http://www.alhewar.org/
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كما يفصل دكنياؾ بتُ النص كالعرض كيرل أنهما منفصلبف في شكل قاطع كأنو لابد من التفرقة -
 1.بينهما بدلا  من أف يكوف سريع التأثتَ بتًابطها

النص الدسرحي ليس شيئا : "كىو نفس الابذاه الذم تذىب إليو الباحثة سامية حيث يقوؿ أف
. متناىيا، بل شيء متحرؾ كيسعى إلذ الاستمرار في العرض

فالنص يوجد قبل العرض، لذلك يشمل على العناصر التي بسكن العرض من الوجود نظرا لاستحالة 
. 2"نقل كل سنن النص إلذ العرض، لؼتار العرض بعضها كيتجاىل الآخر، كلؼلق أحيانا سنن أخرل

.  أم أنو لغب التمييز بتُ النص كالعرض كمن ذلك قد لػدث خلط في دراسة كبرليل كل منهما

 

 

 

 

 

 

 

 

                                         

. 507 باتريس بافيس، الدرجع السابق، بتصرؼ، ص  1

. 69، ص 1971، الذيئة الدصرية العامة، مصر، أبريل، 1، المجلد 3 سامية سعيد، سيمولوجيا الدسرح، لرلة فصوؿ، العدد  2
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الخطاب النقدي في العرض المسرحي : المبحث الثاني

: مفهوم الخطاب النقدي

 :ماىية النقد .1

نقدت الدراىم، كاستنقدىا إذ ميزت جيدىا من ": نقد"جاء مفهوـ النقد من الدلالة اللغوية لكلمة 
إف نقدت الناس نقدكؾ، كإف تركتهم تركوؾ، : رديئها، كأخرجت زائفها، كمنها العيب كما في القوؿ

 1.عبتهم: كمعتٌ نقدتهم

 :كتدكر الدلالة في ىذه الدادة حوؿ لزورين

. يتصل بنقد الدراىم، لتمييز جيدىا من رديئها: الأكؿ

. يتصل بذـ الآخرين كعيبهم: الثاني

كالدعنياف قريباف، كلكن الدعتٌ الأكؿ أكسع دائرة من الثاني، لدا يشمل عليو من معتٌ فحص الجيد من 
الردمء، أما الثاني فيقتصر على معتٌ الذـ كإظهار العيوب، ثم نقلت دلالة الدعتٌ الأكؿ من لرالذا 

إلذ نقد الأساليب، كذلك لقابلية التميز بتُ الأشياء التي تضمنها كلمة النقد " نقد الدراىم"السابق 
. في أصلها اللغوم

كالنقد في حقيقتو تعبتَ عن موقف كلي متكامل في النظرة إلذ الفن عامة أك أدل خاصة يبدأ بالنقد 
. أم القدرة على التميز كمنها التفستَ كالتعليل كالتحليل كالتقونً

                                         

.  ابن منظور، لساف العرب، ص النقد 1
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في الاستعماؿ الأدبي، كىي تدؿ على بسييز جيد الشعر من رديئو فلقد مارس " نقد"ثم دخلت كلمة 
قبل القرف الثالث الذجرم، فهذا لزمد " النقد"فلم يكن ىناؾ نظاـ صريح لدصطلح . القدامى النقد

ق الذم يعده الدارسوف أقدـ كثيقة في تاريخ 232" طبقات لسوؿ الشعر"بن سلبـ الجمحي في كتابو 
ق الذم يعتبر من الأكائل من كثقوا العلبقة بتُ 180النقد، مع أنو ىو الذم نقل عبارة خلف الأبضر 

دكف ". نقد الشعر"إلذ " نقد الدراىم"نقد الدراىم، كنقد الشعر، كبدعتٌ آخر ىو لشن نقل الدلالة من 
: كقاؿ قائل: أف يستعمل كلمة نقد، إلظا استعمل دلالة الكلمة فقط، كذلك في كلبـ لو، حيث يقوؿ

إذا أخذت درلعا : إذا سمعت أنا بالشعر كاستحسنتو، فما أبالر ما قلت أثق فيو أك صحابك، قاؿ
  فقد ربط بتُ عمل 1فاستحسنتو، فقاؿ لك الصراؼّ إنو ردمء، فهل ينفعك استحسانك إياه؟

الصتَفي في بسييز الدراىم كنقدىا كضيع النقاد في بسييز الشعر كنقد، ككانوا يعبركف عن ىذه الدمارسة 
". العلم بالشعر"بعبارة 

ككانت أقدـ لزاكلة، بردث ىذا الدصطلح عنوانا لذذه الدمارسة العملية للنقد ككصلت إلينا على يدم -
. كقد صرح فيو أف النقد بسييز جيد الشعر من رديئو (نقد الشعر) في كتابة الدوسوـ 2"قدامة بن جعفر"

يعد  النقد عملية كصفية تبدأ بعد عملية الإبداع مباشرة، حيث ارتبط ظهور النقد بظهور الإبداع -
.  الذم أنتجو الخياؿ البشرم

كىو من أىم الحوافز الدافعة ازدىار الإبداع الأدبي كالفتٍ كتطوير مقاصده الفكرية كأشكالو الفنية 
. كالثقافية كتنوع مناىجو التحليلية

                                         

 7 الجمحي، طبقات لسوؿ الشعراء،  1

 أبو الفرج ابن جعفر الكاتب البغدادم كىو أحد البلغاء الفلبسفة لو كتب معركفة منها الخراج كصناعة الكتابة ، أك نقد الشعر توفي سنة  2
. ىػ337
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 من الكلمة الإغريقية criticismفالنقد ىم تقييم كبرليل فكرم متعدد الجوانب حيث تتحدر كلمة 
kritikos التي تعتٍ القاضي، كمن ىنا سيكوف النقد تلك العملية التي تزف كتقيم كبركم كخلبفا 

لبعض الآراء لا يتعامل النقد مع العيوب فحسب، فالنقد الخفيف حدد خاصيات الجودة كخاصيات 
الرداءة الفضائل كالنقائض، كىو لا يعلن الإطراء أك الأزياء بل يقابل بتُ مظاىر الإخفاؽ كمظاىر 

    1.التمييز ثم يصدر الحكم الدتأني

ظهر مصطلح ناقد بدعتٌ قاضي الأدب في نهاية القرف الرابع عشر قبل الديلبد، ثم ظهر في اللبتينية في 
 كاستخدـ في إيطاليا خلبؿ عصر النهضة كشاع في القرف السادس عشر كبعد ذلك 2تيشركف"عصر 

 3.بدأ لػل في أكركبا لزل مصطلحات أخرل كالنحو كالبلبغة كفن الشعر

فالنقد ىو نقد الإبداع كإف كاف ىو في حد ذاتو إبداع، فيصبح في إمكاننا القوؿ أف النقد ىو إبداع 
الإبداع إذ أنو لا يكتفي بدا يصوره الكاتب الأدبي عن الحياة بل يعمد إلذ برليل ىذا التصوير كتقولؽو 

فن تقونً الأعماؿ الأدبية كالفنية كبرليلها برليل قائما على أساس علمي، كىو الفحص العلمي "فهو 
". للنصوص الأدبية من حيث مصادرىا كصحة نصها كإنشائها كصفاتها كتارلؼها

كمن أىم العوامل الدساعدة لخلق نقدا منظما، الإحساس بالتغتَ كالتطور، في الذكؽ العاـ أك في طبيعة 
الفن، أك في الدقاييس الأخلبقية التي يستند إليها الفن أك العادات كالتقاليد التي يصورىا، أك في 

الدستول الثقافي، نوع الثقافة أك في لرموعة من القيم على كجو التعميم، لأف ىذا الإحساس بالتغتَ 
. كالتطور ىو الذم يلفت الذىن، أك ملكة النقد إلذ حدكث الدفارقة

                                         

. 22-21، ص1997، سنة 1 عيسى علي العاكوب، التفكتَ النقدم عند العرب، مدخل إلذ نظرية الأدب العربي، دار الفكر، ط 1

 بلغت ميزة التطور الأدبي اللبتيتٍ إحدل قممها الشالسة إذ يعرؼ عصر تيشركف بأىم ألدع كاتب لؽثل ىذه الفتًة فبلغ الشر ذركتو من  2
.  حيث الجودة كالنقاد

. 11، ص2013، سنة 1 لزمد صبرم صالح، اسماعيل شعباف، النقد كالنقد الدسرحي ، كزارة الثقافة كالمجتمع الددني ، ط 3
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النقد إنو جوىر خاص تتميز جوىرية من بصل الجواىر الأخرل دكف أف يكوف ىو بالضركرة لرردة 
 1.صورة لذا، فكاف المجاؿ الدعرفي الذجتُ عن ىذه الجواىر كلها

النقد البناء يكوف حوؿ فكرة موضوعية يدرس الأعماؿ الأدبية كالفنية من خلبؿ تفحص العمل 
. كالحكم عليو، كما قد يقتًح أحيانا حلولا مناسبة

إف الفناف بطبيعتو ينتج العمل الفتٍ كلؼرجو بأحاسيس مكتوبة، أحيانا ما تكوف ظاىرة ككاضحة 
للعياف، كأحيانا لا، كالناقد لػلل كيقيس ىذا العمل الفتٍ ليتمكن التذكؽ من أف يراه كيفهمو بالرؤية 

الفنية الصحيحة، كبالتالر يستطيع أف يستمتع بهذا العمل الفتٍ، فالفناف يقتصد في إنتاج العمل الفتٍ 
بطريقة مبتكرة، كىو حر بطبعو كصاحب أسلوب معتُ، حيث يعالج قضايا معينة يؤيدىا أك 

يعارضها، فهو مشارؾ فعاؿ بالمجتمع في ركحو كإحساسو كإبداعو، مواكب لكل جديد متقبل لكل 
ناقد، كىذا الأختَ ىو مبدع لؽتلك ثقافة فنية عالية كقدرة تذكقية متميزة، كيتمتع بالقدرة على الإقناع 

بالحجج كالأدلة، كأف يكوف موضوعيا كحياديا في حكمو، فالفناف كالدتذكؽ كالناقد بدثابة سلسلة 
متصلة يتصل كل منها بالآخر كيكملو فدكر الناقد في برديد أسلوبو النقدم ىو أنو يربط بتُ الددارس 

كالتيارات كلػدد الدصادر كالأصوؿ، كيعتُ خصائص كل ابذاه كيقارنو بالواقع من خلبؿ الإدراؾ 
كالوصف كالتفستَ كالدتحلل كالتقييم كالتنظتَ فتحدد للقارئ طية الأفكار النقدية التي يريد الناقد أف 

. يوصلها إليو، كىذا ما لغعلو يبتعد أك يقرب من فهم ىذه الأفكار

كما لغب علينا التمييز بتُ النقد النظرم كالنقد التطبيقي، كىل لؽكننا التفريق بينهما؟ كىل ىذا 
التفريق يعتٍ أنهما شيآف منفصلبف؟ أك ليس النقد نقدا كاحدا؟ 

                                         

. 75، ص 2002 عبد الدالك مرتاض، في نظريةالنقد دار ىومة للطباعة كالنشر كالتوزيع، الجزائر، طبعة سنة  1
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يعد النقد النظرم تطور فلسفي يبحث في الداىيات كفي أصوؿ النظريات، كفي جذكر الدعرفيات كفي 
  ككيف ازدىرت 1...الخلفيات الفلسفية لكل نظرية، ككيف نشأت كتطورت حتى خبت جدكتها 

كيقارف فيما بينها كلػلل كيفسر تياراتها الدختلفة فالنقد النظرم ىو ذاؾ الجهد الذم يدلو الناقد 
لتكوين أفكار كمعلومات كنظريات حوؿ موضوع معتُ، فهو يعتبر خلفية أساسية يستند إليها النقد 

التطبيقي أم أنو بسهيد للنقد التطبيق يكونو منظرا أساسي للئبداع كيكشف على إظهار كتفستَ 
الفكر النقدم "دلالات كمعاني فكرية كبصالية للعمل الإبداعي فالنقد النظرم يطلق على كل ما لؽثل 

النظرم كالذم صيغ في شكل نظريات أدبية منذ نظرية أرسطو في الشعر يومنا ىذا مركرا بدا لؼلفو 
كبار النقد من آراء النقدية ذات ألعية خاصة في برديد مفهوـ الأدب كفركعو الدختلفة أك التي كاف لذا 

 2.تأثتَ في تغيتَ حركة التطور كتأثتَ ىذا كلو على الدراسات التحليلية كالتطبيقية

ىو الذم تتطلب لشارستو شيئا من الإلداـ بالجانب "أما النقد التطبيقي يعد ثاني مستويات النقد -
، حيث أنو لا يغفل أم جانب من جوانب العمل الفتٍ، كلؽضي 3"النظرم لأنو أساس كل سلوؾ

لاستكشاؼ كل العناصر كالدقومات الدسالعة في بنائو، فلو كظيفة أساسية كجوىرية في تعريفنا 
بالأساليب الفنية بالشرح كالتحليل كالتفستَ كالتقييم كالتوجيو، فهو ينطلق من الدعطى النظرم من 

حيث لغعل من ... عن نشاط آلر يسعى إلذ إثبات صحة الدفاىيم التي برىنتها : " منطلق أنو عبارة
 4"الدفهوـ موضوعو كمن الدوضوع كسيلتو

                                         

. 50 الدرجع السابق، ص  1

. 143، ص 1983 لزمد زكي، الرؤية الدعاصرة في الأدب كالنقد، دار النهضة العربية للطباعة كالنشر، بتَكت، طبعة سنة  2

، أكتوبر، ديسمبر المجلس الوطتٍ للثقافة كالأداب 30، ج 2 عمار زعموش، مفهوـ النقد الأدبي في نظر الجزائريتُ، لرلة عالد الفكر، ع  3
. 124، ص2001كالفنوف، الكويت، 

.  15، ص 1985، سنة 3 لؽتٌ السعيد، في معرفة النص، دراسات في النقد الأدبي، الدركز الثقافي العربي، بتَكت، لبناف، ط 4
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فالنقد التطبيقي يقوـ باحتواء العمل الفتٍ احتواء كاملب شامل كىذا لاستيعاب كل مقوماتو الفنية 
كالجمالية من خلبؿ إضاءة الجوانب الخفية عن طريق نظرية تتلخص في النظريات النقدية التي برتوم 
على قوانتُ كأسس نقدية، حيث يتم دراسة النصوص كالأعماؿ الدسرحية انطلبقا من ىذه القوانتُ 

أم أف ىناؾ معايتَ كمقاييس مستمدة من الدعرفة أك من داخل العمل الفتٍ لإصدار . كالأسس
الأحكاـ على أساسها، حيث ينطلق النقد من الشكل الظاىرم للعمل الفتٍ ثم ينتقل إلذ الرموز 

. كالدعاني لإزالة الغموض كتوضيح الدضامتُ الفكرية للعمل الفتٍ

أما النقد التطبيقي يقوـ على رصد الأعماؿ ... فالنقد النظرم يتحوؿ الناقد فيو إلذ فيلسوؼ -"
 1".الأدبية كمناقشتها كالحكم عليها

فلببد للناقد أف يأخذ بكلب الجانبتُ لدراستو للنظريات النقدية كأصولذا كمبادئها كأساليبها كتطبيقاتها 
. على النصوص كأعماؿ أدبية كفنية

كما أف الناقد ينبغي أف يتصف بجملة من الدواصفات تؤىلو لدمارسة النقد النافع حيث أف علماء 
العرب ستَا للؤدب ثلبث ملكات، ملكة منتجة تتجلى في الشعراء كالكتاب كالأدباء  كالخطباء، 
كملكة ناقدة تستطيع أف تبتُ مواضع الجماؿ في الأعماؿ الأدبية، كملكة متذكقة تكشف ما في 

 فالناقد ليس بالضركرة كأف لؽتلك الدلكة الدنتجة كلكن من 2".النصوص الأدبية من حسن كبصاؿ
الضركرم أف لؽتلك الثانية كالثالثة، فإف استطاع أف لؽيز بتُ درجات الجماؿ كالجودة، كدرجات القيم 

بأنو موضوع ": ابن خلدكف للذكؽ"كالرداءة، يعتٍ أنو يتميز بذكؽ سليم كرفيع كما جاء في تعريف 
 3".لإدراؾ الطموح

                                         

. 8، ص 1997، سنة 1 أبضد كماؿ زكي، النقد الأدبي الحديث، أصولو كابذاىاتو، دار توبار للطباعة، القاىرة، ط 1

. 15 لزمد صبرم صالح، النقد كالنقد الدسرحي، ص  2

. 529، ص 1988، سنة 1 ابن خلدكف، الدقدمة، برقيق، حجر عاصي، دار مكتبة الذلبؿ، بتَكت، ط 3
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الذكؽ ىو القدرة على التفاعل مع القيم الجمالية في الأعماؿ الفنية، كىو قدرة نابذة عن استعداد -
فطرم كعن ميوؿ في الحكم من خلبؿ استيعاب جوانب لستلفة، كمن خلبؿ لرموع بذارب لشارسة 

إف الذكؽ ملكة إلظا برصل بدمارسة العرب : "كخبرة كحصيلة تكوينو الفكرم في قوؿ ابن خلدكف
كتكرره على السمع كالتفطن لخواص تركيبية، كليست برصل بدعرفة القوانتُ العلمية في ذلك التي 

استنبطها أىل صناعة اللساف فإف ىذه القوانتُ، إلظا تقيد على ذلك اللساف كلا تفيد حصوؿ الدلكة 
 أم القدرة على إدراؾ كتقدير كبسييز الدواصفات الجمالية، كما لغب عليو أف يتمتع 1".بالفعل في لزلها

بثقافة كاسعة أم أف يكوف للناقد دراية بدا يريد نقده، كمطلع على ركائع الآداب العالدية جامعا لعلوـ 
النفس كالاجتماع كالأخلبؽ كالفلسفة حتى يصبح مدرؾ للفركؽ بتُ الجيد كالأجود كبتُ القوم 

كالضعيف 

:  النقدي الخطاب.2

 استجابة معينة اجتماعية ك تارلؼية لحظة في النقاد مؤسسة تنتجو خطاب الدسرحي أك الأدبي النقد
 خطابا ليس فهو بخاصيتتُ الخطاب ىذا يتصف ك المجتمع أك الواقع يطرحها التي متعددة لدتطلبات

 لا أخرل خطابات لػمل مركب فهو الأخرل الخطابات على منفتح خطاب ىو بل ذاتو، على منغلقا
 مستويات ك عدة كظائف يؤدم فإنو الإيديولوجية ك الاجتماعية ك الاقتصادية ك السياسية سيما

 .يتناكلو الذم الدوضوع عن استقلبلية لؽتلك ك متغتَة متنوعة

 بنياتو ك قوانينو لو أنو نسبيا الدستقلة حياتو للنقد أف " قولو في الاستقلبلية ىذه " الػلتوف " لػدد ك
 لو انعكاس لررد يكوف أف من أكثر الأدبي بالنظاـ يرتبط الداخلية الناحية من معقدا نظاما يشكل أنو
 2 دقيقة ك لزددة شركط إطار في إليو لؼرج ك الوجود إلذ يبزغ أنو

                                         

. 529 الدرجع نفسو، ـ س ، ص  1

   Baldick chris the social mission of english cristicism, oxford 1983, p09 .2  
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 الدقولة الصيغة،: متكررة عناصر ىناؾ ك لستلفة عناصر لرموعة من يتشكل نقدم خطاب فكل
 .الآلية

 تربط صيغ كلها الانعكاس، التعبتَ، فالمحاكاة، الدفاىيم، لغوز الذم العاـ التصور ىي فالصيغة
 كاحد جانب أك بدفهوـ ترتبط ك الصيغة من شمولا أقل عنصر ىي الدقولة أما لزددة نقدية بخطابات

 .الصيغة جوانب من

 خطابات نقدية لدل تتشابو أك تتكامل آلية نقدم ابذاه كل إلذ نقدية آلية بزتلف من الألية ك
 .لستلفة

 التأسيس،: ىي لستلفة أطر ثلبثة من تشكل الدسرح في النقاد غالبية قدمو الذم النقدم الخطاب إف
 ك الثلبثة أطره ك الخطاب ىذا بتُ فالعلبقة إطار أم نفي أك بسحية لؽكن كلا التأصيل، التجريب،

 .النقاد نتاجات بطنت التي الإيديولوجية بتُ ك الدختلفة عناصره

 النقد خطابات ك الخطاب ىذا جوانب بعض بتُ الدقارنة ىو ثالث إجراء الإجراءين ىذين مع ك
.. الخطاب ىذا أصوؿ بعض تشكل التي لظاذجو في الأكركبي

 تراثو على يستند كاف بعدـ الأكركبي النقد إلذ يستند أصبح العربي الناقد أف إلذ الإجراء ىذا يرجع ك
  من بل تراثو، من كلا صنعو من ليست نقدية أصوؿ على الحديث العربي الناقد بروؿ بداية ) فقط

 1 (التخلف لأزمة حلب الوقت ذلك من بو اللحاؽ أصبح الذم الدتقدـ الغرب صنع

 منو أفاد حيث الأكركبي بالنقد ارتباطو في الأخرل الأدبية الأنواع نقاد سبق قد الدسرحي الناقد ك
 من أك الدسرح سيسيولوجيا إطار في النقدية الاحتياجات ذكم النقاد في الدقارنة في المحاكاة نظرية
 .الدلحمي بريشت مسرح درسوا

                                         

 38، ص،1992، دار سعاد الصباح، القاىرة 1 جابر عصفور، قراءة التًاث النقدم، ط1  
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: الخطاب النقدي للنص والعرض في المسرح

النص كالعرض كالتلقي، : "يقوـ الخطاب النقدم على أساس علبقة جدلية بتُ مكونات أساسية ىي
على أساس أف كل مكوف بركمو لرموعة من الضوابط منها الخاص كالعاـ فالخاص يرتبط بكل مكوف 

من ىذه الدكونات على حدل، كالعاـ ىو ذلك الشيء الدشتًؾ الذم لػكمها بصيعا، انطلبقا من 
اعتبار الخطاب النقدم ظاىرة إبداعية تتسم بنوع من الاستقلبؿ كالتمايز عن الظواىر الإبداعية 

، كإف كاف معتٌ الخطاب النقدم لا يفهم إلا من خلبؿ النص الدكتوب كالنص الدعركض فإف "الأخرل
بشة علبقة ضمنية بتُ ىذين النصتُ، ماداـ النص الأكؿ يسعى إلذ أف بسثل في الذىن على شكل 
عرض متخيل، كبدكف ىذه الخاصية التمثيلية لا لؽكن للنص الدسرحي أف يكوف أكثر من تراكم 

إف ىذا التمثل لا لؽكن أف يتحدل إلا إذا افتًضنا أف ىناؾ معرفية : "... للدلائل اللغوية كغتَ اللغوية
تفتًض كجود قواعد كأسس للمقابلة بتُ النص الدرامي كبتُ الطريقة الدتخيلة لإمكانية عرض فوؽ 

 1".الركح

يتواجد النص الدسرحي في شكل صوت لو كجود مزدكج فهو يسبق العرض كيرافقو بعد ذلك، لكن 
على الرغم من ىذا ا لدتداخل بتُ النص كالعرض، فإنو لابد من التفرقة بينهما على مستول الرصد 

إف التناقض الديداكتيكي الذم يكشف عنو الفن الدسرحي يؤدم " أكبر سفيلد: "الذم أشارت لو أف
 2.إلذ الغموض لأف الذكات بزتلف في عملية برليل كل منهما

لقد شهدت الساحة النقدية بعض الدراسات التي تؤمن بأكلوية النص على العرض بحجة أف العرض 
ما ىو إلا برقيق للنص، كبناء على ذلك لؽكن القوؿ، أف النص الدكتوب يقيد العرض على عدة 

                                         

 أبضد عيس طيعة، الخطاب النقدم الدسحي في الجزائر، أطركحة ماجستتَ، كلية الآداب كاللغات كالفنوف، قسم الفنوف الدرامية، جامعة  1
. 42، ص 2011- 2010كىراف 

2   .. Anne Ubersfeld, lire le théâtre, socials paris,1982,p19 
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ليس فقط فيما تقولو الشخصية أثناء كلكن كذلك في برديد الحركة كالديكور كما ذلك . مستويات
إلذ من ا لعلبمات كالثغرات الدسرحية التي عتٍ النص، كبالرغم من ىذه الأكلوية التي لػظى بها النص 

." فإف العرض الراقي الذم يعتبر الذلرا حقيقا ىو الذم يضبط النص

 ذلك أف النص 1يقوؿ بعض النقاد إف النص الدكتوب لؼضع بشكل جذرم لعملية عرض كإلصاز
الدسرحي يشكل القاعدة الأساسية التي تنطلق منها عملية الإعداد للعرض، بدءا من اختيار 

الشخصيات كالدلببس مركرا بالإنارة إلذ أدؽ تفاصيل العرض التقنية، كمهما كانت نظرة الدخرج للنص 
فإنو لا يستطيع أف ينطلق من العدـ، فلببد لو من فكرة تعطيو شرارة  الانطلبقة ذلك أف النص 

قد ارتبط بالعملية الدسرحية منذ أف بدأ الدسرح يبتعد عن تلك الشعائر كالطقوس الدينية : "الدسرحي
ليتخذ لنفسو ذلك الشكل الفتٍ القائم على أسس كأصوؿ كقواعد لزددة، لعل أبسطها مظهر الخرافي 

 2.الذم لؽيزه عن بقية النصوص الأدبية الأخرل

كإذا كاف النص الدسرحي يقدـ إلذ بصهور القراء مطبوعا في شكل كتاب، شأنو شأف الركاية كالقصة، -
فإنو يضطلع حتما بإلزامية العرض أماـ بصهور معتُ، كذلك برغم التميز الذم عرؼ الدسرح على 

ما لؽكن تسميتو بدسرح القراءة كما لؽكن : "حيث كاف يوجد قدلؽا نوعية من الدسرح. امتداده التارلؼي
نعتو بدسرح العرض، حيث سمي الدسرح الأكؿ، بدسرح الكتاب الذم يندرج في مسرح الكرسي 

كىو عبارة عن مسرحيات تتسم بطولذا كتعقيداتها كبكثرة شخوصها كتغيتَ " لألفريد دكموسي"
ديكوراتها بشكل متواتر، ىذا بالإضافة إلذ صياغتها الكتابية الشعرية، كإف ىذه السمات ىي التي 

                                         

، الدركز العربي البيضاء : سيماء الدسرح كالدراما، تر:  كبتَ إيلبـ 1 . 313، ص 1992كثيق كرـ

. 14، ص 1995 حسن يوسفي، قراءة النص الدسرحي، دراسة في شهرزاد، مكتبة عالد ا لدعرفة،  2



الخطاا المسسحي بيو الملهوم و الدلالة:                                                                 اللصل الأول   

 44 

، كاعتمدكا بذلك أصحاب ىذه الرؤية على نظرية متميزة في قراءة 1"جعلت مسألة عرضها مستحيلة
. مثل ىذه النصوص الطويلة

لا تعد علبقة النص بالعرض علبقة أكلية بسيطة بقدر ما تعتبر علبقة مركبة من لرموعة ضوابط 
متداخلة قد تشكل تداخلب نصيا فعلب، حيث لػمل كل نص آثار النص الآخر مع العلم أف ىذه 

العلبقة برتمل الجدؿ لأنها ليست علبقة أكتوماتيكية تناظرية، لأنو إذا كاف كل عرض مسرحي مقدـ 
 2".يتقيد بإرشادات النص إلذ حد ما فإف النص الدسرحي لا لػمل آثار أم عرض فعلي

الخطاب الدسرحي لؼتلف عن بقية أنواع الخطاب في أنو يقدـ عبر كسيط، : "يعرفو غساف غنيم بقولو
يشكل السرد فيو مثلب الشخص الغائب، الحاضر الذم يقدـ الأحداث كالشخصيات، كيعرؼ كل 

شيء كيتحكم بكل شيء فهو كسيط بتُ الأحداث كالدتلقتُ بينما لؼتفي ىذا الوسيط ببراعة تامة في 
  3.الخطاب الدسرحي

في حتُ يؤكد باتريس بافيس أف الخطاب الدسرحي لؼتلف عن الخطاب اليومي العادم أك الأدبي -
التحقيقية أفعاؿ تتحقق لدل قولذا، كقدرتو رمزيا على إلصاز فعل، كفي الدسرح نلبحظ : "حيث يقوؿ

، كبالتالر إف تطابق الأفعاؿ كالأقواؿ أك بالأحرل 4(القوؿ ىو افعل)كجود تقليد أك اتفاقية ضمنية تقو 
. انسجاـ الفعل مع القوؿ حيث لا لغب أف لؼرج عن صيغة الدلالية

                                         

. 9-8س، ص . حستُ يوسفي، قراءة النص الدسرحي، ـ  1

. 314س، ص . كبتَ إيلبـ، ـ  2

. 288 غساف غنيم، الخطاب في الدسرح، لرلة الأثر، العدد الخاص، أشغاؿ الدلتقى الدكلر الرابع برليل الخطاب، سوريا، ص  3

. 2015أفريل، بتَكت، لبناف، ص /، شباط 1ميشاؿ فخطار، الدنظمة العربية للتًبصة، ط:  باتريس بافيس، معجم الدسرح، تر  4
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لزاكلة الوصوؿ : أما حشلبفي لخضر فتَل أف الخطاب الدسرحي لا يلزـ معتٌ لكنو يقتًح معاني كمن
فكل شيء لؼفي  ... كانزلاقات دلالية لا حصر لذا . إلذ دلالة نهائية معينة، سيؤدم إلذ فتح متاىات

داخلو سرا، ككلما تم الكشف عن سرىا فإف ىذا السر سيحيل إلذ سر آخر، ضمن حركة تصاعدية 
 1".موجهة لضو سر نهائي

لرموعة الوحدات الصغرل التي تشارؾ في تكوينو : كيعرفو الباحث عبد العزيز بن عرفة على أنو-
بسكن البنيات السردية كالدادية من تفعيلها في إطار : كالطرائق إلذ (فضاء زماف، شخصيات)كصياغة 

 2.مكاني كتتيح للشخصيات شحنها بطاقات دلالية كإلػائية

 

 

 

 

 

 

 

 

                                         

.  1ت ، ص . حشلبفي لخضر، سيسيولوجية الخطاب الدسرحي جامعة الجلفة، د 1

. 31-45، ص 1984 /44 أنظر عبد العزيز بن عرفة، مدخل إلذ نظرية السرد عن غرلؽاس، لرلة الفكر العربي الدعاصر، ع  2
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 دلالة الخطاب في المسرح الجزائري: المبحث الثالث

 :المسرحي الخطاب دلالة - أ

 الدتلقي طرؼ من استقبالذا يتم العلبمات "ىذه النص خلبؿ من الإلؽاءات ك للعلبمات منتج الدسرح
 لرموعة ىو النص ىذا أف بدا ك كسياسي، اجتماعي ك ثقافي لسزكف من برملو بدا معها بالتعامل فيقوـ
 موحد الدنهجي ك الدعرفي الاىتماـ خلبؿ الأمن " 1عليو الاشتغاؿ يكوف فهنا الرموز ك العلبمات من

 ك شاملة لدراسة أسست التي السردية ك السيميائية الدراسات ك المحاكلات تلك الاعتبار بعتُ يأخذ
 ك النص: شقتُ بتُ الدارس فيو لغمع نصارا يفرض بخصوصيتو الدسرح ك ككل الفتٍ للئبداع متكاملة
 سمات عليها يضفي الذم الدمثل جسد إلذ الخيالر الإبداع كرقية من الشخصية تتحوؿ حيث العرض

 الذم كالإيقاع الحركة ك الصوت ك الأداء لدراسة متعددة أقواسا يفتح لشا الأصلي، النص في تكن لد
 2.الدرامي النص سينوغرافية ىو آخر، مستول ضمن يدخل

 من الدتلقي، ك النص بتُ التواصل من آخر بعدا الدسرحي للنص أعطت السيمياء أف لصد بهذا ك
 ك الأفكار ك الخفايا للوصوؿ التأكيل ك القراءة بعملية يقوـ الأختَ ىذا ك الدتلقي على التأثتَ خلبؿ
 . النص في السطور بتُ ما القراءة

 الدسرح إلذ ذىب الذم " بوغاتتَؼ بيتً " سيميائية بنية إلذ ىو ما الدسرح أف اعتبركا الذين بتُ كمن
 عن الدسرح بسيز التي الصفة ىي التحويلة ىذه ك إشارة إلذ شيء كل بروؿ سيميائية بنية إلا ىو ما

 . 3الفنوف باقي

                                         

 287،ص1983لزمد زكي الحشماكيو دراسات في النقد الدسرحي ك الأدب الدقارف، دار النهضة العربية للطباعة كالنشر، بتَكت   1

 169طاىر أنواؿ، الدسرح النقدية الحديثة ، لظاذج من الدسرح الجزائرم ك العالدي ، ص   2

 .18، ص1997عدد من الدؤلفتُ، سيمياء براغ ، تربصة أمتَ توانيکو، منشورات الثقافة، تط  3
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 الدراما سيموطيقا أف " اسلن" يرل إذ الدسرح على السيميائي الدنهج تطبيق إلذ النقاد يذىب ك
 دراسة في الأساليب تطوير في بدؤكا الذين الركس الشكلبنيتُ النقاد العمل إلذ تدين الحالر بشكلها
 بواسطتها تنتج التي الإنتاج لطريقة الدقيق التحليل طريق عن الأدبية للؤعماؿ الشكلية الجوانب
 في القرف ىذا من الثلبثينات في براغ مدرسة في خاصة النزعة ىذه أنصار شرع إذ كتأثتَىا، الأعماؿ

 1 ".سوستَ دم " ك " بتَس تشارز : "لعا برائدين تأثرا الدراما على السيميائي الدنهج تطبيق

 لتحليل الديزة لؽتلك الذم الدناىج من ك علبمات ك عناصر بركمها بتٌ ك أسس على يقوـ فالدسرح
 .السيميائي الدنهج ىو الرموز ك الإشارات ك العلبمات تلك

 كاف إذا إلا يسوغ لا التواصل عن الحديث أف :" التواصل ك اللساف علماء ك الكلبـ علماء يرل ك
 التي الرسالة بواسطة ىذه الإرساؿ عملية تتم ك أخرل، نقطة من معلومات أك معلومة إرساؿ ىناؾ
 .2 "شفرة على اعتمادا تصاغ أم لزدد النظاـ عناصرىا بزضع

 العرض بتُ ك النص بتُ التواصل لإقامة لرملها في تستخدـ الدسرحية العلبمات فإف بهذا الدخرجو ك
  .الناقد ك العرض بتُ ك الجمهور ك

 الأدبي النص برليل تناكلت نقدية مدارس ك ابذاىات عدة العشرين القرف شهد بعدما السيمياء ك
. اللغة تطور بفضل خاص بشكل الدسرحي ك عاـ بشكل

 ك " العلبمة السيمياء، ك السيمة ك السومة " العرب لساف في جاء الاصطلبح ك اللغة بتُ السيمياء ك
 يعرؼ العلبمة ىي ك كاك، الأصل في السيمياء ك الغنم، صوؼ على العلبمات السيم الأعرابي ابن قاؿ
 1كالشر الختَ بها

                                         

 جاب الله أبضد ، العلبمة ك العمل الدسرحي، الدلتقى الثالث، منشورات الجامعة ، بسكرة، دار الذدل للطباعة ك النشر ك التوزيع، عتُ  1
. 134، ص2002مليلة، الجزائر 

 132، ص 2006 1  لزمد التوىامي العمارم، مدخل لقراءة الفرجة الدسرحية، دار الأماف الرباط، ط 2
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 كالأمريكي" سوستَ دم افرديناند السويسرم العالد مع بدأ الذم ك الاصطلبحي الجانب يهم الذم ك
 يدرس علم تصور إذف لؽكننا انو الألسنية لزاضراتو خلبؿ من" سوستَ دم " يقوؿ ك" بتَس شارؿ" 

 بالتالر ك الاجتماعي النفس من علم جانبا يشكل ىو ك الاجتماعية الحياة صدر في العلبمات حياة
الأعريضة د ندعوه العاـ النفس علم من  semiologie ك العلبمات ماىية ك كنة على تدلنا التي 

2تنظمها التي القوانتُ . 

 يعتٍ ك اللسانيات علم بتُ ك بينو العلبقة برديد خلبؿ بالسيمولوجيا إليو أشار ديسوستَ اندم لصد ك
 الشخصيات إلذ الغلبؼ إلذ العنواف من الدسرح بو يعتٍ ما كل بدراسة الدسرح في "السيميائي الدنهج

 النص ك العرض في الإلػاءات ك الدلالات ك الإشارات ك الرموز برليل ك الزماف ك الدكاف إلذ
 ما كل عن اللبس ينزع فهو الدسرحية الدراسة في الأمثل يكوف ما برليلي منهج ىو ك ككل، الدسرحي

 كىو 3الدسرحية، بدوضوع ارتباطها ك الدلالة ك الدعتٌ في برليلو ك تفكيكو يكمن ك بالدسرحية يتعلق
 لا الت الدسرحية مفارقات ك أحداث لقراءة الفرصة يعطينا ىو ك للمتلقي جذب ك كصل علبقة
 .الحزف أك البؤس أك الفقر حالة إلذ بريلنا الرثة الثياب فمثلب العرض أك النص في ظاىرة تكوف

 :دلالة الخطاب في المسرح الجزائري - ب

 بجذكرىا تضرب بعيدة زمنية حقب إلذ يعود لزالة لا نفسو سيجد "الجزائر في الدسرح لنشأة الدتتبع إف
 ما إلذ تعود جذكرا الجزائرم للمسرح أف ىو الدارسوف عليو يتفق ما أف حيث ،4"التاريخ أعماؽ في

 غتَ جذكرا ىناؾ فكانت بدايتو في تطورت حيث التاريخ قبل

                                                                                                                               

 158، ص 1981، دار الدعارؼ القاىرة، مصر ، ط 24 ج3  ابن منظور، لساف العرب، مادة سوـ لرلد  1

. 158  الدرجع السابق، ص2 

 .415 ، ص1998، دار الغرب الإسلبمي لبناف 1 ط1أبو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي ج    3 

  09.4،ص 2007  صالح لدباركية،الدسرح في الجزائر، دار بهاء الدين للنشر ك التوزيع، قسنطينة الجزائر،
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 كانت ك الدعابد في الدينية طقوسهم لؽارسوف كانوا آنذاؾ فالقرطاجيوف إسلبمية، عربية أخرل ك عربية
 الجزائر في الركماني الوجود أثناء أما ،1«الدسرح أشكاؿ من شكل كجود على تدؿ بحق »الطقوس ىذه
 الددف ىذه شملت كقد... كالساحلية الداخلية الددف من كبتَ عدد إنشاء » على الركماف عمل فقد

 ك الحمامات، ك النهر، أقواس ك الدعابد، ك كالدكاتب، الحكومية، كالدباني الضركرية، الدرافق من كثتَا
 الآف حتى قائمة مازالت التي دائرية النصف الدسارح بصيعا ألعها لعل.. كالدنازؿ الأسواؽ ك الحوانيت،

 الإسلبمية العربية الجذكر لؼص كفيما2سكيكدة  شرشاؿ، تبسة، بسقاد، بصيلة، منها الددف من كثتَ في
 كالراكية كالدداح التًاثية الأشكاؿ منها سواء للمسرح مشابهة شعبية أنشطة عن عبارة كانت فقد

. كالزردة كالحلقة الشعبي

 3 كبوسعدية كبوغنجة كالتويزة ،...الفلبحية الفصلية الدناسبات ك الدينية الأعياد كاحتفالات

 برت الجزائر دخوؿ بعد ظهرت أخرل شعبية فنية أشكاؿ إلذ إضافة شعبية دراما عن عبارة كىي
 درامية كقصص متكامل مسرح كىو » الظل خياؿ أك القاراقوز عرائس ىي ك ألا العثمانية الحماية
 4 «.شفاؼ أبيض ستار كراء التمثيل لغرم حيث صغار ك كبارا الدشاىدين أماـ بذرم كاملة

 الدايات قصور داخل رمضاف شهر في بالجزائر تؤدم كانت القاراقوز مسرح أك الظل خياؿ كبسثيليات
 خياؿ شاىد الباحثتُ بعض بأف" ركت أرليت "الجزائرم الدسرح مؤلفة »تذكر حيث الباشاكات ك

 منع قد التمثيل من النوع أف ىذا على" موسكو بوكلتَ "ذكر مثلها ـ1830 سنة في الجزائر في الظل
 سنة في ذلك كاف ك سياسية الأسباب للجزائر الأجنبي الاحتلبؿ بعد الفرنسية الإدارة من بقرار

                                         

  28.1،ص1،2000 عز الدين  جلبكجي، النص الدسرحي في الأدب الجزائرم،مطبعة ىومة،الجزائر،ط

 .28.29 الدرجع نفسو،ص 2

  21.3 صالح لدباركية،الدسرح في الجزائر،ص 

  35.4 عزالدين جلبكجي،النص الدسرحي في الأدب الجزائرم،ص



الخطاا المسسحي بيو الملهوم و الدلالة:                                                                 اللصل الأول   

 50 

 كما ضدىم، الثورة إلذ دعوة إلذ يتحوؿ أف للفرنسيتُ كحشي نقد من بو يقوـ كاف لدا 1 «ـ1843
 كأف( 1862 )قسنطينة في الدسرح ىذا شاىد بأنو يذكر غتَه ك الألداني الرحالة مالتساف "أف» 
 في جديد من ظهر الدسرح ىذا أف كما( 1847 )سنة الكراكوز مسرح الأخر ىو شاىد" دكشتُ"

 2(«1930 )حوالر بسكرة مدينة

 خدمة الأقل على الأرض ىذه لخدمة فرنسا قدمتو ما ننكر لا أننا إلا مسبقا إليو أشرنا ما كل كرغم
 كبريات »في مسارح الفرنسيوف فبتٌ لذم، كموالتُ كعساكر معمرين من الجزائر في القاطنتُ لأبنائها

 كعنابة كقسنطينة ككىراف كالعاصمة المحتلة، الجزائرية الددف

 :دلالة و مضامين المسرح الجزائري- ج

ارتبط الدسرح في بلبد الدشرؽ بتًبصة الدسرحيات العالدية ك بذريبها أك الاعتماد عليها بأشكاؿ لستلفة 
لستلفا إذ أف ظهور ىذا الدسرح لد يرتبط بالتًبصة ك لا بنخبة من الدثقفتُ، إلظا 3لصد الوضع في الجزائر 

ارتبط بدظاىر الفرجة الشعبية عن طريق الفكاىة ك الذزليات الغنائية ك كاف لذذه العوامل تأثتَىا الكبتَ 
في طرائق الكتابة الدسرحية ك أنواعها في الجزائر ، ك قد عدد مصطفی کاتب ىذه السمات ك 

:الدلالات في ما يلي  

إف ىذا الدسرح ظهر من خلبؿ العرضالشعبي ك بقي مرتبطا بأذكاؽ الجماىتَ الشعبية الغتَ - 1 
.الدثقفة  

                                         

 253،ص2009عبدالله الركيبي،تطور النثر الجزائرم الحديث ،دار الكتاب العربي للطباعة ك النشر،القية الجزائر، 1

 254الدرجع نفسو،  2

الدلتقى الوطتٍ الأكؿ حوؿ النقد -472ـ،1999  ينظر ،علي الراعي،الدسرح في الوطن العربي،المجلس الوطتٍ للثقافة ك الفنوف،الكوين، 3
 158.،ص2006 مام 22-21الأدبي الجزائرم،

 



الخطاا المسسحي بيو الملهوم و الدلالة:                                                                 اللصل الأول   

 51 

|. ارتبط بالغناء ك الفكاىة في الأداء بلغة شعبية حفيفة- 2   

. إنو مسرح شعبي غتَ مثقف بقي بعيدا عن رجالات الأدب -3

انعداـ النص الدسرحي الدطبوع لشا جعل الدمثلتُ ىم الذين يشرفوف على الكتابة كعلى النص  -4
ك من خلبؿ ما سبق فإف الدسرح الجزائرم بسيز عن . الدسرحي لذذا يقي دائما مرتبطا بالعرض

باقي البلداف العربية التي لجئت إلذ التًبصة ك الاقتباس من الدسرح الأكركبي، لطلص إلذ أف ركاد 
الدسرح في الجزائر قد ابذهوا منذ نشأتو إلذ استلهاـ الفلكلور ك التًاث الشعبي، منهم علبلو ك 

دبضوف الذم كتب مسرحية عن مقالب جدا ىذه الشخصية الدستوحاة من التًاث الشعبي 
تعبر عن اىتمامات الإنساف العربي البسيط ك إسقاطها على الواقع، حيث أصبحت ذات 

ـ ك قامت بتمثيلها فرقة 1926 أبريل 12 ، عرضت ىذه الدسرحية في 1مستول ثقافي معتُ
زاىية ك لقيت لصاحا كبتَا في الوسط الجماىتَم من خلبؿ فضح الحكاـ ك الواقع الاجتماعي 

الجزائرم 

ك من مظاىر الدسرح الجزائرم توظيف التًاث الشعبي ك تعددت ىذه الدظاىر من توظيف كل ما كاف 
 :متداكؿ في الأكساط الشعبية أمثلة ذلك 

: ألف ليلة و ليلة: أولا 
ك تعد من أكثر الدصادر تأثتَا على الدسرح العربي عامة ك الجزائر خاصة ك التي استقى الكثتَ من 

كتاب الدسرح منها مواضيعهم ك نصوصهم الدسرحية لدا لذا من عناصر الدتعة ك الطرافة ك الخياؿ ك 
كسيلة لتحقيق التسلية في الدسرح ك القضايا الفكرية ك احداث متنوعة ك مواقف مثتَة، ك بهذا 

 2.استطاعت أف برقق الدزج الشعبي الكامل لتًاث مشتًؾ للعالد العربی 
                                         

 مام 22-21-الدلتقى الوطتٍ الاكؿ حوؿ النقد الأدبي الجزائرم-71 تامارا ألكسندر،ألف عاـ كعاـ على الدسرح العربي،ص 1
 ،أستاذ مباركي بوعلبـ،جامعة سعيدة2006

 192الدرجع السابق ، ص . 196 ينظر فاركؽ خورشيد، الدوركث الشعبي، ص  2 
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 :السير الشعبية: ثانيا
استلهم بعض كتاب الدسرح الجزائرم أحداث حركة مسرحياتهم من الستَ الشعبية التي انتشرت في 

الجزائر منذ الفتح العربي بواسطة الفابرتُ الأكائل، أك عن طريق الذجرة الدشهورة لقبائل بتٍ ىلبؿ ك 
 . 1"ستَة الذلبليتُ " ك " سيف بن ذيزف" ك " ستَة عنتًة" سليم، كمن بتُ الستَ لصد 

كقد ذاع ىذا النوع من الستَ ك القصص بتُ الجماىتَ الجزائرية تنشده ك تنسج على منوالو ك بزصص 
فيو الدداحوف ك الركاة يعدلوف فيو ك يصفوف، ك عرؼ المجتمع الجزائرم الستَة الشعبية في الدنازؿ ك 

الأسواؽ ك الساحات، حيث كاف لذا انعكاس على خشبة الدسرح ك كاف أبطالذا لدا لؽثلونها من 
. الوجداف الشعبي من خلبؿ مواقفهم الشجاعة ضد كل أشكاؿ الظلم ك الطغياف 

: الخرافية الحكايات و الأساطير :ثالثا

 للواقع مقارب أك مشابو عالد بناء في الجزائرم الدسرح كتاب الخرافات ك الأساطتَ ساعدت 
 لذذا اختيارىم سبب يعود ك الشعب، ىذا آلاـ ك آماؿ ك كالأحلبـ الرؤل عن بالتعبتَ الاجتماعي

 الاستلهاـ موضوعا كانت ىكذا ك السياسية، ك الاجتماعية الأكضاع النقد الأسطورم العالد
 نقدية لزاكلة عبارة عن ىي ك الركيشد " الغولة " مسرحية ذلك مثاؿ ك للكتاب الدسرحية النصوص
 الشعبية الحكايات ك الأساطتَ من يستلهم ك کاکي الربضاف عبد كلد يعالج ك الاجتماعية للؤكضاع

 الدسرحي العرض بذعل جديدة تقنية بوسائل اليوـ الدسرح إليو كصل ما لراراة ك الشعبي تراثنا مظاىر
. 2الجمهور ك العرض بتُ قناة

 

 
                                         

 15 ينظر شوقي عبد الحكيم، الستَ ك الدلبحم الشعبية العربية، ص 1 

 164، الدرجع السابق ، ص 30-29اينظر لسلوؼ بوكركح، ملبمح عن الدسرح الجزائرم ، ص 2



الخطاا المسسحي بيو الملهوم و الدلالة:                                                                 اللصل الأول   

 53 

  :الشعبية القصص: رابعا

 ظركؼ أفرزتها الشعبية كالحكاية الشعبية التمثيلية القصصية الألواف بعض على الجزائرم التًاث لػتوم
 على لاحتوائها مواضيعهم الجزائرم، الدسرح تطوير ك إثراء في كاضح بشكل أسهمت معينة تارلؼية

 ك السياسي الواقع على إسقاطو النوع ىذا توظيف من الغرض ك السردم القصصي الأسلوب
 عن التعبتَ ك الإظافة ك التطور ك العراقة من الشعبي الأدب مقومات على لتضمنها الاجتماعي

 1الدعيشي الواقع عن تعبر معاصرة قضايا لطرح بصالر فتٍ إطار في الذاتي الوجداف

                                         

مام 21-22 أمباركي بوعلبـ، الدلتقى الوطتٍ حوؿ النقد الأدبي الجزائرم ، 114 ينظر عبد الحميد يونس، معجم الفلكلور ، ص  1
 164 ، ص 2006
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 "عمر بن لباعزيز "الثائرة الجزائر"  مسرحيةدراسة تطبيقية ل: الفصل الثاني

يفتح الخطاب في التعامل النقدم مع فن الدسرح بابا لابد من كلوجو في دراسة الدسرح الجزائرم 
لشا يتيح لنا الإستفادة من النظريات النقدية،كمناىج البحث الجديدة التي أصبح يقوـ عليها النقد 
الدسرحي،كيؤسس بها العرض،لشا جعل كجود تراكم مسرحي كبتَ يعالج الثورة الجزائرية خاصة ثورة 

 التي كاف لذا صدل كبتَ،شملت الدسرح العالدي ك منو الدسرح الفرنسي،حيث عرؼ 1945نوفمبر 
 الدسرح الجزائرم

ما  ك الاستقلبؿ قبل ما بدرحلتي الصلة كشيكة موضوعية لظركؼ الجزائرم الدسرح عرؼ حيث
 الحركة في مسرحي نص أم مركر ضركرة في شك لا ك النقد، ك الجمهور ك اللغة ك النص مشكلة بعده

 .الدسرحي للنص معالجتو ك دراستو ك مقاربتو خلبؿ الناقد يتبعها ضوابط تعد التي ك النقدية بدراحل

تعد مسرحية الجزائر الثائرة لبا عزيز بن عمر رابع ركاية بسثيلية يعرض من خلبلذا الصراع بتُ 
الأمل ك اليأس،كتبت بالفصحى من قبل جزائريوف معاصركف كما عدىا الأستاذ لزمد صالح رمضاف 

 الإصلبحية الأكلذ الحركة أنتجتها التي الكبرل الإبداعية الأعماؿ ضمن التقدنً  كلمةالذم كتب لذا
مسرحية  ركاية كىي ، 1938 سنة طبعت خليفة آؿ العيد لزمد للؤستاذ "رباح بن بلبؿ مسرحية"

 كقاـ بالعاصمة، الوطتٍ الدسرح في ك الجزائرية الاذاعة في مُثلت مشاىد، عدة ك فصلتُ في شعرية
 بتُ ك الباطل، ك الحق بتُ الصراع بسثل التي ك الدسلمتُ، العلماء بصعية مدارس فيها تلبميذ بالتمثيل
 منهم الؽانا ك ، الدشركتُ ك الكفار بطش كاجهت التي الاسلبمية الشخصيات صدر في كالكفر الالؽاف
 حتى الثبات ك الجهاد ك الصبر معتٌ ادراؾ الذ الناشئة دعوة ىي العيد لزمد رسالة ك" قضيتهم، بعدالة
 قوة ك الدبدأ على الثبات في نافعا درسا ناشئتنا تتلقى أف كأرجو" ذلك في يقوؿ ك النصر، برقيق
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 للوقوؼ .  للجميع نداء ىو ك الخلق، كماؿ أف  كتعلم الدين سبيل في الدكاره على الصبر ك اليقتُ،
 1 "للعدك الاستسلبـ ك الخضوع بدؿ بالعذاب كالرضى الدغريات أماـ

 العلماء بصعية رئيس ثاني الابراىيمي البشتَ الشيخ سماىا كما "الثلبثة ركاية "ىي الثانية ك
 مدرسة في الدعلمتُ الأساتذة من ثلبثة حالة بسثل شعرية جزائرية اجتماعية بسثيلية"كىي  الدسلمتُ،

 الحكم ك النكت من كثتَ إلذ بالجد، الذزؿ ك بالذزؿ، الجد  فيها لؽزج . ...بقسنطينة التعليم ك التًبية
 .2الأمثاؿ ك

 ك للوطنية تقديس ك بسجيد ىي ك الددني توفيق أبضد للمؤلف "حنبعل مسرحية" في تتمثل الثالثةك
 بتُ حركب لقياـ أدل الصراع ىذا قرطاجة، ك ركما بتُ عهده في لزتدما الصراع كاف حيث الكفاح

 خاض ك لقرطاجة يثأر أف حنبعل القائد أراد لذلك ك القرطاجيتُ، على فيها الركماف انتصر الدكلتتُ،
 .الركماف مع حركب عدة

 جرت تارلؼية مسرحية ىي ك "عمر بن لباعزيز "الثائرة الجزائر " مسرحية في تتمثل الرابعة أما
 التارلؼية الدسرحيات من فهي 1962 سنة الاستقلبؿ كإعلبف 1954 سنة بتُ ما فتًة في حوادثها

 تتكوف كاقعيا، تصويرا الدناضل الجزائرم الشعب تاريخ من الحاسمة الفتًة ىذه في الحوادث تصور التي
 الأغلب في ىم ك جدا، نادرة أحواؿ في الا فرنسيوف كلهم أبطالذا أف بو بستاز ما ك فصوؿ بشانية من

 ك فرنسا في الحكم على تعاقبت التي الحكومات رؤساء كمن البلديات كشيوخ معمركف إما الأعم
 مسرحية فهي أدؽ بعبارة ك تزيد، أك سنتُ سبع بلغت التي الفتًة ىذه خلبؿ الجزائر في ىنا لشثليها

                                         

 90  ص س،.ـ - 1972 سنة حتى النصوص ك الركاد ك النشأة – الجزائر في الدسرح لدباركية، صالح :ينظر.  1

 2 .ز ص س،.ـ - تارلؼية مسرحية - الثائرة الجزائر عمر، بن  باعزيز. 2
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 عامة، بصورة كالاكركبيتُ خاصة الجزائرية بصورة الثورة من الفرنسيتُ مواقف عن النقاب تكشف
 اليأس ك الامل يتنازعها ردكد فعل ك نفسيات ك نزعات من كلهم لأكلئك ما الدتلقي على كتعرض

 نلبحظو ما ك أف يريد التي للفكرة الدسرحية عناصر لؼضع فكريا منحى المحتوـ ، تنحو الدصتَ ابذاه معا
 يعرضها أغلب في منحازا فكرتو يوضح بدا حوارىا كيدير أحداثها عمر كلغرم بن باعزيز مسرحية في

 .الصراع طرفي من طرؼ إلذ ظاىرا الضيازا كيرسم الأحواؿ الدسرحية بناءا فيقيم
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 .الثائرة الجزائر مسرحية في المسرحي الخطاب :الأول المبحث

إف حديثنا عن مسألة الخطاب الدسرحي يتطلب منا دراسة متضمنات القوؿ على مستول 
الخطاب الدوجو للقارئ أك الجمهور،حيث يبدأ الدؤلف دائما في خطابو إلذ الحرس على عملية جذب 

. (....سياسية،أخلبقية،إجتماعية )انتباه الدتلقي إلذ أكضاع لستلفة

فأكؿ ما يتبادر إلذ الأذىاف عند ذكر الخطاب الدسرحي ىو مظهره الدزدكج في لراؿ الكلبـ في 
. 1إطار النص ك التأدية 

فهو خطاب إبداعي يقوؿ ما لا تقولو الخطابات الأخرل كالقصة ك الركاية كغتَىا من 
الأشكاؿ الأدبية،فهو صالح للقراءة ك العرض كيعد أكثر النصوص بسازجا بتُ الوظائف الدختلفة للغة 
لأنو يأخذ بعتُ الاعتبار القارئ ك الدمثل كالدتفرج ك الدتلقي في إطار كاحد كقد أشارت أكبرسفيلد إلذ 

فهو في نفس الوقت نتاج أدبي ك عرض يشبو الواقع،ك النص الدسرحي " فن الدفارقة"أف الدسرح ىو 
باؽ إلذ الأبد بعد تأليفو ك عرضو،كلكن العرض لؼتلف من فتًة لأخرل فهو دائم التغيتَ،فالنص ىو 

. الخ...ذاتو لا يتغتَ كلكن عرضو ىو الذم لؼتلف اختلبؼ الفتًة الزمنية،ككذا الدمثلتُ ك الدخرجتُ 

كىذه الدقارنة التي أشارت إليها أكبرسفيلد تطرؽ إليها دكمينيك مانغينو كلكن بطريقة أخرل فهو 
 2لد يتحدث عن الدقارنة،بل بردث عن عدـ استقرائية في الخطاب الدسرحي ككذا في طبيعتو الكلبمية

                                         

  45.1 عمر بلختَ،برليل الخطاب الدسرحي،كفق النظرية التداكلية،ـ،س،ص

2  Dominique Maingueneau : pragmatique pour le discours littéraire, Ed., Bordas, 
Paris,1990, 

P143 
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 نتاج أنو أم الثنائي بدظهره يتميز فهو ،1الدفارقة فن ىو الدسرح" أفّ  إلذ "أكبرسفليد" أشارت
 كالقارئ يتغتَ لا الدقركء النص في الخطاب أفّ  لصد كما الوقت نفس في الواقع يشبو كعرض أدبي

 حيث الفقرات بتُ يقارف أك الفقرة يعيد يفهم لد كإف يقرأ فهو تتابعية، غتَ بطريقة النص مع يتعامل
 رؤية حسب للتغيتَ خاضع فهو العرض أما الدرامي، العمل عن   فكرة لتكوين الوقت من متسعا لغد

 قد كما الإعادة، يستطيع كلا كمتسلسلة متتابعة الأقواؿ تأتيو الدشهد يتابع الذم فالدتفرج الدخرج،
 من نوعا لؼلق الذم الأمر معقد، التلقي فموقف كبذلك أخرل، علبمات كيهمل الإشارات على يركز

 بثبات لؽتاز مستقرة كتابية مدكنة يعد الدسرحي فالنص اللبمألوؼ، ك الدألوؼ بتُ الثنائي التعارض
 دكمينيك" اليو تطرؽ ما ىذا يدفع ما كىذا الأبعاد متغتَ متحرؾ نظاـ الدسرحي العرض بينما أبعاده

 2 "الكلبمية طبيعتو في كذا ك الدسرحي الخطاب في الاستقرائية عدـ" عن "مانغينو

 كىم كالدستمعتُ، الدتكلمتُ كثرة" ىو الأخرل الأدبية الأنواع باقي عن الدسرح لؽيز كالذم
 من مستويتُ عن الحديث لؽكننا كىنا كاحدة، فردية أك بصاعية بصفة الفعل ىذا في يشاركوف
لو  عمر بن لباعزيز "4الثائرة الجزائر" مسرحية في فالإرساؿ مسرحي خطاب كل في  "3الإرساؿ

 

                                         

1  .. Anne Ubersfeld, lire le théâtre, Op.Cit, P 50. 

2  .3 Dominique Maingueneau : pragmatique pour le discours littéraire, Ed., Bordas, 
Paris,1990, P143 

 

 48 ص س، .ـ التداكلية، النظرية كفق الدسرحي الخطاب برليل بلختَ، عمر ..  4
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 :أيضا ىو مصدراف

 كىي كالتوجيهات الدسرحية الإرشادات في خطابو كيتجلى الدسرحي، الدؤلف ىو الأول المصدر
 قد كلبـ كلّ 

 شكل على الإرشادات ىذه تكوف قد أم الدسرحية، شخصيات عن صادر غتَ أك صادرا يكوف
 خارجي سرد

 .كالأشياء الأشخاص كصفات  ك تك كقد بالحوار لو علبقة لا

 على القارئ لدساعدة كىذا الفصل مقدمة في ككردت السرد، بداية في جاءت الأماكن فأسماء
 :الأكؿ الفصل من الأكؿ الدشهد في قولو ذلك على أمثلة كمن الدكاني، السياؽ معرفة

 قاعة في جالسوف ىم ك زائد باىتماـ زملبئو بعض الذ يتحدث البلديات شيوخ إبراد رئيس) 
 1 (آخرين أشخاصا يشمل حتى نقاشهم يتسع ك جلستهم فتطوؿ الفخمة، . الاستقباؿ

 :الخامس الدشهد في أيضا كلصد

 منظرىا مع يتناسب ما الرياش ك الاثاث من لذا فسيحة قاعة في الصباح اجتماع استئناؼ)
 2 .(...الجميل البحرم

 

                                         

 11 ص ، س.ـ - تارلؼية مسرحية - الثائرة الجزائر عمر، بن باعزيز.  1

. 22الدرجع نفسو، ص.  2



 دراسة تطبيقية لمسرحية الجزائر الثائرة                                    :ثانيالفصل ال

61 

 

 ليلب فيها الاجتماع انعقد التي الاستقباؿ قاعة صباحا تدخل سانطوجتُ بلدية شيخ امرأة )
 1(رأت لشا نفسها فتشمئز الكراسي، ك الدقاعد مشوشة فتجدىا

 القارئ تساعد التي الزماني السياؽ ك الدكاني السياؽ لدعرفة الدؤلف يقدمها الإرشادات فهذه
 من الجزائر في الدعمرين ىؤلاء يعيشها كاف التي التًؼ حالة تبتُ التي ك للمسرحية العاـ السياؽ لدعرفة
 كما ، ...البحرم الدنظر ك الأثاث من الفسيحة القاعة ك الفخمة، قاعة الاستقباؿ عن حديثو خلبؿ

 على مثاؿ ك نواب ك شيوخ من الدعمركف ىؤلاء يعيشها التي النفسية بالحالة تتعلق معطيات يعطي أنو
 :ذلك

 فأسكتهم أرعدكا، ك أبرقوا ك قعدكا ك قاموا حتى الرسائل ىذه على يطلعوف الجماعة كاد ما (
 منذ الجزائر يغادر أف قبل السابق الوالر قابل الذم الوفد بتكليف يقضي باقتًاح اليقظة لجنة رئيس
 الذ يصل الوفد ىو ىا ك الريف مناطق في الاحواؿ تطور على لاطلبعو حالا خلفو بدقابلة شهور
. 2)الولاية بناية  في الجديد العاـ الوالر مكتب

 ىذه حوؿ نقاشهم ك الفرنسيتُ، النواب ىؤلاء يعيشها التي الخطورة ك القلق يبتُ جهة فمن
 .فزعا ك ذعرا بالخصوص الفرنسيتُ السكاف قلوب لؽلؤ ك القلق التي الاحداث

 التي الأحداث يبتُ ملخص الدسرحية من فصل كل بداية في لصد الإرشادات ىذه الذ اضافة
 الفكرة فهم ك ادراؾ على قارئا أك لشثلب أك لسرجا كاف سواء الدتلقي تساعد لشا الدؤلف سيعالجها

 :الاكؿ الفصل في جاء ما ذلك على مثاؿ ك الدعالجة

                                         

. 30 الدرجع نفسو، ص 1

 .56 ص س.ـ - تارلؼية مسرحية - الثائرة الجزائر عمر، بن باعزيز.  2
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 الدسيحيتُ عند الدوتى عيد يوـ ىو الذم اليوـ ىذا ليلة في سجل :ـ 1954 نوفمبر فاتح (
 لزكمة بطريقة القطر، مناطق ك جهات لستلف في ىامة استعمارية مراكز ضد قنابل  حوادث كقوع
 ىذه بأنباء تتصل الجزائر اذاعة كادت ما ك ، فذلكة لررد أك مصادفة لزض ليس كقوعها أف تثبت

 الذ الشمس طلوع قبيل الابرادية أقطاب من طائفة -ىاتفيا في فأذاعتها أسرعت حتى الحوادث
 1.)الخطر مواجهة في الرأم تبادؿ ك حدث، فيما للتفاكض داره في معو الاجتماع

 "صالاف" يستسلماف، "زلتَ" ك "شاؿ" الاربعة، الجنرالات بسرد حركة فشل :السابع الفصل في ك
 في سريا اجتماعا يعقدكف الدنظمة أقطاب الارىابية، السرم الجيش منظمة ليقودا لؼتفياف  "جوغو"ك

 .2(العاصمة ضواحي بإحدل أثرية دار

 الارشادات بعض في ك الأحداث، بزيل ك التفاعل للقارئ تسهل كالمحتويات الأكصاؼ فهذه
 يظهر ك الخارجي الفضاء ك للشخصية الداخلية الاكصاؼ ك الخارجية الاكصاؼ بتُ الدؤلف لؽزج
 العاصمة مرفإ أماـ تتجمع الراحلبت ك الراحلتُ بصاىتَ ) :الثامن الفصل من العاشر الدشهد في ذلك

 من على حزنا الخدكد على تتساقط دموع مشيع، أك مودع بدكف  الباخرة الذ الصعود على تتزاحم ك
 "ماسو" )الرابع الفصل من العاشر الدشهد في ك3(...كالجدكد الاباء عظاـ من الجزائر في بعدىم بقي

 حي في بنك باب تقتحم الدنظمة من عصابة  لصد أيضا)4(...العسكرية قبعتو برفع لػييهما ك يدخل
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 لذا يتعرض أف غتَ من تنصرؼ ثم لذا أعد الذم .الدبلغ فتأخذ العسكرم بلباسها ىي ك "بورسعيد"
 1(أحد

 الرسمي الجيش اقتحاـ ك اغتياؿ طريقة الدؤلف يبرز للشخصية الخارجي الوصف ىذا خلبؿ فمن)
 لشا مذعورات يدخلبف الأكانس بعض معها ك البيت ربة ) : لصد الداخلية الأكصاؼ من ك الفرنسي،

 خطاب إنوّ الدكاف، ذلك في الدوجودين الأشخاص كضعيات لدختلف كصف كىو2القاعة في سمعن
 مصاحب تفستَم خطاب بالتالر فهو الدسرحية، عن الدعرفي رصيده إثراء بغرض للقارئ موجو

 .الشخصية لأحداث

 الرئيسية الدلبحظات بوضع يكتفي "عمر بن باعزيز" أفّ  لصد الإرشادات ىذه كصف خلبؿ كمن
 الزماف أك الشخصيات إلذ عابرة إشارة مع الدسرحية أحداث فيو بذرم الذم الدكاف عن كالأساسية

 فصل كلّ  بداية عند لصده كىذا الشخصيات، حوار خلبؿ من ليستنتجو للقارئ الباقي كيتًؾ
 بنتها بدؿ الدرة ىذه الباب تقتحم البيت ربة) :مثل الخارجية الأكصاؼ بعض إلذ إضافة ىذا كمشهد،

 الزماف بتحديد الدسرحية شخصيات تتكفل قد كما 3(أمامها الالضناء ك لتحيتها الجماعة فتقوـ
 :الضابط حوار في مالصده كىذا الدسرحية أحداث تعاقب ككذا كالدكاف

 عليها لزكوـ البلبد خارج من الفلبقة على القضاء لزاكلة أف دائما أعتقد كنت... :الضابط"
 ك الدناطق ك الولايات في ادارية منظمة ينشئوا أف استطاعوا قد ك الاعتقاد ىذا على زلت كما بالفشل،

 على القضاء يستطع لد ذلك مع ك خارجها ك الددف داخل اداريا عسكريا نظاما مثلهم لضن أنشأنا
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 السكاف قتلوا ك الأمواؿ فنهبوا أكت 20 في قسنطينة شماؿ في الاستعمارية فقاموا زادكا ك منظمتهم
 نتائجها من كاف تقتيل، ك ارىاب أعماؿ من افتًقوا ما بتُ ك بينهم الحيلولة نستطيع أف غتَ من

 1..."في المجلس الجزائرم 61 كتلة ظهور ك الدسلمتُ "النواب استقالة ك الأكركبيتُ أكساط في الذعر

 في تكتمل حيث الدسرحي النص بناء لفهم القارئ تساعد التي التقنيات من الظاىرة ىذه تعد
 2 "الاحداث ك بالشخصيات الدتعلقة الدعطيات كل ذىنو

 لأخرل مسرحية من الظاىرة ىذه كبزتلف مثلب، القصة أك عمر كالركائية بن باعزيز" يتعمد
 كاصفة نفسها عن الحديث في الشخصية إطالة من الدسرحيات فهناؾ الضركرة تقتضيو ما حسب
 في جاء ما كىذا الشخصيات حوار خلبؿ ذلك من استنتاج يتم كأحيانا الزماف أك الدكاف بذلك
 :التالر الحوار

 الجزائرية بالجامعة التحقت قد ك عمرم، من العشرين ك الثالثة السنة في الآف انتٍ :الآنسة" :
ثلبث سنوات فتمكنت خلبؿ ىذه السنوات من الإطلبع على تطور  منذ الطب في كطالبة

 دائما كنت ك اليوـ فيو لضن ما الذ بصيعا بنا انتهت حتى 1954 منذ الجزائر الأحداث التي مرت بها
الطلبة كصخبهم كمظاىراتهم لعلم أف ذلك لا يفيدنا شيئا ماداـ الجيش  ىيجاف من الذامش على

. الفرنسي مقيما في البلبد
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أنا كذلك كنت طالبا في الجامعة كلكتٍ كنت منطويا على نفسي أتهرب مثل الآنسة من : الشاب
كأتباعو ليقتُ أف كلما كانوا يقوموف بو ماىو غلب تهريج كأعماؿ سلبية " لقايرد"كل اجتماع يعقده 

 .1"ضد فرنسا كما يسمونهم الفلبقة كىاىو الزمن قد صدؽ اعتقادم كصحح يقيتٍ 

 للرصيد إثراء كالدسرحية الدسرحي البناء لفهم أساسية مرجعيات تعد التي الظواىر ىذه فمثل
 فيو اكتملت التي الطريقة بنفس القارئ ذىن في الفكرة لتكتمل إبرازه في الكاتب للقارئ،تعمد الدعرفي
 .الكاتب ذىن في الفكرة نفس

 كيضعها الدسرحية، طيات بتُ متًامية لغعلها حيث الدعطيات بعض ذكر إلذ الكاتب يعمد قد"
 كتأتي ،2 "أفعالذا كردكد الشخصيات، تفاعل على ليتعرؼ للقارئ مقيدة معطيات قوستُ،كىي بتُ

 في لؼطب شاكرا، منها يتسلمها ، فيقوؿ، يعود يثتَ، مهركلا، لؼرج : "قولو مثل أفعاؿ شكل على
 جالسا، مسرعا، يدؽ، الباب جرس:"قولو مثل أسماء شكل على كتأتي ،3 "إلخ...يقتًح الجماىتَ،
 كىذا لصده من بداية الدسرحية،إلفى نهايتها،كىذه 4"إلخ...متواصلة ىتافات فيو، بدلء ضاحكا

الدعطيات التي لصدىا كثتَة في حديث الشخصيات لا لغد القارئ صعوبة في الإىتداء إليها عند قرائتو 
. لأم مسرحية
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يتمثل في الخطاب الذم لػدث بتُ شخصيات الدسرحية كىو خطاب "أما الدصدر الثاني للئرساؿ 
 1. لا نستطيع أف نؤكلو إلاّ إذا فهمنا الخلفيات الدرجعية السياسية أك التارلؼية للمسرحية تواصلي

فتأكيل بعض العبارات الواردة في الدسرحية لن يكوف مكتملب إذا رجعنا إلذ مضموف الدسرحية 
فحسب، إلظايكتمل التأكيل بالرجوع إلذ فهم الخلفيات الدرجعية سواء كانت إيديولوجية أك اجتماعية 

اختار موضوع مسرحيتو الواقعية من تاريخ الجزائر ك الاحتلبؿ " باعزيز بن عمر"كالدؤلف ...أك ثقافية
كاف الدسؤكلوف الفرنسيوف يتدارسوف الوضعية الدتأزمة يوما بيوـ ك ساعة بساعة  الفرنسي لذا، حيث

 .ك ما برملو من دلالات تارلؼية ك سياسية 1954بعد أحداث الفاتح من نوفمبر

في ىذا الدصدر من الارساؿ قد يضطر الدؤلف الذ الاستعانة بشخصياتو للحديث عن 
  .الذم لد يكن ضمن الشخصيات (ركجي ليونار شخصيات أخرل بذكر

:  رئيس الوفد المسرحية

ركجي ليونارإف فرنسا قوية، فكما قضت بكل سهولة سابقا على )كنا قابلنا الوالر العاـ السابق 
التمرد ك العصياف ك الخركج عن القانوف، فستقضي كذلك سريعا على مدبرم ىذه  ىذا النوع من

ك ىا ىي الحوادث قد تطورت بسرعة من سيء الذ أسوأ من غتَ أف تصنع . (الحوادث الجديدة
الحكومة الحاضرة شيئا لوقفها، ك اعادةالاطمئناف الذ نفوس السكاف القلقتُ منها ك إف ما تلقيناه 

أمس من أخبار مزعجة بواسطة رسائل كردت من الارياؼ على بعض العائلبت الساكنة في العاصمة 
لشيء يبعث على القلق، ك لؽلؤ قلوب السكاف الفرنسيتُ بالخصوص في تلك الدناطق ذعرا ك فزعا، ك 

لاسيما أف صحفنا المحلية قد سكتت بساما عما لغرم فيها من الاشتباكات ك حوادث الاغتياؿ ك 
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الارىاب ك إنا لنرجو من سعادتكم التدخل سريعا لدل السلطاتالعسكرية حتى تبادر الذ بضاية 
ما يهدد الجزائر  السكاف ك قمع ىذه الجرائم ك السماح للصحف باطلبع الرأم العاـ على كل

 1". الفرنسية في عهدكم

فقد تم ذكر الوالر السابق في سياؽ النص لتبيتُ كعود ك أقواؿ الولاة العامتُ ك سوء نيات 
 .ابزاد الاجراءات الدناسبة ك استهانتهم بتلك القنابل الدتفجرة الحكومات كعدـ

خضع عناصر الدسرحية للفكرة التي يريد أف يعرضها، فأقاـ بناء " باعزيز بن عمر"كما أف 
الرجوع الذ أحداث تارلؼية سابقة لد يتحدث عنها الكاتب ك التي يتعرؼ غليها  الدسرحية كرسم

القارئ من خلبؿ بذاذب الحديث مثل تذكتَ رئيس الحجرة الفلبحية بثورة الدقراني ك مقاكمة الامتَ 
 التي شملت معظم أرجاء الجزائر، القطرة التي أفاضت الكأس 1945مام 8عبد القادر، كبأحداث 

حيث كانت ىذه ككل كعوده كشعاراتو   كتيقن الجزائريوف أف الدستعمر الفرنسي لا يفهم لغة الحوار
بالدساكاة كالدلؽقراطية ىي شعارات كاذبة كما أخذ بالقوة لا يستًجع سول بالقوة، فكانت الشرارة 

يظهر ليأنكم قد : " التي مهدت للثورة الجزائرية، ك ىذا ما جاء في حديث رئيس الحجرة الفلبحية 
ك أعمالا اجرامية عابرة  (زعبطة)بالغتم كثتَا في استفظاع ما حدث، فهو في نظرم لا يعدك أف يكوف 

 .تعودنا أف نراىا تصدر من بعض العصابات التي سبق لنا أف قضينا عليها ك ىي في الدهد

ك ربدا كاف ما عرفنا منها في الداضي أشد انذارا لنا من ىذه التي اجتمعتم من اجلها فلنذكر منها 
 ـ، ك في الداضي البعيد ثورة الدقراني ك بصاعتو، ك من 1945مام سنة 8القريب حوادث  في الداضي

التي خضنا غمارىا مع عبد القادر الذم كاف أعز نفرا ك أعظم خطرا على فرنسا  قبلها بصيعها الحرب
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فرنسا بدقاكمة مسلحة ك ىي لد تتمكن بعد من بسد نفوذىا على كامل  لشن ذكرنا لكونو قاـ في كجو
 1" يده عليهم كاحدا كاحدا، ك يسوقهم بصيعا الذ حيث يذكقوف ك باؿ أمرىم .تراب القطر الجزائرم

كفي "فهذه الدرجعيات تساعد الدتلقي على معرفة السياؽ العاـ للمسرحية ك بسده بدخزكف معرفي 
من الارساؿ أيضا لصد الكاتب يستعمل بعض العبارات التي برتوم على رموز، كذلك  ىذا الدستول

الدشاركة في العملية التبليغية، ك لا نستطيع تأكيل ىذه العبارات الا بدعرفة  على لساف الشخصيات
، ىذه الخلفيات ذكرىا 2" الذ الفتًة التي ألفت فيها الدسرحية الخلفيات التارلؼية، ك ذلك بالرجوع

رابع ركاية بسثيلية معتبرة يكتبها "ك الذم اعتبرىا  الاستاذ لزمد الصالح رمضاف في تقدلؽو للمسرحية
الاكلذ ركاية بلبؿ بن ...بالفصحى جزائريوف معاصركف من ختَة أدباءنا الكتاب كالشعراء اللبمعتُ 

الابراىيمي، ك الثالثة ركاية حنبعل  رباح لمحمد العيد آؿ خليفة، ك الثانية ركاية الثلبثة للشيخ البشتَ
لأبضد توفيق الددني ك الرابعة مسرحية الجزائر الثائرة للشيخ باعزيز بن عمر كىي بسثيلية سياسية تا 

أثناء الثورة   فقد كتب الدؤلف مسرحيتو3" رلؼية، كضعها نثرا الشيخ باعزيز في ثورة التحرير الجزائرية 
 الذ غاية 1954التحريرية ك عالج الأحداث التي عاشها الفرنسيوف بدءا من الفاتح من نوفمبر 

كاجب الوفاء لأستاذم الأديب الكبتَ  يضطرني"ك ىذا ما ذكره اسماعيل بن لزمد  2002
، كذلك في آ خر بصلة كجهها إلر ...الذ نشر بعض ما تركو من لسطوطات " باعزيز بن عمر"الدرحوـ 

ك كاف ... ىذه الحياة قم مقامي، كلد يزد حرفا كاحدا حتى فارؽ: بقولو... ك ىو في حالة الاحتضار
الحتُ أف أقوـ بدا  التفكتَ في طبع مؤلفاتو العديدة التي لد تطبع فقررت في- ربضة الله عليو–لعو الأكبر 
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ينوم القياـ بو برقيقا لأمنيتو الغالية بيد أف الظركؼ لد تسمح بذلك قبل اليوـ رغم ما يربواعن 
ك لد يكن من السهل الحصوؿ على أم لسطوط لزضر للطبع غتَ ... عشرين سنة خلت من كفاتو

 فقد عالجت ىذه الدسرحية الأكضاع الحاسمة من تاريخ الشعب الجزائرم 1" "الجزائر الثائرة .ىذه
الشعب الجزائرم عن طريق اطلبؽ النار ك تفجتَ القنابل ضد الدراكز  الدناضل تصويرا كاقعيا حيت ثار

أدل إلذ اثارة القلق لدل الفرنسيتُ، فهي تكشف عن  الاستعمارية الذامة في لستلف الدناطق، لشا
كالنفسيات ك ردكد الفعل التي يتنازعها الأمل ك  مواقف الفرنسيتُ من الثورة الجزائرية ك تبتُ النزاعات

، ففي مسرحية  الشخصيات برمل خطابات متطابقة  لصد" الجزائر الثائرة"اليأس معا بذاه الدصتَ المحتوـ
 :مع الواقع ك ىذا ما كرد في حوار التالر

شيخ بلدية سانطوجتُ الأخطار، ك إف كنت أخشى أف سلبح الدظاىرات سينتقل يوما الذ 
. أيدم الدسلمتُ فيفيدىم استعمالو ضدنا لدل باريس أكثر لشا أفادنا استعمالو ضدىم ك ضد باريس
أما التفاىم مع الجيش إذا تم فمعناه إخضاع كل مع الجيش ىنا أف لا يتعرض لدظاىراتنا كاجتماعاتنا 

 2"بالتشتيت ك التفريق، ك أف لا يعاملنا معاملة الدسلمتُ أك  الخارجتُ عن القانوف

أتظن سيدم أف الدسلمتُ ما زالوا كما كانوا قبل اليوـ منذ ثلبثتُ سنة، "ك ما جاء في قولو أيضا 
، فرئيس بلدية 3..." الذ الابراد ك الرقي ك النهوض ك لزاربة الأجانب المحتلتُ لبلبدىم فقد تغتَت

الشخصيات التي تؤمن بابراد ك تضامن الشعب الجزائرم ك تبحث عن طرؽ ك  سانطوجتُ من
 . أساليب لدواجهة ىذه الدقاكمة
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الذم يدارم ضعفو ك خوفو من الدواجهة، ك الذم يسلم أمره " صالاف"من جهة أخرل لصد 
إف كل ما أقولو في الدوضوع ىو أف براكلوا إنقاذ ما لؽكن إنقاذه بأم : "جاء في قولو للواقع كىذا ما

إف كجدتم الذ ذلك سبيلب، ك اني لقد أخدت أشعر ىذه الأياـ بتعب ك  كسيلة بالقوة أك بالتفاكض
لر إذا تغيبت عن بعض اجتماعاتكم الذامة على أف ىذا لا  توعك في ـ زاجي فأرجوا أف تسمحوا

الذ ذلك ك أنا أكصيكم دائما بالابراد ك بذنب  لؽنعكم أف تتصلوا بي ىاتفيا كلما حدث ما يدعو
بطريقة غتَ مباشرة، ك في آخر الدسرحية  ، ك ىذا معناه الاستسلبـ أك الفرار من الديداف21" الاربذاؿ

 "بتُ الدؤلف مصتَ الفرنسيتُ من خلبؿ ىذه الثورة التي لد يعطوىا ألعية

إف السبب في مغادرة أكثرىم لذذا الحي ىو ما تركتهم في نفوسهم من الرعب كالفزع : السيدة
 التي أثبت فيها الشعب الجزائرم تضامنو مع قادتو داخلب كخارجا، ك 1960ديسمبر 11مظاىرات 

أف جبهة التحرير الوطتٍ لا " الجزائر الفرنسية"حدث بعد أف زعم أقطاب منظمة  تعلقو بجبهة التحرير
 2..."بسثل الشعب الجزائرم

ىناؾ العديد من الدسرحيات التي تعالج قضية الاستعمار الفرنسي للجزائر، الا أف ىذه الدسرحية 
اختلفت عن باقي الدسرحيات من خلبؿ تطرؽ الدؤلف الذ الجانب الدستعمر من شيوخ "الجزائر الثائرة"

عدـ الدبالاة من جهة أخرل ك عدـ معرفتهم لدصتَىم، حيث بضلت حوارات  البلديات ك القادة في
عن طريق عملية تواصلية توحي الذ الخلفيات النضالية ك الوطنية ك  الدسرحية توجيهات الذ القارئ

. الاستقلبؿ استمرار الدقاكمة الجزائرية حتى فتًة
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 "Le Monologueالحوار الداخلي أو الفردي في مسرحية الجزائر الثائرة 

يأخذ الحوار أشكالا متعددة في النص الدسرحي فلما لا يستطيع الكاتب أف يكشف أك لػلل 
 . الداخلي الذم نعتٍ بو كلبـ الشخص الواحد الشخصيات

ففي بعض مواقف الدسرحية الدتوترة لا لؽكن للشخصية أف تفصح عن دخيلة نفسها كفكرىا "
الشخصيات كلكنها مع ذلك بذتاز أزمة نفسية أك لحظة حادة لابد أف ينقلها الدؤلف إلذ  لغتَىا من

لؽكن تسميتو لساطبة الذات كونو يعبر عما تعيشو الشخصية من أحداث ك ما تشعر بو  1". الدتلقي
فالدونولوغ شكل من أشكاؿ الخطاب الدسرحي لؽكن أف يأخذ شكل مناجاة فردية مع  من أحاسيس،

الشخصية من خلبلو عما تشعر بو من مشاعر متضاربة، ك تعبر بو عما في  الذات، إذ تتساءؿ
قرار ما، في ىذه الحالة يكوف الدونولوج الاطار الذم يعبر بو عن  داخلها من بسزؽ أماـ ضركرة ابزاد

على شكل حوار مع شخصية غائبة أك مع  الصراع الوجداني، كما لؽكن أف يأتي الدونولوج
لكن دكرىا ... شخصية أخرل  كما لؽكن أف يكوف حوارا مزيفا لا يفتًض ردا، ك يتم مع...غرض

 2... مناقشة .لا يتجاكز الاستماع ك الدوافقة بكلمات قليلة دكف تدخل فعلي أك

أحاديث بذرم كما لو "كما لصد أيضا الحديث الجانبي ك الذم عرفو الدنظر الفرنسي دكبيناؾ بأنو 
 فهو كلبـ تلفظو الشخصية لساطبة نفسها أك شخصية 3" داخلنا ك لكن بحضور الآخرين كانت في

يهمس ىذا الكلبـ لكي لا تسمعو شخصية أخرل قريبة لكن ظركؼ التمثيل  أخرل ك يفتًض أف
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الشكل من أشكاؿ الحوار الدسرحي كظيفة إبلبغيو تتوجو فعليا الذ  تفرض قولو بصوت عاؿ، ك لذذا
 . الدتلقي

بصوت مسموع، كلذذا يعتمد على عدة قنوات لتوصيل أفكاره، كمن ىذه القنوات الحوار 
كاستعماؿ ىذا الحوار الداخلي عملية مقصودة من الكاتب الذم يريد من خلبؿ  الداخلي أك الفردم،

للقارئ أك الدتفرج، كتتحكم فيو لرموعة - سواء كاف نفسي أك ثقافي الدسرحية تبليغ خطاب خاص
 le monologue narratif au »في كتابو   جاف ميشاؿ آداـ"من القوانتُ ذكرىا 

théâtre »  1: كىي قوانتُ مرتبطة كمتداخلة كىي ثلبثة 

 إف القاعدة في الدسرح ىي أف لا نضع بأسلوب :قانون الاقتصاد أو التجانس النصي 1-
التي لا لؽكن أف تدخل في التمثيل، ىناؾ أشياء كثتَة يتعذر بل ك يستحيل على  الحكي إلا الأشياء

ك لؽثلها بسبب طبيعة تلك الأشياء، إذ أنو لا لؽكن مثلب أف لظثل  الدؤلف الدسرحي لأف لغسدىا
للؤفكار ك الأحاسيس ك الخواطر الفلسفيةالتي لا لؽكن إخضاعها لقاعدة الوحدات الثلبث، أم 

للتعبتَ عن الصراع الداخلي، كلصد ىذا في قوؿ  الزماف ك الدكاف ك التمثيل ك كذا قاعدة الدناسبة، أك
ك فجأة " ليكو دالجي: "جريدة الصباح جالسا كحده في حجرة الاكل يقرأ): " رئيس لجنة اليقظة

 (يصيح

لقد تدىورت أكضاعنا ك تزعزعت مراكزنا خلبؿ ىذه الفتًة بصورة مزعجة منذرة بالويل  ...
اشتباكات عسكرية قاتلة، ككمائن لزكمة مبيدة ك قنابل مدمرة، ك اغتيالات متزايدة  كالثبور، فمن

 2" أخرل تقوـ بدكف جدكل ك الذ أين لضن ذاىبوف؟ كمن حكومة تسقط ك
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أف يوصل للقارئ الدعاناة النفسية ك الحالة الدزرية " باعزيز بن عمر"من خلبؿ ىذا الكلبـ حاكؿ 
يعيشو ىؤلاء الرؤساء ك الضباط كوف ىذه الأحاسيس لا لؽكنها أف بذسد إلا بالتصريح  ك القلق الذم

الحديث عن الاغتيالات ك القنابل ك سقوط الحكومة، فهي خطوات عملية لكنها  عنها، بالإضافة الذ
الدسرح، فالدؤلف يبرز ىذه الأحاسيس ك الاحداث التي عاشها الفرنسيوف  صعبة التجسيد على خشبة

 .عن طريق ىذا الحوار الفردم

 إذ بردده الدعطيات الدرجعية حيث أنوّ لػمل أخبارا لد يكن يعرفها القارئ :قانون الإخبار 2-
فيتعتُ عدـ سرد أخبار يعرفها الدتلقي، فيعتمد على الحوار الفردم لنقل ىذه الأخبار، ك  أك الدستمع،
ىذه الدعطيات الدرجعية التي برمل الأخبار لصدىا في معظم الحوارات ك " الثائرة الجزائر"في مسرحية 

الداخلية أك الفردية ك إلظا بتُ الشخصيات الدسرحية، ك خاصة في  لكنها ليست في الحوارات
 الدناسبة ليدلرها ضمن الأحداث، ك ىذا لإثارة .كالنواب الاجتماعات الدنعقدة بتُ الضباط ك القادة

الشخصيات ببعض العبارات التي تنقل تلك  شوؽ القارئ لزاكلتو لدعرفة ما حدث، كىكذا تتحدث
الدعلومات إلذ الدشاىدين 

كىو قانوف تداكلر لا لػمل فقط الإخبار إلظا يتًؾ أثرا في نفس الغتَ أم في : قانون التأثير 3-
نفسية القارئأك الدتلقي، ك يتجلى ىذا القانوف في كل جزء من النص يقع الدشاىد أك القارئ في حتَة 

 1..." ىذه الازمة التي لضن فيها منذ أربع سنوات "...متى تنتهي.. آه  لا يعرؼ ماذا سيجرم

تدىورت من خلبلذا أكضاعهم ك زعزعت مراكزىم، بذعل القارئ يتفاعل مع ىذه الأحداث 
أف الدؤلف لد يعتمد على الحوار " الجزائر الثائرة"كيتشوؽ إلذ معرفةك ما لؽكن الاشارة اليو في مسرحية 

فالشخصيات كشفت عن مشاعرىا ك - ما تم أخده في الأمثلة- إلا نادرا  الداخلي في ىذه الدسرحية
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مع الشخصيات الأخرل بحوار عادم، فكل الأحداث التي عالجها  أفكارىا الباطنة عن طريق براكرىا
حادثة اختطاؼ الطائرة الدغربية ك غتَىا من الحوادث  ك التي تشمل الثورة ك الأسلحة كالقنابل ك

متوجو الذ الدتلقي من دكف اللجوء الذ الخطاب  كشف عنها الدؤلف بطريقة فنية لتبليغ خطاب خاص
 .الداخلي

 :الإشاريات الشخصية وأبعادىا في الخطاب المسرحي -

كيقصد بالإشاريات الشخصية العناصر الإشارية الدالة على الشخص أم ىي الضمائر أثناء 
كما لؽيز الضمائر عن الظواىر اللغوية الأخرل ىو تعبتَىا عن الذاتية "كضعيات خطابية  استعمالذا في

، كىذا 1"..." أنت"يكوف قد كضع أمامو كبطريقة آلية شخصا يقابلو ىو " أنا في اللغة، كافّ استعماؿ
. بنظاـ الدكرام شخصية توجو الحديث إلذ شخصية أخرل"ما لصده متوفرا في الحوار الذم يتميز 

، كتشمل ىذه الإشاريات الشخصية ضمائر الدتكلم 2" فتنصت ثمّ بذيب بدكرىا كتتحوؿ إلذ متكلم
كالدخاطب، فهذه الضمائر عناصر إشارية لأف مرجعها يعتمد اعتمادا تاما على السياؽ الذم 

. تستخدـ فيو

فبمجرد التلفظ بدثل ىذه الدلفوظات تكوف العملية التواصلية حينها قد أخذت بعدا تداكليا لدا 
الدتخاطبتُ من خبرات خاصة بريل على الأبعاد الاجتماعية كالثقافية كالإيديولوجية التي  يوجد بتُ

" أنا"أنوّ في حالة التلفظ ب " منغونو"بينهما، كعلى ىذا الأساس يوضح  تعتبر قواسم مشتًكة
زماـ اللغة لصالحو، كيشتَ ىنا إلذ ألعية ىذه النقطة تكمن في  ، يكوف كلّ متكلم قد أعاد"أنت"ك
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لنوع خاص من الدبهمات، كلكنهما قبل كلّ شيء  اعتبار ىذين الضمتَين، ليسا علبمتتُ لسانيتتُ
 1. عناصر تعمل على برويل اللغة إلذ خطاب

فاستعماؿ الضمائر في بعض الحالات لؼضع لبعد اجتماعي أك سياسي أك ديتٍ لشا يؤدم إلذ 
فالضمتَ في حد ذاتو يعتبر شكلب فارغا "ضمتَ الجمع الذم يصبح دالا على الدفرد  تغيتَ دلالتها مثل

بأنو " إميل بنفينست"الدتكلم الدرجعية بالسياؽ ، ك ىذا ما أشار إليو  ك يقتًف استخدامو بعلبقة
  كفي الحوار الذم دار بتُ Forme vide "2الضمتَ خارج الخطاب الحقيقي ما ىو إلا شكل فارغ

 .رئيس الوفد ك الوالر العاـ لصد بعض الضمائر

نعتذر أكلا لسعادتكم عن ازعاجكم ك اقلبقكم بحضورنا عندكم في مثل ىذا : رئيس الوفد"
يصلح عادة للمقابلبت ك الزيارات، لو لا أف ما حدث البارحة فوؽ ىذه الارض  الوقت الذم لا

الجميع ك يطتَ نوـ كل كاحد منا معاشر الدهتمتُ بدستقبل الجزائر الفرنسية،  الفرنسية جدير بأف يقلق
 . ك مصتَ أبنائنا فيها

ك لا شك أنكم يا سعادة الوالر العاـ قد تلقيتم تقارير ضافية ك معلومات كافية من السلطات 
الادارية عن ىذه الحوادث الدهددة لأمن فرنسا في ىذه البلبد التي ما عرفت أمنا ك لا  العسكرية ك

فهل لسعادتكم أف تفيدكنا بدا يطمئن قلوبنا ك يهدئ أعصابنا من تدابتَكم ... رخاء الا في عهدنا
 3" فوات الأكاف كاجراءاتكم التي أمرتم بابزادىا
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نلبحظ أف رئيس الوفد قد استعمل ضمتَ الجمع في لساطبتو للوالر العاـ، ك الذم يدؿ على 
التي لػتلها كونو لا لؼاطب مثل بقية الناس لأف مقامو ك مكانتو السياسية أكجبت  الدكانة العظيمة

أشكركم على اىتمامكم الزائد بدستقبل ىذه البلبد الفرنسية، ك لكن لا أرل ما : الوالر العاـ ذلك
إننا بصيعا ىنا برت علمها الخفاؽ ك بضايتها الشاملة فلن يضركم ...يل ما حدث .يبرر مبالغتكم في

فقد استعمل ىو أيضا ضمتَ الجمع في لساطبتو لرئيس الوفد باعتباره شيخ بلدية سانطوجتُ 1..." لررـ
الاستعمار ك رئيسا للوفد، كىذا لدكانتو السياسية التي أكجبت على الوالر العاـ  كالدمثل لأقطاب

في الخطاب يدؿ على مكانتهما السياسية، إلا أف الضمائر تغتَت في  تعظيمو، فقد استعملب أسلوبا
ففي البداية استعمل  (...اننا بصيعا ىنا)ثم  (ك لكن لا أرل) حوار الوالر العاـ على نفسو حيث قاؿ

 .ضمتَ الدفرد ثم الجمع

لا شك أنكم تذكركف أف فينا من كانوا اقتًحوا في اجتماع من اجتماعاتنا : رئيس لجنة اليقظة"
رئيس قدماء .....ليونار بقليل في اليوـ الاكؿ من اندلاع حوادث التمرد ك العصياف بعد مقابلة

لكن كاف فينا يا حضرة الرئيس من حذرنا من الاعتماد على أقواؿ الولاة العاميتُ ككعودىم، : المحاربتُ
 .ك سوء نيات الحكومات التي ترسلهم الينا، فملنا الذ التخدير ك تركنا التحذير

كما –لا ينبغي أف نكثر من التعاليق على ذىاب ليونار، فقد كنت : شيخ بلدية سانطوجتُ
الوفد الذم قابلو عقب اندلاع الحوادث، فعلمت من حديثو معنا أنو لررد موظف لا  رئيس- عرفتم

 2..." سوء حظنا ك حظو أف ىذا الذم حدث من التمرد ك العصياف ينفع ك لا يضر، ك من
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تغتَ الأسلوب الذ قولو  ...(سيدم الولر)ك  (لسعادتكم)فبعد استعماؿ عبارات التعظيم 
لؼاطب فرد من أفراد الشعب ك ليس الوالر العاـ، ك ىذا لعدـ اىتمامو  باسمو ك كأنو (ليونار)

 .كاستهانتو من تلك الحوادث

كما بزضع الضمائر في استعمالذا للعلبقة الاجتماعية التي تربط بتُ طرفي الخطاب، فمعظم 
جاءت على شكل اجتماعات بتُ الرؤساء ك الضباط " الجزائر الثائرة"مسرحية  مشاىد كحوارات

بصعتهم الركابط ك العلبقات العميقة ك الدراتب السياسية فيما بينهم، إلا  كالشيوخ الدستعمرين، فمهما
فنجد بعض الألفاظ التمهيدية فيها الاجلبؿ ك التعظيم كالتضخيم  أف ىناؾ فوارؽ اجتماعية كسياسية

 :في الألقاب فمثلب ما جاء في الحوار التالر

لقد انتظرناؾ طويلب حتى عدنا نتساءؿ عما " سوزيتٍ"بزعيم شبابنا .. كسهلب.. أىلب: صالاف"
  1..."الذم آثر البقاء في صفوفنا" صالاف"إف قائدنا ك رئيسنا الجنراؿ : سوزيتٍ. ...حدث لك

صالاف مع بعض الدسؤكلتُ لوضع خطط جديدة "ك " سوزيتٍ"فرغم الصداقة العميقة بتُ 
للئرىاب ك الاغتياؿ ك كيفية بصع الداؿ كتوزيع الدسؤكليات كالاعمالبمنزلة الدتخاطبتُ الاجتماعية ىو 

 2: حديث عن

 .لغعلو يؤكد لنفسو أشياء لن تكوف إلاّ لو (تداكليا)إعطاء الدتكلم نفسو كضعا اجتماعيا  -

 .كىو في نفس الوقت يضفي على غتَه كضعا مناسبا -

                                         

 227 ص   الدرجع السابق،  1

 74 ص س، .ـ التداكلية، النظرية ضوء في مسرحي خطاب برليل :بلختَ عمر  2
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لا  (مثلب)كلكن ىذا الأسلوب ليس مطلقا، لافّ استعماؿ ضمتَ الغائب للدلالة على الدخاطب 
 .لػملها الشخص ابذاه الشخص الدقابل لصده فقط في

 :أما في الحوار التالر الذم شمل كل من رئيس العصابة ك أمتُ الداؿ ك رئيس لجنة اليقظة

عفوا سيدم الرئيس، فقد تأخرت عن الحضور عندكم في الوقت .. أىلب ك سهلب: أمتُ الداؿ"
بحث بعض الدشاكل ك الدسائل الدالية مع صديقنا الشاب الدناضل مسؤكؿ اللجنة الدكلفة  الدعتُ بسبب
 .لصندكؽ الدنظمة بجمع الأمواؿ

إنو من شبابنا الدخلصتُ الذين تعتمد عليهم الجزائر الفرنسية ك الدوضوع : رئيس لجنة اليقظة
مهمتكم قد  .صالاف"موضوع ىاـ ك حيوم لدنظمتنا ك كفاحنا الجديد مع الجنراؿ  الذم أنتما بصدده

لؼضع لاعتبارات سياسية بعيدة عن "إف استعماؿ صيغ الاحتًاـ 1" لصحت لصاحا باىرا أمس؟ 
استعماؿ ضمتَ الجمع للدلالة على الدفرد من باب الخداع ك  كقد يكوف...الدشاعر الحقيقية الصادقة

 2" باب الرىبة ك الخوؼ من الدرسل عليو النفاؽ لا من باب الاحتًاـ ك التقدير، أك من

فنرل أفّ كلب من أمتُ الداؿ ك رئيس لجنة اليقظة لؼاطبا رئيس العصابة بصيغة الاحتًاـ، على 
أنو يريد الاحتفاظ بقسم من الدبالغ الدالية لدخاطرتو بحياتو أثناء عملية بصع الأمواؿ  الرغم من علمهم

كأصدقائو، ك رغم عدـ موافقة أمتُ الداؿ على ىذا الدوضوع فقد استعمل أسلوب  زيادة على راتبو ىو
إلا انو استعمل بعض الألفاظ التي - رئيس العصابة-الخداع لكي يبعده عنو، فلم لػط من قيمتو

. اعتقد أنها سوؼ بزبفو ك بذعلو يتًاجع عن إقتًاحو 

                                         

 238 ،237 ص، س،.ـ - تارلؼية مسرحية - الثائرة الجزائر عمر، بن باعزيز  1 

 .330 الدرجع السابق، ص 2 
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 :"الجزائر الثائرة"الإشاريات الزمانية والمكانية في مسرحية 

إف حديثنا عن مفهومي الزماف ك الدكاف يندرج ضمن حديثنا عن علبقة الدتكلم الدرجعية بالسياؽ 
إف برديد الزماف ك الدكاف لؼضعاف لشركط ترتبط بالدتكلم كبإحداثيتي الزماف "فيو الكلبـ  الذم لغرم

 1" عنها الخطاب .ك الدكاف الذم يصدر

  :الإشاريات الزمانية للخطاب

زمن امتداد "يرتبط الزمن في الدسرح بعناصر عديدة ك متنوعة منها برديد أبعاد الزمن في العمل 
" ك زمن امتداد الفعل الدرامي، ك الزمن أك الفتًة التارلؼية التي ترجع اليها الحكاية العرض الدسرحي

العلبمات الدالة على الزمن في النص ك العرض، إيقاع النص "في العمل  كمنها شكل التعبتَ عن الزمن
  2"الخشبة .ك العرض ، ايقاع الكلبـ ك الحركة على

فهو يعتبر من الدكونات الرئيسة للنص ك للعرض الدسرحيتُ ك ما سنعالجو في ىذه الدراسة ىو 
الذ الزمن في اطاره " بنفنيست "، حيث أشار "الجزائر الثائرة"زمن الخطاب في مسرحية  زمن النص أم

 3:الدتكلم بالزمن بتقسيمو للزماف الذ ثلبثة أشكاؿ حديثو عن علبقة

الزمن الطبيعي للعالد الإنساف بو كإدراكو لو كلؼتلف إدراكو من إنساف لآخر كمن لزيط اجتماعي 
 .طبيعي لآخر

                                         

 80 ص س.ـ تداكلية، النظرية ضوء في الدسرحي الخطاب برليل بلختَ، عمر  1 

 238 ص س،.ـ رحي، الدس الدعجم قصاب، حناف ك إلياس مارم  2

 81،ص80 ص س،.ـ التداكلية، النظرية ضوء في الدسرحي الخطاب برليل بلختَ، عمر  3 
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ك ىو يرتبط مباشرة بحياة الإنساف باعتبارىا لرموعة متتابعة من الاحداث منذ : الزمن التارلؼي
الوفاة، إذ لؽكن للئنساف أف لغوؿ بفكرة في ابذاىتُ متعاكستُ من لزور الزماف من  الولادة حتى

إلذ أفّ الأحداث ليست ىي " بنفيست"كالعكس، عن طريق الذاكرة، كيشتَ  الداضي الذ الحاضر
 . الزمن، إلّظا ىي متضمنة فيو

" بينفست"كالدتمثل في زمن الخطاب أك لحظة التلفظ أك زمن الحديث كما يسميو : الزمن اللغوم
يتمحور في الحاضر الذم يشكل مرجعيتو، أما الازمنة الاخرل ك الدقصود بذلك الداضي بكل  كالذم

 .تفرعاتو، ك كذاالدستقبل أيضا فتحديدىا يتم من خلبؿ علبقتها بالحاضر

كعلبقة ىذا الزمن بالزمن التارلؼي ىو أفّ الأكؿ بإمكانو أف يقع في أية نقطة من الزمن التارلؼي 
كغتَ الدنقضي، ك اللغة لا تضع  (الداضي)الخطاب الخط الفاصل بتُ الزمن الدنقضي  كيعتبر زمن

زمن الخطاب إذ يكوف أحدىا في الأماـ كالآخر في الوراء على حسب  الزمنتُ في نفس مستول
بنفيس كيتجلى الزمن في اللغة عن طريق قرائن نظتَ بجوار الظركؼ بالذات أطلق عليها مصطلح "
، غدا، أمس، الأسبوع" مبهمات الزمن" كالزمن الذم يتحدث فيو الدتكلم ...الداضي كمنها الآف، اليوـ

 .ىو لزور ترتيب لستلف مبهمات الزمن

ك تتمثل في تلك الظركؼ التي يق ترف استعمالذا ك دلالتها بالحاضر : الدبهمات التزامنية -
 ."الآف"مثل

البارحة كالأسبوع الداضي، كالسنة "ك ىي الدالة على الزمن الدنقضي مثل : الدبهمات القبلية -
 ."الداضية

غدا، الأسبوع الدقبل، "ك ىي تدؿ على زمن الحدث غتَ الدنقضي مثل : الدبهمات البعدية  -
ككوف الدسرح ثنائي الشكل فإفّ إدراؾ الزمن لؼتلف من النص إلذ العرض، ففي أم "...القادمة السنة
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لستلفتُ كلعا زمن العرض ك الذم لو علبقة بالدتفرج ك زمن الخياؿ كالدتمثل  عمل مسرحي يوجد زمنتُ
بواسطة الارشادات الدسرحية أك الانتقاؿ من فصل لآخر، أك من  في زمن أحداث القصة، كتنظيمها

كقد يستَ ىذا الزمن بطريقة تتابعية أم كما تقع بالتًتيب "مشهد لآخر ككلّ منهما يؤثر في الآخر 
 Flash-back1الوراء  " السردم أك بواسطة تقنية الاستًجاع أك الرجوع الذ

كسواء كاف الزمن على مستول النص أك على مستول العرض فإنوّ يصعب التحكم فيو في كوف 
في النص تبدك عامة كغامضة أمّا على مستول العرض فالتقطيعات يصعب إدراكها  علبمات الزمن

 .تتجلى عليها جيدا نظرا للسرعة التي

يكوف إدراؾ الزمن بالرجوع إلذ الزمن التارلؼي لأحداث الدسرحية من جهة " أكبر سفيلد"كحسب 
برليل الإشاريات الزمانية داخل الخطاب الدسرحي من جهة ثانية كإلذ برديد زمن العرض  أكلذ كإلذ

أمّا في مسرحيتنا ىذه فقد جعل الدؤلف مسرحيتو تتنفس في بيئة تارلؼية ك سياسية  2". من جهة ثالثة
الدستعمر الفرنسي أثناء اندلاع الثورة التحريرية في الفاتح من نوفمبر  تركم أحداثا كاقعية عاشها

، فزمنها التارلؼي ىو بشانية أعواـ، تكشف عن مواقف 1962 الذ غاية الاستقلبؿ سنة 1954
الفعل التي يتنازعها الامل ك اليأس ابذاه  الفرنسيتُ الدستعمرين ك النزاعات ك النفسيات ك ردكد

ك فيما لؼص زمن العرض  للمسرحية مصتَىم المحتوـ من الثورة الجزائرية ىذا فيما لؼص الزمن التارلؼي
اجتماعات بتُ  فإفّ الدسرحية بذرم في اثنتي عشر يوـ تقريبا من الفزع ك الاضطراب ك القلق، حيث

 .الرؤساء ك الضباط ك الولاة لتبادلا الآراء ك الوصوؿ الذ نتيجة للتخلص من الثورة الجزائرية

                                         

  333.1س،ص .  دين الذناني أبضد،إستًاتيجية الخطاب في الدسرح الكلبسيكي الجزائرم قبل الإستقلبؿ،ـ

  125.2 الدرجع نفسو،ص 
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كما أف الجانب الأختَ من الدراسة، لو علبقة بالدبهمات الزمانية كعلبقتها بزمن الخطاب، 
طريق ما يشتَ إليو الدؤلف في بعض الدلبحظات الدسرحية أك أثناء حوار  كيكوف ذلك عن

فنجد مثلب في بداية الدشهد الأكؿ من الفصل الأكؿ بعض من إرشادات الدؤلف  .الشخصيات
كما كادت اذاعة الجزائر "...

ىاتفيا  الصباحية الاكلذ، كىولتها تتصل بأنباء ىذه الحوادث حتى أسرعت ك أذاع -

 1..." الذ الاجتماع معو في داره طائفة من أقطاب الابرادية قبيل طلوع الشمس- 

 :كأيضا لصده يؤكد على ىذا من خلبؿ حوار رئيس ابراد شيوخ البلديات مع بعض زملبئو

اسمحوا لر سادتي، فقد أزعجتكم ك أطرت نومكم بدعوتكم في : رئيس ابرادية شيوخ البلديات"
 2..." الباكر الذ اجتماع عاجل عندم ىذا الصباح

كما تتحدد العلبقة بزمن الخطاب كبالدبهمات الزمانية على معرفة معالد الخطاب الدسرحي كمدة 
إف الذم يريده الآف على ما يظهر من فحول : ...رئيس لجنة اليقظة"فحينما يقوؿ  ستَ الأحداث

من خلبؿ أحداث الدسرحية 3...أرضها ك سكانها بفرنسا إدماجا تاما -ادماج الجزائر- كلبمو ىو
لد يتحقق في تلك اللحظة التي صدر فيها الخطاب، لأنو لد " إف الذم يريده الآف"نلبحظ أف قوؿ 

ينصب بعد كالر عاـ ليأخذ القرارات ك يعمل ما يريد، ك الظا ىي لررد اقتًاحات ك آراء في الاجتماع 
في ىذا السياؽ ليست تزامنية كبالتالر " الآف" فكلمة ."ليونار"حوؿ ىذا الوالر الجديد بعد ذىاب 

                                         

  09.1س،ص.مسرحية تارلؼية،ـ-  باعزيز بن عمر ،الجزائر الثائرة

 .11 الدرجع نفسو،ص 2 

 49 ص نفسو، الدرجع   3
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الخطاب، كفي موضع آخر استعمل الظرؼ الزمتٍ  ىي غتَ مبهمة لأفّ إرادتو لد تتحقق أثناء صدكر
 :الآف في خطاب

إنو من الشرؼ لر أف أكوف نائبكم في الرئاسة، إذ لضن كلنا جنود للوطن، ك : رئيس لجنة اليقظة"
إف مهمتي ىي أف : الجنراؿ ماسو أعرؼ الآف ما ىي مهمة العسكريتُ في ىذه اللجاف؟ أريد أف

فقد جاءت ىذه الاشارة « " " الآف 1..." يسهركا على أمنكم ك حياتكم داخل اللجاف كخارجها
فقد تلقيت : ...رئيس لجنة اليقظة"في قوؿ " الآف"تزامنت مع الحدث الدسرحي، ك  الزمانية الآف مبهم

فهو ظرؼ مبهم لأف خطابو مرتبط بالدكالدة 2..." أحد أصدقائنا بباريس  الآف مكالدة تيليفونيو من
لصد استعماؿ الظرؼ التزامتٍ بصيغة أخرل، كيظهر ذلك في اطلبع  التي تلقاىا في تلك اللحظة، كما

ك قد أبلغناه قلقنا كفرنسيتُ من تطور "...للوالر العاـ  رئيس الوفد لأعضاء لجنة اليقظة بدقابلتو
سيء الذ أسوأ، ك طلبنا منو التدخل السريع  حوادث الاجراـ ك الاشتباكات في مناطق الريف من

فالتلفظ بالدواجهة ك 3" كعد ختَا .لإعادة الاطمئناف الذ نفوس السكاف ك قمع ىذه الجرائم حالا، ك
التخلص من الجرائم صدر، ك لكنو لد يتحقق في تلك اللحظة التي صدر فيها الخطاب كلد يتحقق 

كذلك في الدستقبل ، ك ىذا ما يفقد ىذا الظرؼ صفتو الدبهمة، ك في مثاؿ آخر يتحقق ىذا الظرؼ 
ك بذنبا لإطالة الدناقشة ك كثرة الأخذ كالرد في الدوضوع، أقتًح تأليف  شيخ بلدية سانطوجتُ"في قوؿ 

                                         

 135 ،ص س.ـ - تارلؼية مسرحية - الثائرة الجزائر عمر، بن باعزيز  1

 91 ص نفسو، الدرجع  2

 58 ص نفسو، الدرجع  3 
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، فقد تم تكوين ىذا 1..." ليعرض عليو" ركجي ليوننار"العاـ  كفد منا يذىب حالا الذ مقابلة الوالر
 .الظرؼ لصفتو الدبهمة الوفد في نفس اللحظة لشا أدل الذ برقيق ىذا

عند حديث " البارحة"أمّا الإشاريات الدالة على القبلية فنلبحظ غموضا في لفظة : " أنا 

لا أكافق رئيس الحجرة الفلبحية على كل ما جاء في كلبمو، ذلك أف التهاكف كعدـ الاكتًاث بدا 
إلا أف غموضها لد ينزع منها صبغتها الدبهمة،  2..." يا سادتي قد يسوقنا الذ الذاكية .حدث البارحة

القوؿ مبهم لأفّ لحظة التلفظ ذكرىا  إذ أف خطاب النائب جاء مباشرة بعد الحادث، فالظرؼ في ىذا
ىو مبهم يدؿ على " الساعة"الظرؼ "ك نلبحظ في سياؽ آخر أف  الدؤلف في سياؽ الأحداث

 :الآنسة"، ك ذلك في قوؿ 3" الذ لحظة التلفظ حدث كانت بدايتو في الداضي ك استمرت

انكم يا سادتي لد برسنوا اختيار الوقت لاجتماعكم ىذا فقد أزعجتمونا كثتَا في ىذا  "
تعودت ىذا في حياتي، فماذا حدث لكم؟ ك ماذا حدث لغتَكم من الذين ينادكف  الصباح، ك أنا ما

فهذه الاتصالات كانت قبل زمن الخطاب ك ىي مستمرة  4" الساعة الدبكرة؟ .أبي ىاتفيا في مثل ىذه
الازعاج الذم لد تتقبلو الآنسة، أما الاشاريات الدالة  الذ كقت صد كره، فلحظة التلفظ جاءت بعد

فأنا كنت أعتقد دائما أف ما كاف لغرم في  على الزمن الداضي فهي كثتَة كمتنوعة منها قوؿ النائب
 كفي لظوذج آخر في قوؿ رئيس لجنة 5..." منتو  كاصل الينا ك- لابد–الذند الصينية منذ سنوات 

                                         

 23 ص ، نفسو لدرجع  1 

 15 ص نفسو، الدرجع  2

 335 ص س،.ـ الاستقلبؿ، قبل الجزائرم الكلبسيكي الدسرح في الخطاب استًاتيجيات أبضد، الذناني دين  3

 14 ص س،.ـ - تارلؼية مسرحية - رة الثائ الجزائر عمر، بن باعزيز  4 

 15 ص نفسو، الدرجع  5
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ىا ىو ما كاف أخبرنا بو صديقنا النائب بدجلس الشيوخ منذ أسابيع قد برقق، فقد سقطت ":اليقظة
سوستيل أك الدظاىرة "ك لا ذىاب "...ك في قولو أيضا 1..." يتمتع بثقتها" سوستيل الحكومة التي كاف

 فلب يوجد أم غموض في ىذه 2...الرائعة التي كدعناه بها،منذ أياـ، ك إلظا ىو قياـ حكومة جديدة
الغشارات الزمنية كونها تدؿ على فتًة لزددة بدرجعية اخرل،كعليو فالظرؼ مبهم حددت دلالتو 

. لإرتباطو بداؿ آخر ذكر في سياؽ الكلبـ 

كما أفّ ىناؾ لزددات أخرل ملبزمة للئشاريات الزمانية بحيث  :الإشاريات المكانية للخطاب
أف تلفظها داخل الخطاب يشتَ بشكل تلبزمي إلذ كجود ىذه الإشاريات الدكانية، فعلبقة الدكاف 

بالدرجعية ىو الحديث عن السياؽ الذم لغرم فيو الكلبـ، كالدؤشرات الدكانية بردد مواقع الإنتساب 
إلذ نقاط مرجعية في الحدث الكلبمي ككلّ ما ينطبق على الإشاريات الزمانية ينطبق على الدكانية 

لؽتُ، شماؿ، كراء، أماـ، القرب كالبعد، )ككضعية الدرسل ىي التي بردد الأبعاد الدكانية الأخرل 
حيث ذكرت مثالتُ لدعرفة القانوف الذم يتحكم في إبهامية " أكركيوني"، كىذا ما اشارت اليو (إلخ...

فهو ظرؼ غتَ مبهم لأفّ الدخاطب لد يشر  (ع)خلف  (س)مّا أف نقوؿ أفّ 3الظرؼ إذ لصدىا تقوؿ
 .إلذ مكانة لحظةالخطاب

فهنا ظرؼ مبهم لأفّ الدخاطب أخذ بعتُ الإعتبار كضعيتو في الفضاء  (ع)أماـ  (س)أك أفّ  -
يقوـ الدؤلف بتحديد الدكاف أثناء بناءه للعمل الدرامي ليضفي على الدسرحية شيء من .أثناءالتلفظ

مسرحي دكف ديكور يوحي إلذ الدكاف الذم بذرم فيو الأحداث، كسواء كاف  الواقعية فمن الدستحيل

                                         

 67 ص نفسو، الدرجع  1

 .81 الدرجع نفسو،ص 2

 .59 الدرجع نفسو ،ص 3 
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يقرأ في النص الدسرحي ىو تلك الذم يضعها الدؤلف للدلالة على  فإفّ أكؿ شيء"نصا أك عرضا 
فالدكاف ىو أحد العناصر الاساسية في الدسرح لأنو شرط لتحقيق العرض الدسرحي "1". عنصر الدكاف

من جهة ك  (مكاف العرض الدسرحي)ذك طبيعة مركبة لكونو يرتبط بالواقع  ك ىو مثل الزمن في الدسرح
كىذا ما لصده في مسرحيتنا 2" من جهة أخرل (الدعركض على الخشبة مكاف الحدث الدرامي)بالدتخيل 

لدختلف الأماكن التي  بعض الدلبحظات التي برتوم على معلومات" باعزيز بن عمر"حيث يصوغ لنا 
 تتطور فيها أحداث الدسرحية من خلبؿ الارشادات الدسرحية أك من خلبؿ برليل خطاب

استئناؼ اجتماع الصباح في قاعة فسيحة لذا من الاثاث ك "الشخصيات، مثلب في قوؿ الكاتب 
يتناسب مع منظرىا البحرم الجميل، شيخ بلدية سانطوجتُ يستقبل الجماعة ك في  الرياش ما

أشجار كأزىار بضيعة شيخ بلدية  .، ك في مثاؿ آخر"شيوخ البلديات" : مقدمتهم رئيس ابرادية 
اجتماع لجنة اليقظة مع بعض "في الفصل الثاني : كأيضا 3" الشراقة البعيدة عن العاصمة بعدة أمياؿ

: " ، ك يقوؿ أيضا4الدزينة بأعلبمهم ك شاراتهم شيوخ البلديات في احدل قاعات نادم قدماء المحاربتُ
تكرلؽا لبعض نواب الجزائر الفرنسية .  أقاـ الوالر العاـ في احدل قاعات قصر الولاية مأدبة عشاء

 5....العائدين من باريس

 

                                         

 90 ص س، .ـ التداكلية، النظرية ضوء في مسرحي خطاب برليل بلختَ، عمر  1 

 473 ص س، .ـ الدسرحي، الدعجم قصاب، حناف الياس، مارم  2 

 81 ص س،.ـ - تارلؼية مسرحية - الثائرة الجزائر عمر، بن باعزيز  3

 47 ص نفسو، الدرجع  4

 63 ص نفسو، الدرجع  5 
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أفعال الكلام في الخطاب المسرحي عند باعزيز بن عمر : المبحث الثاني

استعماؿ اللغة إلذ الالصاز فاف الحديث في التداكلية لػيل مباشرة إلىلنا الجانب الدادم للؤعماؿ 
 Actes)كل ملفوظ ينهض على نظاـ شكلي دلالر،"...التداكلية، فالفعل اللغوم ىو

locutoires) الصازم تأثتَم، كفضلب عن ذلك يعد نشاطا ماديا لضويا يت كسل أفعاؿ قولية 
لتحقيق أغراض الصازيو  (Actes illocutoires) ( كغايات تأثتَية (...كالطلب، الأمر، كالوعد

 Actes) كمن ثم فهو فعل يطمح إلذ أف (كالرفض كالقبوؿ)بزص ردكد فعل الدتلقي 
perlocutoires)  يكوف فعلب تأثتَيا، أم يطمح أف يكوف ذا تأثتَ في الدخاطب اجتماعيا أك ـ

  1.ؤسساتيا، كمن ثم الصاز شيء

 

 

 

 

 

 

 

                                         

 .40مسعود صحراكم، التداكلية عند العرب، ـ،س، ص .  1 
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 1: قد كضح دلك عندما قسم الفصل الكلبمي إلذ ثلبثة أقساـ" أكسيت"ك كاف 

فعل  .(Acte locutoire) : كىو الفعل الذم يتحقق ما أف يتلفظ الدخاطب بقوؿ ما
كيقصد بو النشاط اللغوم أك الإنتاج اللغوم الذم لؼضع لتًكيب معينة  القوؿ

 Acte) : الفعل الدتضمن في القوؿ  كيقصد بو الغرض الإلصا زم للفعل أك- 2
illocutoire  بعمل شيء من  (متلقية)الأفعاؿ الدنجزة حقيقة ،بحيث يلزـ الدتكلم نفسو أك غتَه

كالوعد كالتحذير ك الأمر كالنهي ،كيشكل الفعل الإلصازم الحقيقي أساس النظرية  خلبؿ أقوالو
 .الجانب التواصلي منها كيرتبط بالغرض أك القصد التداكلية لأنو لغسد

 :كىذا النوع من الفعل لػيلنا مباشرة إلذ النوع الثالث كىو

 أك الفعل التأثتَم كىو بدكره (Acte perlocutoire)::  الفعل الناتج عن القوؿ3-  
التسبب في نشوء آثار "...إصدار سلسلة من الأفعاؿ القولية الدصحوبة بقول إلصازيو أم الناتج عن 

،ك يطلق عليو اسم الفعل 2" الإقناع، التضليل، الإرشاد:في الدشاعر كالفكر ،كمن أمثلة تلك الآثار 
التأثتَم ،كىوالأثر كرد الفعل الذم يصدر من الدتلقي أك السامع، كيقصد بو الأثر الذم لػدثو الفعل 

، أك الدخاطب سواء كاف تأثتَا جسديا أـ فكريا أـ شعوريا، كما يعتبر الفعل 3الإلصازم في السامع 
اللفظي ضركريا لانعقاد الكلبـ ، أما الفعل التأثتَم فلب يلزـ كل الأفعاؿ لأنو منها كلا تأثتَ لو على 

 .السامع

                                         

 31 ص.س.التواصل،ـ في جديد علم اليوـ التداكلية :موشلبر ركبوؿ،جاؾ آف .  1 

 .42الدرجع السابق، ص.  2

 .25جيلبلر دلاش، مدخل إلذ اللسانيات التداكلية، ـ س، ص.  3
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على الجمل الانشائية ففيها برقق أفعاؿ الكلبـ، ك عليو لصده يقسمها إلذ " أكستتُ"كما اىتم 
إنشائية صرلػة مباشرة، ك بصل إنشائية غتَ مباشرة، فالجمل الدباشرة تأتي على شكل  بصل: صنفتُ

أما النوع الثاني فهي الجمل غتَ الدباشرة يرتكز فيها الدرسل إليو في ...الحاضر  أفعاؿ تدؿ على الزمن
الاشتغاؿ بالتأكيل لأف الأمر يتعلق بأقواؿ يرمي من خلبلذا الدتكلموف إلذ  برليل الأعماؿ اللغوية على

غتَ الدعتٌ الحرفي مثلما ىو الشأف في التلميحات ك السخرية  . التعبتَ بشكل ضمتٍ عن شيء آخر
تصنيفا للؤفعاؿ " أكستتُ"ك إضافة إلذ ما سبق كضع  :1... كالاستعارة، ك حالات تعدد الدعتٌ 

 Actesلضو التبرئة، الإدانة، الفهم، 2الكلبمية على أساس كظيفتها الدلالية في الجملة كىي 
Verdictifs - إصدار الأمر، التقونً، التصنيف،  أك الأفعاؿ الدالة على الحكم: الحكميات
أك : التنفيذيات - Actes exercitifsك تقضي بدتابعة الأعماؿ مثل الطرد،  التشخيص، الوصف

: الوعديات - Actes Promossifs ك ىي أفعاؿ تلزـ الدتكلم بالقياـ بتصرؼ الأفعاؿ الدمارسة
، ك النية، القسم، الإذف، : بطريقة ما مثل أك أفعاؿ الوعد الوعد، الدوافقة، ك التعاقد، ك العزـ

. كالتفضيل

 أعماؿ ك أفعاؿ ىي   كActes comportatifs: (وأفعال السلوك): السلوكيات-
. التحريض ك الكره، ك التًحيب، ك الرأفة، ك التهنئة، ك الشكر، ك الاعتذار الغتَ لضو مع تتفاعل

 ك المحاجة، ك الاصلبح، ك الوصف، ك كالنفي،: العرض أفعال أو :العرضيات -
 ... .التأكيل،كالتوضيح

                                         

 .386دين الذناني أبضد،إستًاتيجية الخطاب في الدسرح الكلبسيكي الجزائرم قبل الإستقلبؿ، ـ س، ص.  1

 .386الدرجع نفسو، ص  2
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 مثل العكس، أك لشارسة فعل الحكم فعل من أكستتُ ليجعل" يشتَ التصنيفات ىذه خلبؿ من
 افعاؿ نظرية على التعديلبت بعض ك اقتًح "ستَؿ" تدخل أف إلذ الحكم، أفعاؿ ك الدمارسة، أفعاؿ

 الاضافات بعض مع مباشرة، ك غتَ مباشرة، الذ الانشائية الجمل تصنيف على حافظ أنو إلا الكلبـ،
 ك الانشاء، فعل ك فعل الاسناد، القوؿ، فعل :ىي القواعد بعض تضبطها الدباشرة فالجمل ، الذامشية

 الظاىر، معناه بو لا يريد قوؿ إصدار من الدتكلم يتمكن التي فهي مباشرة الغتَ الجمل أما التأثتَ، فعل
 الددلوؿ الوصوؿ الذ من اليو الدرسل بسكن استًاتيجية الذ برتاج مباشرة الغتَ الكلبمية الأفعاؿ فهذه

  :1التًتيب ىذا على الكلبمية للؤفعاؿ "ستَؿ" تقسيم يتمثل ك الخطاب، من الحقيقي

للؤشياء  كضع كجود عن مسؤكلا الدتكلم جعل في تكمن الكلبمية غايتها :الإثبات أفعال 1-
 ...الوصف التحديد، التأكيد، :كيشمل

النهي،  الأمر، :تشمل ك معتُ بفعل القياـ على الشخص بضل غايتها ك :التوجيو أفعال 2-
 ...الطلب

 "أكستتُ" تعريف عن لؼتلف لا ىو ك) بشيء بالقياـ الدتكلم إلزاـ غايتها ك) :الوعد أفعال 3-
 .نفسو "ستَؿ" لو، باعتًاؼ

 ...السركر الاعتذار، :مثل نفسية حالة عن التعبتَ في تتمثل ك :التعبيرية الأفعال 4-

 ذلك، على الدالة الأفعاؿ تشمل ك الاعلبف طريق عن تغيتَ إحداث غايتها :الاعلانات 5-

 ....الإعلبف الإخبار، الاعلبـ،

                                         

 .164،ص160عمر بلختَ، برليل الخطاب الدسرحي في ضوء النظرية التداكلية، ـ س ، ص : ينظر.  1
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 نظرية نطبق أف نستطيع إذ العادم، الخطاب في تتحكم التي للقوانتُ الدسرحي الخطاب لؼضع
. متنوعة  خطابات من "الثائرة الجزائر" مسرحية في جاء ما على الكلبـ أفعاؿ

 في حتما عقبات ك صعوبات سنلقى إننا...":"شاؿ" الجنراؿ قوؿ في ذلك على مثاؿ كنأخذ
 أننا برسبوا أف ينبغي لا إذ لنا، تأييدكم ك كطنيتكم بفضل عليها نتغلب ك سنذللها كلكن طريقنا،
 جيشكم شجاعة بفضل لكن ك عليهما، الثورة إعلبف بدجرد كحكومتو . "دكقوؿ" على انتصرنا

 1"... قريب سننتصر معو كابرادكم

 كلبميا فعلب ينجز فهو متزامنة أفعاؿ ثلبثة ألصز أنو لصد "شاؿ" الجنراؿ حديث خلبؿ فمن
 سنذللها لكن ك طريقنا، في حتما عقبات ك صعوبات سنلقى إننا..."للخطاب نطقو في يتمثل

 "دكقوؿ" على انتصرنا أننا برسبوا أف ينبغي لا إذ لنا، كتأييدكم كطنيتكم بفضل عليها كنتغلب
 سننتصر معو كابرادكم جيشكم شجاعة بفضل لكن ك عليهما، الثورة إعلبف بدجرد كحكومتو

 على الانتصار ك للتغلب برفيزالشعب ك تشجيع ىو ك القوؿ في متضمنا فعلب كينجز "...قريبا
 الثورة إعلبف ك الابراد بضركرة الشعب إقناع في كالدتمثل تأثتَيا فعلب ينجز اختَا ك ،"دكقوؿ" حكومة
 .الفرنسية الجزائر على للحفاظ

 :أيضا "شاؿ" الجنراؿ قوؿ في آخر مثاؿ كفي

 الجيش قسم بصيعا إليكم نقسم "جوغو" ك "زلتَ"ك "صالاف" الثلبثة الجنرالات معي ك إنتٍ..."
 إف ..الأبد الذ فرنسية لتبقى أجدادنا من فيها ماتوا للذين كفاء الفرنسية الجزائر على لضافظ أف على

 فرنسا، داخل بالجزائر ثم الفرنسية بالجزائر تعدنا تفتأ لد الفرنسية الجزائر عن التخلي سياسة حكومات

                                         

 .195ـ ، س، ص- مسرحية تارلؼية– با عزيز بن عمر، الجزائر الثائرة .  1
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 سائغة لقمة تقدمها ريثما فرنسا مع الشريكة الدستقلة بالجزائر تعدنا الآف ىاىي ك الجزائرية، بالجزائر ثم
 تقبلوف ىل ...بفرنسا رابطة أم تربطها لا مستقلة كجزائر حتُ بعد الخارجية كمنظمتهم الفلبقة الذ
 للبحرية التابعة الدراكز من الجزائر ميناء ك الكبتَ مرسى يصبح فأ ترضوف ىل غدا؟ ىذا يتحقق أف

 كل ستخسركف يومئذ إنكم آخر؟ علم ليخلفو أعينكم عن علمكم يغيب أف تقبلوف ىل الشيوعية؟
 في الفرنسية القوات بصيع الوقت . أبدا، ىذا يقبل لن الجيش أف لكم كأؤكد...الشرؼ حتى شيء
  1"... لوائو برت العمل ك حالا اليو الانضماـ الذ الوطتٍ التًاب كامل

 ."ستَؿ" حسب كاملة بصورة الكلبمية الأفعاؿ ألصز الأكؿ الدرسل أف نلبحظ الدثاؿ ىذا في

 ثم الخطاب بإسناد بدأىا لغوية لبنية خاضعة بكلمات التلفظ في يتمثل الذم ك :القول فعل -
 .فحو الخطاب

 الثاني الدتكلم أك بالدخاطب (إنتٍ) بالضمتَ لو يرمز الذم الدتكلم بربط يسمح :)الإسناد فعل -
 .(إليكم)بالضمتَ  إليو الذم أشار

 لػصل ما لاستيعاب الطلب في يتمثل ك القوؿ في عنو الدعبر القصد ىو ك :الإنشاء فعل -
 للجزائر

 الذ الفرنسية القوات بانضماـ الأمر ك عليها، لػافظوا لد إف سيواجهوف عما التحذير ك الفرنسية،

. برريض شكل على جاء قد ك -حالا - الجيش

                                         

 .194، 193الدرجع السابق، ص .  1
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يتمثل في إقناع الشعب أف الجيش سيواجو الحكومات التي تعارضو بدساندتهم : فعل التأثير -
.  كانضمامهم ليضمن لفرنسا كحدتها التًابية

 لأف كلو كذلك الكلبـ أفعاؿ جوىر يعد الذم الإلصازم الفعل إلذ اىتمامو "أكستتُ" كجو كما
 لػاكؿ فهو مفهومو، إلذ كصوؿ لل جهده بذؿ الدتلقي كعلى الدتكلم، بدقصد يرتبط الإلصازم الفعل
 لذا كظات الدلف بعض كوف القصد عامل يشتًط " أكستتُ" إذا الاستعماؿ، داخل الكلبـ شفرة فك

 يسمى ما ىذا ك لصيغها كلسالفة لدقاصدىا مغايرة لغوية قواعد بركمها حيث خاصة لغوية صيغ
 .مباشرة الغتَ الكلبمية بالأفعاؿ

 إلذ الحقيقي الدعتٌ ينتقل ففيها   بذبر إذ" الإلصازم قصدىا لإظهار تأكيل إلذ برتاج أفعاؿ كىي

  ."1قولو إلذ الدتكلم يسنده الذم الدعتٌ إلذ الحقيقي الدعتٌ من الانتقاؿ من الدستمع

 الدشتًكة الدعلومات إلذ كبالعودة الدرسل قصد بدعرفتو إلا الحقيقي الدعتٌ يدرؾ لا فالدتلقي ىنا كمن
 في التلميحي الأسلوب استعماؿ الذ الأحياف بعض في الدرسل يضطر كما إليو، الدرسل ك الدرسل بتُ

 قد ك الغرائب مظهر ك العجائب أبو الدىر إف ..." :اليقظة لجنة رئيس خطاب في جاء ما ك خطابو،
 من بالرغم ك الآماؿ، كجوه إسفار ك الأحواؿ تقلب انتظار في لضن ك سنوات عدة الآف علينا مضت

 ظاىر إف ، 2"لغتَنا يعمل كاف بينما لنا يعمل الزمن أف في رائدنا دائما الأمل كاف اليأس دكاعي كثرة
 بطريقة عنو يفصح أف يستطع لد ضمتٍ آخر قصد لؼتبئ إذ اليقظة لجنة رئيس بأف يوحي الخطاب
 ك خبر، شكل على جاء الذم القوؿ فعل في تتمثل الدثاؿ ىذا في الدنجزة الكلبمية فالأفعاؿ مباشرة،
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 جاء الفعل ىذا ك الأمر، تطلب مهما النجاح في الدبادرة ك التفاؤؿ في يتمثل القوؿ في الدتضمن الفعل
 برقق الأختَ في ك يستنبطوه، أف الضابط ك المحاربتُ قدماء رئيس استطاع الحوار سياؽ في ضمنيا
 ."دكقوؿ" مع البقاء يفضل ك يعارضهم من كل لدواجهة الابراد ىو ك التأثتَم الفعل

 أكستتُ" عند التقييم ىذا كلطص

 ىو الإسناد فعل أما تركيبية بتٌ ذات كبصل بكلمات التلفظ في يتمثل الذم ىو القوؿ ففعل
 التأثتَم الدتكلم لزاكلة في يكمن التأثتَم الفعل أما إليو، كالدرسل الدرسل بتُ صلة بربط يقوـ الذم
 على بإعتماده الدتكلم مقاصد إلذ الوصوؿ يريد الذم الدستمع دكر ننسى أف دكف كلكن السامع على
 .للتواصل الدؤدية العناصر بصيع

 :المسرحي الخطاب في السلطة -

 التي كىي الدمارسة بأفعاؿ "أكستتُ" ربطها حيث الكلبمية، الأفعاؿ تصنيف في معيار السلطة إف
 .كالتحذير النضج من القريبة التنفيذية التوجيهات كإعطاء ... كالقانوف السلطة بدمارسة تتعلق

 الاجتماعية الدرجات خلبلذا من كبردد دينية، أك أخلبقية أك رسمية السلطة تكوف كقد
 الخطاب من الآخر الطرؼ في يؤثر أف يستطيع الديزة ىذه لؽلك فمن الدتخاطبتُ، بتُ كالتخاطبية

. 1التأثتَ لفعل برقيقها كيضمن لأفعالو القوة كيعطي
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 من ك ..الخطاب ك التفاعل في يستعمل عندما لرازم مفهوـ السيطرة أك السلطة مفهوـ ك
 الحق لو آمرا أمرا، ك مأمورا ك آمرا تستلزـ فهي الأمر، في الحق ىي العاـ بدعناىا السلطة أف الدعركؼ

  1إليو الدوجو الأمر بتنفيذ للآمر الطاعة كاجب عليو كمأمورا الدأمور، الذ الأمر اصدار في

 السلطة بساـ من ك سلطتو، تقتضيو لدا كفقا للسياؽ الدناسبة الخطاب استًاتيجية الدرسل لؼتار كما
 ك القسم، داخل سلطتو يفعل الذم كالدعلم لتفعيلها الدادم الدكاف على الاعتماد لإلصازالخطاب

 كذلك طرفيو، بتُ الخطاب على السلطة ىذه تنعكس ك" المحكمة، داخل سلطتو لؽارس القاضي
 الذ يسعى السلطة صاحب فالدرسل اليو، الدرسل خطاب نوعية ك الدرسل، خطاب نوعية بتحديد
 تقبل لا التي بالصرامة لؽتاز بخطاب ينطق حتُ تتضح ك اليو، الدرسل بتُ ك بينو الفرؽ إحداث
 يكوف فسوؼ السلطة انعدمت إذا أما الدعارضة، ك التعقيب في الحرية إليو للمرسل تتًؾ لا ك النقاش،
 الكلبمي الالصاز يعمل كي تتوفر أف ينبغي التي الشركط معظم لأف تأثتَ أم لػقق لا فاشلب، الخطاب

 2 "خطاب من عنو يصدر ما بتُ كالاجتماعية، كظيفتو أك الدتكلم بتُ التلبؤـ مدل في تنحصر عملو

 بعض فيهم لصد التي الخطابات من العديد الدؤلف استعمل "الثائرة الجزائر " مسرحية في ك
 :ليكودالجي مدير خطاب في جاء ما ك السلطة فيها تتجلى التي الدظاىر من تعتبر التي التضخيم

 الذ برتاج بدكرىا ىي ك منظمة دعاية الذ لػتاج الدنظم الاتصاؿ أف الرئيس حضرة يا تنسى لا لكن"
يدؿ على الإحتًاـ ، كلغسد أيضا  (الرئيس حضرة)اليو   الدرسل بو نادل الذم فالاسم ، 3"كثتَ ماؿ

 ك التعظيم كذلك لصد العاـ الوالر مع الوفد رئيس مظهر السلطة التي يتمتع بها الرئيس ك خطاب

                                         

 .221ـ س ، ص- مقاربة لغوية تداكلية– عبد الذادم بن ظافر الشهرم ، إستًاتيجيات الخطاب .  1

 .394، ص393دين الذناني، استًاتيجيات الخطاب في الدسرح الكلبسيكي الجزائرم قبل الإستقلبؿ، ـ س ، ص.  2

. 33ـ  س، ص- مسرحية تارلؼية– باعزيز بن عمر، الجزائر الثائرة .  3



 دراسة تطبيقية لمسرحية الجزائر الثائرة                                    :ثانيالفصل ال

96 

 

 ىذا مثل في عندكم بحضورنا كإقلبقكم عن إزعاجكم لسعادتكم أكلا نعتذر " :قولو في الرجاء
 من كافية معلومات ك ضافية تلقيت تقارير قد العاـ الوالر سعادة يا أنكم شك لا ك...الوقت

 في الدرسل لجأ فقد ، 1"...لأمن فرنسا الدهددة الحوادث ىذه عن الادارية ك العسكرية السلطات
 أعلى سلطة أماـ كونو يقف التعظيم، على يدؿ الذم الجمع ضمتَ توظيف الذ العاـ الوالر لساطبة

 مكانتو الاجتماعية احتـً عليو ك القصد، عن يعبر ك الذدؼ لتحقيق التودد ك الطاعة تستوجب منو
 .إليو الدرسل سلطة مع ك الوضعية ىذه مع يتلبءـ خطاب بإصدار

 :العصابة رئيس مع الداؿ أمتُ خطاب في آخر مثل في ك

 .النفقات كجوه ك الحسابات بقية ك الداؿ، من الصباح ىذا بصعتم ما الآف ىات :الداؿ أمتُ"

  "...2منو أخدت أف بعد يدم في بقي الذم الدبلغ ىذا متٍ خد ك تفضل :العصابة رئيس

 أعلى الدرسل أـ بدا الخطاب لذذا الاستجابة اليو الدرسل تلزـ فوقية بطريقة خطابو الدرسل يصدر
 على تأثتَ لذا القوة سلطة ك الأمر، فعل ىو ك طلبيا فعلب ألصز فقد التأثتَ، ك القوة تكسبو كالتي سلطة
 ما ىذا ك تصرفاتو، ك الدتلقي كلبـ في كاضحا يبدك تأثتَىا ك تتحقق الكلبـ فأفعاؿ إليو الدرسل

 :التالر الخطاب في زكجها ك مبرككة خادمتها مع البلدية شيخ امرأة استغلتو

 تنظيف في الدعتاد خلبؼ على اليوـ نسبق أف الأفضل من أليس سيدتي، الختَ صباح :مبرككة"
 غتَىا؟ قبل القاعة ىذه
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 ىذا في سيعودكف زملبئو اف... مشوشة ىكذا تبقى أف أريد أنا...كلب :البلدية شيخ امرأة
 ... تركوىا كما لغدكىا أف أردت ك القاعة ىذه الذ الصباح

 ىي ما على إبقائها ك إلعالذا جراء من الرئيس سيدم غضب ك ثار إذا الأمر يكوف ماذا :مبرككة
عليو؟ 

 لرلس الذ قاعتي بتحويل أرضى لن إنتٍ ..ذلك عن الدسؤكلة فأنا مبرككة يا بزافي لا :الزكجة
كمسرح  للسياسة

 ...الدزعج الصياح ك الفارغ للنقاش

 مبرككة ... مبرككة :الرئيس

 تعود أف تلبث لا ك حاجة في أرسلتها قد إني تريد؟ ماذا :الزكجة

 كالكراسي الدقاعد نظاـ اختلبؿ ك التشويش من الحالة ىذه على قاعتنا تبقى أف ألغوز :الرئيس
 إليها؟ الطريق في أصدقائنا أف حتُ في

 الدوظفات من لسنا أننا السادة يعلم حتى عليو ىي ما على بتًكها مبرككة أمرت التي أنا :الزكجة .
  "....1عندىم

 في الزكجة استغلتها حيث إليو الدرسل على كبتَ تأثتَ لذا كذلك ىي الاجتماعية السلطة إف
ربة  ك مسؤكلة باعتبارىا الاجتماعية كضعيتها مع تلبءـ الزكجة قالتو الذم فالحوار بإقناع الخطاب بسرير
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 عدـ فكرة بتقبلو الزكج ك فوضى من ىي ما على للقاعة بتًكها الخادمة استجابة كجدت لذذا البيت،
 تلك لؽلك لا آخر شخص من صدر كلو التأثتَ، فعل كحدث الدنزؿ، في الاجتماعات تكرار ىذه

 .الزكجة حققتو الذم كالتأثتَم الكلبمي برقق الإلصاز ما السلطة

 لظط تغبتَ إلذ يدفع ما كىذا إليو، الدرسل بتُ ك بينو المحيطة للظركؼ سلطتو الدرسل يفقد قد كما
 أفعالو برقيق بعدـ كذلك الفشل، إلذ الدرسل بخطاب يؤدم السلطة كانعداـ الكلبـ، كأفعاؿ الحديث
 إطلبؽ أك السردين من علب بتفجتَ ليونار" العاـ كالر اؿ قوؿ ذلك على مثاؿ كإخفاقو الكلبمية
 أف إلا عليكم فما ...لشثلها ك جيشها ك فرنسا في ثقتكم ضعوا ك مطمئنتُ كونوا نتَاف، من عيارات

 فخطاب ، 1"مطمئنتُ فانصرفوا ...النظاـ ك الذدكء كملبزمة الاطمئناف من بدزيد أعمالكم على تقبلوا
 ك بآرائو أحد يبالر لد ك إليو الدرسل على التأثتَ لػدث لد ك الكلبمية أفعالو تتحقق لد العاـ الوالر

 :التالر حوار في جاء ما كىذا سلطتو رغم الاطمئناف الذ تدعوا التي أفكاره

 ما أك حدث، بدا استهانة من سمعتم ما كرائها من يكوف لن ... :البلديات شيوخ ابرادية رئيس "
 ...السابقتُ الولاة من سماعها تعودنا كنا فارغة أقواؿ ك خلببة كعود من بو أدلذ

 على لنطلع لكن ك أقولو، ك كعوده على لنتكل العاـ الوالر مقابلة الذ نذىب لد :الوفد رئيس
 2 "الفرنسية جزائرنا ك مصالحنا عن الدفاع في أنفسنا على إلا اليوـ بعد نعتمد فلب...عرفناه  قد ك رأيو
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 كلا ينفع لا موظف لررد أنو معنا حديثو من علمت... " :سانطوجتُ بلدية شيخ خطاب في ك
 كاف الارىاب حوادث ك العصياف ك التمرد من حدث الذم ىذا أف حظو ك حظنا سوء  كمن يضر،

  1"...أيامو في

 في أخفق فقد لزلها، في الدسؤكلتُ على العاـ كالر اؿ سلطة لشارسة تكن لد الخطابات ىذا في
 فعل ينجز كلد ، الفرنسية الجزائر عن الدسؤكؿ  ك إليو الإصغاء عن رفضهم فأعلنوا عاـ كوالر خطابو
 . أكامره على عن التأثتَ

 :الاعتذار فعل -

 في السلوؾ أفعاؿ كضمن ،"ستَؿ" تصنيف في التعبتَية الأفعاؿ ضمن الاعتذار فعل يندرج
 يرتبط فعل كىو الكلبمية، للؤفعاؿ القدنً العرب تصنيف في الطلب أفعاؿ ضمن ك "أكستتُ" تصنيف
 يرفض أك يقبل أف لو كالدتضرر الضرر، عليو كقع الذم بالشخص الدعتذر الشخص بعلبقة مباشرة

 كسياؽ الدتكلمتُ بدراتب ترتبط قواعد الاعتذار في تتحكم أخرل جهة كمن جهة، من ىذا الاعتذار
  .2الحديث

 الصيغ بإحدل كيتحقق اختياريا يكوف الاعتذار ،فإف سلطة لؽثل لا عليو الدعتدم كاف فإف
 كاعتذار  آف في مزعج ك مقلق فوائده رغم الذاتف إف سادتي، أستسمحكم " :قائلب الدتداكلة اللفظية
 سادتي، عفوا" :قولو في ثالثة مرة في ك ، 1" ثانية؟ مرة تسمحوف ىل " :أيضا قولو في ك ، "3كاحد
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 لا لو معو، الكلبـ أريد لا من مع لأتكلم الذاتف الذ أقوـ أف الثالثة لعلها ك أخرل مرة تعتُ علي فقد
  2"ذلك حتمت قد القاىرة الظركؼ أف

 كلكن الاعتذار ىذا إجباريا يكن فلم لذم، بإزعاجو اعتًافو نتيجة حدث الاعتذار فعل إف
 كقعود قياـ ك خركج ك دخوؿ في جلستهم تقضي أف ك الاجتماع بقطع يزعجهم أنو منو اعتقادا
 .الوقت كتضييع الذاتفية الدكالدات لتلقي

 صرلػة بصورة سيتم ك إجباريا يكوف الاعتذار فإف السلطة، ىرـ لؽثل عليو الدعتدل كاف إذا أما
 . عفو أك عقوبة ذلك على ينجر كقد

اعتذار مباشر كصريح أماـ الجميع كإجبارم كوف الخادمة أرغمتو بالإعتذار من مولاتها،  فهذا
 .كاعتذر لأكامرىا خضع فقد عادية امرأة ليست كىو بدعرفتو أنها 

 الأفعاؿ بتوظيف لو تسمح لا مكانتو لأف الدعتدم أسف لإبداء مباشرة غتَ صيغ لصد قد كما
 مثاؿ حجاجية بطريقة الفعل ىذا حقق قد بذلك فيكوف الاعتذار، بدؿ حجة يقدـ كقد الصرلػة،

 :ذلك على

 اللجنة طريق عن إليكم مقدمة تكوف أف أردت إلظا كذلك، فيها أعارض لد أنا :الداؿ أمتُ"
 العصابة رئيس حق في أخطأ أنو الداؿ أمتُ أحس فبعدما ، 3"خرجنا ك دخلنا دفتً في كداخلة الدالية
 في الداؿ أمتُ رفضو الذم ك العملية، في لصاحو ك لساطرتو ك إخلبصو على مكافئة منو طلب الذم
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 أف لغب الأمواؿ بصيع أف ىو منظمتنا قانوف عليو ينص الذم بل الطريقة ىذه على نتفق لد" :قولو
 لا السياسية مرتبتو لأف بعد فيما اعتذار لو يقدـ أف يستطع ،لد1 ".... الداؿ أمتُ تصرؼ برت توضع
 على بذلك لزافظا الاعتذار على للدلالة مباشر الغتَ التلميحي الأسلوب إلذ لجأ لذذا بذلك، تسمح

 كلكن الدكافئة فكرة تقبلي عدـ على أعتذر العصابة لرئيس يقوؿ كأنو ك الاعتذار برقق فقد سلطتو،
 نلجأ الشكر حالة ففي الشكر، فعل "أكستتُ" عند السلوؾ أفعاؿ من الدالية اللجنة طريق عن ستكوف

 لجنة رئيس خطاب في جاء ما مثل الدباشرة، بالصيغ الفعل ىذا يتحقق ك الشكر، فعل صيغة إلذ
 أف لذم قولا ك شكرنا رفيقاتكما ك رفاقكما بلغا آنستي، يا شكرا لقايدر، عزيزم يا شكرا " :اليقظة
 2كبناتها أبنائها جهود بصيع الذ حاجة في الفرنسية الجزائر

 عن يتورع بذعلو سلطة لؽلك الذم الدرسل يعتمدىا التي الدباشرة غتَ بالصيغ يتحقق كما ،3
 قد الأمس مظاىرة إف" :"ماسو" الجنراؿ قوؿ في جاء ما ىذا ك ،3 صريح بشكل عواطفو ..." إظهار
 على صادقا عنوانا كانت فقد الفرنسية، الأرض ىذه في فرنسا بدستقبل إلؽانا زادتنا ك بصيعا ىزتنا

 "دكقوؿ" الجنراؿ لدقابلة الآف نستعد أف ىو علينا الذم ك بواجبو إلا قاـ العناصر بتُ الدنشودة الأخوة
ك أخوتنا ك عزمنا على الدضي في سبيل ما لػقق لذذا الجزء من  ابرادنا بعينو يرل بذعلو مثلها بدظاىرة

من خلبؿ خطاب الجنراؿ 4" سعادة ك رخاء كسلبـ الوطن الفرنسي الكبتَ كل ما يتطلع إليو من
 :"أكستتُ"نستنبط أف الدرسل ألصز بقولو الأفعاؿ الثلبثة التي ذكرىا " ماسو"
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 . ك يتمثل في الجمل التي أصدرىا: فعل القوؿ -

 .ك يتجلى في فعل الشكر على الدشرفتُ الذين نظموا ىذه الدظاىرة: الفعل الدتضمن في القوؿ -

ك الذم يتمثل في عملية الإقناع على لصاح ىذه الدظاىرة عن طريق الابراد : ك فعل التأثتَ -
 .كالأخوةكالعزلؽة

في أفعاؿ السلوؾ لصد فعل التًحيب، " أكستتُ"ك من ضمن الأفعاؿ الكلبمية التي تطرؽ إليها 
أىلب ك سهلب أنا لفي شوؽ عظيم الذ بصيع : "ليكودالجي في مكتبو بالنائبتُ في قولو فقد رحب مدير

: ، ك في خطاب آخر لصد قوؿ صالاف1..." من يعود منهم من باريس  نوابنا الأفاضل، ك لا سيما
، ك 2" انتظرناؾ طويلب حتى عدنا نتساءؿ عما حدث لك ب زعيم شبابنا إننا لقد.. أىلب ك سهلب"

مسركر جدا بالاستقباؿ " دكقوؿ"إف الجنراؿ  خدكا لرالسكم،.. مرحبا": "ماسو"في قوؿ الجنراؿ 
مثاؿ لآخر، فالتحية التي ألقاىا  ، فقد تنوع ىذا التًحيب من3.." الرائع الذم استقبلتو بو العاصمة

اللقاء ك على العلبقة  تدؿ على فرحة" سوزيتٍ"على " صلبف"على النواب ك " ليكودالجي"مدير 
بالإلغاز فهي  الذم يتميز" ماسو"الدوجودة بتُ طرفي الخطاب ك صداقتهما، عكس ترحيب الجنراؿ 

 .برية رسمية أكجبتها الدعاملبت الدبلوماسية
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 :الأفعاؿ التوجيهية -

ىدؼ الأفعاؿ التوجيهية جعل الدرسل إليو يفعل شيئا ما ك لػاكؿ الدرسل برقيق ىذا الذدؼ 
تتًاكح بتُ اللتُ ك ذلك بالإغراء أك الاقتًاح أك النصح، ك بتُ العنف ك الشدة،  بدرجات لستلفة

، ك تشمل ىذه الأفعاؿ على عدة صيغ لغوية منها الأمر، كالنهي، 1الشيء  كذلك بالإصرار على فعل
أفعاؿ التوجيو، ك لؼضع في أصلو الذ شرطي السلطة ك الصيغة  ك الطلب، ك يعتبر الأمر من أىم

كلاكتماؿ فعل الأمر بصورة حقيقية كجب على ...  اللغوية، إذ يصدر من أعلى درجة إلذ الأدنى
أعلى سلطة تلزـ الولد على الاستجابة للؤمر  الدأمور أف ينفد الطلب كأمر الوالد لابنو، فالوالد لؽثل

يتساكل في الدرجة مع الدأمور، فيتحوؿ  ك إذا صدر الأمر من آمر... مهما كانت الصيغة الدستعملة
الجانب اللغوم بالجانب  . الأمر من الوجوب الذ الالتماس ك عليو فمسألة فعل الأمر لؼتلط فيها

، مثل الأمر الذم أصدره رئيس لجنة اليقظة لزكجتو  2التداكلر نظرا لتأثتَ الدرسل في دلالة ىذا الفعل 
ىات الآف ما : " ك في قوؿ أمتُ الداؿ 3" عودم أنت إلذ حجرتك حيث لا كلبـ: "...في خطابو

ك " تستلزـ الوجوب ك الطاعة  ، فقد جاء الأمر من أعلى سلطة4..." بصعتم ىذا الصباح من الداؿ
منو صفة التأدب،   قد يرتبط فعل الأمر بدبدأ التأدب فإذا جاء بصيغة أنا آمرؾ، ك بأمر متٍ نزعت

ك "ك من الأفعاؿ التوجيهية أيضا لصد النهي ، 5" لأف الد رسل ينتج خطابو بناء على موقعو السلطوم
ك ىو شبيو بالأمر، حيث يكوف  ... ىو طلب الكف عن فعل الشيء على كجو الاستعلبء كالالتزاـ
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إلا أفاد طلب التًؾ   فإف صادؼ ذلك أفاد الوجوب، ك...الحقيقي منو على سبيل الاستعلبء 
زدتتٍ  )دعيتٍ من ىذا النقاش الفارغ، فقد: "، ك من الأمثلة على ذلك قوؿ الرئيس1" فحسب

عن الحديث الذم لا يريد سماعو حوؿ  (دعيتٍ)، فظاىر اللفظ 2...." بكلبمك تعبا ك لعا ك غما
بشركطو الثلبثة حسب  ، ك بذلك حقق الدرسل الفعل الكلبمي"دكقوؿ"ادعاء الوطنية كلزاربة 

 ."أكستتُ"

 .ك ىو النطق بالنهي: فعل الكلبـ -

 .يتجلى في النهي عن الحديث الفارغ: الفعل الدتضمن في القوؿ -

ك يتمثل في استجابة الزكجة بالكف عن الحديث في الدوضوع الذم زاده التعب : فعل التأثتَ -
 .كالذم

إف التحذير يعد ىو الآخر أسلوب من أساليب التوجيو التي يلجأ إليها الدرسل في خطابو، 
اللفظي على جزأين المحذر ك المحذر منو، ك قد جاء ىذا الاسم في قوؿ رئيس  كلػتوم في بنائو

من كثرة التًدد على دكر السينما ك لا سيما في ىذه الأياـ ذلك أف  أنا أحذرؾ كرفيقاتك: "العصابة
، فاستعماؿ ىذا 3..." قنابل في أحياء لستلفة من العاصمة الجيش السرم سيقوـ قريبا بتفجتَ عدة

يبتُ مدل إدراؾ الدرسل لعدـ جدكل توظيف  اللفظ يأتي للدلالة على ألعية الأمر المحذر منو ك يبتُ
 :الثلبثة الصيغ الأخرل، ك قد حقق الدرسل الفعل الكلبمي بشركطو
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 .ك الدتمثل في النطق بالتحذير: فعل الكلبـ -

 .ك ىو التحذير عن التًدد على السينما: الفعل الدتضمن في القوؿ -

 .ك يتجلى في انقطاع الآنسة عن الذىاب الذ دكر السينما: فعل التأثتَ -

 إف دراسة النصوص الدسرحية لا تكتفي فقط دراسة الأفعاؿ :الأفعاؿ الكلبمية الجامعة -
دلالر أعلى، فهي أفعاؿ ذات قيمة كلبمية شاملة،  الكلبمية إلظا تتجاكز ىذا الدستول إلذ مستول

كلو تعددت فيو الأفعاؿ )فعلب كلبميا كاحدا  كالدقصود بذلك أف النص مهما كاف طولو فإنو قد يؤدم
أنا ": "صالاف"كمثاؿ على ذلك قوؿ   مثل الشكر كالتأنيب كالتهنئة ك الاعتذار كغتَىا (الكلبمية

النظتَ ك نفدكا بصيع الأكامر  مسركر جدا بأعماؿ خلبيا شبابنا الدناضل، فقد أظهركا شجاعة منقطعة
ببطولتهم التي  التي صدرت إليهم من رؤسائهم، ك إف الجزائر الفرنسية لا يسعها إلا أف تفخر

 .1..." سيسجلها تارلؼنا لذم بدزيد الفخر ك الاعجاب

نلبحظ ىنا في ىذا الحوار أف الدرسل استعمل كلمة صرلػة تدؿ على السركر ك الإعجاب كالفخر 
إلا أنو قد يكوف بعض الدقاطع ، توجد أفعاؿ ضمنية من خلبؿ ىذا الحوار كونو صريح كالتفاؤؿ، فلب

 .الأكلذ، كلكن ذلك لا يؤثر في شيء في تأديتو لفعل كلبمي أشمل

ك الذم يهدؼ الذ تعهد " أكستتُ"كما يظهر فعل العزـ الذم ىو ضمن أفعاؿ الوعد عند 
إني لن أعود اليوـ الذ الدار حتى : " معتُ، ك الذم صدر من خطاب السيدة الدرسل بإلصاز فعل

أتريدكف أف يقتلتٍ الفلبقة برصاصهم كما فعلوا ...بضلو من أمتعتنا أشتًم حقيبتتُ لحمل ما لؽكن
دقت يا سادتي، ك أف الدمار ليوشك أف لػل بنا بصيعا  بزكجي؟ إف ساعة الرحيل من ىذه الديار قد
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كإف كذبتموني فلب أحسن من قولر لكم ما  ك بئس القرار، فإف صدقتموني فإلذ اللقاء في أـ الوطن
الشامل الدتمثل في العزـ على  ، من خلبؿ قوؿ السيدة نكتشف الفعل1" أحلى العودة الذ الوطن

. الرحيل ك العودة الذ الوطن 

صدؽ الجن راؿ فيما قاؿ، فقد دعوبسوىم بإسم الخوة الذ الدشاركة في : " ك في خطاب الضابط
فلبت طوائف منهم الدعوة خوفا منكم لا حبا لكم، ثم أكعزتم الذ الدسؤكلتُ   مام13مظاىرة 

الفرنسية، فما أغناكم ذلك شيئا، كما لد تغنكم فتيلب إذاعة صوت  العسكريتُ فكونوا منهم قوات
  2..."غتَ ىذا كلو لررل الأمور ك كاقع الأشياء  . البلبد بتطبيلها ك تزمتَىا زمنا مديدا ك ىل

فهنا لد يستعمل الدرسل كلمة صرلػة تدؿ على  لكن الدتلقي يستطيع أف يدرؾ ىذا الفعل من
خلبؿ السياؽ، فالنص  الدخاطب للنتيجة التي كصلوا إليها ك التي تتمثل في فشل كل المحاكلات فعل

 :كمن الأفعاؿ الكلبمية الجامعة ما لصده في قوؿ رئيس لجنة اليقظة يدؿ على

ظهراني أبنائها بكل ما بسلك من قوة الذ الأبد، لأف بقاءؾ فيها ضماف لبقائها فرنسية، ك مغادرتك لذا 
إنو رأسمالر جاء ليوطد أقداـ : ليحمي مصالح اليهود في الجزائر، ك قاؿ آخركف إنو يهودم جاء خطر

لكن ما لبثوا أف كذبوا أنفسهم بأنفسهم إذ رأكا فيك ذلك الرجل  الرأسماليتُ كالدعمرين فيها، ك
الرحيل عنها الذ حيث ينفقوف كل ذلك في لذوىم ك  الفرنسي الحازـ الذم ليس لو من ىدؼ إلا

  3"لعبهم ك ترفهم
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لقد أحس رئيس لجنة اليقظة بالحزف الشديد لرحيل الوالر العاـ الذم كاف يدافع عن سياسة 
اعتبرىا حل عادؿ ك منطقي ك انساني، حيث كانت تعد مبدأ ك فكرة الدسؤكلتُ  الإدماج كالتي

يصرح بو رئيس لجنة اليقظة، لكنو يظهر من خلبؿ السياؽ ك الذم يعد من  الأساسية، ففعل الحزف لد
 ."ستَؿ" الأفعاؿ التعبتَية حسب ما صنفو

أرأيتم سادتي ما حل بحركتنا؟ :" أما فعل التأنيب كالإحساس بالندـ لصده فيما قالو رئيس الوفد
من بتُ أيدينا ك لضن ننظر ك لا لظلك إلا الذتاؼ بحياتو، ك " لقايرد" "دكقوؿ"جيش  فقد اختطف

كنا نعقد آمالا كبارا عليو ك على رفاقو من الطلبة ك الشباب باعتبارىم  بعد أف" دكقوؿ"سقوط 
ك ىو بتُ أيدينا لذزلؽة شنعاء لنا بصيعا، ك " لقايرد"القبض على  إف إلقاء...لؽثلوف أقول عنصر لدينا

 1.نكبة أصابت الجزائر الفرنسية سيطرب لذا الفلبقة كأعوانهم في كل مكاف

 ىنا يظهر فعل التأنيب في حواره بعد الذزلؽة الغتَ متوقعة التي تم إلقاء القبض فيها على "
رئيس الوفد بالندـ كونو لد يستطع التحكم في الأمر، فقاـ يؤنب نفسو على  ، فأحس ىنا"لقايرد"

 .سوء تصرؼ أخطائو ك فشلو على ما بدر من

 :"الثائرة الجزائر" مسرحية في الكلامي بالتبادل الكلامية الأفعال علاقة 4-

 ملفوظ كل أف على تؤكد الكلبـ أفعاؿ نظرية أف لصد الكلبمي التبادؿ الذ تطرقنا ما خلبؿ من
 دلالر شكلي نظاـ على يدؿ ملفوظ فكل الكلبـ، كاقعة تشكلو الذم الفعل أم كلبميا بعدا لؼفي

 من الكلبمي التفاعل برقق فهي ىذا كمن تأثتَية، كغايات الصازيو أغراض لػقق أنو أم تأثتَم الصازم
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 أقوالذما لدضامتُ خضوعا آخر إلذ موضوع من الدتخاطباف ينتقل فقد كاستمراريتو، تواصلو خلبؿ
 .الحديث تغيتَ في رغبة أك السابقة،

 كاستمرارية جهة من الدتخاطبتُ معتقدات برويل دكر الكلبمية الأفعاؿ تلعب ذلك، من انطلبقا
 .أخرل جهة من أطرافو بتُ الخطاب

 :الحوار ىذا في لصد فمثلب

 ك ضعفنا أظهرت ك ىناؾ، ك ىنا فضحتنا قد الرئيس سيدم يا "لقايرد" قضية إف :النائبتُ أحد"
 على لػملنا أف ينبغي لا لو حدث ما لكن ك عامة، بصورة الدسلمتُ ك الفلبقة أماـ كمنظمة  عجزنا
 قيما درسا لنا يكوف أف لغب ذلك من العكس على بل الفرنسية، الجزائر للؤعداء كالاستسلبـ اليأس
 .الانتصار من يأس فلب ىنا جيشها ك فرنسا فمادامت الكفاح، في خطتنا تغيتَ الذ يدفعنا

 الثاني النائب

 تنقلب ىي فإذا كرغبتنا لأرادتنا باريس حكومات إخضاع ك الفرنسية بالجزائر للبحتفاظ كسيلة
 .انقلبب شر ضدنا

كلب، لد تنقلب علينا شرا بل أفادتنا كثتَا إذ بها أسقطنا عدة حكومات  :العاـ الأمن لجنة كاتب
 .حكومتو تشكيل عن "فليملبف" بزلى كذلك بفضلها ك الجزائر عن "كاترك"كبها أبعدنا 

  أفادت فقد أخرل بعبارة ك سلبية، نظرم في كلها تكوف تكاد الدظاىرات ىذه فوائد إف

سوستيل قد استفاد كثتَا من الدظاىرة التي شيعناه بها، " فإف ىذا من ك أفادتنا، لشا أكثر غتَنا "
 مواطنا كاف أف بعد شخصية منو كونت ك صغتَا، كاليا الجزائر دخل أف بعد كبتَا إذ جعلتو زعيما

 لد التي الدظاىرات ىذه بو تعوض أف ينبغي ما نعرؼ أف الآف الدهم إف :المحاربتُ قدماء  رئيس .عاديا
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 يوما بنا سيحدقوف الفلبقة أف ليوشك حتى الذاكية لضو فيوما يوما بنا تنحدر الفرنسية في منها لضصل
 1يومئذ مصتَنا ك الدصتَ بئس ك بوفاريك مدينة شيخ بزميلنا كا . منا شاءكا من يغتالوف ك

 عن الحديث بتُ الخطاب بدجرد بدا كلكن الدسلمتُ أماـ عجزىم ك ضعفهم ك "لقايرد
 أف أدرؾ ك خطابو، في مضمر قوؿ الذ الثاني النائب تفطن حتى الكفاح خطة لتغيتَ الاستعداد

 بذلك غتَ ك مضمر، قوؿ على مبنيا جوابو فكاف الصاخبة، الدظاىرات في يتمثل الذزلؽة سبب
 ك الأنظار اختلفت حتُ في ضدىم، الدظاىرات ىذه انقلبب حوؿ رأيو أبدل ك الحديث لرريات
 ىي ك مشتًكة أرضية لوجود بينهم الخطاب استمر فقد كالسلبية، الالغابية  الدظاىرات فوائد عن الآراء
 .ببعضهم علبقتهم تفسد خصومة معرفة أف كما ، الانتصار لزاكلة

 كيرل ثانوية، البعض يعتبرىا الاستًاتيجيات من لرموعة إلذ الدتخاطبوف يصمد السياؽ ىذا كفي
 الآخر الطرؼ انفصاؿ عدـ كيضمنوا الخطاب، استمرار ليضمنوا الكلبمية التبادلية أساس البعض فيها
 .حديث في رأينا ما فيو،كىذا الدشاركة عن

 يعمل بطريقة كلبمو لصياغة الآخر كلبـ احتواىا فكرة أك عبارة أك كلمة من ينطلق فالدتكلم
 .الحديث موضوع عن لؼرج لد أنو فيو يعتمد كضع في الدخاطب ترؾ مع الخطاب توجيو على فيها

  :آخر مثاؿ كفي

 في تفاصيلو قرأتم ك الجزائر سماء في البارحة حدث ماذا سادتي عرفتم قد أنكم شك لا :الرئيس"
 .الصباح ىذا جرائد

                                         

. 171، ص170، ـ س ، ص - مسرحية تارلؼية– باعزيز بن عمر، الجزائر الثائرة .  1
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 زعماء متنها على أقلت التي الدغربية الطائرة اختطاؼ حادثة تعتٍ لعلك :المحاربتُ قدماء رئيس
 الجزائر بدطار انزالذا ك تونس، الذ طريقهم في الخمسة الفلبقة

 نعم :اللجنة رئيس ..

  " نسبر ك نعرفو أف قبل الأقاكيل عليو بعضنا تقوؿ ك لنا إخلبصو في ترددنا الذم "لاكوست

 رأسهم على ك بالاشتًاكيتُ أثق ليجعلتٍ العمل ىذا إف :البلديات شيوخ ابرادية رئيس غوره
 من لضن يقولوف بالذين أثق لشا أكثر ىنا مركزنا عن الدفاع ك قضيتنا خدمة الذ يرجع فيما "قيمولر"

 .عنا أعرضوا ك نسونا الحكم على استولوا إذا حتى معكم، لضن ك اليمتُ، أىل

 على الصازه لؼطر لد الذم الرائع البطولر العمل ىذا "لاكوست" ؿ تم كيف :الشراقة بلدية شيخ
 أحد؟ باؿ

 ىو أعماؿ من فيو ثقتنا يقوم ما تقدنً على حرصو ك لقضيتنا إخلبصو إف :اليقظة لجنة رئيس
 عن ك عنها الدفاع في تفانيو ك الفرنسية للجزائر حبو لا لو ك الجبار، التارلؼي العمل لذذا ىداه الذم
 ىكذا ك البطولة، تكوف ىكذا قبلو، أحد إليو يهتدم لد ما الذ اىتدل لدا فيها فرنسي ىو ما كل

 اشتًاكي؟ رجل من جبارا ىذا قبل قاـ قد ك الأبطاؿ يعمل

 ىو ك الطائرة، قائد الذ كذلك يرجع العملية ىذه في الفضل أف لر يظهر :ليكودالجي مدير
 لا عندم إنو ك الجيش، قادة من معو الدتعاكنتُ ك "لاكوست" على خطرت التي الفكرة طبق الذم
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 أحسن ك نفذىا التي الجريئة الفكرة ىذه أصحاب عن لقضيتنا إخلبصا . ك كبطولة شجاعة يقل
 1 "تنفيذىا

 :كىي الحوار بتطور الخاصة العناصر ك الحقائق من لرموعة عن الكشف تم الدثاؿ ىذا في

 كالتعجب كالاستفهاـ استمراره في سالعت الكلبمية الأفعاؿ من لرموعة الحوار أف ىو -
 .إف) بحرؼ أكدىا بتقارير لغيبو الرئيس ك السؤاؿ، يطرح الشراقة بلدية فشيخ كالتقرير، كالتأكيد

 رئيس ك المحاربتُ، قدماء فرئيس الدصالح، نفس لذما الدسؤكلتُ من لرموعة بتُ الحوار دار -
 الجزائر عن الدفاع في اشتًاكهم يكمن الشراقة بلدية شيخ ك البلديات، شيوخ ابراد رئيس ك اللجنة،
 .الفرنسية

 خلبؿ من الخطاب سياؽ تغيتَ حاكؿ لأف ناجحا، يكن لد الحوار في ليكودالجي مدير تدخل -
 كضعية الذ الخطاب كجو حيث ،"لاكوست" ليس ك معو الدتعاكنتُ ك الطائرة قائد الذ الفضل رجوع

 من لرموعة الذ الدتخاطبوف يعمد السياؽ ىذا في  أحد كلبمو على يعقب لد ك أخرل، كلبمية
 استمرار ليضمنوا الكلبمية، التبادلية أساس البعض فيها يرل ك ثانوية، البعض يعتبرىا الاستًاتيجيات

 .فيو الدشاركة عن الآخر الطرؼ انفصاؿ عدـ يضمنوا ك الخطاب،

 قبل من الكلبمية للؤفعاؿ الدتناكب الاستعماؿ في غالبا يتم الكلبمي التبادؿ فإف كعليو
 لتلك الدستمر التناكب على يتوقف كلو فالحوار الدباشرة، غتَ أك منها الدباشرة  سواء الدتخاطبتُ

.الكلبمية الأفعاؿ من لرموعة كلو الخطاب كوف الكلبمية الأفعاؿ
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تعدد مفاىيم مصطلح الخطاب راجع إلذ تعدد :خلصنا في نهاية ىذه الدراسة الدتواضعة إلذ 
لشا أسهم في إثراء الحقل  (الخ....اللسانية،الدنطقية،التواصلية)التصورات كالنظريات النقدية الدختلفة 

 .ألدفاىيمي لذذا الدصطلح

 الخطاب باعتباره العنصر الأساس الذم تتميز بو الدسرحية عن باقي الأجناس،فهو خطاب 
 .تتداخل فيو كل الخطابات الأخرل، كلدا لو من كظائف كخصائص يقوـ عليها النص

 إف الخطاب الدسرحي خطاب مزدكج،كقد أثبت ىذا الخطاب كجوده كماىيتو كخطاب 
مزدكج أدبيا ك فنيا،بوصفو تلفظا يهدؼ من خلبلو الدتكلم إلذ إقناع السامع ك التأثتَ فيو ،بدختلف 

الأشكاؿ كما أنو يستمد أحداثو من الواقع الذم يقوـ بتعديلو كبإضفاء لدسات فنية عليو ،انتهى بأنو 
 :خطاب مزدكج

ديكور،إضاءة،مهارات )لػتوم سلسلة من العناصر السياقية: العرض الدسرحي -1
الذم تدخل في تشكلو، ككل جزء منها يكمل الآخر ك يشكل  (مسرحية،ملببس،مكياج

 .إطاره العاـ
 .الذم يتكوف من عناصر داخلية ك خارجية تلعب دكرا مهما في بناءه : النص الدرامي -2

الدمثل ىو عبارة عن عصب الدسرحية فلب لؽكن الاستغناء عنو، كما أف للمخرج دكر في إخراج 
 .العرض في شكلو النهائي

الدسرح الجزائرم لا معتٌ لو إذ لد يطرؽ قضايا الإنساف الجوىرية من خلبؿ خطاب متعدد مركب 
كشامل ،لا يعطي الأجوبة الدباشرة للمتلقي،كإلظا معالجتها من كجهة نظر لزددة قصد التأثتَ فيو ك 

 .تعليمو،كدفعو لإبزاذ موقف من تلك القضية عبر كسائل فنية بزدـ ىذا النوع الدسرحي
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الدسرح الجزائرم ك خصوصيتو ك بسيزه عن الدسارح العربية الأخرل كازدكاجيتو في 
  .(العامية،الفصحة)اللغة

يعد الخطاب الدسرحي الجزائرم انطلبقا من مسرحية الجزائر الثائرة أرضية خصبة لتطبيق 
 .الخطاب،كونو لغسد اللغة الواقعية

يتميز الخطاب الدسرحي بخصائص متمثلة في عملية التواصل بتُ الدؤلف الدتلقي من خلبؿ التًكيز 
على الإرشادات الدسرحية،الحوار الداخلي ك الخطاب بتُ الشخصيات عن طريق الرموز ك 

 .(الاشاريات الشخصية،الزمنية ك الدكانية)الإشارات

خضوع الخطاب الدسرحي في العملية النقدية إلذ ضوابط معينة ك الدتمثلة في قانوف الإفادة ك 
 .الصدؽ ك الإخبار ك الشمولية

الخطاب الدسرحي الجزائرم ىو شكل تعبتَم كاتصالر متغتَ،سواء على الشكل أك 
الدضموف،أرتبط بالواقع السياسي ك الاجتماعي للشعب الجزائرم بحيث عالجت الدسرحية الجزائرية 

.معاناتو،كانشغالاتو كالدشاكل التي كاف يعيشها إباف الاستعمار من ظلم ك قهر ك جهل
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 حياته

 في قرية آث حماد الواقعة في عرش إعزوزن باعزيزولد الشيخ 
 م ، درس عمى 1906/ ىـ 1324دائرة أزفون ولاية تيزي وزو عام 
يد والده القرآن ومبادئ العموم ، ثم انتقل إلى زاوية عبد الرحمن 
اليمولي المشيورة في بلاد القبائل ، ومنيا إلى قسنطينة ليمتحق 
بدروس الإمام عبد الحميد بن باديس ابن باديس ويلازمو حتى 
وفاتو رحمو الله ، سافر بعدىا إلى تونس بنية الدراسة في جامع 

 .الزيتونة لكنو ما لبث أن عاد بعد فترة وجيزة
 

 مطالعا شغوفا ماجعمو يتقن المغة الفرنسية كتابة باعزيزكان الشيخ 
ونطقا إضافة إلى اىتمامو الكبير بتاريخ وتراث المنطقة وحياة 

مفكرييا وعمماءىا حتى صار فيما بعد مرجعا في التاريخ والتراث 
 .وتراجم الأعلام

 

 

 

 


