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:    إعداد الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطالبة      

 حسيتٍ رحاب                                           
 

:      إشراؼ الأستاذ  

 مرسلي عبد السلاـ. د 

               التطبيق البنيوي في النقد الجزائري
 _ مقاربة لبعض النماذج                   _

  

: أعضاء اللجنة المنػػػػػػػػػػػػػػػػاقشة   
 ررييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً ........جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامعة سعيدة............زروقي معمر. د -
 مشرراً وممرراً ...........جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامعة سعيدة...مرسلي عبد اليلاـ . د -
 ممُنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاقشاً ...........جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامعة سعيدة...........سحنين علي. د -

 



 

 

     

 

   ىذا العمل؛الذي وفقني عمى إتمام أوّلا وآخراأشكر المولى عزّ وجلّ 

، "مرسمي عبد السلام ". د:فاضل اليستاذلأ  الجزيل موصولوالشكر

  الذي تفضل بالإشراف والمتابعة والتوجيو والنصح 

 .لمناقشةلجنة اأعضاء  لمسّادة الأساتذةمتناني ا  خالصكما أقدّم

لى جميع من  .  في إنجاح ىذا العملأسيموا 

 

 

 حسيني رحاب 

                                                                     

  

 

 

 

 

 



 

 

 

:  أىدي ىذا العمل

 ،إلى سندي في ىذه الحياة أبي العـــــــــــــزيز

لى رفيقة دربي أمـي الغـــــــــــــــــــالية؛  وا 

لى جمــــــــــ . يع إخوتيوا 

 

 

  
  حسيني رحاب

 



 

    

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 



 : ممدمة

 
  أ

استقبلت الساحة النقدية اتٞزائرية العديد من ات١ناىج ات١ختلفة نتيجة التطور الذم مس ات٠طاب النقدم      
اتٞزائرم، حيث عرؼ ىذا الأختَ تٖولا بُ مساره، ككاف ات٢دؼ من ذلك تٕاكز  ات١ناىج  السياقية التقليدية  
كاعتماد على ات١ناىج النسقية، من أجل مسايرة اتٟداثة كمواكبة التطور الفكرم، إذ يعد ات١نهج البنيوم بوابة 

ات١ناىج النسقية كالذم يهتم بالكشف عن الأنساؽ الداخلية للنص أم دراسة النص تستهدؼ النص بُ 
 .ذاتو كلذاتو قصد الوصوؿ إبٔ نظامو الداخلي، كاستقلالية عن كل ما ىو خارج النص

   إف تطبيق البنيوم يرتكز عل تفكيك شفرات النص الداخلية، كىذا ما دعا النقاد اتٞزائريتُ إبٔ تطبيق 
ىذا ات١نهج لتحليل النصوص الركائية كالشعرية، تٖليلا يعتٌ بالبنية اللغوية كالدلالية، كقد كاف بُ مقدمة النقاد 

اتٞزائريتُ الناقد عبد ات١الك مرتاض كالذم يعتبر رائد ات١نهج البنيوم بُ اتٞزائر، إضافة إبٔ ما قدمو الناقد 
 .عبد اتٟميد بورايو من دراسات كظفت ات١نهج البنيوم

 بُ ت٤اكلة إعطاء نظرة شاملة عن ات١نهج البنيوم كتطبيقيو بُ النقد كتكمن أت٫ية ات١وضوع ىذه الدراسة  
اتٞزائرم، كذلك برصد أىم الدراسات التي تناكلت ىذا ات١نهج، من خلاؿ إسقاط على أعماؿ كل من عبد 

 ات١الك مرتاض كعبد اتٟميد بورايو

 :  ككاف إختيارنا ت٢ذا ات١وضوع راجع تٞملة من الأسباب نذكر منها

  دراسة ىذا ات١وضوع راجع ت١يوؿ شخصي، معرفة ات١نهج البنيوم كت٤اكلة تعميق الدراسة حوؿ
 اعتماد ىذا ات١نهج بُ اتٞزائر

   إبراز ت٣هودات النقاد اتٞزائريتُ بُ توظيف ىذا ات١نهج من خلاؿ دراستهم 

مامدل تطبيق ات١نهج البنيوم بُ ات٠طاب : كمن ىذا ات١نطلق تهدؼ الدراسة للإجابة عن الإشكالية التالية
 .النقدم اتٞزائرم؟

 : كعليو نطرح ت٣موعة من التسؤلات الفرعية التالية

 ماىي أىم ت٤طات التحوؿ التي عرفها النقد اتٞزائرم؟،  -

 كيف نشأت البنيوية بُ اتٞزائر؟،-  



 : ممدمة

 
  ب

 .كما مدل تلقي النقاد اتٞزائريتُ للمنهج البنيوم؟- 

 . فيما ت٘ثل تطبيق ات١نهج البنيوم بُ أعماؿ عبد ات١الك مرتاض؟

  .كيف كظف عبد اتٟميد بورايو ىذا ات١نهج بُ كتاباتو؟

 موضوع ، كذلك ت١ا عاتٞوإجرائي الوصف كالتحليلعتماد على الإإقتضت ات١وضوع إف دراستنا ت٢ذا 
 .دراستنا ىذه

مقدمة كمدخل كفصلتُ، إضافة إبٔ خات٘ة تضمنت ت٣موعة من الإستنتاجات : قسمت ىذه الدراسة إبٔ
ات١توصل إليو، بُ ت٤اكلة الوصوؿ إبٔ الإجابة عن الإشكالية ات١طركحة، مع كضع ت٣موعة من ات١لاحق، كما 

 .كضعنا بيبليوغرافيا تٕمع ات١ادة العلمية ات٠اصة بدراسة

،إبٔ تعريف البنيوية لغة كإصطلاحا، "(الماىية والنشأة )البنيوية " تطرقنا بُ ات١دخل الذم تٛل عنواف 
ككيف نشأة البنيوية، مع ذكر أىم ركافد البنيوية، إضافة إبٔ بياف أعلاـ  البنيوية عند العرب كالغرب، أما 

، ككاف اتٟديث فيو عن النقد اتٞزائرم "البنيوية ري النمد الجزارري" الفصل الأكؿ فجاء تٖت عنواف 
كتٖولو من السياؽ إبٔ النسق، إضافة إبٔ نشأة البنيوية بُ اتٞزائر، كما مدل تلقي ات١نهج البنيوم عند النقاد 

 .اتٞزائريتُ

، ككاف فيو رصد "الدراسات النمدية الجزاررية للنظرية البنيوية " أما الفصل الثاني فقد كاف تٖت عنواف 
لتطبيق البنيوم عند عبد ات١الك مرتاض من خلاؿ كتابو النص الأدبي من أين؟كإبٔ أين؟، ككتابو الألغاز 

 . الشعبية اتٞزائرية، كعبد اتٟميد بورايو من خلاؿ كتابو القصصى الشعبي بُ منطقة بسكرة

 :تٓصوص ات١ادة العلمية بُ الدراسة، فقد استعانا ت٣موعة من ات١صادر كات١راجع أت٫ها

  نظرية البنائية بُ النقد الأدبي"كتاب صلاح فضل." 
  مناىج النقد الأدبي" كتاب يوسف كغليسي." 
  اتٕاىات النقد الأدبي بُ القرف العشرين"  كتاب إبراىيم عبد عزيز تٝرم." 



 : ممدمة

 
  ج

  مناىج النقد الأدبي اتٟديث" كليد قصاب." 
  النقد اتٞزائرم من للاسونية إبٔ الألسنية " كتاب يوسف كغليسي ." 
  النص الأدبي من أين؟كإبٔ أين؟"كتاب عبد ات١الك مرتاض. 
  القصصى الشعبي بُ منطقة بسكرة" كتاب عبد اتٟميد بورايو." 

 :كفيما تٮص الصعوبات التي كاجهتنا تتمثل فيما يلي

 .صعوبة فهم البنيوية بُ أصوت٢ا_

 . صعوبة فهم بعض ات١فردات ات١تعلقة بات١وضوع الدراسة_

 
 .كاتٟمد ﵁ الذم كفقتٍ لإت٘اـ ىذه ات١ذكرة

 

 2026/05/24: سعيدة

 حييني رحاب
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    تعد البنيوية تيارا فكريا نقديا حديثا، استمدت أسسها من اللسانيات اتٟديثة، كات١عطى 
كل تلك الركافد، أسهمت بُ بلورت الطرح البنيوم، ت٤دثة  . الشكلاني، فضلا عن النقد اتٞديد

. بذلك نقلة نوعية على مستول الدراسات النقدية بُ التعاطي مع النصوص الأدبية مقاربة كتٖليلا
كىو أمر، دعانا للبحث بُ ماىية البنيوية، كالنبش بُ مظانها ات١عرفية، ككذا البحث بُ تٖولاتها، 

 . كالتعرّؼ على أساطينها الذين أرسوا معات١ها

 .مفهوـ البنيوية: أووً 

، كما جاء  1أم صيغتها:    تعرؼ البنية بُ اللغة بأنها ما بُتٌ، بتٌّ كىيئة البناء، كمنو بنْية الكلمة
البتٌ نقيض ات٢دـ، بَتٌ البناءُ البناء بنيا كبناء كبتٌ، مقصور، : بُ لساف العرب لابن منظور أف

ما : ات١بتٍ، كاتٞمع أبنية، كأبنيات تٚع اتٞمع، البنية كالبنية:كبنيانا كبنية كبناية كابتناه كبناه، كالبناء
 .2بنيتو كىو البتٌ كالبتٌ

تشتق كلمة بنية بُ اللغات الأكربية من الأصل اللاتيتٍ يقاـ بها " "stuereالذم يعتٍ البناء أك الطريقة التي
مبتٌ ما، بٍ امتد مفهوـ الكلمة ليشمل كضع الأجزاء بُ مبتٌ ما من كجهة النظر الفنية ات١عمارية كتٔا يؤدم 

إليو من تٚاؿ تشكيلي، كتنص ات١عاجم الأكربية على أف فن ات١عمار يستخدـ ىذه الكلمة منذ منتصف 
، كلا يبتعد ىذا كثتَا عن أصل الكلمة بُ الاستخداـ العربي القدنً للدلالة على التشيد 3القرف السابع عشر

كالبناء كالتًكيب، كتٕدر الإشارة إبٔ أف ات١عتٌ الاشتقاقي ت٢ذه الكلمة بادم الوضوح لأنها تنطوم على 
الشيء بُ العربية  (بنية)، كقد تكوف (بتٌ، يبتٌ، كبناية، كبنية):الدلالة ات١عمارية تريد بها إبٔ الفعل الثلاثى

 .4ىي تكوين، أك الكيفية التي شيد على ت٨وىا ىذا البناء أك ذاؾ

                                  
 . 75 الزيات أتٛد اتٟسن، إبراىيم مصطفى، حامد عبد القادر، ت٤مد علي النجار، ات١عجم الوسيط، ت٣مع اللغة العربية، اتٞزء الأكؿ، الطبعة الثالثة، ص 1
 .510، ص 01، ج1999، 03أمتُ عبد الوىاب، ت٤مد الصادؽ العبدم، دار إحياء التًاث العربي، بتَكت، ط :  إبن منظور، لساف العرب، تصحيح 2
إف كلمة البنية ( structure بالرسم الفرنسي كالإنكليزم ات١وحد أك structuraاللاتنية )  كالبناء(Construction ،بالرسم ات١وحد أيضا مع فارؽ النطق 
التأسيس كالبناء : تٔعتٌ" Struere"، الذم تٯتد تأصيلو إبٔ الفعل اللاتيتٍ"Dètrutre"كلتيهما ،ت٘تداف إبٔ الفعل الفرنسي (اللاتنية" Constructio"أك

 .121، ص2008، 01يوسف كغليسي، إشكالية ات١صطلح بُ ات٠طاب النقدم العربي اتٞديد، الدار العربية للعلوـ كناشركف، بتَكت، ط: ينظر. كالتشيد
 .120، ص1998، 01صلاح فضل، نظرية البنائية بُ النقد الأدبي، دار الشركؽ، بتَكت، ط3

 .32، دار مصر للطباعة، دكف طبعة، دكف تاريخ، ص "البنيوية" إبراىيم زكريا ، مشكلة البنية، أك أضواء على  4
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:  1"مبتٌ"ك" بنياف"ك" بناء"أك الأتٝاء " بتٌ"     قد استخدـ القرآف الكرنً ىذا الأصل على صورة الفعل 
سورة الغافر " ﴾ا﵁ الَّذل جَعَلَ لَكُمُ الَأرضَ قػَراَرنا كَالسَّمَاءَ بنَآءن  } ﴿:بُ مواضع كثتَة من بينها قولو تعابٔ

إضافة إبٔ قولو " 21سورة الكهف الآية  "﴾ابنُواْ عَلَيهم بنُيَاننا رَّبػُّهُم أعَلَمُ بهم ﴿:،كقولو تعابٔ" 64الآية 
 ". 97سورة الصافات الآية  " ﴾قاَلُواْ ابنُواْ لَوُ بنُيَاننا فَألَقُوهُ بَ اتَٞحيم ﴿:تعابٔ

     أما مفهوـ البنية بُ الاصطلاح فمن الصعب الوقوؼ على تعريف شامل ت٢ا، فحسب تعبتَ ركلاف 
أنها مستعملة بكثرة بُ تٚيع العلوـ الاجتماعية بكيفية لا ت٘يز بتُ بعضها بعض  (R.Barthes)بارت 

بُ مطلع كتابو البنيوية إذ )  (Jean Piaget، يدعم ذلك جاف بياجيو2إلا عند المجادلة حوؿ مضمونها
يرل أنو من الصعب ت٘يز البنيوية لأنها تتخذ أشكالا متعددة لتقدنً قاتٝا مشتًكا موحدا، فضلا على أنها 

   .                                                                                       3تتجدد باستمرار

تعرؼ البنية  بأنها نسق يتحدد العنصر ضمنو بوضعيات كاختلافات، فتغدك منظومة من علاقات كقواعد 
تركيب كمبادلة تربط بتُ ت٥تلف حدكد المجموعة الواحدة، تْيث تعتُ ىذه العلاقات كىذه القواعد معتٌ كل 

، كما يذكر جاف بياجيو 5، بُ حتُ تٯكن تعريفها بأنها ت٣موعة من الأجزاء ات١رتبطة معا4عنصر من العناصر
أف البنية ت٣موعة التحولات تٖتوم على قوانتُ كمجموعة تبقى أك تغتتٍ بلعبة التحولات نفسها، دكف أف 

 :6تتعدل حدكدىا أك تستعتُ بعناصر خارجية،حيث تتألف البنية من ثلاث ت٦يزات

 .، التي تٖيل على التماسك الداخلي للعناصر التي ينظمها النسق(La Totalité) الكلية -
، التي تفيد أف البنية نظاـ من التحولات لا تعرؼ (Les Transformations)التحولات  -

 .الثبات، فهي دائمة التحوؿ كالتغتَ كليست شكلا جامدا
، الذم يتكفل بوقاية البنية كحفظها حفظا ذاتيا، ينطلق من (Auto Réglage)الضبط الذابٌ  -

                                                                                                                               7داخل البنية ذاتها، لا من خارجها 

                                  
 .120 صلاح فضل، ات١رجع السابق،ص  1
 .65،ص2019، 03 الطيب دبة، مبادئ اللسانيات البنيوية دراسة تٖليلية إبستمولوجية، مطبعة ركيفي، اتٞزائر، ط 2
 .63، ص 2007، 01 يوسف كغليسي، مناىج النقد الأدبي،جسور للنشر كالتوزيع، اتٞزائر، ط 3
  .121 يوسف كغليسي، إشكاليات ات١صطلح بُ ات٠طاب النقدم العربي اتٞديد، ات١رجع السابق، ص 4
 .48،ص2008، 02ثائر ديب، دار الفرقد، ط:  ليونارد جاكسوف، بؤس البنيوية الأدب كالنظرية البنيوبة، ترتٚة5

 .08، ص 1985، 04عارؼ منهينة ،بشتَ أكبرم، منشورات عويد ،بتَكت، ط:  جاف بياجي، البنيوية، تر 6
 .121 يوسف كغليسي، إشكاليات ات١صطلح قي ات٠طاب النقدم العربي اتٞديد،ات١رجع السابق، ص 7
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    تعتبر البنيوية منهج تْت، طريقة معينة يتناكؿ بها الباحث ات١عطيات التي تنتمي إبٔ حقل معتُ من 
، كبذلك فإف البنيوية تعتٌ 1حقوؿ ات١عرفة تْيث تٗضع ىذه ات١عطيات فيما يقوؿ البنيويوف إبٔ ات١عاير العقلية

بُ معناىا الواسع بدراسة الظواىر ات١ختلفة كالمجتمعات كالعقوؿ كاللغات كالآداب كالأساطتَ فتنظر إبٔ كل 
ظاىرة من الظواىر بوصفها نظاما تاما أك كلاما متًبطا أم بوصفها بنية فتدرسها من حيث نسق ترابطها 

الداخلي لا من حيث تعاقبها كتطورىا التارتٮي، كما تعتٌ أيضا بدراسة الكيفية التي تؤثر بها بتٌ ىذه 
  2.الكيانات على الطريقة قيامها بوظائفها

 :اشأة البنيوية:        ااياً 

     إف البنيوية بُ أصوت٢ا ت٤اكلة لتطبيق منهج علم اللغة العاـ على الأدب كنقده كبالتحديد ات١نهج الذم 
 إذ يعد كتابو 3بُ دراستو للغة (ferdinand de saussure)طبقو العابٓ اللغوم فرديناند دم سوسر

ـ كالذم أملاه على تلاميذه  بُ مدرسة جنيف، بٍ قاـ 1917 الذم ظهر سنة (ت٤اضرات بُ علم اللغة)
اثناف من تلاميذه بنشر ىذه ا﵀اضرات بُ ىذا الكتاب ، أكّؿ مصدر للبنيوية بُ الثقافية الغربية ليس بُ علم 
اللغة فحسب كإت٪ا بُ كل العلوـ الإنسانية  ذلك لأنو، اعتبر اللغة نسقا من العناصر بينها تفاعلات كظيفية 
كصفية، كات١بدأ الأساسي بُ بنيويتو ىو الرؤية الثنائية ات١زدكجة للظواىر، فهو من ناحية يعارض النزعة اتٞزئية 
الانفصالية التي تدعو إبٔ عزؿ الأشياء عن ت٣ات٢ا طبقا لنزعة بعض العلوـ التي تعابِ الأشياء من كجهة نظر 

ثابتة كىو من ناحية أخرل يدعو إبٔ إدراج ىذه الظواىر بُ سلسلة من ات١قابلات الثنائية للكشف عن 
ثنائية اللغة كالكلاـ، ثنائية ا﵀ور التوقيتي : علاقاتها التي تٖدد طبيعتها كتكوينها، كأىم ىذه ات١قابلات ما يلي

 .4الثابت كالزمن ات١تطور، ثنائية النموذج القياسي كالسياقي، ثنائية الصوت كات١عتٌ

 ferdinand)     إف شيوع البنيوية التي احتذت النموذج السوستَم بٓ يتوقف عند فرديناند دم سوستَ
de saussure إت٪ا يرجع إبٔ جهود علماء كفلاسفة  أنثركبوتٞيتُ  كنقاد الأدب كاللسانتُ، رتٔا كاف على 

رأسهم ياكبسوف كتركبتسكول كغتَت٫ا من ات١نتسبتُ إبٔ حلقة براغ، الذين قدموا تْثهم العلمي ات١عمق عن 

                                  
 .07، ص1996ط،.ت٤مد عصفور، عابٓ ات١عرفة، الكويت، د:  جوف ستًكؾ، البنيوية كما بعدىا، تر 1
 .47 ليونارد جاكسوف، ات١رجع السابق، ص  2
 .183،ص 1993، 01 شكرم عزيز ماضي، بُ نظرية الأدب، دار ات١نتخب العربي للدراسات كالنشر ك التوزيع، لبناف، ط 3
  كتاب ت٤اضرات بُ اللسانيات العامة أك ت٤اضرات بُ علم اللغة تٯثل نفس الكتاب. 
 .195، 194،ص 01 إبراىيم عبد العزيز السمرم، إتٕاىات النقد الأدبي بُ القرف العشرين، دار الأفق العربية، القاىرة، ط 4
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 منهجان نقدينا ات١بادئ العامة للبنيوية بُ مؤت٘ر دكبٕ لعلوـ اللساف عقد بُ لاىام، لكن شيوع البنيوية
كسيطرتها على حقوؿ الدراسات الأدبية بُ فرنسا بٓ يتحقق إلا بُ تٜسنيات من القرف ات١اضي، كذلك بعد 

زكاؿ عصر الأيديولوجيات كالنزعة الإنسانية، حيث أضحت البنيوية استجابة لرغبة منهجية امتدت إبٔ 
، فقد برزت بوصفها توجها منهجا نظريا من خلاؿ أعماؿ كلود لفي ستًاكس  (سائر العلوـ

(C.L.Strauss إذ كاف كتابو الأنثركبولوجيا البنيوية ،(Structural Anthropology )
 ت٤اكلة ت٦نهجة للكشف عن الأبنيية العقلية الكلية العميقة، كما تتجلى بُ أنظمة القرابة كالأبنية )ـ1958(

الاجتماعية الأكبر ناىيك عن الأدب كالفلسفة كالرياضيات كالأت٪اط النفسية اللاكعية، التي تٖرؾ السلوؾ 
،حقق للبنيوية نقلة نوعية من اللغويات إبٔ C.L.Strauss) (الإنساني، كلا شك أف كلود لفي ستًاكس 

 .1الدراسات الأدبية

     ارتبطت البنيوية بُ أساسها الفلسفي العاـ بكثتَ من العلوـ كات١يادين كالنشاطات الفكرية ات١ختلفة، 
حيث بدأت تٗتفي من الساحة الفكرية الفلسفية مفاىيم اتٟرية كالالتزاـ لتحل ت٤لها النسق كالبنية، كلقد 

 ت٣اؿ اللسانيات مع فرديناف دم سوستَ: كاف ظهور البنيوية أساسنا ضمن المجالات ات١عرفية الثلاثة
(ferdinand de saussure)  الذم كاف معو أكؿ ظهور مشتق كمتكامل للبنيوية ذلك أف فلسفة ،

اللغة كالأنثركبولوجيا، كعلم النفس، كالفلسفة، كالنقد تستند        : البنيوية بُ تٚيع ركافدىا ات١ختلفة مثل
بُ أعمات٢ا لنظرية ات٠اصة باللغة الطبيعية أك الإنسانية التي تعود إبٔ أكائل ىذا القرف الأعماؿ البنيوية اتٟديثة، 

 أشد البنيويتُ تٖمسا C.L.Strauss) (ت٣اؿ الأنثركبولوجيا مع الباحث الأنثركبولوجي كلود لفي ستًاكس 
للمنهج البنيوم كأكثرىم تبنيا لو كالتزاما بو، كبفضل دخوؿ البنيوية إبٔ الأنثركبولوجيا بٓ تعد مقتصرة على 

علم النفس، : اللسانيات، إذ ما لبثت بعد ذلك أف امتدت إبٔ نشاطات علمية كفكرية أخرل مثل
كالسيميائيات، كالنقد الأدبي، كحتى السياسية، ت٣اؿ النقد الأدبي مع الباحث اللساني كالناقد البنيوم ركماف 

 ضمن أعمالو الرائدة بُ ات١درسة الشكلية الركسية كبُ حلقة براغ ، فقد ) (R. Jakobsonجاكبسوف 
استطاع بتلك الأعماؿ أف يضع إطار نقدم مشهور يدعى بالنقد الشكلاني، ات١فاىيم التأسيسية الأكبٔ 

                                  
 

  ُتأخر كصوؿ البنيوية إبٔ الولايات ات١تحدة الأمريكية بسبب إستمرار شعبية أفكار سارتر عن حرية الفرد كتأكيد الذات كىي أفكار تتفق مع ات١زاج الثقاب
 .162، ص1998ط، .عبد العزيز تٛودة، ات١رايا ا﵀دبة من البنيوية إبٔ التفكيكية، عابٓ ات١عرفة، الكويت، د: ينظر. الأمريكي بالدرجة الأكبٔ

 .122،123،ص 2006، 01 بساـ طقوس، ات١دخل إبٔ مناىج النقد ات١عاصر، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر، مصر، ط 1
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ت١ناىج النقد ات١عاصر القائمة على اللسانيات،كالشعرية،كالنقد الأسلوبي، كالنقد السيميائي، كلسانيات 
 .1النص، كغتَىا

     أما انتشار البنيوية بُ النقد العربي كاف منذ سبعينيات القرف العشرين، فقد كاف أساس الظاىرة البنيوية 
الأكؿ إحساس نقاد بقصور ات١ناىج النقدية السابقة : بُ نقد العربي ات١وضوعية التي تٯكن أف تتجلى بأمرين

كضركرة تٕاكز ات١رحلة الانطباعية كالتأثرية بُ النقد كيرتبط الأمر الثاني بأزمة الدتٯقراطية بُ كطن العربي، ففي 
 .2مثل ىذه الأحواؿ تبدك البنيوية كغتَىا من ات١ناىج الشكلية ختَ ملاذ لكثتَ من النقاد كات١ثقفتُ

كماؿ أبو ديب كتٯتٌ العيد قد حاكلوا فتح طرائق للبحث من :       إذا كاف بعض النقاد العرب اتٞدد مثل
 كات٠ليل بن أتٛد أجل مقارنة التيار البنيوم تٔا قدمو التًاث العربي من جهد بُ ت٣اؿ علم اللغة كاتٞرجاني

الفراىيدم مثلا، كإف بٓ يستطيعوا تعميق ىذه ات١سائل فإف كل الذين اىتموا بالبنيوية إت٪ا اتٕهوا إبٔ منابعها 
بُ الغرب كعن طريق التًتٚات بُ أغلب الأحياف، كقد كانت ترتٚات جلها ت٭اكؿ التعريف بهذه ات١ناىج 
اتٞديدة ،كما كاف استقباؿ التيار البنيوم بُ البلاد العربية متفاكتا من قطر إبٔ لأخر حسب العلاقات 

التارتٮية التي تربط كل بلد عربى بالبلداف الغربية، حيث عرؼ ىذا التيار بُ الأردف مع الناقد كماؿ أبو ديب  
ـ، كبُ تونس كات١غرب تكونت ت٣موعات من 1974"البنية الإيقاعية بُ الشعر"من خلاؿ نشره لكتاب 

نقاد حوؿ مفهوـ البنية، ففي تونس ت٧د عبد السلاـ ات١سدم  من خلاؿ كتابو النقد كاتٟداثة، أما بُ ات١غرب 
فيوجد كذلك ت٣موعة من النقاد ت٢م ترتٚات كثتَة لبارت كباختتُ كتودككركؼ كجنت كمقالات حوؿ 

 .                                                                                 3اتٟداثة العربية بُ ت٣اؿ الأدب كالنقد، كبُ لبناف فيمثل ىذا التيار الناقداف تٯتٌ العيد كخالدة سعيد

 

 

 

                                  
 .75،78 الطيب دبة، مبادئ اللسانيات البنيوية دراسة تٖليلية إبستمولوجية، ات١رجع السابق،ص  1
 .188 شكرم عزيز ماضي، ات١رجع السابق، ص  2
 نظرية  ):(إنتظاـ الكلمات داخل النص ) يعتبر عبد القاىر اتٞرجاني أىم كاتب كناقد قريب من ات١نهج البنيوم بُ صورتو اتٟديثة، كونو أسهم بنظريتو حوؿ

 .218إبراىيم عبد العزيز السمرم، ات١رجع السابق،ص: ينظر(.أسرار البلاغة) ، بُ تقدنً إضاءة منهجية ت٢ا ريادية، كما بُ كتابو (النظم
 .58،57،ص 2002، 01 ت٤مد كلد بوعليبة، النقد الغربي كالنقد العربي، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، ط 3
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 :ت٘ثلت ركافد البنيوية بُ مايلي: روارد البنيوية:   اللاً 

كتسمى أيضا ات١درسة السوستَية نسبة إبٔ مؤسسها الأكؿ، العابٓ السويسرم فرديناد دم : مدرسة جنيف
 cours)صاحب الكتاب الشهتَ ت٤اضرات بُ اللسانيات العامة (ferdinand  de saussure)سوستَ

de linguistique gènèrale) ُالذم ىو بُ الأصل ت٣موعة من ا﵀اضرات ألقاىا على طلبتو ب ،
، كقد تشكلت ىذه ات١درسة من أتباعو السويسريتُ من أمثاؿ 1911-1906جامعة جنيف بتُ عامي 

، كركبرت (H.frai)، كىنرم فام(A.sechehay)، كألبتَ سيتشو ىام(charle bally)شاؿ بابٕ
 1(karcevakij)، إضافة إبٔ الركسي كارسفسكي(R.codel)كوديل

 la()اللغة كالكلاـ: )، كثنائيات(Systcmcs)أك النسق  (النظاـ)كمع ىذه ات١درسة ظهرت فكرة 
langue) ك،(الداؿ ك ات١دلوؿ()signifiant، signifie) الأنية كالزمانية)،ك()synchronique، 

diachronique)2.، كغتَىا من ات١فاىيم التي شكلت اتٞوىر البنيوم بعد ذلك 

ت٘ثل الرافد الثاني من : ( Formalistes Russes( )1915-1930)المدرسة الشكلية الروسية
 3الركافد التى شكلت البنيوية بُ مهدىا التي نشأت كإزدىرت بُ العقدين الثاني كالثالث من القرف العشرين

حيث دعت إبٔ ضركرة التًكيز على العلاقات الداخلية للنص كقالت بأف موضوع الدراسة الأدبية ينبغي أف 
 أدبية الأدب، كتتكوف الأدبية من الأساليب ) (R. Jackobson ينحصر بُ ما أتٝاه جاكبسوف

 قامت ت٣موعة من الطلبة الدراسات العليا تّامعة 1915، ففي عاـ 4كالأدكات التي ت٘يز الأدب عن غتَه
أكلا كحركة منظمة تستهدؼ للقضاء على ات١ناىج القدتٯة بُ " حلقة موسكو اللغوية"موسكو بتشكيل

الدراسات اللغوية كالنقدية، كبعد ذلك بعاـ كاحد إنضم إبٔ صفوفهم كوكبة أخرل من نقاد الأدب كعلماء 

                                  
 .472جامعة بسكرة،:، اتٞزائر (2014جواف- جانفي)، 15ك14: عبد القادر رحيم، البنيوية مفهومها كأىم ركافدىا،ت٣لة كلية الأداب كاللغات، العدد 1
 .117ت،ص.ط،د. يوسف كغليسي، النقد اتٞزائرم ات١عاصر من اللانسونية إبٔ الألسونية، اصدارات رابطة إبداع الثقافية، اتٞزائر،د 2
  ككانت التسمية يريدكف من كرائها إحتقار أصحاب "بالواقعية الإشتًاكية" إف تسمية الشكلانية أطلقها عليهم خصومهم، أكلئك الذين ظالوا ملتزمتُ تٔا تٝي ،

ىذا ات١ذىب ككل من سار على شاكلتهم، أم كل من يهتم بالشكل على حساب ات١ضموف، كمع أف ىذه التسمية بٓ ترض الشكليتُ إلا أنها لازمتهم كإشتهركا 
 .199إبراىيم عبد العزيز السمرم، ات١رجع السابق، ص : ينظر. بها
 .198  إبراىيم عبد العزيز السمرم، ات١رجع السابق ص  3
 .183 شكرم عزيز، ات١رجع السابق، ص  4
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، كبذلك كلدت ات١درسة "Opojazأبوجاز " اللغة كألفوا تٚعية دراسة اللغة الشعرية التي تعرؼ بإسم 
 1:الشكلية بُ ىذين ات١ركزين معا

، بزعامة ركماف جاكبسوف 1915تأسست سنة : (1920-1915)حلمة موسكو 
R. Jackobson) (رفقة ستة طلبة، كمن أعضائها " النادم اللساني"  الذم يعزل إليو تأسيس ىذا :

، كالعابٓ اللغوم غركغورم فينوككور       (P. Bogatyrev)عابٓ الفلكور السلابُ بيوتر بوغاتريف 
(G. Vinokur)كمنظر الأدب كمؤرخاه أكسيت بتَؾ ،(O. Birk)       كبوريس توماشيفسكي ،
(B. Tomashevsky) ُكنذكر كذلك ميخائيل باختت ،(M. Bakhtine)  الذم كاف من رؤكس

ىذه اتٟلقة، بٍ تبرأ منها بعد ذلك نتيجة انتمائو السياسي كإختلافو الفكرم، حيث حاكؿ ات١صاتٟة بتُ 
مورفولوجية )صاحب الأثر ات٠الد  (V. Propp)الشكلانية كات١اركسية مثلما نذكر أيضا فلادتٯتَ بركب

، كلقد كاف  ىدفها إت٧از دراسات لسانية كشعرية كعركضية، كالبحث بُ شؤكف 19282 (اتٟكاية الشعبية
ما لبثت أف استقطبت جل الشباب ات١هتمتُ باللسانيات إبٔ جانب بعض  (الشكل)كماىية  (الأدبية)

 . 3الشعراء ك ات١فكرين

 (تٚعية دراسة اللغة الشعرية)تعتٌ ىذه التسمية ات١ختصرة Opojaz( "1916 :)"جماعة الأوبوياز
فكتور شكلوفسكي :  تٔدينة ساف بتً سبوغ، من أعضائها1916التي تأسست سنة 

(V.hklovsky)كبوريس إخباكـ ، (B. Eichenbaum)  كليف جاكوبنسكي(L. 
Jakubinsku)ُدارسي اللغة ا﵀تًفتُ كباحثتُ بُ : ، كىي بُ الأصل مشكلة من تٚاعتتُ منفصلت

نظرية الأدب، على أف أبرز أعضائها ىم مؤرخو أدب تٖولوا إبٔ حقل اللسانيات، متخذين من الشعر 
 كعموما فإف الشكلانية الركسية تقوـ على أطركحتتُ أساسيتتُ ت٫ا التشديد على 4.موضوعا أثتَا للدراسة

 5.الأثر الأدبي كأجزائو ات١كونة كالإتٟاح على إستقلاؿ علم الأدب

 

                                  
 .33،34 صلاح فضل، ات١رجع السابق، ص  1
 .66 يوسف كغليسي، مناىج النقد الأدبي، ات١صدر السابق، ص 2
 .169 ص،1998 -ق1426، 1، طمنشورات جامعة السابع من أبريل، ليبيا، - قضاياه كمناىجو- صابّ ىويدم ناصر، النقد الأدبي اتٟديث،  3
 .66،67 يوسف كغليسي، مناىج النقد الأدبي، ات١صدر السابق، ص 4

 .198 إبراىيم عبد العزيز السمرم، ات١رجع السابق، ص  5
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 ت٘ثل الرافد الثالث للبنيوية، cercle de prague (1926-1948:): حلمة براغ اللغوية
تأسست بزعامة ماتيسيوس الذم إلتف حولو ت٣موعة من الباحثتُ، كبدأكا يعقدكف مؤت٘رات للبحث 

، معلنتُ عن ميلاد حلقة براغ اللسانية، كقامت ىذه اتٟلقة على 1926اللساني ات١نظم بداية من العاـ 
 معتمدين  بُ ذلك 1،(ferdinand da saussure)"دم سوستَ"الأصوؿ النظرية التي أرسها دعائمها 

على ركماف جاكبسوف كنيكولام تركبسكوم كستَج كارشيفسكي، الفارين من ركسيا، ا﵀ملتُ بزاد 
كىو تاريخ  )1928الشكلاني الوفتَ، كلاشك أف ىذه ات٠برة التي بدأت تؤبٌ أككلها إبتداء من سنة 

، ىي التي مهدت بُ السنة نفسها لإنعقاد أكؿ مؤت٘ر دكبٕ (إنضماـ ىؤلاء الثلاثة رتٝيا إبٔ حلقة براغ
لعلماء اللغة بُ لاىام، شارؾ فيو أعضاء اتٟلقة بورقة تْثية ضمت تٚلة من ات١بادئ ات٢امة تٝوىا 

، كبُ العاـ التابٕ قدموا اتٞزء الأكؿ من الدراسة اتٞماعية بعنواف 2"النصوص الأساسية تٟلقة البراغ اللغوية"
" جاكبسوف" ظهرت أكؿ دراسة منهجية بُ تاريخ الأصوات اللغوية بإعداد 1930، كبُ عاـ "الأعماؿ"

 ككانت ىذه اتٟلقة باعثا على لنشوء حلقات لغوية أخرل قدمت متَثا 3كعقد بُ براغ مؤت٘ر الصوتيات،
سابتَ، بلوـ فيلد، )، كحلقة نيويورؾ 1931سنة  (يامسليف كبركنداؿ)حلقة كوبنهاغن : بنيويا معتبرا مثل

 .19344سنة  (تشومسكي

بٓ تزدىر إلا  (على سبيل التمثيل العربي )إف اتٟركة البنيوية بُ فرنسا Tel Quel(1960:)جماعة 
، التي تنتسب إبٔ المجلة التي تٖمل التسمية (tel quel)خلاؿ الستنيات مع جهود الرائدة تٞماعة 

سنة (1936من مواليد )(Philipe Sollers)نفسها، كالتي أسسها الناقد الركائي فيليب صولر 
، كضمت عصبة من رموز النقد الفرنسي اتٞديد، كزكجتو الفرنسية ذات الأصل البلغارم جوليا 1960

( Roland Barthas)، كركلاف بارت (1941من مواليد  )(Julia Kristeva)كرستيفا 
، كجاؾ ديريدا (Michel Foucauli( )1984-1926)، كميشاؿ فوكو (1915-1980)
(Jacques Derrida)(  1930من مواليد اتٞزائر) 

                                  
 .84ت،ص.ط،د. نعماف بوقرة، ات١دارس اللسانية ات١عاصرة، مكتبة الأداب، القاىرة،د 1
 .467،484 عبد القادر رحيم،ص ص 2
 . 203 إبراىيم عبد العزيز السمرم، ات١رجع السابق،ص  3
 .188 يوسف كغليسي، النقد اتٞزائرم ات١عاصر من اللانسونية إبٔ الألسنية، ات١صدر السابق، ص  4
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اىتمت ىذه اتٞماعة تْقوؿ فكرية شتى كالتحليل النفسي ك ات١اركسية كاللسانيات، كقد دعت إبٔ   
 1نظريات جديدة بُ الكتابة كانت معبرا للتحوؿ من البنيوية إبٔ مابعد البنيوية

من بتُ أعلاـ الذين كاف ت٢م دكر بُ إرساء ات١نهج البنيوم : أعلاـ البنيوية عند الغرب والعرب: رابعاً 
 :  على مستول الغربي كالعربي نذكر مايلي

  C.L.Strauss) (( 2009-1908): كلود لفي ستراوس

 من أسرة يهودية بلجيكية، حصل على 1908 بُ C.L.Strauss) (كلد كلود لفي ستًاكس 
 شغل منصب أستاذ 1934شهادة الكفاءة التعلمية بُ الفلسفة من جامعة  السوربوف، كبُ عاـ 

للأنثركبولوجيا بُ جامعة ساك باكلو، ليتوجها إبٔ الولايات ات١تحدة الأمريكية أين درس بُ ات١درسة اتٞديدة 
، كالتقى مع ركماف ياكوبسن الذم قاده إبٔ الاىتماـ بعلم اللغة البنيوم، 2للبحث الاجتماعي بُ نيويورؾ

 بُ ت٣لة حلقة 1945نشره عاـ " التحليل البنيوم بُ علم اللغة كالأنثركبولوجيا"فأسهم تٔقاؿ عن 
كالأنثركبولوجيا 1952، كاتٞنس البشرم كالتاريخ 1949البتٌ الأكلية للقرابة:  ك من أىم كتبو3نيويورؾ،
 1962.4 ك الفكر البرم 1958البنيوية 

 ليست ت٣رد ظاىرة ناتٕة من ارتباط البشر C.L.Strauss) (     ت٧د أف البنية عند لفي ستًاكس 
بعضهم ببعض كإت٪ا ىي بُ ا﵀ل الأكؿ نسق ت٤كوـ بإتصاؿ داخلي، كىذا الاتساؽ لا تٯكن ملاحظتو 

بالنسبة لنسق مغلق أك منعزؿ عن غتَه، إت٪ا يتستٌ اكتشافو فقط عن طريق دراسة التحولات التي بواسطتها 
 .5يعاد اكتشاؼ ات٠صائص ات١تماثلة بُ أنساؽ متباينة

 (ferdinand de saussure) (1913-1958):ررديناف دي سوسير

ـ، بُ كاحد من أشهر 1958 بُ جنيف عاـ (ferdinand de saussure)     كلد فرديناد دم سوستَ
العائلات التي إشتهرت بإت٧ازتها العلمية، انتقل من جنيف إبٔ برلتُ حيث إىتم بدراسة السنسكريتيو 

                                  
 .69 يوسف كغليسي، مناىج النقد الأدبي، ات١صدر السابق، ص  1
، 01ت٤مد بدكم، مركز دراسات الوحدة العربية،بتَكت، ط:فاتن البستاني، مر:  جوف ليشتو، تٜسوف مفكران أساسيانمعاصران من البنيوية إبٔ مابعد اتٟداثة، تر 2

 .156،ص2008
 .35،36،ص01،1993جابر عصفور، دار السعادة الصباح، الكويت، ط :  إديث كريزكيل، عصر البنيوية، تر 3
 .37ـ،ص2013/ـ2012 لزرؽ زاجية، البنيوية بتُ النموذج اللساني كات١عتٌ الفلسفي، الاطركحة دكتوراه، كلية الاداب كاللغات ،جامعة تلمساف ، 4
 . 25،ص1999، 03 ت٤مد ت٣دل اتٞزيرم، البنيوية كالعوت١ة بُ فكر كلود لفي شتًاكس، دار اتٟضارة للطباعة كالنشر كالتوزيع، مصر،ط 5
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، من خلاؿ ذلك نشر مذكرة عنوانها (السنسكرتيو اللغة ات١قدسة للهند القدتٯة كيظن بأنها أقدـ اللغات)
أكربية، لينتقل إبٔ باريس أين جرل ت٤اضرا بُ -مذكرة عن النظاـ البدائي لأحرؼ العلة بُ اللغات ات٢ندية

اللغة القوطية كالأت١انية القدتٯة بُ الكلية التطبيقية للدراسات العليا، ليعود بعد ذلك إبٔ جنيف فيعتُ 
 1أستاذا للغات السنسكريتية بُ جامعة جنيف

دركس بُ  )    لقد استندت الأتْاث اللسانية ات١عاصرة على أعماؿ دم سوستَ من خلاؿ مؤلفو 
، فقد كاف لو الفضل الأكبر بُ "النظاـ" أك " بنية"، كبالرغم من أنو بٓ يستعمل كلمة (اللسانيات العامة

ظهور ات١نهج البنيوم بُ دراسة الظاىرة اللغوية، كالتي درسها دراسة علمية مستفيضة، فصل فيها بتُ اللغة 
من العلامات ات١نظمة تنظيما عضويا، ككل علامة تتكوف  (نسقا)كالكلاـ، تْيث تصبح اللغة نظاما 

حسب رأيو من مكوف صوبٌ كدعاه الداؿ، كمكوف ذىتٍ أك فكرم دعاه ات١دلوؿ، فاللغة حسب ات١فهوـ 
السوستَم كسيلة للفهم، كموضوع لتحليل نسق مكوف بذاتو، كمفصوؿ ت٘اما عن استعمالاتو الواقعية كت٣رد 

من كظائفو العلمية كالسياسية، كبُ ىذا العمل تأكيد دم سوستَ على استقلالية النظاـ اللساني كامتيازه 
، كبتابٕ إعطاء الأكلوية للنظاـ الداخلي للغة، كمن (كالشركط الاجتماعية مثلا)عن بقية الشركط ات٠ارجية 

بٍ فقط استطاع ىذا العلم الذم ثبت أركانو دم سوستَ، كدعم قواعده، من أف يلج القضايا اللغوية 
 .2ات١ختلفة، ت٤للا إياىا كفق منهجية ثابتة

 (1972-1896)(R. Jackobson ):روماف جاكوبيوف

التارتٮي، -ـ، التحق بكلية علم الاشتقاؽ اللغوم1896كلد جاكوبسوف بُ موسكو عاـ 
 1915اللسانيات التارتٮية تّامعة موسكو، بشعبة اللغات بُ قسم الدراسات السلافيةك الركسية، بُ عاـ 

 ترؾ جاكوبسوف موسكو كإتٗذ مقر  1920أسس جاكوبسوف الدائرة اللغوية بُ موسكو، كبُ أكاخر عاـ 
ملاحظات حوؿ تطور علم " لإقامتو بُ براغ كصار عضوا بُ تٚاعة البراغ اللغوية أين نشر كتابو ات١عنوف

الأصوات الكلامية بُ الركسية ات١قارنة مع اللغات سلافية أخرل ككاف باللغة الفرنسية، تعاكف جاكوبسوف 

                                  
 .307،308 جوف ليشتيو،ات١رجع السابق، ص 1
 .35،36 لزرؽ زاجية، ات١رجع السابق، ص 2
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كاف تركبتسكوم من أتباع  )مع صديقو نيكولام تركبسكوم بُ تْث يتناكؿ ت٪ط الأصوات بُ اللغة
 .1(سوسور

     يعد جاكوبسوف كاحد من أىم علماء اللغة، كمن أكبر مؤيدم التوجو البنيوم بُ اللغة،حيث يؤكد 
كىذا ىو المجاؿ الأكؿ  )على أف النظر إبٔ ت٪ط الأصوات بُ اللغة باعتباره علائقيا من حيث الأساس 

،ك أف العلاقات بتُ الأصوات ضمن سياقات ت٤ددة ىي التي تكوف ات١عتٌ (كالدائم بُ تْوثو اللغوية
كالأت٫ية، كما نذكر أف جاكوبسوف قد أخذ بعض الإجراءات من دم سوستَ،  ات١تمثلة بُ فصل بتُ 
اتٞانب الوصفي كاتٞانب التارتٮي،كاستعاف بتنظتَات التي جاء سوستَ  بُ ات١ستول الإجرائي يدرس 
جاكبسوف النصوص من زكاية أسلوبية معتمدا الأساليب اللسانية القائمة على العلاقات الاستبدالية 

الكامنة بتُ العناصر كات١كونات النصية، كفق مبدأ التماثل كالتجاكر، كذلك بهدؼ إبراز التًابط بتُ النظاـ 
الشكلي كالنظاـ الدلابٕ للشعر، انطلاقا من إجراءين أساسيتُ، تٮتص الأكؿ بالناحية الشكلية، أما الثاني 

 2.فتَكز على الناحية الدلالية

     ت٦ا سبق نذكر أف جاكبسوف لو الفضل بُ تطوير آراء دم سوستَ بُ ضوء اتٕاىو إبٔ الكشف عن 
الأبنية الصوتية للغة حيث برىن على أف البنية الأساسية للغة تتضمن زكجتُ من التقابلات، فعندما 

نستمع إبٔ صوت معتُ تٯكننا أف نقرر بُ اتٟاؿ إذف ما كاف ىذا الصوت حادا أك غليظا، كعلى أساس 
 .     3من ىذا التقابل يتمكن العقل من التعرؼ على أصوات الكلاـ كتٖديد مفاىيم الكلمات

 :ت٧د من بينهم: البنيويوف العرب

، ( تٔدينة صفاقس  تونس1945عبد السلاـ ات١سدم من مواليد (: 1945)عبد اليلاـ الميدي 
متخرج من كلية الآداب كدار ات١علمتُ العليا بُ اتٞامعة التونسية حيث حصل دكتوراه الدكلة، عمل أستاذ 

، كعضو المجمع العلمي العراقي منذ 1997منذ  (كلية الآداب تونس)اللسانيات بُ اتٞامعة التونسية 
19894. 

                                  
 .138،139 جوف ليتشو، ات١رجع السابق،ص 1
الاطركحة دكتوراه، كلية الاداب كاللغات ،جامعة ، (أصولو النظرية كمقولاتو الإجرائية ) بن كيس فاطمة، التحليل البنيوم للخطاب الركائي بُ النقد ات١غاربي  2

 .60ـ،ص2017/ـ2016سيدم بلعباس ،
 .35،36 ت٤مد ت٣دل اتٞزيرل، ات١رجع السابق،ص  3
 (صفحة الغلاؼ).2004، 01 عبد السلاـ ات١سدم، الأدب كخطاب النقد، دار الكتاب اتٞديد ات١تحدة، بتَكت، ط 4
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، أكؿ دراسة عربية 1977الصادر عاـ " الأسلوبية كالأسلوب"يعد كتاب عبد السلاـ ات١سدم 
انتهجت ات١نهج البنيوم، حيث جاء بُ مقدمة ىذا الكتاب حديث ات١سدم عن ماىية البنيوية بوصفها 

ت٦ارسة نصية تستهدؼ دلالات البنية من حيث ىي شكل يقوـ على ت٣موعة من الركابط كالعلاقات 
ليست : "ات٠فية، كات١سدم بتوضيحو ت٢ذه ات١اىية، يكوف قد أرسى أساسا نظريا صلبا للبنيوية التي ىي

علما، كلا فنا معرفيا كإت٪ا ىي فرضية منهجية قصارل ما تصدر عليو أف ىوية الظواىر تتحد بعلاقة 
ات١كونات كشبكة الركابط أكثر ت٦ا تتحدد تٔاىيات الأشياء، كت١ا كاف النص مقصدا من مقاصد البنيوية، 

ككانت البنيوية منبعا خصيبا للرؤل ات١وغلة بُ التجريد الشكلي إبٔ حد التوسل بأساليب ات١نطق الضركرم 
أحيانا فقد قامت بعض ات١ناىج بُ النقد العربي ت٘ارس ات٠ط البنيوم كتستوحي اللغوية بُ بناىا الشكلية 

 1"فامتزاج الصورم بالأسلوبي كاشتبو الأمر على كثرين

 ت٭دثنا عن أبعاد ات١نهج البنيوم ات١تباينة، كىذه الأبعاد 1991الصادر سنة " قضية البنيوية "     بُ كتابو 
ت٘ثلث بُ البعد التكويتٍ، كات١نهجي، كالفلسفي، بٍ ات١عربُ كات١ذىبي كالنقدم، تٖدث عن ىذه الأبعاد تٚيعا 

بشىء من التفاصيل النظرم، مردفا إياىا بقضية التأسيس للبنيوية بُ صورتها الأنثركبولوجية، كالشكلية 
 2.كالتكونية، دكف أف ينسى ت٣اؿ ات١قاربة البنيوية لشعرية النصوص

 بُ مدينة صافيتا بسوريا، درس 1942 ناقد كباحث أكادتٯي من مواليد ( :1942)كماؿ أبو ديب 
بُ كلية الآداب تّامعة دمشق،كتابع دراستو بُ لندف فحصل على دكتوراه الفلسفة بُ الدراسات النقدية 

 3كالعربية كات١قارنة من جامعة أكسفورد 

      يعد كماؿ أبو ديب من النقاد العرب الذين حاكلوا تطبيق ات١نهج البنيوم كتطبيعو على طبيعة نصية 
مغايرة لطبائع النص الذم أنتجتها بُ الغرب، كقد بدل ذلك كاضحا بُ عقد السبعينات بُ كتاب كتٝو 

،  تٖدث فيو عن صورة 1979، الصادر عاـ "جدلية ات٠فاء كالتجلي، دراسة بنيوية بُ الشعر " أبو ديب 
، إضافة ابٔ قوانتُ بنيوية (البنية كالتصورات ات١تخللة بُ دراسة فضاء القصيدة  )الشعرية كالفضاء الشعرم 

لتطور الإيقاع الشعرم، ظواىر بُ الشعر اتٟديث ، كالأنساؽ البنيوية بُ الفكر الإنساني كالعمل الأدبي، 

                                  
جامعة :، اتٞزائر (2006مارس )،15: بشتَ تاكريرت، ركاج البنيوية بُ كتابات النقاد العرب ات١عاصرين مفاىيم كإشكاليات، ،ت٣لة كلية الأداب كاللغات، ع 1

 .270كرقلة،ص 
 . 227 إبراىيم عبد العزيز السمرم، ات١رجع السابق،ص  2
 .18:30، 2026مام30:اليوـarabworldbooks.com.://  http:  كماؿ أبو ديب، منتدل الكتاب العربي، ات١وقع الإلكتًكني 3
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الآت٢ة ات٠فية ت٨و  )كقدـ دراسة بنيوية لشعر أبي نواس من خلاؿ ت٪وذجتُ شعريتُ،كأيضا دراسة النظرية 
، كما أبّ كماؿ أبو ديب على إضفاء صفة ات١نهجية على البنيوية 1(نظرية بنيوية للمضموف الشعرم 

ليست البنيوية فلسفة، لكنها طريقة بُ الرؤية ، كمنهج بُ معاينة الوجود، ك لأنها كذلك فهي تثوير : فيقوؿ
كإصدارىا على الإكتناه ات١تعمق  (البنيوية )كبصرامتها .....جذرل للفكر كعلاقتو بالعابٓ، كموقفو منو

كالإدراؾ متعدد الأبعاد، كالغموض بُ ات١كونات الفعلية للشيء، كالعلاقات التي تنشأ بتُ ىذه ات١كونات 
تغتَ الفكر ات١عاين للغة المجتمع كالشعر، كتٖولو إبٔ فكر متسائل ، قلق، متوثب، مكتنو، متقص، فكر 

  2جدبٕ شموبٕ بُ رىافة الفكر ات٠الق كعلى مستواه من اكتماؿ التصور كالإبداع

تٔصر، تٗرج بُ كلية دار العلوـ 1938صلاح فضل من مواليد (: 2022-1938)صلاح رضل 
، تنقل بُ التدريس 1971كعمل عميدا فيها، حصل على الدكتوراه الدكلة من جامعة مدريد بإسبانيا عاـ 

                                                                                                                             3.تّامعات القاىرة كالأزىر بٍ استقر بُ عتُ شمس، شغل أستاذا تّامعات إسبانيا كات١كسيك كالبحرين

الذم يعد من أفضل الكتب " النظرية البنائية"    كضع صلاح فضل كتاب بنيوم شامل جاء تٖت عنواف 
تنظتَا للنقد البنيوم، لأنو كتاب علمي جاد، كضع بلغة نقدية، كعابِ أصوؿ البنيوية كاتٕاىاتها، 

كمستوياتها، فتحدث عن أصوؿ البنيوية لدل دم سوستَ، كالشكلانيتُ الركس، كحلقة براغ اللغوية، 
كات١درسة الألسنية الأمريكية، بٍ عرؼ بالبنية ك بالبنيوية، كتٖدث عن تطبيقاتها بُ العلوـ الإنسانية، كعن 

معاركها مع الوجودية، كما تٖدث عن البنيوية بُ حقلي الأدب ك النقد، كعن لغة الشعر، كتشريح القصة، 
 . 4كالنظم السيميولوجية

   كبُ الأختَ تٯكن القوؿ أف البنيوية منهج كصفي يرل بُ العمل الأدبي نص منغلق كمتكامل على ذاتو، 
لو نظامو الداخلي الذم يكسبو كحدتو، كىو نظاـ لا يكمن بُ ترتيب العناصر النص كإت٪ا بُ العلاقات 

التي تنشأ بتُ كلماتو كتنتظم بنيتو، مع إقصاء تٚيع العوامل ات٠ارجية كات١ؤلف كالتاريخ، كعليو فلا ينظر إبٔ 
النص الأدبي بوصفو انعكاسا لذات ات١بدع أك لواقعو التارتٮي، بل باعتباره نظاما مستقلا قابلا لتحليل، 

. كبهذا فإف البنيوية حصيلة تٙار تٞهود اتٟركات النقدية

                                  
 ..271ص بشتَ تاكريرت، ات١رجع السابق،1

 .224 إبراىيم عبد العزيز السمرم،ات١رجع السابق، ص 2
 .317،ص1992ط، . صلاح فضل، بلاغة ات٠طاب كعلم النص، عابٓ ات١عرفة، الكويت، د 3
 .38، ص2003ط، . ت٤مد عزاـ، تٖليل ات٠طاب الأدبي على ضوء ات١ناىج النقدية دراسة بُ نقد النقد، من منشورات إتٖاد الكتاب العرب، دمشق، د 4
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 لامست البنيوية العديد من تٖولات النقد اتٞزائرم نتيجة التطورات التي عرفها خلاؿ مساره،      
كذلك ت١ا عرفو من احتكاؾ كتواصل مع الثقافة الغربية، ما أضاؼ اعتماد مناىج ت٥تلفة بداية بسياقية 

 :مركرا  بنسقية، كعليو نطرح الإشكاؿ التابٕ

 ماىي أىم ت٤طات التحوؿ التي عرفها النقد اتٞزائرم؟،  -

 كيف نشأت البنيوية بُ اتٞزائر؟،-  

 .كما مدل تلقي النقاد اتٞزائريتُ للمنهج البنيوم؟- 

 :(اليياؽ إلى النيق)النمد الجزارري و تحووتو من: أووً 

إف ظهور النقد اتٞزائرم كاف متأخرا شأنو شأف الأدب، كحتى مع ظهوره بٓ يكس ذلك النضج،     
بل كانت نظرة النقاد إبٔ ات١نتج الأدبي جزئية تارة، كسطحية تارة أخرل، كلا تزيد عن كونها انطباعات 
شخصية تتماشى كمستول الأدب بُ تلك الفتًة، كبالنظر إبٔ بدايات النقد اتٞزائرم كالأدب كليهما، 
كجدنا أف البيئة الثقافية اتٞزائرية تتميز بوضع ت٥تلف عن البيئات الثقافية العربية الأخرل، ت١ا عرفتو من 
سيطرة استعمارية قاسية قضت على الامكانيات كسلبت اتٟريات كجهدت كل اتٞهد بُ قطع الصلة 

بتُ اتٞزائر كباقي الدكؿ العربية، كرغم ىذا ات١ناخ ات٠انق، إلا أف كلا من الأدب كالنقد عرفا الطريق إبٔ 
الظهور عن طريق أعمدة الصحافة الوطنية بُ شكل مقالات، باعتبارىا أسهمت بُ تأسس خطاب 

 .1نقدم جزائرم

     يرل يوسف كغليسي أف جل الدراسات كالبحوث التي تناكلت ات١ادة النقدية اتٞزائرية قبل سنة 
ـ، أف لا جدكل للبحث عن خطاب نقدم جزائرم يستحق الدراسة كالتمحيص ضمن أطر 1961

ات٠طاب النقدم كحدكده ات١نهجية كالاصطلاحية، ككل ما كاف ىناؾ ت٣رد ت٤اكلات قليلة بُ بعض 

                                  
 .  119،120خلف ا﵁ بن علي، النقد السياقي اتٞزائرم دراسة كتقونً، ت٣لة اتٟوار الفكرم، اتٞزائر، ات١ركز اتٞامعي تسمسيلت، ص : ينظر1
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، كقد جاءت ىذه ا﵀اكلات بُ شكل مقالات مقتضبة، يعوزىا التصور النظرم الصحف كالمجلات
كالإطار ات١نهجي، تقوـ على النظر الوظيفي إبٔ النص الأدبي، برؤية تٕزيئية تقوـ على تصحيح 

التي تعتًم النصوص، إضافة إبٔ بعض التعاليق السطحية العامة، التي  (اللغوية كالعركضية )الأخطاء 
 .1تفتقر إبٔ شواىد كافية

شهدت بداية الستنيات ظهور مرحلة جديدة ت٘يزت ببزكغ أعماؿ نقدية تأسيسية تبتعد عن      "
النظرة اتٞزئية كالاغراؽ بُ الذاتية، إذ بٓ تعد تهتم بابراز العيب كالنقصاف بُ النص الأدبي، بل صارت 

مهمتها الكشف عن أعماؽ النص، كلا تقف عند سطحيو، بل تغوص بُ أعماقو كتكشف عن 
مواطن اتٞماؿ فيو، حيث بٓ نعد نرل بُ ىذه ات١رحلة نقدا تقليديا كالذم عهدناه من قبل، كإت٪ا ىو 
نقد متشعب الاتٕاىات، متأثر بكل ما جاءت بو التحولات الأدبية، إذ ظهرت تْوث قيمة، درست 
الأدب اتٞزائرم، كفسرت كثتَ من قضاياه، كما أف التغتَات التي عرفتها حركة الواقع ات١تجدد، إضافة 

انتهت بإفراز حصيلة إبداعية متباينة، شملت ت٥تلف "، 2"إبٔ الاتصاؿ بات١شرؽ العربي خصوصا مصر
الأجناس الأدبية، فكاف ذلك تأسيسا لظهور حركة نقدية تقول على مسايرة التجارب اتٞديدة كسبر 

مضامنيها مستعينة بُ ذلك تٔناىج النقدية، فقد أصبحت ىذه ات١ناىج  علامة بارزة من علامات 
ىذه ات١رحلة، كيرجع التطور الذم عرفو النقد الأدبي اتٞزائرم بُ أساسو إبٔ تطور البنيات الاجتماعية 

 ".كالفكرية كالسياسة علاكة على تأثره بالتيارات ات٠ارجية

ت٘يز النقد الأدبي بُ اتٞزائر بُ فتًة الستنيات بأسلوبو الأكادتٯي، ككاف ذلك مع كتاب ت٤مد أؿ      "
ـ، الذم ىو 1961لػ أبي القاسم سعد ا﵁ سنة "رارد الشعر الجزارري ري العصر الحديث"خليفة 

بُ الأصل رسالة ماجستتَ، إذ يعد باكورة النقد ات١نهجي، حيث كاف عملا متخصصا ت٤دد ات١وضوع 

                                  
  من بتُ ا﵀اكلات أعماؿ رمضاف تٛود كت٤مد السيعد الزاىرم كت٤مد البشتَ الابراىيمي ك إبن باديس كتٛزة بوكوشة كأتٛد ين ذياب كعبد الوىاب 

، ات١رجع السابق، "الألسنية"إبٔ " للانسيونية" يوسف كغليسي، النقد اتٞزائرم ات١عاصر من : بن منصور كأتٛد رضا، حوحو، كغتَىم من الأدباء، ينظر
 . 09ص 

 .09 يوسف كغليسي، النقد اتٞزائرم ات١عاصر، ات١رجع السابق ، ص  1
 .20، اتٞزائر، 14كاقع كتٖولاتو، ت٣لة التواصلية، العدد :  ات١سعود قاسم، النقد الأدبي بُ اتٞزائر 2
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كات٢دؼ كات١نهج، لتأبٌ أت٫ية ات١ناىج النقدية من كونها الوسيلة القادرة على تٖديد ات١نطلقات كتأطتَ 
الأفكار من خلاؿ اجراءات ت٤دد، كذلك ما جعل النقاد يلحوف على حتمية إختيار ات١نهج ات١ناسب 

بُ العمل النقدم، كونو الوسيلة القادرة على تنظيم العمل من خلاؿ آليات ت٤ددة كاجراءات 
 2، فقد تنوع النقد الأدبي اتٞزائرم بتُ مناىج نقدية ت٥تلفة بداية تٔناىج النقدية السياقية1"خاصة

 :ات١تمثل بُ

يعتبر من أكؿ ات١ناىج التي صنفت ضمن ات١ناىج التقليدية، حيث استقر الباحثوف : المنهج التاريخي
 إذ يعرؼ بأنو منهج يتخذ من حوادث التاريخ السياسي 3على جدكاه منذ أكائل القرف التاسع عشر
 كتفستَ الظواىر الأدبية كات١ؤلفات كشخصيات الكتاب، 4كالاجتماعي كسيلة لفهم الأدب كدراستو

، كينطلق ىذا ات١نهج من أف معرفة 5فهو يعتٌ بالفهم كالتفهيم أكثر من عنايتو باتٟكم كات١فاضلة
التاريخ السياسي ك الاجتماعي لأم أدب من الآدب لازمة لاغتٌ عنها بُ دراستو كتعريفو كفهمو 

كتفستَه، ككثتَا ما يستحيل فهم نص أدبي قبل دراسة تارتٮية موسعة للوقائع كالظركؼ كات١لابسات 
السياسية كالاجتماعية التي كانت كراءه، فالنص الأدبي كثيقة تارتٮية ىامة، عن العصر الذم عاش فيو 
ات١ؤلف، كعن معاصريو من الكتاب كاتٟكاـ كغتَىم، كلا ينظر أصحاب ىذا ات١نهج إبٔ النص الأدبي 
على أنو علم مستقل قائم بذاتو، أك أنو ت٣رد بناء لغوم يكتفي بعناصره اللغوم كحدىا، بل ينظركف 

إليو على أنو حقيقة تارتٮية كاجتماعية يقوـ بُ أساسو على تعريف ستَة ات١ؤلف، كتتبع حياتو، 
 .                                                            كمراحل نشأتو كالظركؼ ات١ختلفة التي أثرت فيو

                                  
 .20،22 ات١رجع السابقات١سعود قاسم،  1 
  ُات١ناىج السياقية ىي التي تعتمد على الاسقاطات السياقية كالأحكاـ التذكقية ك ات١لابسات ات٠ارجية بُ تٖديد مقاصد النص كدلالتو، كفيها يستعت 

الناقد بُ قراءاتو للنصوص بات١لابسات الاجتماعية كالثقافية كالنفسية كت٨وىا، فالسياقية تتناكؿ الأبعاد ات٠ارجية ات١ؤثرة بُ النص كىذه الأبعاد تتعلق 
 .19ط، ص .عبد ا﵁ خضر تٛد، مناىج النقد الأدبي السياقية كالنسقية، دار القلم، بتَكت، د: بالكاتب النص كبيئتيو كزمن النص، ينظر

 . 16، ص 2023ط، . ت٤مد مندكر، النقد ات١نهجي عند العرب كمنهج البحث بُ الأدب كاللغة، مؤسسة ات٢نداكم، د 3
 .   23، ص2009، 02 كليد قصاب، مناىج النقد الأدبي اتٟديث، دار الفكر، دمشق، ط 4
 .17ط، ص . ت٤مد مندكر، بُ الأدب كالنقد، نهضة مصر، القاىرة، د 5
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الذم يعد من ركاد ىذا ات١نهج كثتَا بدراسة " سانت بيف"   ىذا ما ذىب إليو الناقد الفرنسي 
الأديب من جوانبو ات١ختلفة، كذلك لتفستَ العمل الأدبي بُ ضوء ىذه ات١عارؼ،كإذا كاف العمل 

الأدبي مرتبطا بصاحبو، يفسر بُ ضوء معرفة ستَتو كحياتو، فإنو تٮضع بُ الوقت نفسو لعوامل أخرل 
أحد ركاد " تتُ"خارجية ، تساىم بُ تشكليو على ت٨و معتُ، كىي عوامل تٝاىا الناقد الفرنسي 

اتٞنس، كالبيئة، كعصره، فاتٞنس فهو الصفات الوراثية التي اكتسبها : ات١نهج التارتٮي كمؤسسو 
الأديب من شعبو، ك البيئة فهي ات١كاف اتٞغرابُ الذم يعيش فيو الأديب، كلابد أف يتأثر بو تٔا فيو من 
ناس كطبيعة كمناخ، أما العصر فهو الزمن التارتٮي الذم عاش فيو الأديب كما شهده ىذا العصر من 
أحداث سياسية كاجتماعية كاقتصادية، كما ساد ىذا العصر من العوامل كالظركؼ، كعليو فالأدب بُ 

ىذا ات١نهج ليس غات١ا مستقلا بذاتو، كلا يتشكل كحدة قائمة بنفسها، كمن بٍ لاتٯكن فهمو أك 
التعامل معو، أك التعمق بُ درسو من غتَ ربطو بالعوامل التي شكلتو لابد عند دراستو استحضار جوه 

 .1التارتٮي،أم تٟظات تكوينو ، كإطاره الزمتٍ  

      يعتبر النقد التارتٮي البوابة ات١نهجية الأكبٔ التي فتح ات٠طاب النقدم اتٞزائرم عينو عليها،إذ تعد 
ـ ات١يلاد الرتٝي للمنهج التارتٮي بُ النقد اتٞزائرم، كىي السنة التي ظهر فيها كتاب 1961سنة 

الدكتور أبي القاسم سعد ا﵁ عن الشاعر ت٤مد العيد آؿ ات٠ليفة كما ذكرنا سابقا،ك تلتها رسائل 
كدراسات أخرل لأقطاب ىذا ات١نهج كالدكاترة عبد ا﵁ الركيبي كصابّ خربُ كت٤مد ناصر كعبد ات١الك 

  2.مرتاض كغتَىم

 أكؿ من تبتٌ ىذا ات١نهج بُ دراساتو النقدية بُ اتٞزائر، لا يعد  الناقد أبو قاسم سعد ا﵁    " 
بكتابو عن ت٤مد العيد أؿ خليفة فحسب، بل تٔا نشره من دراسات كمقالات بُ أشهر الدكريات 

                                  
 .23،28 كليد قصاب، ات١رجع السابق، ص 1

 .22 يوسف كغليسي، النقد اتٞزائرم ات١عاصر، ات١رجع السابق، ص  2
  اتٞزائر، باحث كمؤرخ تلقى مبادئ العلوـ من لغة كفقو كدين، ناؿ ات١اجستتَ  (كاد سوؼ)ـ ،بضواحي قمار1930 أبو قاسم سعد ا﵁ من مواليد

، شغل أستاذ تاريخ جامعة أؿ البيت الأردف، رئيس قسم التاريخ كلية الأداب جامعة اتٞزائر، توبُ بُ (أمريكا)كالدكتوراه من جامعة منيوستا قسم التاريخ 
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بيد أف كتابو عن ، "دراسات ري الأدب الجزارري الحديث "العربية، كالتي تٚعت لاحقا بُ كتاب
ت٤مد العيد أؿ ات٠ليفة ىو باكورة حسو ات١نهجي التارتٮي كالذم مهد لو السبيل إبٔ اتٞمع بتُ الأدب 

ففي : كالتاريخ، بٍ تٗصصو بُ ما بعد باحثا ت٣تهدا بُ تاريخ اتٞزائر،حيث قسم كتابو إبٔ ثلاثة أقساـ
، أما القسم الثاني (البيئة ك ات١نشأ كالثقافة  )القسم الأكؿ تعرض إبٔ حياة الشاعر من كجهات ثلاث 

فتعرض فيو لشعره حيث قسم الشعر إبٔ أنواع ك مضامتُ كأغراض، كالقسم الثالث استحضر فيو 
ت٪اذج من ىذه الأنواع كالأغراض، كالواضح أف جل أقساـ الدراسة ترتكز على التفاصيل التارتٮية تٟياة 

 ".الشاعر كعصره ككذا ارتباطها تٔا قيلت بُ ات١ناسبات التارتٮية

، كالذم تضمن ت٣موعة من "دراسات ري الأدب الجزارري " بٓ ت٭د عن ىذه ات١نهجية بُ كتابو   "
مقالات كتبت قبل دراستو  ﵀مد العيد أؿ خليفة غتَ أنها تٚعت بعده، كبُ معظمها دراسات تارتٮية 

حيث ربط بُ مقدمة " الأدب اتٞزائرم مؤثراتو كتياراتو" عن الأدب اتٞزائرم، كمن ذلك مقاؿ حوؿ 
ىذا ات١قاؿ بتُ الأدب اتٞزائرم كالأدب العربي بيئيا كتارتٮيا، كرأل أنهما متشكلاف بُ كضعيتهما 

كذلك بالنتقات٢ما تدرت٬يا من الركود كاتٞمود إبٔ الإحياء كالنهضة، بٍ تعرض بعد ذلك إبٔ مؤثرات 
، (الشرقي )، ات١ؤثر العربي (الفرنسي )ات١ؤثر الغرب : الأدب اتٞزائرم كربطها تارتٮيا بثلاث مؤثرات ىي

ات١ؤثر الوطتٍ، كبُ أثناء حديثو عن التيارات الأدبية التي ظهرت بُ اتٞزائر، كىي التيار التقليدم 
كالركمانتيكي الواقعي ، بٓ ت٭د عن السرد التارتٮي تٟركة التأثتَ التي كانت تسود الأدب اتٞزائرم، 

 )، (الغزؿ بُ الشعر اتٞزائرم  )كالقوؿ ينتطبق على ات١قالات التالية كحتى عناكينها توحي بالتارتٮانية 
، حيث ظل أبو قاسم سعد ا﵁ بُ معظم كتاباتو كفيا للمنهج التارتٮي (كتاب اتٞزائر بالفرنسية 

 .1"تجارب ري الأدب و الرحلة"كبلأخص كتابو 

                                                                                                        
اتٟاج عيفو، : تاريخ اتٞزائر الثقابُ، أتْاث كأراء بُ تاريخ اتٞزائر ، تْوث بُ التاريخ العربي الاسلامي،ينظر: ، من أىم أعمالو2012 ديسمبر 14

 . 11،16،اتٞزائر، ص ص 04الستَة الذاتية لشيخ ات١ؤرختُ اتٞزائريتُ الدكتور أبوقاسم سعد ا﵁، ت٣لة دراسات تارتٮية، العدد 
 .127 خلف ا﵁ بن علي، النقد السياقي اتٞزائرم دراسة كتقونً ، ات١رجع السابق، ص ص 1
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 ىو الأخر من النقاد الذين تبنوا ات١نهج التارتٮي من خلاؿ مؤلفات كثتَة منها      يعتبر صابّ خربُ
، فمتصفح 1الأكادتٯية كغتَىا، فقد بقي كافيا ت٢ذا ات١نهج منذ بداية كتاباتو حتى فتًة التسعينيات

استعنا :"  يلاحظ تصريح الباحث ت١لامح ات١نهجية بُ كتابو قائلا"الشعر الجزارري الحديث" لكتابو 
بالتاريخ بُ فهم النصوص، كموقعها فيو، كبالمجتمع بُ فهم ملابساتها كأصدائها، كاستفسرنا النفسية 

التي أثرتها ات١أساة عمقا كإحساسا، كبٓ نغفل السياسة التي تعتبر ات١نطلق الرئيسي للشعر اتٞزائرم 
 أما خارج الإىتماـ الأكادتٯي للدكتور صابّ خربُ، فنعثر على دراسات تأسسية معتبرة، 2".اتٟديث

تسعى إبٔ نفض الغبار عن نتاج مغمور لبعض أقطاب اتٟركة الأدبية اتٞزائرية اباف الاحتلاؿ الفرنسي، 
، بٍ أعقبها (ات١دخل إبٔ الأدب اتٞزائرم اتٟديث  )، ككصلها ب (شعراء عن اتٞزائر  )استهلها بػ 

،كإف عدنا إبٔ أخر ما ألف صابّ خربُ خلاؿ السبعينات، " بُ الأدب اتٞزائرم اتٟديث " بسلسلة 
الذم " أتٛد رضا حوحو بُ اتٟجاز" ت٧ده أكثر اعتصاما بات١نهج التارتٮي، يبدك ذلك جليا بُ كتابو 

يبتدئ بفرش تارتٮي تٟياة أتٛد رضا حوحو من صرخة ميلاده إبٔ تٟظة استشهاده، كمن نشأتو بُ 
اتٞزائر إبٔ شبابو بُ اتٟجاز إبٔ عودتو لبلاده، فضلا عن ملابسات تارتٮية أخرل عامة، كينتهي 

   3.برصيد كافر لنصوص الإرث الأدبي الزاخر الذم خلفو الأديب بُ اتٟجاز

 يعتتَ ات١نهج الاجتماعي من ات١ناىج الأساسية بُ الدراسات الأدبية كالنقدية، :المنهج الإجتماعي
حيث إستقى منطلقاتو الأكبٔ من ات١نهج التارتٮي، خاصة عند ىؤلاء ات١فكرين كالنقاد الذين استوعبوا 
فكرة تارتٮية الأدب كارتباطها بتطور المجتمعات ات١ختلفة، كتٖولاتها طبقا لاختلاؼ البيئات كالظركؼ 

                                  
   تتلمذ بُ إحدل مدارس تٚعية 1932 صابّ خربُ شاعر كباحث جزائرم من مواليد مدينة القرارة الواقعة جنوب اتٞزائر شرؽ مدينة غرداية ،

، من أىم 1998 نوفمبر 24عضوا بُ ت٣مع اللغة العربية بُ دمشق، توبُ : العلماء ات١سلمتُ اتٞزائريتُ ، خريج جامعة الزيتونة، شغل عدة مناصب منها
أكريدة عبود، ثورة نوفمبر المجيد كبعدىا الإنساني بُ شعر صابّ خربُ، ت٣لة : شعر ات١قاكمة اتٞزائرية، تٛود رمضاف ، ت٤مد العيد أؿ ات٠ليفة، ينظر: أعمالو

 .125، 102، اتٞزائر ص ص (2018ديسمبر )، 02، الع 06الرفوؼ، المجلد 
، الاطركحة دكتوراه، (ت٤مد مصايف، عبد ا﵁ الركيبي، ت٤مد ناصر، صابّ خربُ ت٪اذج ) كسيلة تٜيسات، النقد السياقي بُ ات١مارسة النقدية اتٞزائرية  1

 . 206، ص 2021/2022كلية الأداب كاللغات، جامعة كرقلة، 
 .130 خلف ا﵁ بن علي، النقد السياقي اتٞزائرم،ات١رجع السابق، ص ص 2
 .32،31 يوسف كغليسي، النقد اتٞزائرم ات١عاصر، ات١رجع السابق، ص  3
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كالعصور، تٔعتٌ أف ات١نطلق التارتٮي ىو التأسيس الطبيعي للمنطلق الاجتماعي عبر ت٤ورل الزماف 
، حيث أضافا ات١نهج الاجتماعي بعدا جديدا كمهما حتُ ربط الإنتاج الأدبي بالظركؼ 1كات١كاف

، فمنطلق ىذا ات١نهج 2الاجتماعية كأكضح العلاقة بتُ الأديب كبيئتيو الفكرية كالسياسية الاجتماعية
ىو ربط الأدب بالمجتمع، كالنظر إليو على أنو لساف المجتمع، كات١عبر عن اتٟياة، فاتٟياة ىي مادة 

الأدب منها يستقي موضوعاتو كيغتًؼ أفكاره ك تصوراتو،كىو كذلك يتجو تٓطابو إليو، كبٓ تٗلد 
الأعماؿ الأدبية كتتسم بالعظمة كالدتٯومة إلا لأنها خدمت اتٟياة كعبرت عنها، فلأدب إذف يقدـ 

صورة للعصر كالمجتمع، كالأعماؿ الأدبية كثائق تارتٮية كاجتماعية، فالعلاقة بتُ الأديب كت٣تمعو علاقة 
 .     جدلية، فلأديب يتأثر تٔجتمعو كيؤثر فيو تصنعو ظركفو كأحوالو الاقتصادية كالفكرية كالسياسية

    إف رؤية الأديب الفكرية، كفلسفتو عن اتٟياة كالكوف ، إت٪ا تتبلوراف بتأثتَ المجتمع كا﵀يط، 
كالأديب يؤثر بُ ت٣تمعو،  فيسهم بُ تطويره كاصلاحو، كقد تٖمل كتاباتو بذكر التورة كالتغتَ، كصياغة 

مشاعر الناس كأحاسيسهم  على ت٪ط معتُ، فلأدب جزء من النظاـ الاجتماعي كىو كسائر الفنوف 
 .ظاىرة اجتماعية، ككظيفتو اجتماعية

   كعليو فالأدب بُ ىذا ات١نهج ىو ناقل للأفكار السياسية ك الفلسفية كاتٞمالية، كغتَىا لأفراد 
معينة يتبانها الكاتب، كيركج ت٢ا بُ "إيديولوجيا" المجتمع، أك لطبقة ما، كىو يوجهها كفق عقيدة 

كتاباتو، كيتجو ىذا ات١نهج إبٔ مضموف العمل الأدبي، لأنو أىم عناصره، كت٭اكؿ الناقد من خلالو 
ابراز الدلالات الاجتماعية أك التارتٮية أك غتَىا الكامنة بُ ىذا العمل، من منطلق أف الأدب يعكس 

المجتمع، كيعلي ىذا ات١نهج أيضا من شأف الكاتب ات١لتزـ قضايا ت٣تمعو، ات١عبر عنها، كالذم يشف 
  3.عملو جيدا عن عركؽ المجتمع

                                  
 .45، ص 2002 ،01 صلاح فضل، مناىج النقد ات١عاصر، متَيت للنشر، القاىرة، ط 1
 . 57، ص 1981، 01 تٞنة من الباحثتُ، حصاد الفكر العربي اتٟديث بُ النقد الأدبي، مؤسسة ناصر لثقافة، ط 2
 .36،39 كليد قصاب، ات١رجع السابق،ص  3
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     استغرؽ النقد الاجتماعي حيزا كبتَا من الكتابات اتٞزائرية، تٕلت ىيمنتو الشاملة عليها خلاؿ 
سياسيا : السبعنيات بصورة لافتة،حيث ىيمنة الايديولوجية الإشتًاكية على اتٟياة اتٞزائرية العامة

كاقتصادا كثقافيا، عرفت البلاد بُ ضوئها حركات التأميم كالتستَ الذابٌ للمؤسسات ك ات١خططات 
ضمن ىذا الاطار، ظهرت موجة نقدية عارمة تدعو إبٔ التشديد على البعد الاجتماعي للنص 

الأدبي، كتقاربو من مدل ت٘ثلو ت٢ذه الزاكية، كمدل مواكبتو ت٢ذه التحولات الاجتماعية اتٞديدة، كبدأ 
، كأخرل أدبية (لينتُ،ماركس)ات٠طاب النقدم اتٞزائرم ينفتح على خطابات اديولوجية خارجية 

، مثلما بدأ يتعمق بُ علاقة الأدب بلإيديولوجيا على النحو الذم فعلو (لوكاتش، غولدماف)نقدية
عمار بلحسن، كاسيتٍ الأعراج بُ جل دراساتو، كبدا امتلاؾ كثتَ من النقاد للغة الفرنسية كاضحا، ت٦ا 
أىلهم لأخذ اتٟقائق النقدية من مظانها، كما ساعد على التطور النقدم ظهور ركاـ ابداعي جديد، 

ت٤مد مصايف،  )ككاف من نتائج ذلك أف أظهر كم نقدم معتبر يتحرؾ ضمن ىذا الفضاء ات١نهجي 
 1.(الأعراج كاسيتٍ، ت٤مد سارم، زينب الأعرج، عمر بن قينة

دراسات ري امد " من النقاد الذين تبنوا ات١نهج الاجتماعي ففي مؤلفيو يعد ت٤مد مصايف     "
كنت أنظر إبٔ النص على أنو أثر أدبي يعبر عن قضايا اجتماعية أك : "صرح بُ مقدمتو" الأدبي

قومية أك عاطفية دكف إغفاؿ اتٞانب الفتٍ كدكف الأثر الأدبي، أم نظرة إبٔ مضموف ىذا الأثر كمدل 
، يبدأ الدراسة بتلخيص ت٤تواه كتتبع دلالاتو الاجتماعية بٍ يعرض "علاقتو بنفس صاحبو ك المجتمع

 )لبعض جوانبو الفنية ففي دراستو للقصة اتٞزائرية اتٟديثة خصص الفصل الأكؿ للحديث عن الثورة
،أما الفصل  (رسالة القاص، الثور شعور كعمل، شعبية الثورة، عركبة الثورة، القاص كالثورة الزراعية

،كبُ الفصل الثالث ...."الاقطاع، ات٢جرة، البرجوازية"الثاني فكاف لدكر القصة بُ التعبتَ الاجتماعي

                                  
 . 41،42 يوسف كغليسي، النقد اتٞزائرم ات١عاصر، ات١رجع السابق ص  1
  بُ مغنية بالغرب اتٞزائرم، تتلمذ بُ مدرسة التًبية كالتعليم التابعة تٞمعية العلماء ات١سلمتُ تٔدينة مغنية، درس بُ 1923 ت٤مد مصايف من مواليد 

أستاذا ت١قياس النقد الأدبي اتٟديث ك ات١عاصر، كاف يكتب باستمرار بُ الصحافة الوطنية، توبُ : جامع القركيتُ عمل عدة مناصب بُ اتٞزائر من بينها
يوسف كغليسي، : فصوؿ بُ النقد الأدبي اتٞزائرم، تٚاعة الديواف بُ النقد، دراسات بُ النقد كالأدب، ينظر: ، من أىم أعمالو1987 جانفي 20بُ 

 .201،200النقد اتٞزائرم العاصر،ص 
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الغزك الثقابُ، التوجيو بُ إطار ات٢وية، العرب كالسياسة، القاص  )القصة اتٞزائرية كالاختبار القومي
للركاية " كبُ دراستو . ،كأختَا الفصل الرابع فكاف للخصائص الفنية للقصة اتٞزائرية(كات١ستَة العربية

الركاية " ت٧ده قسمها تْسب ات١لامح العامة إبٔ " العربية اتٞزائرية اتٟديثة بتُ الواقعية كالالتزاـ
، أما بنية (الأيديولوجية، الركاية ات٢ادفة، الركاية الواقعية، ركاية التأملات الفلسفية، ركاية الشخصية

 ."ات٠طاب الركائي فقد كانت منصبة على ا﵀تول الاجتماعي كما ت٭ملو من صراعات طبقية

فقد كاف الإلتزاـ ىم ات١عيار الأساسي الذم ت٭تكم " فصوؿ بُ النقد اتٞزائرم" أما بُ كتابو    " 
، (اعتناؽ ىذا الأديب شاعرا كاف أـ كاتبا ت١وضوعات كطنية أك إنسانية أك مذىبية)عليو، كيعرفو 

كعليو نلاحظ اعتناؽ الناقد ت٤مد مصايف للمنهج الاجتماعي كاف كاضحا عبر ما عرضناه من 
  1".دراسات سابقة الذكر

الذم ألفا كتب عديدة درست الأدب اتٞزائرم كتْث عن  "    ت٧د أيضا عبد ا﵁ الركيبي
خصوصيات كت٦يزات الابداع الأدبي اتٞزائرم، كربط دراساتو النقدية بالظركؼ الاجتماعية التي مرت 

بها اتٞزائر ضمن إطارىا السياقي التارتٮي، فهو كإف أعلن إتٗاذ ات١نهج التارتٮي بُ دراساتو للشعر 
، إلا أنو ركز كفسر الشعر "الشعر الديني الجزارري الحديث" اتٞزائرم الديتٍ بُ كتابو ات١وسوـ 

أف اىتمامنا انصب بُ تٖليلنا للنصوص الشعرية : اتٞزائرم كربطو بظركؼ المجتمع، حيث صرح قائلاػ
على اتٞانب الإجتماعي كركزنا عليو كربطنا بتُ الشاعر كبيئتيو، بتُ ات١نشئ كتٚهوره، كاعتبرنا الشعر 

لدل ات١نشئ تعبتَا عن ذاتو، كبُ كقت نفسو تعبتَا عن ظركؼ المجتمع كمعطيات العصر، كما كجد فيو 
من أزمات ركحية ك فكرية كسياسية ك اقتصادية، كإذا كنا نلح على التفستَ الاجتماعي للأدب دكف 

، فقد طبق الدكتور عبد ا﵁ الركيبي ات١نهج الاجتماعي بُ دراساتو للشعر "ات٫اؿ اتٞوانب الأخرل

                                  
 شرفاكم نورية، اتٕاىات ات٠طاب النقدم اتٟديث بُ اتٞزائر كإشكالية القراءة، الاطركحة دكتوراه، كلية الأداب كاللغات، جامعة كىراف،  1

 .75، 74، ص ص 2016/2017
  درسا تّامعة الزيتونة ناؿ شهادة الليسانس ك ات١اجستتَ ك الدكتوراه تّامعة القاىرة، التحق 1930 كلد عبد ا﵁ الركييبي بُ تٚورة بولاية بسكرة سنة ،

أستاذا باحثا بات١عهد الوطتٍ التًبوم ك كما عتُ أستاذا شرفيا بُ قسم اللغة العربية : ، شغل عدة مناصب من بينها1954بالثورة اتٞزائرية بُ ديسمبر 
دراسات بُ الشعر اتٞزائرم اتٟديث، قضايا عربية بُ الشعر اتٞزائرم ات١عاصر، : ، من أىم أعمالو2011 أفريل 19بكلية آداب جامعة دمشق، توبُ 

 . 206،205يوسف كغليسي، النقد اتٞزائرم ات١عاصر، ات١رجع السابق،ص : أحاديث بُ الأدب ك الثقافة، ينظر
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اتٞزائرم معتمدا على السياقات الاجتماعية كالظركؼ التي أثرت بُ إنتاج النصوص الشعرية، كفسرىا 
كحللها كفق معطيات اجتماعية مر بها المجتمع اتٞزائرم بُ الفتًات التارتٮية التي اتٗذىا أت٪وذجا 

اتٞزائرم كيفما كاف أسلوبو كت٤تواه ىو إنتاج عبر عن قضايا :" للدراسة، ليخص بُ دراستو أف الشعر
  1".شغلت أصحابو كأذىاف الناس بُ عصر لو مفاىيمو ات٠اصة كظركفو ات١عينة

     من خلاؿ ما سبق نستنتج من القوؿ أف لكل عصر من العصور التارتٮية، الظركؼ الاجتماعية 
كالأحداث كالواقع التي أثرت بُ إنتاج النصوص الأدبية، كعليو لاتٯكن تفستَ أم نص أك فن خارج 

 . عصره الذم ينتمي إليو

، "قضايا عربية ري الشعر الجزارري المعاصر "      ت٧د أيضا بُ كتابو الذم جاء تٖت عنواف
 العركبة كالوحدة بُ الشعر اتٞزائرم:  ات١شكل من أربعة فصوؿ

                             قضية فلسطتُ

                             قضايا عربية كمناسبات أخرل

                            خصائص فنية

   الكتاب بُ ت٣ملو سرد تقررم لانعكاس الواقع بُ النص بلغة القضية كات١وضوع كات١سايرة كات١واكبة 
كالنضاؿ كمشتقاتو، تنعزؿ فيو البنية الفنية كتتأخر إبٔ آخر تٟظة منفصلة عن مضمونها، كضمن 

  2"الأكراس بُ الشعر العربي" الإطار نفسو يندرج كتاب 

ينظر إبٔ ىذا ات١نهج التقليدم على أنو يتعامل مع الأدب من ات٠ارج، إذ يركز على : المنهج النفيي
 فات١نهج النفسي بدأ بشكل علمى منظم مع بداية علم النفس ذاتو منذ مائة عاـ 3شخصية ات١بدع،

، بُ التحليل "سيجموند فركيد"على كجو التحديد بُ نهاية القرف التاسع العشر بصدكر مؤلفات 
                                  

قراءة بُ كتاب النقد اتٞزائرم ات١عاصر ليوسف كغليسي، ت٣لة التعلمية، " معركؼ حبيب، توتام سيف ا﵁ ىشاـ، الدراسات النقدية السياقية بُ اتٞزائر 1
 . 420، ص (2015)، 01، الع15مج
 .44،43 يوسف كغلسي، النقد اتٞزائرم ات١عاصر، ات١رجع السابق، ص  2
 .52 كليد قصاب، ات١رجع السابق،ص 3
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النفسي كتأسيسو لعلم النفس، حيث إستعاف بُ ىذا التأسيس بدراسة ظواىر الابداع بُ الأدب 
من قبيل ات١لاحظات " فركيد" كالفن، كتجليات للظواىر النفسية ، من ىنا تٯكن أف نعتبر ما قبل 

العامة التى لاتؤسس ت١نهج النفسي بقدر ما تعتبر ارىاصا لو، لكن ات١نهج ذاتو يبدأ مع تكوف علم 
 1".سيجموند فركيد" النفس أك علم التحليل النفسي عند 

   حاكؿ ات١نهج النفسي بُ دراستو للأدب أف يطرح مسائل ت٥تلفة شملت الدراسة النفسية للأدباء،   
ك بياف العلاقة بتُ مؤلفتهم كأحوات٢م الذىنية، كبتُ خصائص نتاجهم الأدبي، أم معرفة ستَة ات١ؤلف 

لفهم ابداعو، كفهم نفسيتو كذلك من خلاؿ نصوصو، إضافة ابٔ البحث بُ عملية ات٠لق كالابداع 
الفتٍ، كبياف العوامل الشعورية كغتَ الشعورية التي تتشكل من خلات٢ا، كدراسة العلاقة بتُ الأدب 

كالأخرين، أم بياف تأثر ات١تلقي بالأدب، كيعتمد ات١نهج النفسي بُ دراستو للأدب بتتبع حياة ات١ؤلفتُ 
لإت٬اد العلاقة بينهم كبتُ أدبهم، أم دراسة ستَ ات١ؤلفتُ لاتٗاذىا كسائل لفهم أعمات٢م الأدبية 

طفولتو، كنشأتو : كتفستَىا، كت٭اكؿ الناقد التقاط ما أمكنو من جزئيات الستَة الذاتية للمؤلف 
كمسودات كتبو، كغتَ ذلك ت٦ا يعنيو على الكشف عن أسرار كتابتو كتفستَىا، كتٖليل  نفسية 

الكاتب من خلات٢ا ، إتٯانا منو بانبثاؽ آثاره عن طبيعتو كشخصيتو، كلأف العمل الأدبي انعكاس 
لشخصية صاحبو ، فإنو بُ ات١قابل عوف على فهم حياتو، ككثيقة من الوثائق التي ترشد إبٔ تعرفها 

 .كتدكين ستَتها، كىو مادة ىامة تسمح بسبر أغوار الكاتب النفسية

    كما يركز ىذا ات١نهج على ات١تلقي حيث أصبح التحليل النفسي يركز على ما يقدمو الأدب 
للقارئ من متعة كغتَىا، كصار العمل الأدبي تٕربة يعيد القارئ بناءىا كمعايشتها، كصارت القراءة 

ذاتها نصا لو دلالات نفسية، لأف كل قارئ سيجلب إبٔ النص تٕربتو الشخصية ات١عبرة عن تصوراتو 
النفسية، كينطلق ىذا ات١نهج من أف استجابة ات١تلقي للعمل الأدبي، كأسلوبو بُ تأكيلو كفهمو كالتأثر 
بو، بُ حد ذاتو عنصر نفسي، كلذلك يعتٌ ىذا الفرع من ات١نهج النفسي بالتًكيز على سيكولوجية 
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، إذف ات١نهج النفسي أتاح لنا فرصا للتعميق بُ 1القارئ كما اىتم بُ السابق على سيكولوجية ات١ؤلف 
فهم كل من عملية ات٠لق الفتٍ كأسلوب الشعراء بُ تطوير رموزىم بهدؼ التعبتَ عن الانفعالات 

كالتجارب الداخلية، ككذلك قدـ لنا صفحات مثتَة بُ ت٣اؿ تٖليل الدكافع ات١خبوءة للمؤلفتُ 
 .2كللشخصيات الفنية التي خلقوىا

    بُ ات٠طاب النقدم اتٞزائرم فإنو يعسر البحث فيو كذلك راجع إبٔ قلة رصيد نقادنا من ات١فاىيم 
، إلا بُ كقت متأخر، "علم النفس الأدبي" السيكولوجية، كإبٔ أف اتٞامعة اتٞزائرية بٓ تعتمد مقياس

اتٞديدة للساحة " الألسنية" إضافة إبٔ أف صلة نقادنا بالنقد النفساني قد تزامنت مع غزك ات١ناىج 
النقدية، كما سجلو ىذا النقد من تراجع شامل على امتداد الوطن العربي،يضاؼ إبٔ ذلك كلو ما 

دعا إليو بعض النقاد من تشكيك بُ مدل افادة النقد كالأدب عموما من علم النفس كيأبٌ بُ 
، رغم انفتاح "ات١ريضة ات١تسلطة"طليعتهم عبد ات١لك مرتاض الذم نعت ات١مارسات النقدية النفسية ب

تٕربتو النقدية على مناخات منهجية متعددة، كلكن مع ىذا كاف ىناؾ بعض ا﵀اكلات الأكادتٯية 
  3.اتٞزائرية التي سعت إبٔ التأسيس ات١نهجي للنقد النفساني

الإتجاه النفيي ري افد الشعر "  بُ كتابو  ات١وسوـ    نذكر من بينها ماجاء بو عبد القادر فيدكح
الغوص بُ "، كالذم ىو بُ الأصل رسالة دكتوراه، فهو يرل أف ات١نهج النفسي يساىم بُ   "العربي

مكونات الذات ات١بدعة العميقة الأغوار لاستكشاؼ مضامتُ ىذا النص الأدبي، كاستجلاء ما 
بداخلو من حقائق مصتَ الإنساف ات١ستمدة من كجود مستول ات٠برة الانسانية، كىنا يأبٌ دكر التعامل 
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مع الأسلوب السيكولوجي عن طريق استقصاء النصوص كإستقرائها لازاحة ما خفي من تٕارب 
الفناف بوصفو يعكس الضمتَ اتٞمعي، لتكوين حياة الانساف الواعية، كيستدعي أسرار اتٟياة 

،كما دعا عبد القادر فيدكح إبٔ تطبيق نظريات ات١نهج النفسي بُ الدراسات الأدبية، لأنو بُ "ات٠فية
التعامل مع النص كفق منظور السيكولوجي، تٯنحنا قراءة خاصة عبر صياغتو الفنية التي تٖمل " نظره

 .1"بُ ذاتها رؤية لعابٓ الإنساف ات٠في، كإستدعاء تٕليات اللاشعور اتٞمعي

" سليم بوفنداسة بُ دراستو ات١وسومة بػ"    من الباحثتُ الذين طبقوا ات١نهج النفسي بُ دراستهم ت٧د 
، كىي بُ الأصل مذكرة تٗرج تقدـ بها لنيل "دراسة تٖليلية- عقدة أكديب بُ ركايات رشيد بوجدرة

شهادة الليسانس بُ علم النفس الإكلينكي من معهد علم النفس علوـ التًبية تّامعة قسنطينة 
 :قسم نظرم ، يتكوف من ثلاثة فصوؿ: ، تتمحور الدراسة على قسمت1993ُكناقشها بُ سبتمتَ 

  عقدة أكديب
  خصوصيات الشخصية ات١غاربية كالأكديب ات١غاربي

  سيكولوجية الفناف

 :أما القسم التطبيقي فيتشكل من أربعة فصوؿ

  تعريف منهج تٖليل ا﵀تول
  تٖديد الفئات

  كضع الفئات بُ إطارىا العلائقي
 (خاص كعاـ) التفستَ

    يذكر الباحث بُ ت٘هيد تْثو عن سر اختياره للباحث رشيد بوجدرة بالذات ت٤ورا لدراستو، كت٬يب 
بأف رشيد بوجدرة ليس فقط أكثر الأدباء اتٞزائريتُ إنتاجا كترتٚة، إت٪ا ىو ظاىر بُ المجتمع اتٞزائرم 
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ت١ا تثتَه ركاياتو من حساسيات كردكد أفعاؿ ت٦ا يستدعي التنقيب بُ ات٠لفية النفسية ت٢ذا الباحث، بٍ 
يشرع بُ تعريف عقدة أكديب على أنها تٚلة من رغبات اتٟب كالعداء، التي يشعر بها الطفل تٕاه 

كالديو ات١يل إبٔ الأـ كالنفور من الأب إذا كاف ذكرا كالعكس بُ حالة الأنثى، من خلاؿ ماسبق 
تٮلص الباحث إبٔ أف رشيد بوجدرة حبيس العقدة الأكديبية، ليس من قبيل اتٟكم ات١سبق بل من 

، التي (الإنكار، الرعن، ات١رث، فوضى الأشياء )باب القراءة القبلية، كقد كاف ذلك بُ أربع ركايات 
تبدك لو أكثر التصاقا تْياة الكاتب، إف بٓ تكن جزءا من ستَتو الذاتية، فاصحة عن علاقتو العائلية 

لاسيما علاقتو بالأدب الذم يعبر بُ كل ات١ناسبات عن كراىيتو لو، كىنا يورد بعض القرائن التي تؤكد 
ذلك، كالتي استوحها من تصرت٭ات شخصية بوجدرة حوار لمجلة اتٟوارمعو  عقدة أكديب باقية عندم 
إبٔ الأف، كراىية للأدب أخذت طابعا مرضيا، أكؿ ركاية كتبتها كانت حوؿ قصة أمي ات١رأة ات١طلقة 

ات١هجورة، كيصل بوفنداسة بُ الأختَ إبٔ تأكيد الفرضية التي إنطلق منهاكىي أف رشيد بوجدرة بٓ ت٭ل 
            1" عقدة أكديب

    بدأ ات٠طاب النقدم بُ اتٞزائر أكاخر الثمانينيات يعرؼ تٖولا بُ تعاملو مع النص الأدبي، كذلك 
، التي بدأت تٕتاح العابٓ العربي من أجل تٕاكز تلك ات١ناىج النقدية السياقية إبٔ مناىج النسقية

بنيوية كأسلوبية ك " كخاصة ات١غرب العربي، كنتج عن ذلك ظهور ما أصبح يعرؼ بالنقد النسقي من 
عبد : ،كقد تبنت مقولات ذلك النقد ت٩بة من ات١ثقفيتُ اتٞامعيتُ من بينهم"سيميائية ك تفكيكية

ات١لك مرتاض، عبد اتٟميد بورايو، سعيد بوطاجتُ، يوسف أتٛد، عبد القادر فيدكح، كالتي كانت 
ترل بأف الواقع ات١عربُ أصبح يتطلب معرفة علمية كمنهجية تساير التطور العلمي ات١تسارع، كمن بٍ 
كانت النخبة ات١ؤسسة للمشهد اتٟداثي بُ ات٠طاب النقدم اتٞزائرم، حيث أكد أكثر من ناقد 

جزائرم على قصور ات١ناىج السياقية، بدعول أنها أصبحت لاتساير العصر، فهي قاصر بُ مواجهة 
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النص الأدبي، فالرفض ات١سلط على ات١ناىج التقلدية كاف تْجة أنها أصبحت عاجزة كغتَ قادرة على 
مسايرة مات٭دث من تطورات على الساحة النقدية، كبذلك فهي تقف حجرة عثرة أماـ ات١ناىج 

 1. اتٟداثية كند الباحث عبد ات١الك مرتاض يقف بُ كجو ىذه ات١ناىج التقليدية

 كلكن ما لا ينبغي أف ت٩تلف فيو أف ات١ناىج التقليدية بقصورىا ":    يقوؿ بُ ذلك عبد ات١لك مرتاض
كانطباعها كفجاجتها كافقيتها لا تستطيع أبدا، كما ينبغي ت٢ا، أف ترقى إبٔ مستول النص الأدبي من 

أمره ات١عقد ات١عتاص شيئا ذا باؿ، فلنكن ما نشاء، كمن نشاء، بُ منهجنا، كلكن لا نكوف تقليديتُ، 
ذلك بأننا لو تسات٤نا مع أنفسنا كسقطنا بُ أحواؿ التقليدية الفجة نعب منها كنكرع، فلن نصبح 

قادرين على بلوغ بعض ما نريد من أمر النص الأدبي الذم نعرض لو التشريح، فعهدنا بات١ناىج 
كىل ىو نبيل أك غتَ نبيل، كتناكؿ اللغة : التقليدية قصاراىا تناكؿ النص الأدبي من حيث مضمونو

كىل ىي سليمة أك غتَ سليمة، ككانت ىذه ات١ناىج بُ أرقي أطوارىا ت٤اكلة ربط : من حيث شكلها
  2".صاحب النص كبيئتيو، كزمانو كعرقو

    من ات١ناىج النقدية النسقية التي كاف ت٢ا صدل بُ ات٠طاب النقدم اتٞزائرم  ات١نهج البنيوم التي 
يعتبر فاتٖة ات١ناىج النسقية، كقد كاف لنا حديث مفصل عنو بُ ات١دخل، إضافة إبٔ باقي ات١ناىج 

 : الأخرل نذكر منها مايلي

يعد ات١نهج الأسلوبي من ات١ناىج النقدية اتٟديثة التي تركز على دراسة النص : المنهج الأسلوبي
الأدبي، معتمدة على تفستَ كالتحليل، فهي تتجاكز الدراسة اتٞزئية أك الشكلية إبٔ دراسة الاعمق 

كأشمل، كىو كاحد من أىم ات١ناىج التي نشأت بُ أحضاف اللسانيات حيث دشن ثورتها فرديناند دم 
، كبذلك يعد ات١نهج 3(علم اللغة  )سوستَ تٔحاضراتو التي تٚعها طلابو بعد كفاتو تٖت عنواف
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الأسلوبي علم كصفي يعتٌ ببحث ات٠صائص كالسمات التي ت٘يز النص الأدبي بطريق التحليل 
، فلأسلوبية تتعامل مع لغة النص 1ات١وضوعي للأثر الأدبي الذم تتمحور حولو الدراسة الأسلوبية

كسيلة لفك رموز اللغة بُ النص تٔا ينعكس بشكل كاضح على تٖليل جوانب الابداع فيو،كعلاقتها 
بات١بدع، كخصوصية الابداع بُ الظواىر اللغوية ات١ستخدمة، كقراءة النص الأدبي تكوف قراءة أسلوبية 

 .   2نقدية عندما تتعامل مع التًاكيب اتٞمالية كالفنية ات١وجودة فيو

" الألغاز الشعبية الجزاررية "    بدأت معرفة النقد اتٞزائرم للأسلوبية مع عبد ات١لك مرتاض بُ كتابو
 ـ، كيتجلى ذلك بُ القسم الثاني من الكتاب عندما درس الشكل الفتٍ 1982الصادر سنة  

الفصل الأكؿ خصصو لتعريف الأسلوبية كتارتٮها، حيث : للألغاز، حيث جزأ ىذا القسم  إبٔ فصلتُ
يربط الأسلوبية ات١عاصرة بلأسلوب، كيعتبره الأصل الشرعي ت٢ا، كلا يرل ت٢ا أصلا عند العرب القدامى 

فولتتَ،  )كالدراسات ات١تخصصة، لكنو كمن خلاؿ التعاريف التي قدمها للأسلوب ككانت لػ 
، ربطو تٔا قالو اتٞاحظ عن ىذا العلم، ليثبت أف ت٢ذا العلم جذكر (كتيبودم، ك دم سويسر كغتَىم

الناس ت٭ملوف على كجو التقريب الأفكار نفسها، كىو " عربية كذلك، كقد قارف بتُ مقولة فولتتَ 
، كقوؿ "شتِء بُ متناكؿ اتٞميع، كإت٪ا التعبتَ كالأسلوب ت٫ا اللذاف ت٭دداف الفرؽ تٖديد دقيقا

كإت٪ا الشأف ...ات١عاني مطركح بُ طريق يعرفها الأعجمي كالعربي " اتٞاحظ الذم اعتبره نظرية أسلوبية 
 3".بُ إقامة الوزف، كتٗتَ اللفظ كسهولة ات١خرج ككثرة ات١اء

    أما الفصل الثاني درس فيو ت٣موعة من الأمثاؿ دراسة أسلوبية، فبدأ بالبنية التًكيبية كالتي كجدىا 
تنقسم إبٔ ستة أقساـ ككضع جدكؿ يوضح ذلك، مستعنينا بالإحصاء بُ تبياف بنيات اتٞمل التي 

تتشكل من الألغاز، أما اتٞانب الصوبٌ فتَل أف إيقاع الألغاز منسجم مع الداؿ ك ات١دلولات، ككأنو 

                                  
 .13، ص 2011، 01  ت٤مد ت٤ي الدين،السمات الأسلوبية بُ ات٠طاب الشعرم،عابٓ الكتب اتٟديث، بتَكت، ط 1
 .05 عبد اتٟفيظ حسن، ات١رجع السابق، ص  2
فيفرم  )، 10، الع 05 خلف ا﵁ بن علي، الأسلوبية بُ النقد اتٞزائرم قراءات تٖليلية بُ ات١نجز النظرم كالتطبيقي، حوليات الأداب كاللغات، مج  3

 .282، اتٞزائر، جامعة ات١سيلة، ص (2018
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تتويج لعملية التفكتَ ك البث كالتلقي ك الرسالة، كيعود إبٔ الأشكاؿ ات٢ندسة ك العلاقات الرياضية، 
كاتٞداكؿ كالإحصاء، كقد يضع ىذه الأشكاؿ ك العلاقات ك اتٞداكؿ ك الرسوـ لأشياء بسيطة تٯكن 

أف يدركها القارئ دكف اتٟاجة إبٔ كل ىذا، كىذا ينم على أف مرتاض كاف بهذه الدراسة بُ أكؿ 
 .1ملامساتو للحداثة لأننا ت٧د ىذه الأشياء تغيب عن باقي دراساتو 

، "الخطاب الأدبي دراسة أسلوبية""الذم نشر مقاؿ بعنواف " رابح بوحوش"    كما ت٧د الباحث 
ضمن ت٣لة ات١وسم الأدبي التي تصدر عن معهد اللغة العربية كآدابها ، كيضم ىذا البحث تعريف 

مقتضبا للأسلوبية، بعدىا ت٭لل الباحث نصا أدبيا للأصمعي معتمدا على أدكات الأسلوبية الإجرائية 
تعريفا للأسلوبية نظريا بٍ يتخذىا كسيلة منهجية لتحليل نص أدبي من " بوحوش"كقد تضمن تْث 

التًاث العربي، كانطلاقا من تٖديد طبيعة الأسلوبية كماىيتها كمرتكزاتها بُ التحليل كما يقدـ الباحث 
، فتَل أف النص متميز بنمط من "أعرابية على قبر زوجها"مقاربة أسلوبية عن نص الأصمعي

نص الأصمعي تٖليلا أسلوبيا تناكؿ فيو مستويات " رابح بوحوش"التفاعل البنيوم كالدلابٕ، ت٭لل 
ات١ستول الصوبٌ ك التًكيبي ك الدلابٕ ك النحوم ، مبرزا خصائص النص اتٞمالية ك : تٖليل الأربعة

 .2"الفنية 

 ضمن ات١ناىج اتٟديثة التي جاءت ما بعد البنيوية يصنف ات١نهج السيميائي: المنهج الييمياري
علم  )حيث سعى إبٔ تطوير طرائق منفتحة للقراءة، متخطيا جدار اللغة كمنطلقا ت٨و تأسيس نظرية

                                  
  .283 ،ات١رجع السابق، ص خلف ا﵁ بن علي  1
  بضواحي مدينة عنابة، تابع دراستو اتٞامعية تّامعة باجي ت٥تار، إبٔ غاية ات١اجستتَ،بٍ تٖصل على دكتوراه الدكلة بُ 1952 رابح بوحوش من مواليد 

اللسانيات كعلوـ اللغة العربية، : ، شغل أستاذ بقسم اللغة العربية كآدابها تّامعة عنابة، من أىم أعمالو1998اللسانيات من خامعة اتٞزائر سنة 
عمر حسن، ببليوغرافيا الكتابة اللسانية العربية بُ : اللسانيات كتطبيقاتها على ات٠طاب الشعرم، ات١ناىج النقدية كخصائص ات٠طاب اللساني، ينظر

 .166، اتٞزائر  ص (2014جويلية  )، 06، الع 02جامعة عنابة، ت٣لة التعلمية، مج 
، 76، ص ص 2015/2016 مونيو مكرسي، التفكتَ الأسلوبي بُ النقد ات١غاربي ات١عاصر، الاطركحة دكتوراه، كلية الأداب كاللغات، جامعة باتنة،  2

77. 
  إبْ، ترتٚات كتعريبات تطوؿ لعلم ... السيميائية أك السيمائية أك السيميولوجيا أك السيميوطيقا أك علم الإشارة أك علم العلامات  أك علم الأدلة

حسب (Semiotics)اليونانية، حسب العابٓ اللغوم فرديناد دم سوستَ، أك(Semion)من (Semiology): كاحد تٔصطلحتُ شائعتُ ت٫ا
 .187، 186بساـ طقوس، ات١رجع السابق، ص : العابٓ كالفيلسوؼ الأمريكي شارؿ ساندرس بتَس، ينظر
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كالانطلاؽ من بٍ إبٔ الاىتماـ بات٠طابات الأخرل كات٠طاب الفلسفي كالديتٍ،بوصفها  (الأدب
إذ يعرؼ بأنو علم الذم يتناكؿ 1أنظمة فكرية تٗفي خلفها سيلا من ات١عاني التي ت٬ب القبض عليها،

الرموز بقدر ما يتناكؿ الإشارات كالبحث بُ علاقتها بات١عاني كالدلالات ات١ختلفة التي تٯكن أف تشتَ 
 2.إليها

    قد ارتبط ظهور ىذا ات١نهج بوجود عات١يتُ يرجع ت٢ما الفضل بُ ذلك كت٫ا العابٓ اللغوم دم 
سوستَ الذم درس العلامة اللغوية ككضع خواصها الأساسية كرأل أنها تندرج بُ منظومة أكبر ىي 

العلامات بصفة عامة فإذا كانت الكلمة علامة على الفكر أك الشىء،فإنها تقتًب بُ ذلك من 
علامات أخرل تٝعية كبصرية تدؿ على شىء أخر غتَ ذاتها،كأف ات١ستقبل يعد نشأة علم كبتَ لنظم 

العلامات ات١ختلفة، بُ تلك الأكنة ذاتها كاف بتَس يؤسس السيميولوجيا بتحليلو لأنواع العلامات 
، 3ات١ختلفة كت٘يزه بتُ مستوياتها ات١تعددة حيث ت٭دد الفركؽ بتُ الاشارات كىي ات١تجاكرة بُ ات١كاف

انتشرت السيميولوجيا بوصفها منهجا علميا انتشارا كاسعا فدخلت ات١دارس كالدراسات التكنولوجية 
ك الدراسات الفنية كالأدبية كالعلمية على حد سواء،كما قدمت نفسها بُ ت٣اؿ دراسة الأدب 

بوصفها ات١قاربة الأشمل للأدب بعد أف تناكلتو من زكايا النحو، كقراءة الصور كالتفكيك الأشكاؿ 
 .4التعبتَية الأدبية كغتَ الأدبية

    نعثر ضمن  ات٠طاب النقدم اتٞزائرم على تٚلة من ات١مارسات السيميائية، كتلك التي قاـ بها كل 
عبد ات١الك مرتاض كرشيد بن مالك كحستُ تٜرم كأتٛد يوسف كعبد اتٟميد بورايو ك عبد : من

  5.القادر فيدكح

                                  
 .186 بساـ طقوس،ات١رجع السابق،ص  1
 .    18، 17ط،ص . عصاـ خلف كامل، الإتٕاه السيميولوجي كنقد الشعر، دار فرحة، سوداف، د 2
 . 123 صلاح فضل، مناىج النقد ات١عاصر، ات١رجع السابق، ص  3
 .246 صلاح ات٢ودم، ات١رجع السابق،  4
 .134 يوسف كغليسي، النقد اتٞزائرم ات١عاصر، ات١رجع السابق،ص  5
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دولية النص "" مشركعو السيميائي بكتاب (عبد المادر ريدوح )    حيث افتتح ىذا الأختَ 
حيث أعلن إختياره ات١نهجي إذ يقوؿ " دراسة سيميائية للشعر اتٞزائرم"مرفوقا بعنواف جانبي " الأدبي

بٓ يعد ت٭مل الراية الأيديولوجية التي إعتمدت بنية ات٠لل الاجتماعي مظهرا ت٢ا، كلا " عن النص 
البطاقة الاستنطاقية الاستبارية كالاستخبارية بوصفها علبة سوداء، تساعدنا على اكتشاؼ عبقرية 

الذات الواعية الفردية كاتٞماعية، كإت٪ا ت٤اكلة الكشف عن غموض كينونتو الاحتمالية صفة ت٦يزة لو 
 (سيميائية النص الأدبي)،لذلك ت٧ده قد خصص مدخليتُ "ضمن اجراء تنظم كلادتو ات١تجددة

تعرض خلات٢ما لبعض ات١فاىيم السيميائية بالعربية تارة كبالعربية  (البعد التأكيلي للسيميائية)ك
كالات٧ليزية تارة أخرل ىذا على مستول التنظتَ، أما على مستول التطبيق فقد قاـ بتحليل قصيدة 

عاشور - تٖليلا سيميائيا، كما قاـ بدراسة القصائد شعرية لشباب جزائريتُ أمثاؿ" بكر بن تٛاد"
ليشرع بُ دراسة سيمات تلك النصوص كخصائصها - فتٍ، ختَة تٛرالعتُ، سعيد ىادؼ كغتَىم

كىو مدخل لقراءة " الرؤية والتأويل"كفق أتّديات الدرس السيميائي، بٍ يليو كتابو ات١وسوـ ب 
القصيدة اتٞزائرية ات١عاصرة، ك ت٤اكلة لتقصي الأبعاد الصوفية للقصيدة اتٞزائرية ات١عاصرة من منطلق 

 .1"سيميائي جديد

 2   من الإسهامات السيميائية الرائدة بُ النقد اتٞزائرم نذكر كذلك ماقدمو الدكتور رشيد بن مالك
عائشة " كتحليلو السيميائي لقصة  )من دراسات تٖليلة عديدة تٞملة من النصوص الركائية اتٞزائرية 

" ، بالإضافة إبٔ ترتٚتو لكتاب "لواسيتٍ الأعرج" "نوادر اللوز" ك" أتٛد رضا حوحو" للكاتب " 
، حيث أعلن ات١تًجم "مدرسة باريس: السيميائية "(Jean Claud Coquet)جاف كلود كوكي 

                                  
 .158 شرفاكم نورية، اتٕاىات ات٠طاب النقدم اتٟديث بُ اتٞزائر كإشكالية القراءة، ات١رجع السابق،ص  1
بواد الزيتوف صبرة كلاية تلمساف درس فيها بٍ انتقل إبٔ فرنسا ليكمل تعليمو،تٖصل على شهادة الدراسات ات١عمقة من 1956 كلد رشيد ين مالك  2

مقدمة بُ : جامعة باريس، ناؿ شهادة الدكتوراه من جامعة السوربيوف، عتُ نائب مدير مكلف بالبحث العلمي جامعة تلمساف، من أىم أعمالو
لعجاؿ لكحل، ات١قاربة : ، ينظر- عربي، ات٧لزم، فرنسي- السيميائيات السردية، تاريخ السيميائيات، قاموس مصطلحات التحليل السيميائي للنصوص

 .    12، 08، ص 2016/2017السيميائية عند رشيد بن مالك، الاطركحة دكتوراه، كلية الأداب كاللغات، جامعة كرقلة، 
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بُ مقدمة الكتابو بأف ىذه الدراسة رصد لأىم الات٧ازات السيميائية التي حققتها مدرسة باريس التي 
 1.ينتمي إليها غرتٯاس

يعد رشيد بن مالك من النقاد الأكائل الذين تنبو إبٔ الدكر ات١هم لعملية التًتٚة بُ نقل النظرية     "
السيميائية إبٔ البيئة العربية كت٤اكلة منو التأصيل ت٢ا بُ ات٠طاب النقدم العربي كذلك بفضل ت٘كنو التاـ 

من اللغتتُ العربية كالفرنسية، ككعيو الكبتَ حتى لات٬عل القارئ ت٭س بأنو يقرأ شيئا غريبا عن لغتو 
كثقافتو، كىذا لايكوف إلا إذا ت٘ثل ات١تًجم الفكرة من مظانها كعمل على استنباتها بُ بيئة اللغة الثانية 

استنباتا لا يكاد يتًؾ للقارئ فرصة التشكيك بُ أف مايقرؤكه من صميم بيئتو، خلاؼ لكثتَ من 
التًتٚات التي ىي عبارة عن طلاسم، فالكلمات العربية، كلكن لا ركح العربية فيها، مفصولة عن 

ت٤اضنها التي كلدت فيها، غتَ أف اطلاعو على ىذا ات١نهج من موطنو الأـ كفهمو العميق ت١نطلقاتو 
الفلسفية جعلو يوفق إبٔ حد كبتَ بُ توطتُ الدرس السيميائي رغم فوضى ات١صطلحات التي سادت 

 كالذم يظهر "ممدمة ري الييميارية اليردية" النقد العربي، كتٯكن أف نستحضر كتابو ات١وسوـ ب
من خلالو ميلو الكبتَ ت٨و نظرية غرتٯاس السيميائية كىو الذم تأثر تٔقولاتها تأثرا بالغا، ماجعلو يسعى 

 ".إبٔ تقريبها للقارئ من خلاؿ ىذا الكتاب مبيننا لو ات٠لفية الإبستمولوجيا ت٢ذه النظرية 

حيث  (الأصوؿ، القواعد، التاريخ  )السيميائية " كمن الكتب ات١همة التي ترتٚها أيضا نذكر كتاب"
يستمر الباحث يستمر الباحث بُ نهجو التعلمي كالتعريفي بالنظرية السيميائية السردية قصد تذليل 
الصعاب للباحث العربي ليتجاكز تٚلة من الاشكاليات ات١تعلقة بافتقاد القارئ إبٔ ات١رجعية التارتٮية 

ت٢ذه البحوث، كافتقاره إبٔ الأرضيات البحثية التي انطلق منها، كالتيارات العلمية التي مهدت 
 2". لظهورىا، كفوضى ات١صطلحات، التي تعد السمة الغالبة بُ ات٠طاب النقدم العربي

                                  
 . 167،168، اتٞزائر، ص (2013)، 09 عمار بن لقريشي، ملامح  ات١نهج السيميائي بُ النقد اتٞزائرم ات١عاصر مقاربة كصفية، ت٣لة التًاث، الع 1
 إتٝاعيل لبزة، حبيب بوزكادة، أصوؿ ات٠طاب النقدم السيميائي اتٞزائرم قراءة بُ ت٪وذجي عبد ات١الك مرتاض  كرشيد بن مالك، ت٣لة  2

 . 371،372، اتٞزائر، ص ص (2024جواف )،01، الع19ات١عارؼ،مج
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 يصنف ات١نهج التفكيكي ضمن ات١ناىج اتٟداثية التي ظهرت ما بعد البنيوية، إذ :المنهج التفكيكي
يدؿ على تفكيك ات٠طابات كالنظم الفكرية،ك إعادة النظر فيها تْسب عناصرىا كالاستغراؽ فيها 

، فتفكيك يقوـ على تٕزئة عناصر النص إبٔ كحداتو 1كصولا إبٔ البؤر الأساسية ات١تضمنة فيها
 ، لقد كاف منطلق التفكيك ىو 2الصغرل كالكبرل إضافة إبٔ عملية الفهم لتًكيب العمل الأدبي

تقويض فكرة اتٟضور التي كرستها اتٟضارة الغربية من قبل بغية فسح المجاؿ لإحلاؿ فكرة الإختلاؼ 
 .3كالتعدد 

      إذا كاف ركلات بارت بُ الستنيات ىو الذم بدأ حركة التفكيك بطريقتو بُ اثارة الأسئلة 
كمقارنة التصورات من جوانب اختلافها، فإف جاؾ ديريدا ىو الذم أسس التفكيكية كمقارنة 

 إذا سعت التفكيكية إبٔ منح اللغة دكرا حرا بوصفها متوالية لا نهائية لتعدد 4للنصوص كنقد ت٢ا، 
ات١عتٌ كإختلافو، كقد كاف ت٢ذا أثره كاضح كلاسيما بُ ات٠طاب الأدبي، فمع التفكيك ليس تٙة تقيد 

 كعليو فتفكيكة دعوة إبٔ التنوع 5تٔعتٌ ت٤دد ثابت، بل توالد للمعاني لاتعرؼ الاستقرار كالثبات،
الثقابُ ك اتٟضارم، كتعدد التجارب الشعوب كخبراتها، فهي كسر لاحتكار اتٟضارة الغربية للحقيقة 

    6.كتعرية ىذه اتٟضارة بآلياتها نفسها

    بُ ات٠طاب النقدم اتٞزائرم فإف الدكتور عبد ات١لك مرتاض رائد النقد التفكيكي بُ اتٞزائر،حيث 
تحليل سيمياري تفكيكي - ألف ليلة وليلة"اىتدل إبٔ التفكيكة بُ نهايات الثمانينات، ككاف كتابو 

  كفق 1989،7،كنشره بُ العراؽ سنة 1986، أكؿ عهد بها حيث ألفو سنة "لحكاية جماؿ بغداد
ىذا التًكيب ات١نهجي درس مرتاض حكاية تٚاؿ بغداد، كىي احدل حكايات ألف ليلة كليلة،حيث 

                                  
 .205 صابّ ات٢ودم، ات١رجع السابق، ص  1
 .346 يوسف كغليسي، إ شكالية ات١صطلح بُ ات٠طاب النقدم العربي اتٞديد، ات١رجع السابق، ص  2
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إستفاد بُ دراستو من إجراءات التفكيك، إذ درس ت٪وذجا من مدكنة كما تتطلب القراءة التفكيكية، 
كتوصل بتفكيكو لبتٌ النص إبٔ دحض بعض ات١سلمات التي كانت ترل أف حكاية ألف ليلة كليلة 

 .إنصهار لثقافات العرب كات٢ند كالفرس كشعوب لاحصر ت٢ا

أي دراسة " "      كاصل عبد ات١لك مرتاض منهجو ات١ركب السيميائي التفكيكي بدراسة ات١وسومة
من خلاؿ العنواف نلاحظ أف " "سيميارية تفكيكية لمصيدة أين ليلاي لمحمد العيد أؿ الخليفة 

الكاتب اعتمد نفس طريقة الدراسة السابقة بُ التحليل، فقد اعتمد التفكيك إبٔ جانب السيمياء، 
كيشهد ىذا الكتاب حضور آليات ات١مارسة التفكيكية من خلاؿ تفكيك الناقد لو إبٔ ستة فصوؿ، 

تٔنهج بنيوم  (التي تضمنها الفصل الأكؿ )كانت أغلب غاياتها تفكيكا كتقويضا ت٢ذه البنية العميقة 
كإجراءات سيميائيىة، كما أنو عرج على التعددية القرائية للنص، كدكر القارئ بُ تشكيل ات١عتٌ من 

خلاؿ التأكيلات التي استحضرىا بُ تفستَه للرمز ات١وظف بُ الرمز الشعرم، كحرص أيضا على 
تفكيك العلاقات البنيوية للنص الأدبي بكل مستوياتها، كما جسد الفكرة القائلة النص كدكر التناص 

بُ تشكليو عن طريق تفكيكو إبٔ أجزائو الأكبٔ التي كاف عليها بادئ الأمر قبل تشكليو على ىيئتو 
      1."النهائية

معاتٞة تفكيكية سيميائية : تٖليل ات٠طاب السردم" كت٧ده أيضا بٓ ت٭د عن ىذه ات١نهجية بُ كتابو
مركبة لركاية زقاؽ ات١دؽ، ففي ىذه الدراسة ت٧د مزت٬ا مركبا من ات١نهجتُ التفكيكي كالسيميائي، كقد 

غرتبطت ات١مارسة التفكيكية فيها أساسا على تفكيك النص السردم ات١دركس، تشريح بنياتو، من 
شخصيات كتقنيات كأشكاؿ سردية، كبٓ يغفل الناقد بُ دراستو أيضا استًاتيجية التناص كدكرىا بُ 

تشكيل النص، كاعتمد على بعض اجراءات ات١نهج البنيوم كالأسلوبي، إلا أف السبب بُ ذلك يرجع 
:" إبٔ كوف الناقد عبد ات١الك مرتاض يعمل على تفكيك أم نص ىو موضوع الدراسة، حيث يقوؿ
كلعل الذم ينقص تٖليلاتنا ىذه التفكيكات التي تتيح الكشف عن مكامن النص كخباياه، كىو 
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كشف، كحتُ يقع لاريب بُ أنو سيفضي إبٔ كضع منهج للدراسة ملائم لطبيعة ات١واد ات١فككة 
، فالناقد يرل أف "نفسها، لا لطبيعة منهج مستجلب، جاىز، مفركض من ات٠ارج على النص فرض

      1."كل مادة أدبية كجب تفكيكها قصد الوصوؿ إبٔ الظركؼ التي كجدت فيها كفهمها حق الفهم

الكتابة  )"   إضافة إبٔ ماقدمو عبد ات١لك مرتاض ت٧د دراسة قدمها الأستاذ ركاينية بعنواف 
، كقد (لطاىر وطار " تجربة ري العشق"  قراءة ري بنية التفكك ري رواية –وإشكاليات المعنى 

الكتابة، القراءة، التصدع السردم،  )أفاد فيها بعض الشيئ من بعض ات١فاىيم التفكيكية 
التي استقاىا من ميشاؿ فوكو كركلاف بارت، كمن كتاب كليم رام، فضلا عن ترتٚة  (....التناص،

الشاعر عمر أزراج لثلاثة نصوص تفكيكية من النقد الإت٧ليزم، كدراسة الدكتور سليماف عشرابٌ 
، مثلما تٯكن العثور على بعض (التفكيكية وجذور الوعي التنظري عند جاؾ ديريدا )النظرية حوؿ 

ات١فاىيم التفكيكية موزعة بُ بعض كتابات الناقد تٓتي بن عودة، كمفهوـ ات١لحق 
(Supplement)  2(."إنسحاب الكتابة) بُ دراستو 

 :البنيوية ري النمد الجزارري:  ااياً 

        تٮتلف النقاد بُ تٖديد الدراسة التي مثلت بداية النقد البنيوم بُ اتٞزائر، إذ تعتبر البنيوية 
الظاىرة الأكبٔ بُ ات١دكنة النقدية النسقية اتٞزائرية ، حيث يعد الباحث عبد ات١لك مرتاض رائد ات١نهج 

النص النقدم  )" البانورامية " البنيوم بُ النقد اتٞزائرم، فيؤرخ الباحث أتٛد شريبط  بُ قراءاتو 
ـ البداية الفعلية للنقد البنيوم بُ اتٞزائر، كىي 1983سنة  (اتٞزائرم من الانطباعية إبٔ التفكيكية 

، كرغم أنو يشتَ (النص الأدبي من أين؟ وإلى أين؟ )السنة التي صدر فيها كتاب عبد ات١لك مرتاض 
لعبد  (الخصارص الشكلية للشعر الجزارري الحديث  ) : ـ كت٫ا1982إبٔ دراستتُ صدرتا سنة 

لعبد اتٟميد بورايو، إلا أف كتاب  (قراءة أولى ري رواية الأجياد المحمومة  )ات١لك مرتاض، ك 
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يبقى الأىم بُ رأيو، لأنو الأشمل ك  (النص الأدبي من أين؟ وإالى أين؟  )عبد ات١لك مرتاض 
 .1الأعمق كالأكثر علمية، كالأكثر اغراء للقارئ، كما أف مادتو أسبق من حيث الابداع ك الاستقباؿ

     بُ حتُ يرل يوسف كغليسي بُ الواقع أف ات١سألة ليست كذلك فإذا كاف تاريخ صدكر ىو 
" ات٠صائص الشكلية للشعر اتٞزائرم اتٟديث  )معيار الأسبقية، فإف الأمر حينئذ سيحسم لصابّ 

ـ، 1982ـ، بٍ أعيد نشرىا بُ اتٞزائر سنة 1981التي نشرت أكؿ مرة سنة  (" ـ1954-ـ1920
أما إذا كاف الكتاب ىو ات١عيار، فيجب الإشارة إبٔ أف الدكتور عبد ات١لك مرتاض قد أصدر قبل 

 كتابتُ يندرجاف بُ ىذا الاطار ات١نهجي، صدر (النص الأدبي من أين؟ و إلى أين؟ )صدكر كتاب 
 أما ،(الأملاؿ الشعبية الجزاررية )ك (الألغاز الشعبية الجزاررية ): ـ، كت٫ا1982كلات٫ا سنة 

، فهو عبارة عن ت٤اضرات ألقاىا الدكتور عبد ات١الك مرتاض ( النص الأدبي من أين؟ و إلى أين؟)
، كبُ ىذا اتٟاؿ ينبغي أف (ـ1981- ـ1980 )على طلاب ات١اجستتَ خلاؿ السنة اتٞامعية 

ـ، تاريخ تأليف 1979ت٨تكم إبٔ التواريخ مقدمات ىذه الكتب الثلاثة، ك التي تعود أقدمها إبٔ سنة 
أك عناصر من " ات١نهج البنيوم"  الذم أفصح فيو عن سلوكو (الألغاز الشعبية الجزاررية  )كتاب 

أصولو على الأقل،بُ القسم الثاني من كتاب الذم ينصب على دراسة نصوص الألغاز الشعبية لغة 
 .2كأسلوبا
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 :تلمي البنيوية ري النمد الجزارري:  اللاً 

اقتحمت البنيوية بوصفها منهجا نقديا ت٣اؿ الدراسات البحثية الأكادتٯية بغية مقاربة النصوص       
 الذم يعتبر الرائد 1الشعرية كالسردية على حدا سواء، فكانت بدايتها مع الدكتور عبد ات١لك مرتاض

حيث كانت " النص الأدبي من أين؟ وإلى أين؟" الأكؿ للمنهج البنيوية بُ اتٞزائر  من خلاؿ كتابو 
لو أت٫ية كبرل بُ ت٣اؿ الدراسات البنيوية اتٞزائرية إذ يشكل خلاصة منهجية كاعية، تتبلور عندىا 

تٚلة ت٤اكلات التأسيسية التجريبية، تنظرا كتطبيقا فهو ثورة منهجية منظمة تٖارب القدنً البابٕ، 
 كالذم صرح فيو "الألغاز الشعبية" كتؤسس للجديد العصرم من منظور ألستٍ، إضافة إبٔ كتابو 

تبنيو للمنهج البنيوم،أما كتابو الأمثاؿ الشعبية اتٞزائرية فقد قسمو إبٔ أربعة أقساـ، كلا يظهر تطبيق 
ات١نهج البنيوم إلا بُ القسم الثالث من الكتاب، الذم خصصو للغة الأسلوب عند مقارنتو للغة 

الأمثاؿ كمدل قربها أك بعدىا عن مكونات اللغة الفنية، كتلت ىذه الدراسات دراسات أخرل على 
غرار بُ الأمثاؿ الزراعية حيث تطرؽ الناقد عبد ات١لك مرتاض إبٔ خصائص البنيوية كالصوتية بُ 

كبٓ يتوقف عبد ات١لك مرتاض ىنا بل  ككاصل جهوده البنيوية بُ كتب 2الفصل الأختَ من الكتاب،
  3.لاحقة

، فقد كثر "البنيوية"  مات٬ب أف ننوه إليو أف عبد ات١لك مرتاض قد عمل على ضبط ات١صطلح 
اتٟديث من حوؿ البناء اللفظي السليم الذم ت٬ب أف يكوف عليو ىذا اللفظ، ككقع الاصرار، لدل 
نهاية الأمر، على أف يطلق كثتَ أك قليل من النقاد العرب ات١عاصرين، الذين قد ينقصهم شتِء من 

، كذلك عوضا عن الاستعماؿ "بنيوية" اتٟس اللغوم ات١صفى أف يتداكلوا الاستعماؿ ات٠اطئ، كىو 
على القياس، "  فتيي" " فتية " كذلك كما تقوؿ بُ النسبة إبٔ  )" بنيية"النحوم السليم الذم ىو إما 
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، كىو بُ رأينا أخفا نطقا، كأكثر "بنوم" كما تٯكن أف يقاؿ  (....لأنك تٕريو ت٣رل ما ليعتل
اقتصادا لغويا،لتحقيق ىذه ات١سألة كالتأكيد من الاستعماؿ السليم الذم يقتضي إما أف يكوف على 

، كىو ثقيل بُ النطق ، كإما أف يكوف على القلب " بنييي" فيقاؿ " البنية" أصل اللفظ الذم ىو 
كىذا الإطلاؽ بالإضافة إبٔ سلامتو من ات٠طأ، ىو الأخف بالضركرة نطقو على " بنوم" فيقاؿ 

اللساف، كالأتٚل حتما كقعو بُ الآذاف،فلا ندرم كيف ذىب الاستعماؿ النقدم العاـ ات١عاصر إبٔ 
" ، ذلك بأف الاستعماؿ ات٠اطئ حتُ  يصر على الاستعماؿ ..ىذا ات٠طأ الفاحش الذم لامبرر لو 

تعتٌ أف الأصل " البنيوية"فهو إت٪ا ينسب ىذا ات١ذىب إبٔ لفظ غتَ موجود بُ الأصل، لأف " البنيوية
     1.، كذلك حتى تٯكن قلب الياء الثانية كاكا"بنيية " ىو 

      بالإضافة إبٔ تٕربة عبد ات١لك مرتاض النقدية ضمن التوجو البنيوية، ىناؾ تٕارب أخرل نذكر 
منها تٕربة الباحث عبد اتٟميد بورايو الذم كاف لو بصمة بُ ىذا المجاؿ إذ نشر ىذا الأختَ بُ كقت 

 ككجو التميز فيها ،"قراءة أولى الأجياد المحمومة" مبكر من حياتو النقدية  دراسة متميز بعنواف 
الأجساد " أنها ت٤اكلة بنيوية تكونية متقدمة، أت٧ز الناقد شطرىا الأكؿ بتناكؿ البنية السردية ؿ

، كفقا لرؤية كصفية تٖليلية، كبإجراءات مصطلحية جديدة، بينما كعد (لإتٝاعيل غموفات )" ا﵀مومة
باكماؿ شطرىا الثاني لاحقا، كيتعلق الأمر بصلة البنية القصصية ببناء الإجتماعي الذم تولدت عنو، 

القصص الشعبية بُ " لكن ىذه ا﵀اكلات بٓ تأخذ شكلها ات١نهجي ات١تكامل نسبيا، إلا بُ كتابو 
تطبيقية بُ ات٠طاب النقدم  (بنيوية تكونية  )، الذم تٯكن أف يكوف أكؿ تٕربة "منطقة بسكرة 

 . كسيكوف فيها حديث مفصل بُ الفصل الثاني2اتٞزائرم،

ت٧د أيضا الناقد ت٤مد سارم انصرؼ بُ أعمالو النقدية ت٨و ات١نهج البنيوم فالزما عليو التعريف بو    " 
كنقل مفاىيمو كإجراءاتو كرصد ت٘ظهراتو كآليات، كونو من الأكائل الذين نادكا بوجوب تٕاكز النظرة 

نقطة ارتكاز  مع " بُ معرفة النص الركائي" ات٠ارجية للنص كمقاربة النص من الداخل، فكاف مؤلفو 
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الوقوؼ على أصوؿ البنيوية السردية كمفاىيمها حيث تٚع بتُ التعريف بالاتٕاه الشكلي للنقد الركائي 
كبتُ الاتٕاه التكويتٍ، فقد حرص ت٤مد سارم من خلاؿ كتابو سالف الذكر على الوقوؼ على 
ات١نجز النقدم الغربي كتقدتٯو للباحث العربي كاتٞزائرم على كجو ات٠صوص، فرصد التحولات ك 

ات١تغتَات التي مست جوىره، كنقل ت٥تلف كجهات النظر كالركئ  التي أثتَت حوؿ ات١نهج البنيوم 
الذم بٓ يرس على تعريف موحد، فتعددت مقولاتو كإف بٓ تٗرج عن ات١فهوـ العاـ الذم أسس لو 

حيث يعتبر البنية ترابطا داخليا بتُ الوحدات التي تشكل نسقا لغويا، كمن تٙة " فرديناند دكسوستَ"
أف يدرس علاقات الوحدات كالبتٌ الصغرل " كانت دعوة ت٤مد سارم الباحث بُ ات١نهج البنيوم إبٔ

بعضها بالبعض داخل النص بُ ت٤اكلة للوصوؿ إبٔ تٖديد للنظاـ أك البناء الكلي الذم ت٬عل النص 
، فالبنيوية بوصفها منهجا فكريا كأداة تٖليل تقوـ على فكرة الكلية أك المجموع "موضوع الدراسة أدبا

ات١نتظم، فتبحث بُ العلاقات التي تٖكم بينات النص بوصفو نسقا،  كبُ السياؽ ذاتو ت٧د الباحث 
ت٤مد سارم عمد بوضوح إبٔ كجوب تٕاكز النقد السياقي الذم يتيح للناقد حرية فرض ذاتيتو أثناء 

       1."تٖليلو النص الأدبي

رؤية "      إبٔ جانب تلك ا﵀اكلات ىناؾ دراسة أخرل للأستاذ تْرم ت٤مد أمتُ، ات١وسوـ ب 
، حيث قاـ الباحث باتٞمع بتُ 2004 سنة ،"العالم ري رواية ذاكرة الجيد لأحلاـ ميتغاامي

التأسيس النظرم لعابٓ البنيوية التكوينية كالإجراءات التطبيقية،كقد حاكؿ إستقاء مفاىيم البنيوية 
التكونية من مصادرىا بتًتٚة مقالات غولدماف إبٔ العربية، كىناؾ دراسة أخرل لإبراىيم الصحراكم 

بعنواف تٖليل ات٠طاب الأدبي دراسة تطبيقية  قاـ فيها بدراسة ركاية جهاد ا﵀بيتُ تٞورجي زيداف حيث 
، كخصص القسم الثاني (الشكل  )قسم دراستو إبٔ قسمتُ خصص القسم الأكؿ إبٔ قضايا التعبتَ 

لقضايا ات١ضموف ، مبيننا خلفية نظرية بنيوية لاتٕاىات ت٥تلفة بُ إطار ات١نهج، لذلك كانت ات١رجع 

                                  
 .131،132 إت٢اـ بن ماسيىة، نهارم شريف،ات١رجع السابق، ص ص،1
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ات١عتمدة ىو أعماؿ جتَار جينيت ككلود برتٯوف ك غرتٯاس كتلاميذتو ك ركلاف بارت كغتَىم من 
  1.منظرم ات١درسة البنيوية الفرنسية بإتٕاىاتها ا﵀تلفة

الذم اشتًكت بُ تأليفو طائفة من " مدخل إلى التحليل البنيوي للنصوص  "    كما نذكر كتاب
دليلة مرسلي، كريستياف عاشور، زينب بن بوعلي،  )ات١درسات بُ قسم اللغة الفرنسية تّامعة اتٞزائر 

جاكبسوف كبركب كبارت ك : ، كيتًاكح الكتاب بتُ البسيط التأسيسي لنظريات(ت٧اة خدة، بوبة ثابتة
، (حكايات جزائرية، ت٪اذج ﵀مد ديب )غرتٯاس ، كسحبها تطبيقيا على بعض النماذج الأدبية 

كت١ؤلفات الكتاب مسات٫ات أخرل بُ اتٟقوؿ الألسنية ك النقدية باللغة الفرنسية غتَ ىذا الكتاب  
" ، كت٧د أيضا كتاب (بٓ يذكر إسم ات١تًجم على غلاؼ الكتاب )الذم أتيح لو أف ينقل إبٔ العربية

كإف تأخر ظهورىا إبٔ سنة  ) تٟستُ تٜرم، ك ىو ت٤اكلة مبكرة نسبيا "بنية الخطاب الأدبي
لدراسة ت٘وضع النص على السلم ات١نهجي ك القرائي كات١عربُ دراسة نظرية، تنزاح إبٔ  (1994

 .2التموضع البنيوم إنزت٭ا كاضحا،كتقدـ الدراسة جهازا مصطلحيا جديدا كاعيا

 

 

 

 

 

 

                                  
 . 256 يلقلق ت٠ضر، طهركام حياة، ات١رجع السابق، ص 1
 .128،127 يوسف كغليسي، النقد اتٞزائرم ات١عاصر، ات١رجع السابق، ص  2
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 :خلاصة

 : كبُ الأختَ نستنتج مايلي  

  بُ ظل التحولات التي عرفها النقد اتٞزائرم تبلور عن ذلك إنتقالو من اعتماد ات١ناىج السياقية
كما انطول ضمنها من منهج تارتٮي كإجتماعي ك نفسي، مرتكزين على دراسة خارجية 

للنص متضمنتُ للأبعاد ات٠ارجية ات١تعلق بكاتب النص ك بيئتيو ك زمن النص، إبٔ اعتماد 
مناىج نسقية التي اندرج بُ إطارىا ات١نهج البنيوم ك الأسلوبي ك السيميائي ك التفكيكي، 
القائمة على الدراسة ات٠ارجية للنص بإعتبار النص بنية لغوية مستقلة لا علاقو ت٢ا تٔا ىو 

 .خارج النص
  تعتبر البنيوية من ات١ناىج النسقية التي كاف ت٢ا أثر على النقد اتٞزائرم، ت١ا أضافتو من تٚاليات

على النص كقد اختلفت الدراسات حوؿ نشأة البنيوية بُ اتٞزائر، حيث ربطها البعض بظهور 
 .مؤلفات عبد ات١لك مرتاض على إختلاؼ إصدراتها

  بُ مستهل اتٟديث ت٧د الناقد عبد ات١لك مرتاض لو الريادة بُ ات١نهج البنيوم كذلك ت١ا قدمو
 . من دراسات، بٍ يليو عبداتٟميد بورايو إ ضافة إبٔ بعض الدراسيتُ
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      لقد كاف لتطبيق ات١نهج البنيوية مكانة بُ اتٞزائر، حيث عرؼ النقد اتٞزائرم  دراسات متعددة 
اىتمت بتوظيف ات١نهج البنيوم ، كقد كانت بُ مقدمة ىذه الدراسات أعماؿ كل من عبد ات١لك 

مرتاض ك عبد اتٟميد بورايو؛ إذ ت٘يز بإتباع ات١نهج البنيوم إضافة إبٔ مناىج أخرل، كتٕدر الإشارة إبٔ 
أف أعماؿ ىذاف الناقداف تعتبر من ا﵀اكلات الأكبٔ لتجسيد ىذا ات١نهج بُ اتٞزائر، كعليو نطرح 

 :  الإشكاؿ التابٕ

 . ما مدل تطبيق ات١نهج البنيوم بُ أعماؿ عبد ات١لك مرتاض؟ -
 .كيف كظف عبد اتٟميد بورايو ىذا ات١نهج بُ كتاباتو؟ -

   عبد الملك مرتاض:أوو

      يعد عبد ات١لك مرتاض من بتُ  النقاد أكثر نتاجا بُ الأدب اتٞزائرم شعرا كنثرا، إضافة إبٔ أنو 
أكؿ من فتح باب اتٟداثة بُ ات٠طاب النقدم اتٞزائرم كجدير بذكر أف تٕربة عبد ات١لك مرتاض 
ارتبطت  بتطبيق ات١نهج البنيوم بُ معظم دراساتو،كمن بتُ الدراسات التي كاف للمنهج البنيوم 

 :حضورا فيها نذكر مايلي

 كتاب النص الأدبي من أين؟ كإبٔ أين؟ . 
 كتاب الألغاز الشعبية. 
 كتاب الأمثاؿ الشعبية. 
 كتاب بنية ات٠طاب الشعرم. 

 :من خلاؿ ماسبق قد كقع اختيارنا على دراسة ت٪وذجتُ ات١تمثلتُ فيمايلي

 .كتاب النص الأدبي من أين؟ وإلى أين؟: النموذج الأوؿ

 بداية تٖوؿ كبتَ بُ مسار عبد ات١لك مرتاض "النص الأدبي من أين؟ وإلى أين؟ " إف كتاب    
النقدم، كانعطاؼ نوعي بُ تصوره النظرم كت٦ارستو التطبيقية، فهو عبارة عن ت٤اضرات أعدت 
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ـ، كتأبٌ أت٫يتها من كونها عاملا توجيهيا، أرادت 1981ـ ك 1980لطلاب ات١اجستتَ ما بتُ عاـ 
، 1أف ترسم معابٓ اتٟداثة للتعامل مع النص من جهة، كإثارة إشكالات نقدية تٚالية من جهة أخرل

خصصو ت١عاتٞة تقنيات النص الأدبي : القسم الأكؿ: قسم عبد ات١لك مرتاض كتابو إبٔ قسمتُ
جوؿ بوؿ سارتر، كجتَار جينيات، : كالتحليل النصي معتمدا على كبار أ علاـ البنيوية الغربية أمثاؿ

بُ تطبيق النص الأدبي تناكؿ فيو عبد : كجاكبسوف، ككلود لفي ستًاكس، كغتَىم، أما القسم الثاني
ات١لك مرتاض دراسة للنص أبي حياف التوحيدم، تٕدر الإشارة إبٔ أف عبد ات١لك مرتاض قد حاكؿ 

كلا أقوؿ تٔنهج بنيوم بكل ما ت٭مل :" دراسة ىذا النص باعتماد منهج جديد كذلك من خلاؿ قولو
اللفظ من مدلوؿ مكثف معقد، كقد اقتضى ات١نهج الذم سلكناه بُ ىذه الدراسة أف نتناكؿ ىذا 

لاسيما من حيث بنيتو الافرادية كالتًكيبية، بٍ من حيث الزماف فيو ككيفية :النص القصتَ من عدة مناح
تعامل الكاتب معو، بٍ من حيث اتٟيز كرسم الصورة الفنية من خلاؿ كضع ىذه البتٌ، بٍ أختَا من 

 ".حيث مستواه الصوبٌ

 :كعليو قد قسم نص أبي حياف التوحيدم إبٔ سبع كحدات كىي كالتابٕ

 كتبت إليك كالربيع مطل، كالزماف ضاحك، كالأرض عركس، كالسماء زاىر، كالأغصاف لدنة، 1     
كالأشجار كريقة، كالغدراف متًعة، كاتٞباؿ مبتسمة، كالرياض معشوشبة، كاتٞناف ملتفة، كالثمار 

 .متهدلة، كالأكدية مطردة

، كنقش الصت2ُ    . فما تقع العتُ إلا على سندس كإستبرؽ، ككشي اليمتُ، كديباج الركـ

 . ككما للعتُ بُ تٚيع ما كصفت مرادا، كذلك للقلب بُ غرض ذلك كلو مراد3

 . كلكن أين القلب كأين صاحبو؟ كأين العقل كأين ما يعقلو؟4

 . العتُ تبصر الألواف كتكل، كالنفس تضمر الأحزاف فتفل5

                                  
، لبناف،ط 1  .465،  ص 2007، 01 أتٛد يوسف، القراءة النسقية سلطة البنية ككىم ا﵀ايثة، دار العربية للعلوـ
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فكانت حرارة الفؤاد تبرد، كحسرة الركح تٗمد، كليت :  كأنت اتٟبيب دنا بعد نأيو، كقرب بعد بعده6
 .اتٟبيب كاف يهتم بالوصل، كيأذف بُ اللقاء، كيعد بإعادة العهد

 ككانت اتٞباؿ تقشعر، كالأكدية تنضب، كالغدراف تٕف، كالرياض تقف، كالأغصاف تٕسو، كالبلاد 7
 .1فإف بُ مشاىد اتٟبيب، عوضا من كل بعيد كقريب: تقسو

    ينتمي ىذا النص الأدبي إبٔ الشعر حيث اعتبرت ألفاظو ذات ظلاؿ شعرية شفافة، ركبت مع 
بعضها تركيبا خاصا تٟملو صور شعرية غنية مكتظة بات١وسيقى اللفظية،كما أنها كظفت توظيفا أدبيا، 

كقد عمل عبد ات١الك مرتاض على دراسة بنية النص للمعرفة السر البنيوم .كنفخت فيها اتٟياة نفخا
 :فيو كالاىتماـ بنظاـ الكلاـ كأصولو التًكيبية كالافرادية، حيث ت٩تصر ذلك فيما يلي

     البتٌ اللإفرادية 
 البتٌ التًكيبية 
 مفهوـ الزماف بُ نص 
   مظاىر اتٟيز كالصورة 
 دراسة التًكبيات الصوتية بُ النص 

 البنى الإررادية: أوو

:"     أحصى عبد ات١لك مرتاض الأتٝاء ك الأفعاؿ الواردة بُ النص بستثناء اتٟركؼ استنادا على قولو
من سبيلنا لسبب، بسيط كىو أف  (اتٟركؼ )كلكن لاعتبارات دلالية بنيوية أمطنا العناصر ات١ساعدة 

اتٟركؼ لا تعتٍ زمانا، كلا تدؿ على مسمى ما، كلا تعبر عن حركة، كإت٪ا ىي أدكات مساعدة بُ 

                                  
 . 63، ص 1983ط،. عبد ات١لك مرتاض، النص الأدبي من أين؟ كإبٔ أين؟، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، اتٞزائر، د 1
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الكلاـ تعرض فيو على ىذا الأساس كحده، كمن ىذا الاعتبار لا غتَ، فلنقف أمرنا إذف على الأتٝاء 
 1" كالأفعاؿ كحدىا

 :كجد الأتٝاء كالأفعاؿ موزعة على النحو التابٕ

    .   42الأتٝاء ات١عرفة بالألف كاللاـ : الأتٝاء

 14         الأتٝاء الدالة على ثبوت 

 14          الأتٝاء النكرة 

 .14          الظركؼ 

 : كىي كالتاب84ٕكبذلك بلغت عدد الأتٝاء 

  اتٝا84=24+14+14+14                           

 77،772إذ بلغت نسبة 

   17أفعاؿ ات١ضارعة : أما الأفعاؿ فكانت موزعة كالتابٕ

 04                                    أفعاؿ ماضية أساسية 

 03                                    أفعاؿ ماضية مساعدة 

 :   كىي كالتاب24ٕكبذلك بلغ عدد الأفعاؿ 

17+04+03=24                                                                                                  

 . 22،22كبهذا بلغت نسبة الأفعاؿ 
                                  

 .67 عبد ات١لك مرتاض، النص الأدبي من أين؟ كإبٔ أين؟، ات١صدر السابق، ص  1
 .68 نفسو، ص  ات١صدر 2
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على الأفعاؿ للداتها من الأجناس "  باؿ" ات١عرفة     من خلاؿ ما سبق نلاحظ سيطرة الأتٝاء
ات١ختلفة، حيث بقيت الأفعاؿ كات١شلولة إزاءىا، كبٓ تضطلع بُ ىذا النص إلا بدكر ثانوم جدا، 

، أك كالإجابة عنو "كاف يهم بالوصل" فكانت إما مساعدة للاسم بُ أكلو كبعض ما جاء بُ النص 
 1".كالبلاد تقسو" ...بُ أخره كبعض قوؿ النص

 :البنى التركيبية

    عمد عبد ملك مرتاض بُ دراستو ىذه على إت٫اؿ اتٟركؼ كإتٟاؽ الضمائر ات١تصلة بها التي لا 
تستطيع أف تشكل لفظا بذاتها، كما قاـ بتحديد مفهوـ اتٞملة بنيويا لا ت٨ويا من خلاؿ ذلك كجد 

 : أف بتٌ الوحدات القصتَة ىي ات١سيطرة كتفستَا لذلك ما يلي

إف البنية ذات الوحدة ات١ؤلفة من لفظتُ فقط بتساكم، تكررت اثنتتُ كعشرين مرة بُ النص - 1
  55ات١طركح للتشريح، كنتيجة لذلك فقد كانت بُ ات١رتبة الأكبٔ بنسبة مئوية رقيت إبٔ 

على حتُ أف البنية ذات الوحدة ات١ؤلفة من لفظتُ، بٍ من ثلاثة تكررت أربع مرات فقط، - 2
  10فشكلت نسبة مئوية منخفضة جدا إذ بٓ تٕاكز 

بينما تكررت البنية ذات الوحدة ات١ؤلفة من ثلاثة ألفاظ يتساكم ات١تقابل ست مرات فشكلت - 3
  15نسبة مئوية بلغت 

أما البنية ات١ؤلفة من أربعة ألفاظ فقد تكررت أربع مرات فقط بُ النص ات١طركح، كبلغت نسبتها - 4
  10ات١ئوية ىي أيضا 

  5كتكررت البنية ذات الستة الألفاظ مرتتُ اثنتتُ بنسبة - 5

                                  
  تغليب الأتٝاء ات١عرفة بأؿ على الأتٝاء النكرة كات١شتقة، بٍ تغليب ىذه الأتٝاء ت٣تمعة على الأفعاؿ المجتمعة أيضا تغليبا ساحقا، كاف عملية ألسنية 

 . 69عبد ات١الك مرتاض، النص الأدبي من أين؟ كإبٔ أين؟، ات١صدر  السايق، ص : اقتضتها قواعد البلاغة كمتطلبات علم ات١عاني، ينظر
 . 70،68 عبد ات١لك مرتاض، النص الأدبي من أين؟كإبٔ أين؟، ات١صدر السابق، ص 1
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بُ ىذا النص، كىي البنية ات١ؤلفة  (أم أنها بٓ تتكرر  )كشذت بنية كاحدة فلم ترد إلا مرة كاحدة - 6
 .1 2،5من أربعة ألفاظ بٍ تٜسة، كىذه البنية بٓ تٕاكز نسبتها ات١ئوية أكثر من 

    بُ ىذا الإطار تٯكن تٖليل سيطرة البتٌ القصتَة يعود إبٔ الأساليب العربية الكلاسيكية ات١تصلة 
بالنثر الشعرم، كما نلاحظ ذلك بُ نصوص ات٠طابة اتٞاىلية، كأحاديث الأعراب التي تعج بها 

أمهات الكتب الأدبية كأسلوب أصحاب ات١قامات كغتَىم بُ بعض كتاباتهم التي كإف خلت من 
الإيقاع الصوبٌ العاـ ات١ستند إبٔ تٕانس البتٌ ات٠ارجية للجملة ات١وقوؼ عليها، كلها كاف تٯيل إبٔ 

اتٞمل القصار لأنها أسهل لدل اتٟفظ، كأسرل لدل الركاية، كأمتع لدل القراءة، كألذ بُ السمع، 
كحتُ نعود إبٔ ربط البنية بالصوت تٚاليا، كما نربط البنية بالفكرة دلاليا، فنقرر بأف اتٞمل القصار 

بُ إيقاعها ات١تكرر بُ الوحدة، أك بُ كحدتتُ متتباعتتُ أك متقابلتتُ تشرئب حتما إبٔ العابٓ الشعرم 
  2. بكل تٚاليتو كفنو

 مفهوـ الزماف

 كاف بُ بعض عناصر ىذا النص ت٭رـ الأفعاؿ    لاحظ عبد ات١لك مرتاض أف أبا حياف التوحيدم
من دلالتها الزمانية كلعة بالتوبِ إبٔ الدلالية الزمانية عن طريق الأتٝاء كبذلك قلب ميزاف منطق 

الأشياء، إذ يعد ذلك عملا إبداعيا، فإبداع اتٟقيقي ىو إبداع الثورة على ات١نطق التقليدم، أك ت٬ب 
الربيع ، فنجد :  كلتوضح ذلك ت٘ت دراسة السلم الأكؿ بُ النص ات١طركح للتشريح الزماني3أف يكونو

 .مطل

                                  
 . 76 عبد ات١لك مرتاض، النص الأدبي من أين؟كإبٔ أين؟، ات١صدر السابق، ص 1
 . 79،78 ات١صدر نفسو، ص 2
  الكاتب ت٭تاؿ تقنيا بُ التعامل مع الزمن، فلا يعبر عنو بأدكاتو الصرت٭ة كىي الأفعاؿ النحوية بل نراه يتوصل إبٔ ذلك من خلاؿ إعطاء كظيفة زمانية 

عبد ات١الك : مفتًض فيها الأتٝاء، فهذه الوحدة تتنكر لأصلها كتٗرج عن خاصيتها فتحمل من مدلوؿ الزماف ما جعلها زمانا حيا لو ظلاؿ كأبعاد، ينظر
 .87مرتاض النص الأدبي من أين؟ كإبٔ أين؟، ات١صدر السابق، ص 

 .84 عبد ات١لك مرتاض، النص الأدبي من أين؟ كإبٔ أين، ات١صدر السابق، ص  3



                                        (امداً وتحليلاً )الدراسات النمدية الجزاررية للنظرية البنيوية: الفصل اللػػػػػػػااي 

 
55 

 ذات دلالة زمانية بل ألفينا فيها مفتاح الزمن ذاتو داخل ىذا النص، فالزماف بُ ىذا الربيع   لفظة 
النص ىو زماف فصل الربيع تٔا نشأ عنو من أبعاد زمانية تعتٍ فصلا بذاتو، ذا خصائص زمانية لا 

توجد إلا فيو، حيث أف الريبع ينشأ عنو الزماف ك اتٟيز تٚيعا كليس مطلق أم زماف فحسب ك لكنو 
زماف ذك خصائص ت٤ددة تتسم بصفات طبيعية لا تعدكىا، كعليو الربيع ىو مفتاح السر زماني بُ 

 .ىذا النص

 فنجدىا ت٣سمة لزماف كاضح الدلالة فهذه الوحدة تعتٍ أف زماف فصل الربيع ت١ا  مطل   أما لفظة
كحدتها الأكبٔ إت٬از : ، إذف الربيع مطل ذا دلالة زمانية مزدكجة1يطل، كىو أتٚل أنواع الزماف الذابٌ

 .ككحدتها الثانية تفصيل كتفستَ

 الزماف ضاحك: كت٧د أيضا

ت٣سدا فيهما بارز ات١عابٓ بادل الأبعاد فالفظ الزماف ذكر ىنا زيادة بُ التوكيد كإغراقا بُ     الزماف 
الدلالة كتعميقا للمفهوـ الزماني، فوحدة الزماف ىنا جاءت لتملأ النص ات١طركح بالأبعاد الزمانية 

ات١ختلفة كىذه الوحدة أيضا قنة لألواف الدلالات الزمانية لأنو لفظ عاـ يشمل كل الأبعاد الزمانية 
على اختلافها، كلعل الذم منح ىذه الوحدة، أثناء ذلك دلالة جديدة جارتها التي استطاعت أف 

 بقدر ما تدؿ ىي بُ حد ذاتها على زماف، بقدر ما  ضاحكتقبسها صفة التجسيد ذلك بأف كحدة
تسلطت صنوتها فلبستها من مفهومها زماني لكي تصبح بُ نهاية الأمر حيزا حيا متمثلا بُ إنساف 

  .   2ت٭س كيشعر، كما يعقل كيفكر

 

 

                                  
 .87 عبد ات١لك مرتاض، النص الأدبي من أين؟ كإبٔ أين؟، ات١صدر السابق، ص  1
 .88  ات١صدر نفسو، ص  2
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  الأرض عروس :كت٧د كذلك

كىي التي منحت صنوتها الأرض دلالة  عروس حيز مطلق كتأبٌ بعدىا كحدةالأرض      نلاحظ أف 
زمانية،لأف العركس ىنا لا تعتٍ إلا زمانا مضخما بعطر الزىور كىو لا يكوف مألوؼ العادة إلا بُ 

فصل الربيع، فوحدة عركس ىنا تفستَ لدلالة الأرض التي يراد بها الأرض ربيعية فيها أزىار تٖلق فيو 
أطيار، فعركس ليس ت٣رد اسم داؿ على امرأة تٖمل خصائص الفيزيولوجية كالنفسية تٚيعا، كإت٪ا ىو 

اسم ت٭مل شبكة من الدلالات الزمانية أك إسم ذك دلالة لأف الأرض لا تكوف عركسا حسناء إلا بُ 
  .1فصل الربيع

ذلك بأف اللدكنة  الأغصاف لداة فالفظ :الأغصاف لداة و الأشجار وريمة    تٕسد الزماف أيضا بُ 
إذا كقعت على الغصن فلا يعتٌ ذلك إلا أنو كريق أم بُ ريعاف حياتو، ففي اللدكنة دلالة على زماف 
ىذه الأغصاف كلوا اصطنع الكاتب كصف أخر للأغصاف مثاؿ يابسة أك جرداء لنشأ عنو بالضركرة 

زماف غتَ زماف فصل الربيع الذم فيو تسرل اتٟياة، فالأغصاف ذات دلالة زمانية بفضل مفهوـ 
كالأشجار ىي أخرل تدؿ على الزماف فالشجرة شجرة بُ .الوحدة التي تكملها بُ التًكيب كىي لدنة

حالتها سواء كانت جرداء أـ مورقة فالعلاقة التي تدؿ على الزماف ىي كحدة مورقة لأف الإيراؽ يكوف 
  .      2بُ العادة للأشجار ات١ثمرة بُ فصل الريبع

 استعرض عبد ات١لك مرتاض بُ دراستو مصطلح اتٟيز باعتباره كسط :مظاىر الحيز والصورة 
منسجم غتَ ت٤دكد إذ يضم ت٣موعة من الأشياء ات١نسجمة من الظواىر ك الأحواؿ ك الوظائف 

حيث برزت الامتدادات اتٟيزية بُ نص أبي حياف ,كالصور ك التفستَات ات١تغتَة التي توحدىا علاقات
الربيع مطل، : التوحيدم ككاف ذلك جليا بُ الفقرة الأكبٔ إذ ت٧ده بُ ت٣موعة من ات١واضع نذكر منها

فالربيع يضم ت٣موعة من الظواىر اتٟيزية ات١نسجمة أك ات١تجانسة فيما بينها فليس الربيع شيئا منعزلا 

                                  
 .90،98 عبد ات١لك مرتاض، النص الأدبي من أين، كإبٔ أين؟، ات١صدر السابق ، ص  1
 .91،90  ات١صدر نفسو، ص  2
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عن العابٓ ات٠ارجي، كالعابٓ ا﵀سوس بل ىو منتم حتما إبٔ ىذا العابٓ، أما مطل فإطلالة الربيع تعتٍ 
الرؤية كالرؤية تعتٍ البصرا كالبصر يعتٍ عقلا متحكما كدمغا متصرفا، ففي إطلالة ىذا  الربيع خطوط 
ذات نور ت٦تدة، قد ت٬وز تصورىا مرئية، كما ت٬وز تصورىا غتَ مرئية كبذلك فإف مطل ت٘ثل بضركرة 

 1.عابٓ علويا شفافا ذا خصائص نورانية، كنتيجة لذلك فإف الربيع إت٪ا يبصر من خلاؿ مطل

    ت٧د أيضا الأرض عركس، الأرض ت٬سدىا عابٓ ضخم من اتٟيزات التي لا تكاد تنتهي، اتٟيزات 
ذات أبعاد كألواف كأشكاؿ كقيم كصفات ك خصائص كىذا العابٓ الضخم الذم ىو الأرض كلها 

 ت٘شيا مع ما بً ذكره من قبل قد 2.ينتهي لدل حيز صغتَ ذم لوف كصفة كشكل ك قيمة كىو عركس
قد " الأرض عركس"جسد عبد ات١الك مرتاض الصورة التي بً توظيفها بُ نص أبي حياف فبالعودة إبٔ 

بً توظيف صورتاف شعريتاف الأكبٔ ضخمة كالثانية ت٤دكدة لكن ىي التي بعثت بُ الصورة الأكبٔ 
اتٟياة كالإحساس ك اتٞماؿ، فلو كاف بُ النص الأرض تٚيلة أك خضراء أك معشوشبة أك ت٨و ذلك ت١ا 

كاف ت٢ذه الوحدة من الظلاؿ الشعرية كدلالاتها ما يبعدىا عن دائرة النثر، كلكن تٔجرد أف جعلت 
الأرض عركسا بُ زينتها ك بهائها كعزىا إنتقلت الوحدة من الدلالة النثرية العادية إبٔ الدلالة الشعرية 

بهذه الصور البديعة التي تٕعلك ت٘ثل ىذه الأرض العركس بُ لوحة، كبُ ىذه الصورة ليس الشكل 
ات٠ارجي الذم ىو اتٞماؿ الفيزيقي، كإت٪ا اتٟياة ذاتها التي غدت تتمتع بها الأرض التي أصبحت بُ 

 .3ىذا النص إنسانا أدبيا يعقل ك يسمع كت٭س أثناء كل ذلك

      بُ ىذا الإطار ت٧د عبد ات١لك مرتاض يركز بُ نص أبي حياف التوحيدم على ما تقع عليو العتُ 
ففي كل فقرة ت٧د الرؤية حاصلة إما بالعتُ صراحة الفقرات الثانية ك الثالثة ك ات٠امسة، كإما بشىء 

من لوزمها  كمطل بُ الفقرة الأكبٔ كالإطلاؿ من خاصيتو العتُ ك القلب بُ الفقرة الرابعة ك تٗمد بُ 

                                  
 .104،101 عبد ات١لك مرتاض، النص الأدبي من أين؟كإبٔ أين؟، ات١صدرالسابق، ص 1

 .105 ات١صدر نفسو ،ص  2
 . 107،106 نفسو، ص 3
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الفقرة السادسة،كت٪ضي إبٔ الفقرة السابعة كالأختَة فنجد الرؤية ت٣سمة، فالظاىر ات١سيطر ات١تعلقة 
 1. باتٟيز ىي العتُ كلوازمها

 تبعا للمستويات الصوتية للنص ات١طركح قاـ عبد ات١لك مرتاض :دراسة التركيبات الصوتية ري النص
بتقسميو إبٔ سبعة سلابٓ كل سلم صوبٌ ينتمي إبٔ مستول خاص، من خلاؿ ىذه الدراسة كجد 

 صوتا بُ أحد السلابٓ ما يقابلو نسبة مئوية 35عبد ات١الك مرتاض أف الأصوات ات١تكرر قد بلغت 
 صوت ت٘ثلو نسبة مئوية لا 42 بُ حتُ أف الأصوات غتَ متكررة بلغت  83،33ترقى إبٔ 
بُ نفس السلم ات١دركس ىذا يدؿ على أف الأصوات غتَ متكرر ضغيف جدا، 17،50تتجاكز 

 .2كما ت٧ده بُ سلم أخر قد كظف الإيقاع الصوبٌ توظيفا غنائيا تْيث بتٍ بناء منسجم

     بُ ىذا الإطار ت٧د أف النثرية بٓ تتجسم بُ النص ات١طركح إلا بُ نهاية السلم السابع كبعض ما 
بُ السلم الثالث على رغم من أف ىذا اشتمل على إيقاعات صوتية تغلبت عل ما عداىا من 

كبناء على ذلك 3نشازات، بُ حتُ الذم ألفينا فيو أف الشعرية ىي الطاغية على ىذا النص صوتيا،
انتهت  (ىي التي يتألف منها النص بُ ت٣موعو )نلاحظ أف سبعا كعشرين كحدة، من سبع كثلاثتُ 

بإيقاعات صوتية خفيفة، نقصد بها إبٔ الإيقاعات التي كانت أكاخرىا لا تعتمد على حركؼ مد 
،كبلغة الأرقاـ يتبتُ لنا أف (ضاحك، زاىر، لدنة)من " حك،ىر،نو: "مثل (كاك،ألف الساكنة، ياء)

  72،97ىذا الصنف من الإيقاع الصوبٌ ىو الذم سيطر على النص حيث بلغت نسبتو ات١ئوية 
بٓ  (مراد، حبيب، لقاء )راد، يب،قاء، من : " على حتُ أف الإيقاعات الثقيلة أك ات١مدكدة مثل

تتجاكز عشر إيقاعات من سبعة كثلاثتُ إيقاعا كبإخضاع ىذا اتٟكم إبٔ لغة النسب ات١عبرة 

                                  
 .116،115 عبد ات١لك مرتاض، النص الأدبي من أين؟ كإبٔ أين؟، ات١صدر السابق، ص  1
 .127  ات١صدر نفسو، ص  2
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فقط من ىذه الوحدات ىي التي نتهت بإيقاعات صوتية ثقيلة أك  27،02نستخلص أف 
 .1ت٦دكدة

   من خلاؿ ماسبق نلاحظ أف عبد ات١لك مرتاض بُ دراستو للنص أبي حياف التوحيدم اعتمد على 
 . ات١نهج البنيوم كقد صرح لنا بذلك بُ بداية الدراسة، إضافة إبٔ استعانتو بات١نهج الإحصائي

يذكر يوسف كغليسي بُ كتابو ات٠طاب النقدم عند عبد ات١الك مرتاض أف عبد ات١لك مرتاض بُ 
" دراستو لنص أبي حياف التوحيدم بدا متًددا بعض الشيء بُ الإفصاح عن كصف منهجو،إذ يقوؿ

، تٔنهج جديد، كلا أقوؿ تٔنهج بنيوم بكل ما ت٭مل اللفظ من مدلوؿ (النص )حاكلنا دراسنتا
أعتقد أنتٍ بُ ىذا الكتاب كنت " ،"مكثف، بٍ يعود بعد سنوات لينعت منهجو بأنو ألستٍ بنيوم

، ىذا التًدد "أميل إبٔ البنيوية، كأميل إبٔ الألسنية، كلكنتٍ بُ الوقت ذاتو كنت مستقلا بشخصيتي
بُ حقيقة "فتح أخدكدا كاسعا لدل الباحثتُ لنعت منهج الكتاب بنعوت، كمن ذلك قوؿ أحدىم

الأمر فإف ات١نهج الذم كظفو الكاتب ىو ات١نهج الإحصائي، كليس ات١نهج البنيوم، كلكن الكاتب بٓ 
ينشأ الإفصاح عنو،أك بٓ يستطيع حصره جيدا، كإف كاف الاحتماؿ الثاني مستبعدا، لأف الكاتب 

استعمل ىذا ات١نهج الإحصائي نفسو بُ مقالة تكاد تكوف متزامنة مع ىذا الكتاب لولا أنها سبقتو 
،كىي ملاحظة ساذجة " "ات٠صائص الشكلية  للشعر اتٞزائرم اتٟديث" بزمن يستَ جدا، إنها مقالة 

للغاية، ما كاف لصاحبها أف يفضي بها، لولا  كاف ت٭كم من الفراغ كيبتٍ أحكاما على ات١نهج من 
تصور ضيق ت١فهوـ ات١نهج، ذلك بأف  ات١نهج الإحصائي بٓ يكن يوما منهجا قائما بذاتو كلذاتو، فهو 
ت٣رد منهج مساعد، كلوكاف  اتٟكم السابق  صحيحا، لصح أف يكوف منهج عبد ات١لك مرتاض بُ 

، كاحدا كىو ات١نهج الإحصائي، كذلك ما ينكره حتى من قرر 1982كل كتبو الأختَ الصادر بعد 
   2.ىذا اتٟكم

                                  
 .159،158 عبد ات١لك مرتاض، النص الأدبي من أين؟كإبٔ أين؟، ات١صدر السابق، ص  1

. 59،58يوسف كغليسي، ات٠طاب النقدم عند عبد ات١الك مرتاض، ات١رجع السابق، ص  2  
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يرل يوسف كغليسي أف عبد ات١لك مرتاض خص نص أبي حياف بدراسة نصية مطولة، أتٝها تشرت٭ا 
كىو أكثر نقاد العرب حرصا على مصطلح التشريح الذم ت٬علو بديلا للشرح أك التحليل أك حتى " 

، كتقوـ ىذه الدراسة التشرت٭ية على فحص بنية النص بُ مستويتها الإفرادم "النقد كالدراسة كالقراءة
كالتًكيبي ، بٍ فحص ت٣مل  الطواىر البنيوية الأخرل، كالزماف كاتٟيز كالصورة كالتًكيبات الصوتية، مع 
الاستعانة الواسعة بالإجراء الإحصائي الذم كثتَا ما يعتد بو الناقد، كيعتمده منطلقا  علميا للتشريح 

    1النصي

  :الألغاز الشعبية الجزاررية: النموذج اللااي

      يعد كتاب الألغاز الشعبية اتٞزائرية من الكتب التي درست ات١وركث الشعبي ككاف سبب من كراء 
تأليف ىذا الكتاب حسب رؤية عبد ات١لك مرتاض ىو فراغ  السوؽ العربية من ىذه الدراسات، 

ري مضموف :حيث قسم عبد ات١الك مرتاض كتابو سالف الذكر إبٔ قسمتُ فقسم الأكؿ كاف 
إذ خصصو للحديث عن ت٤اكر ىذه الألغاز كمضمونها كقضية الزماف الألغاز الشعبية الجزاررية 

، لقد  ري الشكل الفني للألغاز الشعبية:كات١كاف فيها، بُ حتُ أف القسم الثاني جاء تٖت عنواف
كإت٪ا يتجلى ات١نهج البنيوم أك :" صرح عبد ات١لك مرتاض تعاملو مع ملامح ات١نهج البنيوم حيث يقوؿ

عناصر من أصولو على الأقل بُ القسم الثاني الذم ينصب على دراسة نصوص الألغاز الشعبية لغة 
حاكلنا أف نسلك "  إضافة إبٔ تركيزه على دراسة ات١ستول الصوبٌ كيتجلى ذلك بُ قولو2، "كأسلوبا

منهجا حديثا يقوـ أساسا على دراسة العناصر الصوتية، من فونيمات كمونيمات، دكف ات٠وض بُ 
 .3، قفد قاـ بدراسة البنية السطحية دكف البنية العميقة "دراسة اتٞملة التي ىي من شأف الأسلوبية

 : يظهر ذلك جليا بُ دراستو للغز التابٕ 

                                  
.59 يوسف كغليسي، ات٠طاب النقدم عند عبد ات١الك مرتاض، ات١رجع السابق، ص  1  

 .07 ص 2007ط،د، . عبد ات١لك مرتاض، الألغاز الشعبية اتٞزائرية، ديواف مطبوعات اتٞامعية،اتٞزائر، د 2
 .03  ات١صدر نفسو، ص 3
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  1.    بقربٌ ستٍ ستٍ تغدا للبحر كتٕتٍ

 :كت٘اشيا مع مابً ذكره نوضح بُ اتٞداكؿ التالية الفونيمات ات١وجود بُ اللغز كانتمائها الصوبٌ

ت٧د ىذا للفظ من حيث تركيبيو الصوبٌ، منسجم النبرات، جزؿ بُ خصائص " بقربٌ"  الفونيم 
 . أصوات

 :نستمدىا من ات٠صائص الصوتية التالية  (البدكية  )حركفو، ىذه اتٞزالة 

 كصف كظيفتو الصوتية إنتماؤه الصوبٌ  الفونيم
 ب
 ؽ
 ر

 ت
 م
 

 شفوم
 بهوم

 ذكلقي
 نطعي مهوس
 أجوؼ ت٦تد

 

 ضعيف ات١خرج، لطيف الصوت بداء، كشديد منتهى
 قوم ات١خرج، حاد الصوت، منفجر لدل الوقوؼ عليو

 صوتو تٮتلف باختلاؼ نطقو: عستَ ات١خرج
 سهل ات١خرج، مهموس الصوت،لأف ت٥رج الفم ينغلق حتُ نطقو

  2لتُ ات١خرج، ت٦تد الصوت، قاـ مقاـ السند

أكثر من التذبذبات الصوتية " بقربٌ"   كبُ ىذا الإطار ت٧د أف التذبذبات الصوتية القوية بُ مونيم 
 .بناء على ات١عطيات الصوتية لفظ جزؿ" بقربٌ"الضعيفة، فلفظ 

  أما ات١ونيم الثاني الذم يتألف منو اللغز، فتًكيبتو الصوتية تتكوف من ثلاثة فونيمات، ككل فونيم لو 
ذبذبة صوتية خاصة بو تٗتلف عن الأخرل، تبعا لانتماءتها ات١تابينة، كبُ اتٞدكؿ التابٕ يوضح لنا 

 ".   ستٍ"الفونيم 

 :  كانتمائو الصوبٌ ككظيفو الصوتية كىي كالتابٕ

 

                                  
 .103 عبد ات١لك مرتاض، الألغاز الشعبية اتٞزائرية، ات١صدر السابق  ص  1
 .106  ات١صدر نفسو، ص  2
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 كصف كظيفتو الصوتية إنتماؤه الصوبٌ الفونيم
 س
 ف
 م
 

 أسلمي
 ذكلقي

 لتُ
 

 ت٭تاج إبٔ أسناف كاملة بُ الفم، كإلا تٮرج صوتو شينا: مهموس ات١خرج
 .ينتمي إبٔ حركؼ الغنة، ليس عستَا، لا ت٭تاج إبٔ أسناف

 ضعيف ات١خرج،لا يقوـ كحده

إذف فالستُ حرؼ صعب ات١خرج ، لا يشكل صوتو إلا صفتَ حاد مهموس، بينما ت٧د النوف ذات 
صوت معمور بالغنة ات١نبعثة من خارشيف الأنف، أما الياء فهي حرؼ ت٦تد، كلكن امتداده مرىوف تٔا 

 :كتٯكن إت٬از ىذا التحليل بُ اتٞدكؿ التابٕ. يهيء لو القياـ، فهو صوت مساعد يكتمل بو ما يسبقو

 درجتو الصوتية طبيعة صوتو الفونيم
 س
 ف
 م

 صفتَ مهموس
 أغن
 لتُ

 قوم جدا
 متوسط

 ضعيف جدا
ابتدأت القوية، بٍ ىبطت قوتها بُ أكساط، بٍ ضعفت " ستٍ"  نلاحظ أف التًكيبة الصوتية ت١ونيم 

 .جدا بُ نهاية الكلمة

                        

                              س

                                              ف

                                                                                0 

                                                                       م
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  1.فالصوت كما نلاحظ من خلاؿ الرسم، بُ نزكؿ مستمر إبٔ أف ينتهي إبٔ التلاشي

، فتًكيبتو الصوتية تتكوف من (تغدكا ، أم تذىب: كمعناه بالفصحى  )" تغدا" أما ات١ونيم الثالث 
 :أربع مونيمات ، ككل مونيم تٮتلف عن الأخرل كبُ اتٞدكؿ التابٕ ستوضح ذلك

  

 إنتماؤه  الفونيم
 الصوبٌ

  كصفو

 ت
 غ
 د
 
 أ
 

 نطقي
 حلقي
 نطقي

 
 لتُ

 .مهموس الصوت، لأف ت٥رج الفم ينغلق حتُ نطقو
 .قوم ات١خرج عميقة، ضخم الصوت مثتَة بُ تٚيع الأحواؿ

قوم ات١خرج جدا، بالإضافة إبٔ نطعينو، ذك قلقلة تشبو الصوت ات١شدد، 
 .فكأنو ينطق مرتتُ

 .موقعو الصوبٌ بُ العامية ضعيف جدا
 

ت،د،فكل : كعليو ت٧د بُ ىذا اتٞدكؿ حرفيتُ من ىذا اللغز ينتمياف إبٔ أسرة صوتية كاحدة ت٫ا
فكأف كجوده ىنا بُ ىذا ات١وقع الصوبٌ إت٪ا كاف لتَفع " غ"منهما نطقي، ت٧د حرفا ضخما مثتَا ىو 

، كيزحف بو ت٨و اتٞزالة البدكية التي تستدعي القوة، أما "تغدا" من درجة التذبذب الصوبٌ ت٢ذا ات١ونيم
الألف فجاءت متأخرة، لتعطي ضربا من السند الصوبٌ للداؿ، كلتعطي للصوت العاـ الذم يتألف 

  .  2منو الداؿ انسجاما صوتيا يليق تٓصائص اللفظ العربي

    استنادا إبٔ ما سبق ت٧د ألفاظ ىذا اللغز تنتمي إبٔ اللغة البدكية كالتي تتميز باتٞزلة أحيانا ك 
باتٟوشية بُ حتُ أخر، إضافة إبٔ ذلك ت٧د عبد ات١الك مرتاض يقوـ بإحصاء اتٟركؼ التي يتكوف 

منها اللغز حيث تباينت بتُ حركؼ قوية، كحركؼ ضعيفة، كأخرل حركؼ متوسطة، كات١لاحظ ىنا 

                                  
 .109،108 عبد ات١لك مرتاض، الألغاز الشعبية اتٞزائرية، ات١صدر السابق، ص  1
 .106،105  ات١صدر نفسو، ص  2
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أف عبد ات١الك مرتاض بٓ يتوقف عند دراسة ات١ستول الصوبٌ للكلمات بل تٕاكز إبٔ إحصاء عدد من 
 .  الألغاز

يرل يوسف كغليسي أف التقيسم الذم اعتمده عبد ات١لك مرتاض بُ كتابو الألغاز الشعبية اتٞزائرية 
قسم بُ مضموف الألغاز الشعبية اتٞزائرية، كقسم بُ الشكل الفتٍ للألغاز الشعبية، يعرؼ : ات١تمثل بُ

تٔرحلة التأسيس كالتجريب، حيث تٯهد لإرساء معابٓ منهج نقدم جديد، ت٭تكم إبٔ التأكيل ا﵀ايث 
للظاىرة النصية ت٣ردة من سياقاتها ات٠ارجية،برؤية بنيوية أسلوبية بٓ تسلم من بعض ات١لامح التقليدية، 

مثلما تعثرت على عتبة الفصل بتُ الشكل النص كمضمونو، لينجز عن ذلك تٕزئ ات١نهج كإخفاقو بُ 
 . ، كقد كاجها الناقد عبد ات١الك مرتاض انتقادات حوؿ ىذا التقسيم1احتواء الظاىرة النصية ت٣ملة

 عبد الحميد بورايو :  اايا

يعتبر عبد اتٟميد بورايو من بتُ النقاد اتٞزائريتُ الذين اعتمدكا على ات١نهج البنيوم بُ كتاباتهم إذ يعد 
أكؿ تٕربة بنيوية للناقد حيث ت٘يز بكونو ذات طابع " القصص الشعبي بُ منطقة بسكرة "كتاب 

 .                                                                الإجرائي بُ النقد اتٞزائرم، كىو ما اختًناه ت٤ل الدراسة

 .المصص الشعبي ري منطمة بيكرة:كتاب

مدكنة تٕمع عددا من " المصص الشعبي ري منطمة بيكرة"     يعد كتاب عبد اتٟميد بورايو
النصوص الشعبية التي اتٗذ منها الباحث ميدانا للتحليل ك الدراسة، كإذا كاف العنواف قد حدد 

موضوع الدراسة كت٣اؿ انتشار ىذه النصوص كفضاء تداكت٢ا، فإنو بٓ يغفل التعرض لبعض القضايا 
ات١تعلقة بات١نهج كات١صطلح، إضافة إبٔ بعض ات١مارسات الشعبية، كىذا ليس بُ ات١نطقة التي حددىا 

 .2جغرافيا كميداف للدراسة، كلكن بُ كل أركاف اتٞزائر

                                  
.63 يوسف كغليسي، ات٠طاب النقدم عند عبد ات١الك مرتاض، ات١رجع السابق، ص  1  

،لبناف، ط 2  .435 ص 2007، 01 حستُ تٜرم، نظرية النص من بنية ات١عتٌ إبٔ تٝيائية الداؿ،دار العربية للعلوـ
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   قسم عبد اتٟميد بورايو كتابو إبٔ ثلاثة فصوؿ الفصل الأكؿ تٖدث فيو عن القصص الشعبي بُ 
منطقة بسكرة كفصل الثاني تطرؽ فيو إبٔ أت٪اط القصص الشعبي بُ منطقة بسكرة بُ حتُ أف الفصل 

الثالث درس فيو البنية القصصية، كت٧د الباحث ىنا يتعامل كثتَا مع ات١نهج البنيوم، حيث أكضح 
 :ات٠طة التي اتبعها بُ تْثو كىي كالأبٌ

 .الدراسة ات١يدانية للقصص ات١تداكؿ شفاىا بتُ الناس: أوو                   

 .تصنيف ات١ادة القصصية المجموعة من ميادين الدراسة:  اايا                   

  1. تٖليل ت٪اذج من النصوص:   اللا                  

     يتضح أف ات١نهج ات١تبع من قبل الباحث قد بً على ثلاثة مراحل ات١تمثل بُ  عملية اتٞمع للمادة 
القصصية، بٍ تصنيفها حسب أجناسها مع التًكيز على الثوابت كات١تغتَات كأختَا قاـ بتحليل ت٪اذج 

،متبعا بُ ذلك ات١نهج الإخوة الللا ة، غزوة الخندؽ، ولد المحمورةمن القصص الشعبي كىي 
قاـ الدارس بتحليل ت٪اذج من النصوص، فكشف عن البنية التًكيبية :"   مصرحا بذلك قائلا2البنيوم

لنموذج من كل ت٪ط قصصي، كبتُ العلاقة ىذه البنية بالبنية الأـ التي تولدت عنها، كىي البنية 
الاجتماعية مستعينا بُ ذلك بات١نهج البنيوم، كيرجع اختيار ىذا ات١نهج ت١ا يوفره من كسائل تفتح 

 .3"آفاؽ عديدة بُ دراسة النص، كتكشف عن أبعاده ات١ختلفة

 "ولد المحمور"كقصة " غزوة الخندؽ"    كمن ىذا ات١نطلق اقتصرنا دراسة قصتتُ ات١تمثل بُ قصة 
 :جاءت كالتابٕ

                                  
 .05، ص1986، مؤسسة الوطنية للكتاب، اتٞزائر، (دراسة ميدانية) عبد اتٟميد بورايو، القصص الشعبية بُ منطقة بسكرة 1
 .439 حستُ تٜرم، ات١رجع السابق، ص  2
 .06 عبد اتٟميد بورايو، ات١صدر السابق، ص 3
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 كبدأ ىذه دراسة بالاستهلاؿ باعتباره تٯثل إطار "غزوة الخندؽ"       درس عبد اتٟميد بورايو قصة
، حيث يستهل الراكل ركايتو 1القصة كىو استهلاؿ ليست لو علاقة عضوية أك بنيوية مع متن القصة

بقطعة شعرية حكيمة، يشيد فيها تٔجموعة من القيم الإت٬ابية، بُ مقابل ت٣موعة من القيم السلبية، 
فيمتدح قيمة العفة، كالتصبر بالأمور، كعواقبها، كات٠لق اتٞميل، كالأنفة كالعدؿ، كيذـ التعريض 

بالغتَ، كالإساءة إليو، كالنية السيئة، كالظلم، كيقابل السلبي منها كالإت٬ابي، فهو بذلك يهيئ اتٞو 
العاـ للقصة، كينتقل بُ قطعة شعرية ثانية إبٔ مدح الرسوؿ عليو الصلاة كالسلاـ، كيتغتٌ فيها تٔناقبو، 

كيذكر برسالتو التي جاء بها للناس، من أجل نشر العدؿ، كالراكل بُ تناكلو للقيم بُ القطعتتُ 
،كيستخدـ الوحدات اللغوية كالإت٭ائية التي تتًؾ للمتلقتُ أف يستنتجوا ات١عتٌ، أم أف اللغة ىنا تؤدم 

 .2دكرا رمزيا،كليس اشاريا

     إف الاستهلاؿ بُ غزكة ات٠ندؽ يتكوف من كحدتتُ الوحدة الأكؿ تكلمت عن الأخلاؽ اتٟميدة 
بصفة عامة، أما الوحدة الثانية فإنها تتحدث عن مناقب الرسوؿ ت٤مد عليو الصلاة كالسلاـ كىذه 

لأنها تتعلق بالتاريخ " غزكة ات٠ندؽ"الوحدة تدعم الوحدة الأكبٔ، كىذا الاستهلاؿ يتفق مع موضوع 
كنظرا ت١وضوعها ات٠رابُ، الذم تضرب جذكره بُ الفكر " كلد ا﵀قورة" الإسلامي، أما استهلاؿ حكاية

 ، يستهل الراكل ركايتو 3الأسطورم، فإف استهلاؿ ىذه اتٟكاية جاء على نسق اتٟكايات الشعبية
 كىذا 4"بُ قدنً الزماف كسالف العصر كالأكاف:" تْالة زمن كقوع أحداث اتٟكاية، إبٔ الزمن الغابر 

النوع من الاستهلالات كثتَ كشائع بُ القصص الشعبي كىذه الصيغة تبعث بات١ستمع إبٔ العصور 
السالفة، كتشعره بأف ما يسمعو كما يركل لو ت٣رد خرافة، كىذا يعتٌ أف ىذه الصيغة تعمل على تقوية 

 5. عنصر التخريف كتأكيده للمستمع

                                  
 .444 حستُ تٜرم، ات١رجع السابق، ص  1
 .141 عبد اتٟميد بورايو، ات١صدر السابق،  2
 .445 حستُ تٜرم، ات١رجع السابق، ص  3
 .200 عبد اتٟميد بورايو ، ات١صدر السابق، ص  4
 .445حستُ تٜرم، ات١رجع السابق، ص 5
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     بعد ما تعرض الباحث إبٔ الاستهلاؿ لكي ت٭دد إطار القص الشعبي بنيويا، قد تعرض إبٔ 
تنتهي بالصلاة " غزكة ات٠ندؽ"ات٠ات٘ة باعتبارىا العنصر ات١كمل للإطار البنيوم، حيث أف خات٘ة 

كالسلاـ على رسوؿ ا﵁ عليو الصلاة كالسلاـ كما كانت قد مدحت خصالو بُ الاستهلاؿ، فإف ىذه 
تٮتم الراكل 1ات٠ات٘ة تريد أف تغلق النص كتٕعل النصيحة كات١وعظة ىي ات١هيمنة على أحداث القصة،

ركايتو للقصة بطلب الغفراف تٞميع اتٟضار مشيدا بالإنساف ات١ؤمن، كمتًتٛا على ناظم القصة كمصليا 
ىذا ماتٝعنا ىذا " ينهيها الراكل بعبارة" كلد ا﵀قورة"على الرسوؿ عليو الصلاة كالسلاـ، كخات٘ة 

 ".ماقلنا

      أما بُ دراسة ات١تن القصص،  فاعتمد عبد اتٟميد بورايو التقطيع ات١قطعي حيث قسم كل قصة 
إبٔ عدد من ات١قطوعات لكنو بٓ ت٭دد ات١فاصل، كبٓ يقدـ نصوص ىذه القصة، كقد قاـ بدراسة 

نسقية أم أنو قدـ الوحدات الوظيفية بُ شكلها التسلسلي كىي طريقة عقيمة كما يرل غرتٯاس الذم 
، كعن "إف القراءة أم نص أدبي باختزالو بُ البعد السردم السطحي تبدك مفقرة إبٔ حد أبعد" يقوؿ

كورتاس يعتقد أفضل طريقة لتحليل القصة ىي تقطيعها إبٔ كحدات .ت٘فصلات التقطيع فإف ج
ت٥تلفة كفق تلاحم سردم كخطابي ت٥صوص، كقد قسم عبد اتٟميد بورايو القصة التي تناكت٢ا بالتحليل 

كنهاية، كىذا التقسيم الذم قاـ بو  ينطبق على القصص  (ت٣موعة من ات١قطوعات )إبٔ بداية كمتن 
 2.الأدبي كما مارسو جي دك موباس

     اتبع عبد اتٟميد بورايو بُ تٖليلو لقصص الشعبي على ما جاء بو فلادتٯتَ بركب الذم قسم 
اتٟكاية إبٔ كاحد كثلاثتُ كظيفة إذ قاـ عبد اتٟميد بورايو بتحليل متن القصة باعتماد على آليات 

حاكؿ تٖديد التعاقدات ات١وجود فيها " غزكة ات٠ندؽ" بنيوية ففي دراستو للمقطوعة الأكبٔ من قصة 
، تٮرج عمر بُ (تعاقد أ )تعهد عمر بأف يقتل كل من يقف عند باب بيتو : حيث  ت٠صها فيما يلي

تعاقد )يستدين مالا من الأعرابي كيتعهد بأف يرده لو عندما يعود إبٔ بيتو  (خركج)رحلة فيلتقي بأعرابي
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، يقصد (فسخ التعاقد ب)، يرفض ات٠ركج من بيتو فلا يستطيع الأعرابي أف ت٭صل على ات١اؿ(ب
الأعرابي أىل مكة ليدلوه على الطريقة التي يستًجع بها حقو فيبشر عليو الرجاؿ قريش بالذىاب إبٔ 

الرسوؿ عليو الصلاة كالسلاـ، لإتٟاؽ الضرر بالرسوؿ عليو الصلاة كالسلاـ كاختبار رد فعلو كر د فعل 
 .(استعلامات، معلومات)عمر

 ت٭كى الأعرابي إبٔ الرسوؿ عليو الصلاة كالسلاـ كيطلب من ات١ساعدة فيتعهد لو بأف يستًد لو مالو 
،يذىب الرسوؿ عليو الصلاة كالسلاـ مع (تعاقد ج )شريطة أف يدخل الإسلاـ فيوافق الأعرابي

الأعرابي إبٔ بيت عمرك كيطالبو، فيحمل ىذا الأختَ سيفو، معتزما قتل من ت٬ده عند الباب، كلكنو 
خركج، كساطة من أجل إزالة الشر، )يفاجأ برأس اتٞمل يريد التهامو، كبذلك يستًد الأعرابي مالو 

تلقى ات١ساعدة، مواجهة،انتصار، استعلامات، معلومات، نقص التعاقد أ، تنفيذ التعاقد ب، تنفيذ 
، ت٧د ىذه ات١قطوعة جاءت مركبة من ثلاثة تعاقدات 1(التعاقد ج، إزالة الشر، تعاقد د، عودة

متعاقبة،يأبٌ التعاقد الأكؿ ليعبر عن حالة توازف يعشها حاكم مدينة مكة، بٍ يقوـ التعاقد الثاني بتُ 
حاكم مدينة مكة كالأعرابي، فتحصل حالة توازف عند الأعرابي لكن تنفيذ التعاقد الثاني يتسبب بُ 

تهديد حالة التوازف التي ت٭ياىا حاكم مدينة مكة، بُ حتُ أف نقصو يتسبب بُ اختلاؿ حالة التوازف 
بُ حياة الأعرابي، فيعقد ىذا الأختَ مع الرسوؿ عليو الصلاة كالسلاـ تعاقدا ثالثا يكوف تنفيذه سببا 

 . بُ إعادة التوازف تٟياتو

فتبدأ تْالة توازف، كتنتقل إبٔ حالة اختلاؿ بُ التوازف ، :     ت٧د ىذه ات١قطوعة ت٘ر بثلاثة مراحل
كتنتهي تْالة توازف جديدة، أم أنها تقوـ على استقرار فاضطرب فاستقرار، أم أف نهاية ات١قطوعة 

أف ىذا النموذج تٯثل اتٟد الأدنى لأم قصة، " تنتهي بالالتحاـ مع بدايتها، كيرل تزفيتاف تودكرؼ
فتبدأ بقوة ثابتة، تهزىا قول أخرل، بطريقة ينجم عنها فقداف التوازف ات١بدئي، بٍ لا تلبث أف تأبٌ قوة 
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ثالثة بُ اتٕاه معاكس، لتعيد التوازف مرة أخرل، فيتكوف النموذج بذلك من تٜسة كضعيات، التوازف، 
  .1عملية التغيتَ، انعداـ التوازف، العمل على استعادتو، التوازف من جديد

استفسار رجاؿ قريش عن السبب الذم جعلو تٮضع للرسوؿ :  أما ات١قطوعة الثانية فجاءت كالتابٕ
عليو الصلاة  كالسلاـ، فذكر ت٢م ما رأل تٓصوص رأس البعتَ، فقالوا لو أف ما راه سحر، كيستطيع 

أف يتغلب على الرسوؿ عليو الصلاة كالسلاـ عن طريق مصارعتو، فهو أقول منو جسما، كيستًد منو 
، يأخذ من (عمرك )نقوده، كيقصد الرسوؿ عليو الصلاة كالسلاـ فيعرض عليو رىانا، فإف غلب ىو

 ).الرسوؿ عليو الصلاة كالسلاـ مالو، كإف غلب الرسوؿ عليو الصلاة كالسلاـ يتخلى عمر عن مطالبو
معلومات أك تلقتُ ات١عرفة، نقص التعاقد أ ،تعاقد ب، ، يقضى الرسوؿ عليو الصلاة كالسلاـ ليلتو بُ 

الصلاة، كيستعتُ عمر بإبر مقوية، كيتصارعاف فينتصر الرسوؿ عليو الصلاة كالسلاـ، ك ينهزـ 
تنفيذ )، كبذلك يتخلى عمر عن مطالبو، كلا ت٭قق غرض الكفار(تلقى مساعدة، معركة انتصار)عمر

  2.(التعاقد أ، نقص التعاقد ب، عودة

  تتكوف ىذه ات١قطوعة كسابقتها من ثلاث تعاقدات فيأبٌ الثاني لينقض الأكؿ، كينقض الثالث 
الثاني، كيتسبب بُ تنفيذ الأكؿ،كقد عبر التعاقد الأكؿ عن حالة توازف يعشها عمرك لاقتناعو أنو 

، كيتًكو يعش نوع من التوازف النفسي، (بُ نهاية ات١قطوعة الأكبٔ)خضع للرسوؿ عليو الصلاة كالسلاـ
لكن رجاؿ قريش عملوا على ا إقناعو بأف ما حدث ما ىوا إلا سحر، فنقص التعاقد الأكؿ، كأصبح 

يعش حياة غتَ متوازنة كسعى إبٔ إعادة التوازف، كيأبٌ التعاقد الثالث ليعيد التوازف،أم أنو ىناؾ 
        3.استقرار، تغتَ، اضطراب، سعي من أجل إعادة الاستقرار ، مرحلة استقرار جديدة

  أما ات١قطوعة الثالثة  أكحى جبريل تٓبر ىزتٯة عمر، فطلب عمر من الرسوؿ عليو الصلاة كالسلاـ أف 
يتوجو إبٔ ربو، كينسى الناس ما حدث مقابل أف لا يعتًض طريقو، يقصد الفتى على بن أبي طالب 
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معلومات، تعاقد  )معبد الأصناـ بُ مكة، فيجد ابن عمر يزينها ، فيعلم أف قريش تشرؾ با﵁ 
، يطلب علي من عمر فتح الباب يرفض عمر، يضع يده على الباب كيقرأ (أ،معلومات، كقوع الشر

البسملة ينفتح، كيدخل ليحطم الأصناـ يعتًض ابن عمر طريقو يريد ضربو، لكن علي يرد الضربة، 
فيؤذم الولد، يتعهد عمر بأف ينتقم ، فيحمل حديدة كيقصد بها ات١عبد من أجل الإتٟاؽ الضرر 

بالإماـ علي، لكن يتلقى ىذا الأختَ ضربتو بضربة أقول منها، فأحاطت اتٟديدة بعنق صاحبها، 
ت٭اكؿ عمر أف ينتزع اتٟديدة لكنو يفشل، كيشتَ عليو رجاؿ قريش بسبل شتى لكنها تفشل، كيتفقوا 

بُ النهاية أف يتوجو عمر إبٔ الرسوؿ عليو الصلاة كالسلاـ كيستًضيو لكي يأمر الإماـ عليا فينتزع 
خركج، معلومات، اكتشاؼ كقوع الشر، تلقى مساعدة، معركة ، انتصار، عقاب، كقوع  )اتٟديدة

، يستجيب الرسوؿ عليو الصلاة كالسلاـ لرجاء (أذل، عودة، معلومات، كساطة فاشلة، تعاقد ج
، تتكوف ىذه ات١قطوعة من أربعة 1(تعاقد د)عمر، بشرط أف يتخلى عن كرسي اتٟكم كيغادر البلاد

تعاقدات، جاء الأكؿ بُ مظهره ات١وجب عندما اتفق عمرك الرسوؿ عليو الصلاة كالسلاـ أف ينسى 
حادث ىزتٯة عمرك،مقابل أف يتعهد ىذا الأختَ بعدـ التعرض للرسوؿ عليو الصلاة كالسلاـ، كجاء 

 )التعاقد مرة ثانية بُ مظهره السالب عندما تعرض عمرك لصحابة الرسوؿ عليو الصلاة كالسلاـ 
 .(الإماـ علي

  كما جاء نفس التعاقد مرة ثالثة بُ مظهره ات١وجب عندما اتفق عمرك كالرسوؿ عليو الصلاة كالسلاـ 
كالإماـ علي على أف تٮلص عمرك، مقابل أف يتنازؿ عن اتٟكم كتٮرج من ات١دينة، كجاء التعاقد الثاني 

بُ مظهره السلبي فقط لأف عمرك بٓ يستطيع ت٭قق كعده بُ الانتقاـ لابنو، كجاء التعاقد الثالث 
كالرابع بُ مظهرت٫ا ات١وجب فقط عندما تعهد الرسوؿ عليو الصلاة كالسلاـ لعمرك بالتوسط لو عند 

الإماـ علي، كقد عبر التعاقد الأكؿ عن حالة توازف كاف يعشها عمرك بعد نسياف اتٟادثة، لكنو 
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حدث تغيتَ بُ ات١وقف بسب ما فعلو الإماـ علي، ت٦ا كاف سبب بُ اضطراب، أعقبو بعد ذلك سعي 
 . عمرك لا عادة التوازف من جديد، كقد عاد توازف من جديد عن طريق التعاقد الأختَ

  ت٧د ىنا تعادلا بتُ ات١وقف الافتتاحي كالوقف ات٠تامي للمقطوعة، كإف تْثنا عن ىذا التعادؿ ت٧د أف 
انتصار، /معركة/يعبراف  بتُ حديهما عن الطريق الراسب التطورم تلقي مساعدة" ب"ك"ج"التعاقدين 

كىو ما يرشحهما لأف يكونا معبرا بتُ ات١وقفتُ ات١تعادلتُ كيستبعدت٫ا بُ نفس الوقت عن صيغة 
التعادؿ، كتقدـ لنا ات١قطوعة عن طريق ىذا التعادؿ، حيث استبيح النظاـ الاجتماعي بُ ات١وقف 

، إف إعادة النظاـ 1الأكؿ، كبً إعادة النظاـ الاجتماعي إبٔ حالتو الطبيعية بُ ات١وقف الثاني
  .   2الاجتماعي إبٔ كضعو الطبيعي يكمن بُ انتصار ات٠تَ على الشر كإزالتو نهائيا 

      أما ات١قطوعة الرابعة يهاجر الرسوؿ عليو الرسوؿ عليو الصلاة ك السلاـ كصاحبتو من مكة إبٔ 
مدينة، كيعود عمرك إبٔ مكة ليستعيد منصبو، فيعلم خليفة عمرك بذلك، كيدبر لو مكيدة كيتفق مع 

، يستضيف اتٟاكم (انتقاؿ مكاني، عودة، نقص التعاقد أ، تعاقد ب، تدبتَ خدعة)ابنتو على خطة
غرتٯو عمر، كت٬عل ابنتو تتزين لو، فيسألو إف كاف يريد طالب يدىا، فيوافق عمرك، كيشتًط عليو أف 

يقتل تٚاعة الصحابة كيقدـ أعضاءىم مهر ت٢ا،فيوافق، يعبئ جيشو كيقصد ات١دينة ات١نورة، فينزؿ 
جبريل ليخبر الرسوؿ عليو الصلاة كالسلاـ تٔجتِء عمرك، كينقل لو أمرا من ا﵁ يقضي بأف يقوـ تْفر 

مواجهة ،انتصار، تعاقد ج، انتقاؿ مكاني، معلومات، شر، تعاقد )خندؽ حوؿ ات١دينة كيعده بالنصر
  .3(د

    ينتهي ات١سلموف من حفر ات٠ندؽ، كتنزؿ ات١لائكة، فتنطلق فيو ات١ياه، يصل جيش كتقع ات١عركة 
كينهزـ جيش الكفار، كيلتقى عمرك ك علي بن أبي طالب بُ ات١بارزة ، يضرب علي عمرك فيقطع 

رجلو، كيطلب منو أف يذىب إبٔ الرسوؿ عليو الصلاة كالسلاـ ليجبر رجلو ، مقابل أف يدخل 
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تنفيذ التعاقد د، كصوؿ، )الاسلاـ لكن عمرك يرفض، كيستمر بُ ات١بارزة إبٔ أف يقتلو الإماـ علي
تلقى مساعدة، كساطة، عرض التعاقد، عدـ قبوؿ العرض، إزالة الشر، تنفيذ التعاقد أ،نقص التعاقد 

، جاءت ىذه ات١قطوعة تتكوف من أربعة تعاقدات، جاء الأكؿ بُ مظهره ات١وجب بٍ السلبي بٍ 1(ج
مظهره ات١وجب، كذلك عندما كانوا ات١سلمتُ بُ مكة ، كاف عمرك ملتزـ بتعهد بأف لا يتعرض ت٢م، 

حيث بقي بُ مكة، كلكن بعد ىجرتهم نقص التعاقد كعاد إبٔ مكة قصد إيذاء ات١سلمتُ، لكنو قتل 
 . بُ نهاية

   جاء التعاقد الثاني بُ مظهره ات١وجب عندما اتفق اتٟاكم جديد مع ابنتو على خطة كتنفيذىا، 
كجاء التعاقد الثالث بُ مظهرين ات١وجب كالسالب ، كذلك عندما قبل عمرك أف ت٬هز اتٞيش، مقابل 

كعده بالزكاج من ابنة اتٟاكم، لكن ىذا الوعد بٓ يتحقق بسبب قتلو،أما التعاقد الرابع فقد جاء 
 نلاحظ ىذه التعاقدات حدثت 2موجب حيث نفذ ات١سلموف ما أمرىم بو ربهم كحصلوا على عونو،

بُ جو صراعي ت٘ثل ات١رحلة الأكبٔ بتُ عمرك كاتٟاكم اتٞديد، حيث تٯثل الأكؿ القوة، كتٯثل الثاني 
اتٞاني الضعيف كىنا تتدخل الوساطة بتُ الطرفتُ لتًجح الكفة لأحدت٫ا، كىذا الوسيط ىو ابنة 

  .   3اتٟاكم، كدكر الوسيط كما يرل جوزيف كوتاس ىي تٖريك الرغبة أك التحبيب

      بعد ما قاـ الناقد بتحليل النص إبٔ كحداتو الأساسية انتقل إبٔ البحث عن أت٪اط العلاقات التي 
تربط بتُ ىذه الوحدات، فوجد كحدات غزكة ات٠ندؽ تنتظم بُ تٚيع مستوياتها حسب نوعتُ من 

 :         العلاقات

كات١قصود بالنظاـ ات١نطقي بُ نص ما ىو مبدأ السببية : (العلاقات المنطمية)اواتظاـ المنطمي - 
الذم ت٭كمو، كتٯيز الباحثتُ بتُ أنواع من السببية،من بينها السببية اتٟديثة التي ت٧دىا مهيمنة على 
علاقات انتظاـ كحدات غزكة ات٠ندؽ، كىي الطراز الغالب على أشكاؿ القصص الشعبي، كتتمثل 
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السببية اتٟداثية بُ غزكة ات٠ندؽ بُ العلاقة التي تربط بتُ الوظائف ات١تتالية الواحدة، كمن أمثلة ذلك 
معركة،انتصار،حيث تنتج الوظيفة الثانية عن الأكبٔ، كلا تٯكن تصور الثانية بدكف : متتالية الاختبار

  .1الأكبٔ

 كثتَ ما تٮتلط مبدأ التتابع الزمتٍ تٔبدأ التتابع السببي،كيقدـ :(العلاقات الزمنية)اواتظاـ الزمني - 
، أما إذا قلنا (الزمنية)لنا مثاؿ توضيحي فإذا قلنا مات ات١لك كماتت بعده ات١لكة فنحن أماـ حكاية

،كىكذا ت٧د الانتظاـ الزمتٍ (السببية )مات ات١لك كماتت ات١لكة من اتٟزف عليو، فنحن أماـ حبكة
يعتٍ ارتباط الوحدات فيما بينها ارتباطا خاضعا للزمن كحده،كت٧د مثل ىذه العلاقة بُ غزكة 

ات٠ندؽ،متمثلة بُ العلاقة التي تربط بتُ ات١تتاليات ، فقد ارتبطت ات١تتاليات فيما بينها حسب 
، اتٟصر أك التضمتُ، الاقتًاف، أك التوازم، (Bout à bout)التتابع: العلاقات الزمنية التالية

غزكة )، استنادا إبٔ ما سبق فقد قدـ عبد اتٟميد بورايو تٖليلا للبناء الداخلي للقصة 2التقاطع
 .(ات٠ندؽ

انتقل إبٔ جانب  (الفهم) بعد دراسة البنية الداخلية للقصة:الدولة اوجتماعية للبنية المصصية  
النص عن طريق بياف علاقة بنيتو ببناء الاجتماعي، حيث  (التفستَ)أخر من الدراسة ات١تمثل بُ شرح

أدمج البنية الدالة بُ بنية أكبر منها، كيعتٌ ىذا الشرح بالواقع ات٠ارجي ات٠اضع للتحليل عن طريق 
البحث عن أبنية متشابهة ىذا ما سيمكن من الكشف عن رؤية اتٞماعة الشعبية التي صدر عنها 

النص، للعابٓ الذم تعيش فيو لأف ركاية غزكة ات٠ندؽ تقدـ كياف متماسك يعكس رؤية للعابٓ، منبثق 
من تٚاعة شعبية التي أبدعت ىذا الأثر الأدبي، كبناء على ذلك فإف التماسك يعود لكوف ىذه البنية 

 .تعكس بناء اجتماعي متماسك للمجتمع البسكرم 
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   ففتًة التي ازدىرت ركاية ات١غازم كاف المجتمع ريفي منغلق، تسوده الثقافة التقليدية ككونو ت٣تمع 
صحراكم فقد ساعد النظاـ الفرنسي على ىذه العزلة، عندما فصل الشماؿ اتٞزائرم عن اتٞنوب ما 

أبقى المجتمع البسكرم على حالتو التي كاف عليها بُ العصور السابقة إبٔ العهد الفرنسي، كىو ما نتج 
عنو استمرار أبنية سلم القيم التي كانت تٖكم الضمتَ اتٞماعي للجماعة الإسلامية للمنطقة، باعتباره 

، إذ تٯكن تلخيص ىذه 1أبنية ثقافية التي تٖكم سلوؾ أفراد ت٣تمع بسكرة، كتشكل رؤيتهم للعابٓ
 : القيم بُ شكل ثنائيات من أبرزىا

، حيث تنظر اتٞماعة الشعبية إبٔ أف الكائنات تنقسم إبٔ قسمتُ كائنات مؤمنة با﵁ كارر/مؤمن
 . كرسولو، ككائنات غتَ مؤمنة بهما

 .، فالكوف قائم على كجود البشر بُ الأرض كا﵁ بُ السماءبشرى/ إلهي

 .، حيث يقابل العابٓ الذم ت٭يا فيو الناس عابٓ أخر يرحلوف إليو بعد موتهم،كغتَىمالأخرة/دايا 

    ت٧د ىذه التقابلات بُ غزكة ات٠ندؽ، كىي تٕد ما يعدت٢ا بُ الواقع الاجتماعي للجماعة الشعبية، 
حيث ىناؾ الفرنسيوف الكفرة كالذين لا يعنيهم إلا متاع الدنيا، كىناؾ بُ ات١قابل ات١سلموف الذين 

 2.يؤمنوف بالرسالة ا﵀مدية كيعزفوف على الدنيا كيرجوف ختَا بُ الآخرة

   من خلاؿ ما سبق نستنتج أف الناقد قد جسد آليات البنيوية التكوينية من خلاؿ دراسة البنية 
 .الدالة للنص كضمها ضمن البنية الاجتماعية انطلاقا من الفهم كصولا إبٔ الشرح

   كبُ نفس الصدد قاـ الناقد بتحليل الوظيفي ت٢ذه اتٟكاية باعتماد على كظائف فلادتٯتَ بركب 
ات١قطوعة الأكبٔ خركج مالك :  قد جاءت كالتابٕ"ولد المحمورة" حيث أف ىذه اتٟكاية ات٠رافية 

يتجوؿ بُ غابة، فاعتًض طريقو عفريت، أخذ منو عهدا بأف لا يذكر للحكماء الذين يقتفوف أثره 
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بأنو قد رآه، بٍ اختفى بُ ات١غارة، التقى ات١لك تْكماء، أنكر رؤيتو للعفريت لكن اكتشفوا كذبو عن 
طريق الكهانة، فعرضوا عليو إما أف تٮبرىم أك يقتلوه، كأخذك يضربونو حتى دت٢م على مكاف العفريت، 

أقاـ اتٟكماء عند باب ات١غارة طقوس، فخرج العفريت بُ ىيئة ثعباف منهوؾ القول، فسجنوه بُ 
الصندكؽ، كأكملوا طريقهم بصحبة ات١لك، تعبوا من الستَ كناموا أحس ات١لك بالندـ عن نقضو 
للعهد، الذم أعطاه للعفريت، ففك أسره، فخرج على ىيئة دخاف تكوف بُ السماء، قاـ بقتل 

اتٟكماء، ك عاقب ات١لك فأحاؿ لونو من البياض إبٔ السواد، كلكنو اعتًؼ لو باتٞميل، دلو على 
 .الدكاء كعاد ات١لك إبٔ بيتو، فأنكره أىلو، فذكر ت٢م علامات ت٦يزة، فتعرفوا عليو

خركج البطل، كصولو إبٔ الغابة، تعرضو لاختبار :     اشتملت ىذه ات١قطوعة على الوظائف التالية
ت٘هيدم فاشل، حدكث أذل، كساطة، زكاؿ الأذل، تعرضو للاختبار الإت٬ابي الأكؿ، خركجو من 

الغابة، كصولو إبٔ ات١نزؿ بُ ىيئة متنكرة، نكرانو من طرؼ أىلو، تعرضو للاختبار الرئيسي الإت٬ابي، 
  1.(استًجاعو ت١نصبو كمللك)التعرؼ عليو عن طريق علامات ت٦يزة، اعتلاء السلطة

    أما ات١قطوعة الثانية كاف للملك زكجاف، احدت٫ا تلقى عناية كبتَة منو، ىي ككلدىا، بينما تلقى 
الثانية إت٫الا ىي ككلدىا،أصيب ات١لك بتحوؿ لونو إبٔ السواد، طلبت الزكجة الأكبٔ من كلديها أف 
ت٭ضركا الدكاء لوالدت٫ا، كما طالبت الزكجة الثانية، فقرر الولد أف يلتحق بأخويو، كيرحل بُ طلب 

الدكاء، التحق الولد الثالث بأخويو، فوجدت٫ا عند أخوت٢ما الذين أمركا ابنا أختهم بأف لا يذىبا، لأف 
الطريق ت٤فوؼ بات١خاطر، كامتنعا عن مواصلة الطريق، بينما كاصل كلد ا﵀قور طريقو، ليجد بُ طريقو 
الغولة، فيتحايل عليها كيأخذ الأماف، كتدلو على الطريق، استطاع أف يتخطى تٚيع الصعاب، بفضل 

، فيقطفها بُ الوقت ات١ناسب (الدكاء)إرشادات الغولة، كيصل إبٔ ات١كاف الذم توجد فيها الأكراؽ
الذم دلتو عليو الغولة، لأف صاحبة اتٟديقة تناـ أربعتُ يوما، كتقوـ أربعتُ يوما، كعلى قاطف 

الأزىار أف يأبٌ كىي نائمة، كقد فعل البطل ذلك كدخل القصر، كاستبدؿ خات٘و تٓات٘ها، كبُ طريق 
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عودتو مر بأخويو، لكنهما خدعها، كأخذ منو الأكراؽ، كربطاه إبٔ الشجرة، كقد خلصو أحد ات١ارة، 
كدخل بلدتو متخفيا، كأخذ الأخاف الدكاء، كدعيا أنهما ت٫ا اللذاف حصلا عليو، تستيقظ الأمتَة 

صاحبة اتٟديقة، كتأبٌ إبٔ ات١ملكة لتكشف صاحب ات٠ابً، كتقيم اختبار تٞميع شباف ات١دينة، كبُ 
النهاية يؤبٌ بالبطل اتٟقيقي الذم بٓ يرضى يقدـ نفسو لأبيو، حتى لا يعاقب أخواه، كيبقى متخفيا 

 .يعمل عند سباؾ إبٔ أف جاءت الأمتَة كتعرفت عليو، كتزكجت بو بُ النهاية

، (عندما توتٓو أمو)كقوع الشر، اختبار ت٘هيدم فاشل:      تٕلت الوظائف ىذه القصة فيما يلي
، (عندما يلتقي بالغولة )كساطة البطل من أجل إزالة الشر، خركج البطل من منزلو، إختبار إت٬ابي أكؿ

عندما يفتك أخواه العشب، كيتًكانو يواجو )كصولو إبٔ العابٓ الآخر، الاختبار الرئيسي السلبي
، ظهور البطل ات١زيف، عودة البطل إبٔ البلدة بُ ىيئة متنكرة، زكاؿ الشر، انكشاؼ أمر (الأسد

 1.(عندما يتم التعرؼ عليو كزكاجو من الأمتَة)البطل ات١زيف، اختبار إضابُ إت٬ابي

     بعد التحليل الوظائفي الذم درسو عبد اتٟميد بورايو انتقل إبٔ توظيف آليات البنيوية 
الانثركبولوجيا التي توصل إليها كلود ليفي ستًاكس تٓصوص كضع علاقات الزكاج، كالأبوة، كالأمومة، 

كات٠ؤكلة، بُ أبنية القرابة، فهي العلاقات التي تبرز إبٔ سطح بنية اتٟكاية ات٠رافية التي بتُ أيدينا 
 .2كتلعب دكرا كظفيان فيها

    كمن خلاؿ ماسبق توصل عبد اتٟميد بورايو إبٔ كجود ت٪طتُ من علاقات القرابة بُ أسرة ات١لك 
 :كىي كالتابٕ

كزكجتو الأكبٔ من ناحية، كبتُ ات١لك ككلديو من  (الزكج)علاقة يسودىا اتٟب كالود بتُ ات١لك: أوو
زكجتو ات١ذكورة من ناحية أخرل، كما ت٧د علاقة تسلط بتُ الزكجة الأكبٔ ككليدىا لأنها ىي التي 
أمرتهما بالرحيل كالسعي لإحضار الدكاء لأبيهما، إبٔ جانب ذلك ىناؾ علاقة تسلط بتُ كلدل 
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الزكجة الأكبٔ كأخوات٢ما، كذلك عندما يأمركنهما بالعدكؿ عن الرحيل، كىي نفس اتٞزئية التي تدؿ 
لأنهم كقفوا ضد رغبتها بُ إرساؿ  (الزكجة الأكبٔ)على كجود علاقة تسلط بتُ الأخواؿ كأختهم 

 .ابنيها للعابٓ الأخر

علاقة كراىية كنفور بتُ ات١لك كزكجتو الثانية من ناحية، كبتُ ات١لك ككلده من الزكجة ات١ذكورة :  اايا
من ناحية الثانية، كما ت٧د علاقة تعاطف بتُ الزكجة الثانية ك كلدىا، كقد أكدت القصة عدـ تسلط 
الأـ على كلدىا، كذلك عندما جعلت الابن يقرر بنفسو الرحيل إبٔ العابٓ الأخر، كأكدت لنا أيضا 

  1.عدـ كجود علاقة تسلط بتُ كلد الزكجة الثانية كأخوات٢م

    كمن خلاؿ ما سبق نلاحظ أف الناقد عبد اتٟميد بورايو بُ اعتماده لوظائف فلادتٯتَ بركب بٓ 
يأبٌ بها مرتب كما بٓ يذكر تٚيعها بل إقتصر على بعضها، إضافة تٕسيده للبنيوية الأنثركبولوجيا التي 

 .توصل إليها كلود لفي ستًاكس

يرل الناقد عبد اتٟميد بورايو أف ىذه اتٟكاية تسجل تٖولا اجتماعيا : المدلوؿ اوجتماعي للحكاية
إذ تولدت بنية ىذه اتٟكاية ات٠رافية عن البنية الاجتماعية ات١تولد بدكرىا عن بنية اقتصادية معينة 

حيث أف تداكؿ مثل ىذه اتٟكايات بُ المجتمع بسكرة لو صلة باستمرار نظاـ الأبوة بُ تواجد بُ 
المجتمع البسكرم ، الذم ارتبط بنظاـ الاقتصادم الإقطاعي، حيث ضمن استمراره بشكل يشبو 

النمط الأصلي لاستمرار تواجد العلاقات الإقطاعية  على مستول القيم بُ ىذا المجتمع القائم على 
العلاقات الزراعية كاتٟرفية، حيث مزاؿ الأب تٯارس سلطتو ات١طلقة على العائلة الكبتَ كبذلك تلعب 

 كعلية ت٧د الناقد عبد اتٟميد 2.حكاية كلد ا﵀قورة دكرا كظفيا بُ تثبيت كجود نظاـ القرابي كتبريره
 .        بورايو بُ نهاية كل قصة يهتم بتحليل ات١دلوؿ الاجتماعي لكل قصة
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 :خلاصة

 :كخلاصة القوؿ تٯكن تلخصها بُ مايلي

  لقد مهدت أعماؿ عبد ات١الك مرتاض الطريق لتوظيف ات١نهج البنيوم بُ النقد اتٞزائرم من
" خلاؿ الاسهامات التي قدمها ىذا الأختَ التي برزت بُ دراستنا ىذه ات١تجسد بُ كتاب 

 "الألغاز الشعبية اتٞزائرية"، ككتاب "النص الأدبي من أين؟كإبٔ أين؟
  إلتزـ عبد ات١الك مرتاض بُ دراستو للنص أبي حياف التوحيدم إلتزاما بنيويا ظهر ذلك دراستو

للبتٌ التًكيبية كالإفرادية على حد السواء، إضافة إبٔ تٖديد الزماف كاتٟيز بُ ىذا النص مع 
دراسة التًاكيب الصوتية للنص، مع استعانتو تٔنهج الإحصائي بُ رصد اتٞمل كالأفعاؿ 

 .كالأتٝاء كاقصائو للحركؼ كونها لا تعتٌ زماف كلا تدؿ على مسمى ما
  اقتصرت دراسة عبد ات١الك مرتاض بُ كتابو الألغاز الشعبية اتٞزائرية على دراسة البنية

السطحية دكف ات٠وض بُ البنية العميقة، تبلور ذلك بُ دراسة العناصر الصوتية من ات١ونيمات 
الفونيمات للألغاز أخذا بعتُ الإعتبار عدـ ات٠وض بُ دراسة اتٞملة باعتباره من شأف ات١نهج 

 .الأسلوبي
  أما الناقد عبد اتٟميد بورايو فقد قدـ أكؿ تٕربة فريدة من نوعها إذ حاكؿ تطبيق البنيوية

حيث تٕسد ذلك توظيف آليات " القصص الشعبية بُ منطقة بسكرة"التكوينية بُ مؤلفو 
البنيوية التكوينية متمثل بُ دراستو للبنية الدالة بُ غزكة ات٠ندؽ كرصد رؤيتهم للعابٓ، كما 
اعتمد على كظائف فلادتٯتَ بركب بُ كلا من قصة غزكة ات٠ندؽ ككلد ا﵀قورة ،إضافة إبٔ 
تٖديد التعاقدات بُ كل قصة،كلا يفوتنا أف ننوه إبٔ أف عبد اتٟميد بورايو قد جسد آليات 

 .          البنيوية الأنثركبولوجيا التي جاء بها كلود لفي ستًاكس بُ قصة كلد ا﵀قورة
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 توصلنا لمجموعة من استنتاجات "التطبيق البنيوي ري النمد الجزارري" كبُ ختاـ دراستنا ت١وضوع 
:ت٧ملها بُ النقاط التالية  

  يعد ات١نهج البنيوم بوابة ات١ناىج النسقية إذ يرل بُ العمل الأدبي نص مغلق على ذاتو لو
نظامو الداخلي، كىو نظاـ لا يكمن بُ ترتيب العناصر النص كإت٪ا بُ العلاقات بتُ كلماتو 
كتنظيم بنيتو، مع تٕاكز كل ما ىو خارج النص، فاىو إذا لا ينظر إبٔ النص الأدبي على أنو 

 . انعكاسا لذات ات١بدع بل بنية مستقلة بذاتها قابل لتحليل
  عرؼ النقد اتٞزائرم تٖولات برزت عنها انتقالو من توظيف ات١ناىج السياقية التي ضمت كل

من ات١نهج التارتٮي، كات١نهج الاجتماعي، كات١نهج النفسي، القائمة على دراسة العمل الأدبي 
دراسة خارجية، حيث تركز على كاتب النص كبيئتو، كزمن النص، إبٔ توظيف مناىج نسقية 

التي جاء تٖتها كل من ات١نهج البنيوم ك ات١نهج الأسلوبي ك ات١نهج السيميائي ك ات١نهج 
التفكيكي، كالتي تقوـ على دراسة النص دراسة داخلية كذلك للكشف عن أنساقو الداخلية، 

 .بوصفو بنية مغلق على ذاتو
  تعددت الأراء حوؿ نشأة ات١نهج البنيوم بُ اتٞزائر كذلك بإختلاؼ صدكر مؤلفات عبد

حيث يعتبر عبد ات١الك مرتاض .ات١الك مرتاض فهي التي مهدت للمنهج البنيوم بُ اتٞزائر
رائد ىذا ات١نهج   كذلك من خلاؿ الدراسات التي قدمها ىذا الأختَ إضافة  عبد اتٟميد 

 .بورايو كبعض الدارستُ 
  لقد كانت أعماؿ عبد ات١الك مرتاض ىي من فتحت باب التوظيف ات١نهج البنيوم بُ النقد

كتاب النص الأدبي من أين؟ : اتٞزائرم كذلك من خلاؿ دراساتو حيث نذكر من ضمن ذلك
 .كإبٔ أين؟، إضافة إبٔ كتابو الألغاز الشعبية اتٞزائرية

  قدـ عبد ات١الك مرتاض بُ كتابو النص الأدبي من أين؟كإبٔ أين؟، التزاما بنيويا بُ دراستو
للنص أبي حياف التوحيدم حيث برز ذلك بُ دراستو للبتٌ الإفرادية كالتًكيبية كالزماف كاتٟيز 
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إضافة إبٔ دراسة التًكيبات الصوتية، كقد اعتماد بُ ذلك على ات١نهج الإحصائي من خلاؿ 
 .إحصاء  الأفعاؿ كالأتٝاء كتٕاكز اتٟركؼ باعتبارىا لا تدؿ على زماف كلا على مسمى

  ُعمل عبد ات١الك مرتاض على توظيف ات١نهج البنيوم بُ كتابو الألغاز الشعبية اتٞزائرية ب
القسم الثاني  حيث صرح ذلك بُ مقدمة كقد اقتصر على دراسة العناصر الصوتية من 

 .مونيمات كفونيمات للألغاز دكف دراسة اتٞملة باعتبارىا من شأف الأسلوبية
  لقد كاف للناقد عبد اتٟميد بورايو دكرا بُ توظيف ات١نهج البنيوم كذلك من خلاؿ كتابو

القصصى الشعبي بُ منطقة بسكرة الذم يعد أكؿ دراسة حاكلت تطبيق البنيوية التكوينية فقد 
جسد فيو آليات البنيوية التكوينية ات١تمثل بُ دراسة البنية الدالة قي قصة غزكة ات٠ندؽ كرصد 

رؤيتهم للعابٓ، كما اعتمد على كظائف فلادتٯتَ بركب بُ كل من قصة غزكة ات٠ندؽ ككلد 
ا﵀قورة إضافة إبٔ تٕسيد آليات البنيوية الأنثربولوجيا التي جاء بها كلود لفي ستًاكس بُ قصة 

 .         كلد ا﵀قورة كدراسة بنيتها الاجتماعية
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. الييرة الذاتية لعبد الملك مرتاض :(01)ملحق رقم 

، نشأ (كلاية تلمساف بالغرب اتٞزائرم  ) ببلدية مستَدة 1935 يناير 10  كلد عبد ات١لك مرتاض بُ 
كترعرع فيها كحفظ القرأف الكرنً بُ كتاب كالده، الذم كاف فقيو القرية، ت٦ا تيسر لو فرصة الإطلاع على 

كثتَ من الكتب التًاثية القدتٯة، حيث قرأ ات١توف كألفية ابن مالك كالأجركمية كالشيخ ات٠ليل ك ات١رشد، ككاف 
، لأجل 1953إبٔ جانب ذلك يرعى الغنم ك الشياه، بعد أف أبٓ بعلوـ سافر من قرية ت٣يعة إبٔ فرنسة سنة 

بعد ستة أشهر عاد إبٔ قريتو (ات١ختصة بُ صهر معدف التوتياء  )العمل بها حيث إت٩رط بُ معامل لاستورم 
ات١ستَدة التي تركها ىادئة، فألفاىا كمقبرة حزينة، بٓ يلبث فيها إلا أياـ قليلة، بٍ شد الرحاؿ إبٔ مدينة 

: قسنطينة قصد الالتحاؽ تٔعهد الإماـ عبد اتٟميد بن باديس، حيث تتلمذ طيلة تٜس أشهر على أيدم
.1عبد الرتٛاف شيباف، أتٛد بن ذياب، علي ساسي كغتَىم  

ت١تابعة دراستو تّامعة القركيتُ كلكنو بٓ يتابع بها إلا " ات١غرب الأقصى"  سافر إبٔ فاس 1955بُ عاـ 
عتُ 1956بضعة أسابيع تْيث اضطر إبٔ دخوؿ ات١ستشفى ت١رض كبيل أبٓ بو، كاد يودم تْياتو، كبُ عاـ 

 حصل غلى شهادة 1960، بُ (ات١غرب الأقصى  )مدرسا للغة العربية بُ ات١دارس الابتدائية تٔدينة أصفتَ 
البكالوريا من ات١غرب، كبُ نفس العاـ التحق بالتعليم العابٕ كسجل بُ كليتي الأداب كاتٟقوؽ تّامعة الرباط، 

، 1963درس كذلك بات١درسة العليا للأساتذة بالرباط، ناؿ درجة الليسانس بُ أداب عاـ 1961كبُ عاـ 
كت٩رج بُ ات١درسة العليا للأساتذة، عتُ مستشارا تربويا تٔدينة كىراف كلكنو بٓ يلبث أف استقاؿ كالتحق 

  .2بالتعليم حيث ظل يعمل مدرسا للغة العربية

فن "  أحرز شهادة ات١اجستتَ من كلية الاداب تّامعة اتٞزائر، عن تْث بعنواف 1970 مارس 07بُ 
، بإشراؼ الدكتور إحساف النص، كبُ سبتمبر من السنة نفسها، عتُ رئيسا "ات١قامات بُ الأدب العربي

، بينما ناؿ شهادة الدكتوراه الدكلة بُ الآداب من 1974لدائرة اللغة العربية كآدابها، بٍ مديرا للمعهد سنة 
أشرؼ عليها " فنوف النثر الأدبي بُ اتٞزائر" ، عن أطركحة بعنواف1983جامعة السربوف بباريس شهر جواف 
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 رقي إبٔ درجة أستاذ بركفيسور، نهض بتدريس تٚلة من 1986ات١ستشرؽ الفرنسي أندرم ميكاؿ، كبُ سنة 
ات١قاييس بُ معهد اللغة العربية كآدابها تّامعة كىراف،كالأدب اتٞاىلي كالأدب العباسي كالأدب ات١قارف 

كالأدب الشعبي كالأدب اتٞزائرم كالسيميائيات كتٖليل ات٠طاب كات١ناىج، توبُ الناقد عبد ات١الك مرتاض بُ 
  .1سنة88 عن ناىز 2023 نوفمبر 03

  شارؾ بُ عشرات ات١لتقيات الأدبية كات١هرجانات الثقافية كالوطنية ك الدكلية نشر دراساتو بُ أشهر المجلات 
السعودية، ( علامات)ك(قوافل)ك (يصل2الف)ك (ات١نهل)ات١صرية، (فصوؿ)اتٞزائرية، (الثقافة): العربية مثل

السورية،  (ات١وقف الأدبي)العراقية،  (التًاث الشعبي)ك(أفاؽ العربية)ك(الأقلاـ)اللبنانية،  (كتابات معاصرة)
ترجم ت٣موعة من ات١ؤلفات ات١خطوطة كالدراسات كالأتْاث ات١نشورة بُ اتٞزائر ك العراؽ كلبناف كسورية 

3كالكويت  

  :مشاركتو العلمية واللمارية

 :تقلد الناقد اتٞزائرم عبد ات١الك مرتاض العديد من مناصب منها

  1975رئيس فرع اتٕاه الكتاب اتٞزائريتُ بالغرب اتٞزائرم 
  1980نائب عميد جامعة كىراف 
  ُ1984أمتُ كطتٍ مكلف بشؤكف الكتاب اتٞزائريت 
  1983مدير للثقافة كالإعلاـ بولاية كىراف 
 4 1997عضوا المجلس الإسلامي الأعلى 
 5تّامعة كىراف" تٕليات اتٟداثة" رئيس تٖرير ت٣لة 
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 :أ اره الأدبي

ت٘يزت كتابات عبد ات١الك مرتاض بالغزارة الكمية كالركح ات١وسوعية، إذ تتوزع على أقاليم ثقافية شتى كالركاية 
كالقصة كالشعر كالنقد ك التاريخ كالتًاث الشعبي، كفيما يلي مؤلفاتو مرتبة تْسب تواريخ صدكر طياتها 

 :الأكبٔ

  1968القصة بُ الأدب العربي 
  1983نهضة الأدب العربي ات١عاصر بُ اتٞزائر 
  1980فن ات١قامات بُ الأدب العربي 
  1981الثقافة العربية بُ اتٞزائر بتُ التأثتَ ك التأثر 
  1981العامية اتٞزائرية كصلتها بالفصحى 
  1982الألغاز الشعبية اتٞزائرية 
  1982الأمثاؿ الشعبية اتٞزائرية 
  1983ات١عجم ات١وسوعي ت١صطلحات الثورة اتٞزائرية 
  1983فنوف النثر الأدبي 
  1983النص الأدبي من أين؟ كإبٔ أين؟ 
  1986بنية ات٠طاب الشعرم 
  1987بُ الأمثاؿ الزراعية 
  19891ات١يثولوجيا عند العرب 
  1989ألف ليلة كليلة 
  1987عناصر التًاث الشعبي بُ للاز 
  1990القصة اتٞزائرية ات١عاصرة 
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 (م.أ) 1992 
  1984الشيخ البشتَ الابرات٫ي 
 1994قصيدة القراءة - شعرية القصيدة 
  1994نظاـ ات٠طاب القرأني 
  1995تٖليل ات٠طاب السردم 
 1996 (تٖليل سيميائي )مقامات السيوطي 
  1997قراءة النص 
  2000العشر ات١علقات 
  ً2000 (دراسة بُ اتٞذكر )الأدب اتٞزائرم القدن 

 الأعماؿ الأدبية
  1963ركاية دماء كدموع 
  1964ركاية نار كنور 
 1985ركاية ات٠نازير 
  1986ركاية صوت الكهف 
  1988ىشيم الزمن، ت٣موعة قصصية 
  ركاية حيزية 
  2000ركاية مرايا متشظية 
 حياة بلا معتٌ ، ركاية قدتٯة ت٥طوطة 
 1قلوب تبحث عن السعادة، ركاية قدتٯة ت٥طوطة 
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 .السيرة الذاتية لعبد الحميد بورايو: 02ممحق رقم           

  بسليانة بُ تونس، حصل على شهادة الليسانس بُ ت٣اؿ 1950 سيتمبر 06كلد عبد اتٟميد بورايو 
 تٖت إشراؼ السيدة نبيلة 1978الأدب العربي، بٍ تٖصل على شهادة ات١اجستتَ من جامعة القاىرة عاـ 

،ر بتقدير مشرؼ جدا،حيث كانت "دراسة ات١يدانية_ القصص الشعبية بُ منطقة بسكرة " إبراىيم بعنواف 
ىذه الدراسة بداية النقد البنيوم بُ اتٞزائر، بٍ إنتقل إبٔ فرنسا حيث استفاد من اتٟلقات البحثية التي كاف 
يشرؼ عليها كلود برتٯوند ات١تخصص بُ السرديات، ك كذلك بعض حلقات اللساني ك السيميائي تٞولياف 

، حيث درس الأدب 1978ك غرتٯاس، بٍ إلتحق بعد ذلك بالتعليم اتٞامعي كأستاذ مساعد بُ سنة 
تلمساف، تيزم كزك، اتٞزائر، تيبازة، خنشلة، ككاصل مساره من خلاؿ : الشعبي بُ اتٞامعات اتٞزائرية منها

تهيئة ات١دخلات كات١لتقيات الوطنية كالدكلية، سجل موضوع الدكتوراه الدكلة بُ جامعة السوربوف حوؿ 
، كبعد حصولو على منحة من 1984اتٟكايات الشعبية اتٞزائرية ا﵀كية باللهجات العربية الدارجة سنة 

 لاستئناؼ التدريس، سجل مرة ثانية بُ الدكتوراه بُ جامعة 1968كزارة التعليم العابٕ عاد إبٔ اتٞزائر سنة 
اتٞزائر إذ غتَ ات١وضوع الأكؿ ليعابِ ت٪اذج من حكايات ألف ليلة كليلة من منظور السيميائيات الغرتٯاسية، 

  1.  تّامعة اتٞزائر1996حيث ناقشها سنة 

، إضافة إبٔ 2004أسس ت٥بر الأطلس الثقافة الشعبية اتٞزائرية بكلية الأداب بُ نفس اتٞامعة سنة 
منشورات ك مقالات ككتب كطنية كدكلية حوؿ السرديات كالتحليل السيميائي للنصوص القصصية التًاثية، 

التًاث الشعبي ك الأنثركبولوجيا ، كيهتم كذلك بتًتٚة عدد من النصوص ك ات١ؤلفات بُ التًاث ك 
 .الأنثركبولوجيا الثقافية 

 :أ ره الأدبي

 :تنوعت مؤلفات عبد اتٟميد بورايو بتُ أعماؿ أدبية كالدراسات الأدبية ك التًتٚات
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 :الأعماؿ الأدبية

  1938عيوف اتٞارية، كىي ت٣موعة قصصية 

 :الدراسات

  1986 (دراسة ميدانية  )القصص الشعبية بُ منطقة بسكرة 
  1994 (دراسات بُ القصة اتٞزائرية اتٟديثة  )منطق الرد 
  1998البطل ات١لحمي ك البطل الضحية بُ الأدب الشفوم 
  2003التحليل السيميائي للخطاب السردم 
  2007الأدب الشعبي اتٞزائرم 
  2008ات١سار السردم 
  20101مدخل إبٔ نظرية التناص 

  .وظائف فلاديمير بروب:03 ممحق رقم                   

 .يغادر أحد أفراد العائلة مسكنو:  وظيفة رحيل1

 .منع أك تٖذير من بعض الأفعاؿ،كقد تسبق بُ غالب الأحياف كظيفة الرحيل:  وظيفة منع2

 .ت٥الفة ات١نع أك التحذير:  وظيفة خرؽ3

 .اتٟصوؿ على إرشادات أك معلومات:  وظيفة استخبار4

 .يتحصل ات١تعدم على إرشادات أك معلومات حوؿ ضحيتو:  وظيفة اطلاع5

 .ت٭اكؿ ات١تعدم خداع ضحيتو للتمكن منها أك من أملاكها:  وظيفة خداع6

                                  
، جامعة أدرار، اتٞزائر، (2023جانفي )،01:، الع11 عبد الرتٛاف حجاج، ات٢امل بن عيسى، النقد الأدبي اتٞزائرم بتُ السياؽ كالنسق، ت٣لة الرفوؼ، مج 1

 .1176،1156ص ص 
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 .تنخدع الضحية فتعتُ عدكىا رغما عنها:  وظيفة تواطئ عفوي7

 .إتٟاؽ الضرر كالأذل بأحد أفراد العائلة :  وظيفة إساءة8

  يفتقر أحد أفراد العائلة إبٔ شيء أك يريد التحصل على شيء: وظيفة ارتمار8

  يفشي خبر الإساءة أك النقص بأحد أفراد العائلة كيتجو إبٔ البطل بطلب كبأمر للتحرؾ: وظيفة وساطة9

 . يقبل البطل الفاعل القياـ بالبحث أك يعزـ عليو: وظيفة بداية الفعل المضاد10

 . يغادر البطل مسكنو لأداء مهمة: وظيفة ااطلاؽ11

يتعرض البطل لاختبار يرد بُ ت٣موعة من الأسئلة أك ىجوـ يعده لتقبل الأداة السحرية :  وظيفة اختبار12
   1.أك كسيلة أك معرفة تكسبو الكفاءة

 يقبل البطل ات١همة التي كلف بها:  وظيفة رد رعل البطل13 

 توضع الأداة السحرية تٖت تصرؼ البطل:  وظيفة تيليم الأداة اليحرية14

 . ينتقل البطل قرب ات١كاف الذم توجد فيو ضالتو: وظيفة ااتماؿ15

 . تٮوض البطل صراع ضد ات١تعدم: وظيفة صراع16

 . ت٭مل البطل علامة، قد تكوف علامة جسمية أك يتلقى خابً أك منديل: وظيفة علامة17

 . ينتصر البطل على ات١تعدم: وظيفة ااتصار18

 .اصلاح الإساءة البدئية أك سد اتٟاجة:  وظيفة تمويم الإساءة19

   يعود البطل: وظيفة العودة أو الرجوع20

                                  
 . 43،21 تٝتَ ات١رزكقي، تٚيل شاكر، مدخل إبٔ نظرية القصة تٖليلا كتطبيقا،الدار التونسية للنشر، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية اتٞزائرية، اتٞزائر، ص  1



 : الملاحػػػػػػػػػػػػق 

 

  تقع مطاردة كىو بُ طريق العودة: وظيفة مطاردة21

 . يقع إسعاؼ البطل بالنجدة : وظيفة النجدة22

 . يصل البطل خفية إبٔ مسكنو أك إبٔ بلد آخر: وظيفة الوصوؿ خفية23

 . ظهور بطل مزيف يدعى مطالبات كاذبة: وظيفة مطالبات كاذبة24

  يعرض على البطل عمل صعب:  وظيفة مهمة صعبة25

  تنجز ات١همة التي كلف بها البطل: وظيفة ااجاز المهمة26

  يقع التعرؼ على البطل اتٟقيقي : وظيفة التعرؼ على البطل27

 1. ينتزع القناع عن ات١عتدم أك البطل ات١زيف: وظيفة اكتشاؼ البطل المزيف28

 . يظهر البطل بُ شكل جديد: وظيفة تجلي29

 . يعاقب البطل ات١زيف أك ات١عتدم: وظيفة  عماب30

 . يتزكج البطل كيرتقي عرش ات١لك: وظيفة زواج31

 
 

 

 

 

                                  
 .51،43 تٝتَ ات١رزكقي، تٚيل شاكر، ات١رجع السابق، ص 1
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 البيبلوغػػػػػػػراريا 
 .(رواية ورش)المرآف الكريم 

: المصادر باللغة العربية : أووً 

  ،أتٛد اتٟسن الزيات ، مصطفى إبراىيم ، عبد القادر حامد ، النجار ت٤مد علي ، ات١عجم الوسيط
 . ت٣مع اللغة العربية، اتٞزء الأكؿ، الطبعة الثالثة

 مؤسسة الوطنية للكتاب، (دراسة ميدانية)بورايو عبد اتٟميد ، القصص الشعبية بُ منطقة بسكرة ،
 .1986اتٞزائر، 

 1985، 04عارؼ منهينة ،بشتَ أكبرم، منشورات عويد ،بتَكت، ط: بياجي جاف ، البنيوية، تر.  
 2007ط،د، .مرتاض عبد ات١الك ، الألغاز الشعبية اتٞزائرية، ديواف مطبوعات اتٞامعية،اتٞزائر، د. 
  ،مرتاض عبد ات١الك ، النص الأدبي من أين؟ كإبٔ أين؟، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، اتٞزائر

 .1983ط،.د
  مد العيد، ديواف ات١طبوعات " أين ليلام" مرتاض عبد ات١الك ، دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة﵀

  .ت.ط،د.اتٞامعية، اتٞزائر، د
  1998، عابٓ ات١عرفة، الكويت، دط، "تْث بُ تقنيات السرد"، بُ نظرية الركاية مرتاض عبد ات١الك. 
  ،كغليسي يوسف ، النقد اتٞزائرم ات١عاصر من اللانسونية إبٔ الألسونية، اصدارات رابطة إبداع الثقافية

 .ت.ط،د.اتٞزائر،د
 2007، 01كغليسي يوسف ، مناىج النقد الأدبي،جسور للنشر كالتوزيع، اتٞزائر، ط. 

 :المراجع العربية:  ااياً 
 ت.ط،د.بوقرة نعماف ، ات١دارس اللسانية ات١عاصرة، مكتبة الأداب، القاىرة،د.  
  ،اتٞزيرم ت٤مد ت٣دل ، البنيوية كالعوت١ة بُ فكر كلود لفي شتًاكس، دار اتٟضارة للطباعة كالنشر كالتوزيع

 .1999، 03مصر،ط
 ت.ط،د.حسن عبد اتٟفيظ ،ات١نهج الأسلوبي بُ النقد الأدبي، د. 
 ت.د.ط. تٛد عبد ا﵁ خضر ، مناىج النقد الأدبي السياقية كالنسقية، دار القلم، بتَكت، د. 
 1998ط، . تٛودة عبد العزيز ، ات١رايا ا﵀دبة من البنيوية إبٔ التفكيكية، عابٓ ات١عرفة، الكويت، د . 
  لبناف، ط،  .2007، 01تٜرم حستُ ، نظرية النص من بنية ات١عتٌ إبٔ تٝيائية الداؿ،دار العربية للعلوـ
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 03دبة الطيب ، مبادئ اللسانيات البنيوية دراسة تٖليلية إبستمولوجية، مطبعة ركيفي، اتٞزائر، ط ،
2019. 

  دار مصر للطباعة، د ط، د ت"البنيوية"زكريا إبراىيم  ، مشكلة البنية، أك أضواء على ،.  
  ،السمرم إبراىيم عبد العزيز ، إتٕاىات النقد الأدبي بُ القرف العشرين، دار الأفق العربية، القاىرة

 .ت.، د01ط
 01طقوس بساـ ، ات١دخل إبٔ مناىج النقد ات١عاصر، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر، مصر، ط ،

2006. 
  01، ط04، دار الكتب العلمية، لبناف، ج2002عايش عبد الفتاح ، من العصر اتٞاىلي حتى ،

2003. 
  عزاـ ت٤مد ، تٖليل ات٠طاب الأدبي على ضوء ات١ناىج النقدية دراسة بُ نقد النقد، من منشورات إتٖاد

  .2003ط، .الكتاب العرب، دمشق، د
 1992ط، .فضل صلاح ، بلاغة ات٠طاب كعلم النص، عابٓ ات١عرفة، الكويت، د. 
 2002 ،01 فضل صلاح ، مناىج النقد ات١عاصر، متَيت للنشر، القاىرة، ط. 
 1998، 01 فضل صلاح ، نظرية البنائية بُ النقد الأدبي، دار الشركؽ، بتَكت، ط. 
 1999ط، .عبد القادر ، اتٞمالية بُ الفكر العربي، منشورات إتٖاد الكتاب العربي، د فيدكح. 
 2009، 02قصاب كليد ، مناىج النقد الأدبي اتٟديث، دار الفكر، دمشق، ط. 
 ت.ط، د.كامل عصاـ خلف ، الإتٕاه السيميولوجي كنقد الشعر، دار فرحة، سوداف، د. 
 1993، 01جابر عصفور، دار السعادة الصباح، الكويت، ط: كريزكيل إديث ، عصر البنيوية، تر.  
 01 تٞنة من الباحثتُ، حصاد الفكر العربي اتٟديث بُ النقد الأدبي، مؤسسة ناصر لثقافة، ط ،

1981. 
 01ماضي شكرم عزيز ، بُ نظرية الأدب، دار ات١نتخب العربي للدراسات كالنشر ك التوزيع، لبناف، ط ،

1993. 
 01 ت٤ي الدين ت٤مد ،السمات الأسلوبية بُ ات٠طاب الشعرم،عابٓ الكتب اتٟديث، بتَكت، ط ،

2011. 
  ات١رزكقي تٝتَ ، تٚيل شاكر، مدخل إبٔ نظرية القصة تٖليلا كتطبيقا،الدار التونسية للنشر، ديواف

 .ات١طبوعات اتٞامعية اتٞزائرية، اتٞزائر
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 2004، 01ات١سدم عبد السلاـ ، الأدب كخطاب النقد، دار الكتاب اتٞديد ات١تحدة، بتَكت، ط  . 
 ط، . مندكر ت٤مد ، النقد ات١نهجي عند العرب كمنهج البحث بُ الأدب كاللغة، مؤسسة ات٢نداكم، د

2023 . 

 ت.ط، د.مندكر ت٤مد ، بُ الأدب كالنقد، نهضة مصر، القاىرة، د. 
  أمتُ عبد الوىاب، ت٤مد الصادؽ العبدم، دار إحياء التًاث :  ابن منظور، لساف العرب، تصحيح

 . 01، ج1999، 03العربي، بتَكت، ط 
  ،منشورات جامعة السابع من أبريل، ، - قضاياه كمناىجو-ناصر صابّ ىويدم ، النقد الأدبي اتٟديث

 .1998 -ق1426، 1، طليبيا
   ،كغليسي يوسف ، إشكالية ات١صطلح بُ ات٠طاب النقدم العربي اتٞديد، الدار العربية للعلوـ كناشركف

 .2008، 01بتَكت، ط
 2002، 01 كلد بوعليبة ت٤مد ، النقد الغربي كالنقد العربي، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، ط . 
 لبناف،ط ،  .2007، 01يوسف أتٛد ، القراءة النسقية سلطة البنية ككىم ا﵀ايثة، دار العربية للعلوـ

 :المراجع المترجمة
 02ثائر ديب، دار الفرقد، ط: جاكسوف ليونارد ، بؤس البنيوية الأدب كالنظرية البنيوبة، ترتٚة ،

2008. 
 1996ط،.ت٤مد عصفور، عابٓ ات١عرفة، الكويت، د: ستًكؾ جوف ، البنيوية كما بعدىا، تر.  
 ت٤مد :فاتن البستاني، مر: ليشتو جوف ، تٜسوف مفكران أساسيانمعاصران من البنيوية إبٔ مابعد اتٟداثة، تر

 .2008، 01بدكم، مركز دراسات الوحدة العربية،بتَكت، ط
  ًالمماوت العربية :  اللا:  
  بلقلق ت٠ضر، طهركام حياة، خطاب النقدم اتٞزائرم كتٖولات ات١نهج، ت٣لة ات١يداف للدراسات الرياضية

 .،اتٞزائر(2019مارس )،06، الع 02كالاجتماعية كالانسانية، مج 
  بن علي خلف ا﵁ ، الأسلوبية بُ النقد اتٞزائرم قراءات تٖليلية بُ ات١نجز النظرم كالتطبيقي، حوليات

 .، اتٞزائر، جامعة ات١سيلة(2018فيفرم  )، 10، الع 05الأداب كاللغات، مج 
 بن علي خلف ا﵁ ، النقد البنيوم بُ اتٞزائر، اتٞزائر، ات١ركز اتٞامعي تسمسيلت. 
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  بن علي خلف ا﵁ ، النقد السياقي اتٞزائرم دراسة كتقونً، ت٣لة اتٟوار الفكرم، اتٞزائر، ات١ركز اتٞامعي
 .تسمسيلت

  ،بن لقريشي عمار ، ملامح  ات١نهج السيميائي بُ النقد اتٞزائرم ات١عاصر مقاربة كصفية، ت٣لة التًاث 
  .، اتٞزائر(2013)، 09الع
  بُ معرفة النص "بن مايسة إت٢اـ ، شريف نهارم ، تلقي البنيوية السردية بُ النقد اتٞزائرم قراءة بُ كتاب

 .، اتٞزائر(2019جواف )، 26، الع07﵀مد سارم، ت٣لة فصل ات٠طاب، مج"الركائي
  تاكريرت بشتَ ، ركاج البنيوية بُ كتابات النقاد العرب ات١عاصرين مفاىيم كإشكاليات، ،ت٣لة كلية 

 . جامعة كرقلة:، اتٞزائر (2006مارس )،15:الأداب كاللغات، ع
 قراءة بُ كتاب النقد "حبيب معركؼ ، سيف ا﵁ ىشاـ توتام ، الدراسات النقدية السياقية بُ اتٞزائر

 (. 2015)، 01، الع15اتٞزائرم ات١عاصر ليوسف كغليسي، ت٣لة التعلمية، مج
  ،حجاج عبد الرتٛاف، بن عيسى ات٢امل ، النقد الأدبي اتٞزائرم بتُ السياؽ كالنسق، ت٣لة الرفوؼ

 .، جامعة أدرار، اتٞزائر(2023جانفي )،01:، الع11مج
  06، الع 02حسن عمر ، ببليوغرافيا الكتابة اللسانية العربية بُ جامعة عنابة، ت٣لة التعلمية، مج ،( 

 .، اتٞزائر(2014جويلية 
 15ك14:رحيم عبد القادر ، البنيوية مفهومها كأىم ركافدىا،ت٣لة كلية الأداب كاللغات، العدد ،

 .جامعة بسكرة:، اتٞزائر (2014جواف- جانفي)
  الع 06 عبود أكريدة ، ثورة نوفمبر المجيد كبعدىا الإنساني بُ شعر صابّ خ ربُ، ت٣لة الرفوؼ، المجلد ،

 . ، اتٞزائر(2018ديسمبر )، 02
  ،عيفو اتٟاج ، الستَة الذاتية لشيخ ات١ؤرختُ اتٞزائريتُ الدكتور أبوقاسم سعد ا﵁، ت٣لة دراسات تارتٮية

 .،اتٞزائر04العدد 
 اتٞزائر14كاقع كتٖولاتو، ت٣لة التواصلية، العدد : قاسم ات١سعود ، النقد الأدبي بُ اتٞزائر ،. 
  لبزة إتٝاعيل ، بوزكادة حبيب ، أصوؿ ات٠طاب النقدم السيميائي اتٞزائرم قراءة بُ ت٪وذجي عبد 

  .، اتٞزائر(2024جواف )،01، الع19ات١الك مرتاض  كرشيد بن مالك، ت٣لة ات١عارؼ،مج
  عبد ات١الك _ ت٤مد قارؼ، كماؿ بولعسل، التفكيكية كإشكالية تلقيها بُ النقد اتٞزائرم ات١عاصر

 .، اتٞزائر(2022)، 02، ع 09، ت٣لة اللغة الوظفية، مج _مرتاض أت٪وذجا
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 :الأطروحات الجامعية العربية : رابعاً 

  ت٤مد مصايف، عبد ا﵁ الركيبي، ت٤مد  )تٜيسات كسيلة ، النقد السياقي بُ ات١مارسة النقدية اتٞزائرية
 . 2021/2022، الاطركحة دكتوراه، كلية الأداب كاللغات، جامعة كرقلة، (ناصر، صابّ خربُ ت٪اذج

  زاجية لزرؽ ، البنيوية بتُ النموذج اللساني كات١عتٌ الفلسفي، الاطركحة دكتوراه، كلية الاداب كاللغات
 .ـ2013/ـ2012،جامعة تلمساف ،

  أصولو النظرية كمقولاتو  ) فاطمة بن كيس ، التحليل البنيوم للخطاب الركائي بُ النقد ات١غاربي
 .ـ2017/ـ2016الاطركحة دكتوراه، كلية الاداب كاللغات ،جامعة سيدم بلعباس ،، (الإجرائية

  شرفاكم نورية، اتٕاىات ات٠طاب النقدم اتٟديث بُ اتٞزائر كإشكالية القراءة، الاطركحة دكتوراه، كلية
 . 2016/2017الأداب كاللغات، جامعة كىراف، 

  ،لكحل لعجاؿ ، ات١قاربة السيميائية عند رشيد بن مالك، الاطركحة دكتوراه، كلية الأداب كاللغات
 .2016/2017جامعة كرقلة، 

  ،مكرسي مونيو ، التفكتَ الأسلوبي بُ النقد ات١غاربي ات١عاصر، الاطركحة دكتوراه، كلية الأداب كاللغات
  .2015/2016جامعة باتنة، 

المواقع اولكترواية : خامياً 
 موقع الالكتًكني2024، 106لقاء مع عبد اتٟميد بورايو، تٞنة التحرير ،ت٣لة إنسانيات ،: 
 http:// journals.openedition.org / insaniyat/ 321272026 أفريل02:  ،اليوـ ،

14:39. 
 كماؿ أبو ديب، منتدل الكتاب العربي، ات١وقع الإلكتًكني :arabworldbooks.com:// http 

 .18:30، 2026مام30:اليوـ
 

 الملتمى:سادسا 
مقاربة بُ بعض أعماؿ يوسف )بوداكد كذناني ، خطاب التأسيس السيميائي بُ النقد اتٞزائرم ات١عاصر

 .ت.، أشغاؿ ملتقى دكبٕ الثالث بُ تٖليل ات٠طاب، اتٞزائر،د(أتٛد
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