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 الإهداء

 

 "فرحين بما آتاهم الله من فضله "

 

وشفٍعُا محمد صلى الله عليه وسلمبسى الله وانصلاة وانسلاو عهى خاتى الأَبٍاء وانًزسهٍٍ سٍذَا   

َهذي ثًزة َجاحُا هذا إنى آبائُا وأيهاتُا،ٌا يٍ كُتى انُىر انذي أضاء دربُا وانذعاء 

 انذي رافقُا.

 َسأل الله أٌ ٌحفظكى نُا .

اإنى إخىتُا الأعزاء وصذٌقاتُا عائشت وأيال وراٍَا وأيٍُت انىفٍاث ٌا يٍ شاركتًىَ  

زٌق وكُتى انبسًت وسط ضغط الأٌاو، ديتى نُا فخزاً وسُذا.انحهى وخففتى عُا تعب انط  

 

 

 

 إكزاو بكاري

 يزٌى فٍلانً 
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 بسم الله الرحمن الرحيم 

                                                                                                                
الحمد والشكر لله الذي أعاننا ووفقنا لإتدام ىذا العمل فما توفيقنا إلا  

 بو سبحانو وتعالى .

ابحي( الذي نتقدم بالشكر والامتنان إلى أستاذنا الدشرف )عبد القادر ر 
 لم يبخل علينا بعلمو وتوجيهاتو القيمة .

كما نتقدم بالشكر الجزيل لأساتذتنا الكرام أعضاء اللجنة الدناقشة 
 على تشريفهم لنا بقبول مناقشة ىذا البحث الدتواضع .

 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة



 يقذيت

 

 أ‌
 

يعبر  إنووب من واقع ابغياة الصعبة حيث للهر يعد الشعر منذ عصور عديدة ملجأً للإنساف 
وىذا لأف الشعر  و،لشعر والذي يجب عليو أف يلتزمبا اخاص اعن آماؿ وآلاـ صاحبو بإتباعو نظام

يعتبر من الفنوف التي يطلق عليها العرب )الآداب الرفيعة( وىي ابؼوسيقى والشعر، فقد شهد الشعر 
أبكاء العالم وتسمى ىذه الظاىرة بػ "ظاىرة التجديد" والتي  في تطوره وانتشاره في بصيع أسهمت ظاىرة

كانت عائقاً بالنسبة إليهم إنها  بفضلها استطاع الشعراء أف يكسروا القواعد التقليدية الصارمة حيث 
وقد أتاحت القصيدة العربية ابغديثة للشاعر إمكانات كبتَة للتعبتَ عن نفسيتو، وىذا بفضل التغتَ 

قصيدة وانتقابؽا من القيود الصارمة إلى التحرر والذي بُظّي بػ "الشعر ابغر"، باعتباره الذي وقع على ال
يدنح للشاعر ابغرية التامة في تدوين العواطف وابؼشاعر في قصيدتو دوف التزامو بالشكل  اجديد اتيار 

                                                           نفسها.  القصيدة لى عدة موضوعات فيمن ناحية توحيد القافية والوزف ولا بابؼضموف الذي يعتمد ع
في البحث وذلك من خلاؿ دراستنا للأساليب الشعرية في الشعر ابعزائري  الانطلاقةكانت 

 ف الذين و يالشعراء ابعزائر وىو من بتُ  -أنموذجاً  -ابؼعاصر ديواف العزؼ الغريب لعلي ملاحي 
 بؼا لو من أهمية.ذا الديواف التفعيلة من الشعر في ابعزائر فقد اختًنا دراسة ىفي تطور قصيدة أسهموا 

في ىذه الدراسة بكاوؿ بقدر بؾهودنا أف بقيب على بعض من التساؤلات التي جاءت في إطار 
 ىذا ابؼوضوع نذكر منها ما يلي:

 كيف انتقل الشعر العربي من التقليد إلى التحرر؟ 
 يّز هاا ديواف العزؼ الغريب؟ما ىي أىم ابػصائص التي بس 
 ىل جسّد ظهور الشعر ابغر في ابعزائر نموذجاً لنقل صورة الثورة التحريرية؟ 
  علي ملاحي؟الناقد ما ىي الأساليب النحوية والصرفية التي وردت في ديواف 
 ىل التزـ الشاعر علي ملاحي ببنية التفعيلة والقواعد ابؼفروضة على ىذا الفن؟ 

 ذه الأسئلة قسمنا بحثنا إلى مقدمة وفصلتُ وخابسة وملحق.وللإجابة على ى
  الأوؿ منها ىو: انتقاؿ الشعر من  :عناوينالذي توزع إلى ثلاثة  الأول لفصلل بالنسبة أما

التقليدي العمودي إلى ابعديد ابؼتحرر من القيود ابػليليّة الصارمة، أما العنواف الثاني بسثل في أىم 



 يقذيت

 

 ب‌
 

الشاعر في كتابتو لديوانو العزؼ الغريب، والعنواف الأختَ ىو بروز الشعر ابػصائص التي اعتمدىا 
 ابغر في ابعزائر.

  جاء فيو تطبيق نموذجي من ديواف العزؼ الغريب وقد انقسم إلى ثلاثة  الثاني للفصلأما بالنسبة
لعروض عناوين منها دراسة الأساليب النحوية والصرفية في ابعمل الشعرية، كذلك بنية الإيقاع وا

بنية الدلالة للجمل الشعرية من عنواف الثالث ىو دراسة الالتي وردت في قصائد علي ملاحي و 
 تناص ورمز وغموض.

 ، لأنو يتماشى مع طبيعة ابؼوضوع.الأسلوبيعلى ابؼنهج   اعتمدنا لقد
وضوع ىو ابؼزج بتُ الدراسة الأدبية والأسلوبية بؼومن بتُ الأسباب التي دفعتنا لدراسة ىذا ا

 وكذلك الإىتماـ بقضايا التجديد ابؼوسيقي والدلالي التي بسيز هاا ىذا النوع. 
 ومن بتُ ابؼراجع التي اعتمدنا عليها في دراستنا بؽذا ابؼوضوع:

 .كتاب قضايا الشعر ابؼعاصر لنازؾ ابؼلائكة 
  ابؼعاصرة.كتاب التجديد في القصيدة العربية 
  قاسم سعد الله.الكتاب دراسات في أدب ابعزائري لأبي 
 .ديواف العزؼ الغريب لعلي ملاحي 
 .معجم لساف العرب لابن منظور 

 ومن الدراسات السابقة بؽذا ابؼوضوع بقد منها:
 .ًبناء القصيدة في شعر علي ملاحي، مذكرة لنيل شهادة ابؼاست 
 يلتُعر ابعزائري لعبد القادر توملالش قاسم سعد الله في مسرحةال إسهامات أبي. 

ولا يكاد أي بحث أف يخلو من الصعوبات، حيث أنها واجهتنا بعض منها خلاؿ دراستنا بؽذا 
 ابؼوضوع من بينها:

الصعوبة  في انتقاء ابؼعلومات حوؿ كتاب الناقد ابعزائري علي ملاحي )العزؼ الغريب( وىذا 
 راجع لقلة الدراسات حوؿ ابؼوضوع .



 يقذيت

 

 ج‌
 

والتقدير والشكر لأستاذنا الفاضل عبد القادر رابحي على  الإحتًاـ الأختَ نود تقديم فائق وفي
 مساعدتو لنا وعلى توجيهاتو وصبره على استفساراتنا طواؿ فتًة إبقازنا بؽذه ابؼذكرة.
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 التفعيلة: شعر بدايات
رافق ىذا الشعر قبل البدايات الفعلية لو في ابػمسينيات مسميات عديدة، فقد أطلقوا عليو في     

إرىاصاتو الأولى اسم الشعر ابؼرسل والنظم ابؼرسل ابؼنطلق والشعر ابغر وشعر التفعيلة، وقد اجتمع الشعراء 
ابغر(، وقد بسيزت القصيدة لتوحيد اسم معتُ بؽذا النوع من الشعر في ابػمسينيات فأطلقوا عليو )الشعر 

في ىذا اللوف ابعديد بوجود تفعيلة واحدة في الشطر الواحد أو أكثر حسب ما يقتضيو الشاعر، فكلمة 
"ابغر" في مصطلح الشعر ابغر تدؿ على ابغرية التي يتمتع هاا الشاعر في التعبتَ عن ابغالة الشعرية التي 

ابغر ىو شعر ذو شطر واحد ليس لو طوؿ ثابت وإنما يصح تنتابو وابؼقصود بالشعر ابغر ىو: "أف الشعر 
، 1أف يتغتَ عدد التفعيلات من شطر إلى شطر ويكوف ىذا التغيتَ وفق قانوف عروضي يتحكم فيو" 

وابؼقصود منو أف الشاعر أصبح لديو حرية الاختيار في عدد الأبيات والتفعيلات وىذا حسب ما يناسب 
 ضرورتو الشعرية.عواطفو وخيالاتو وكذلك حسب 

ـ من القرف العشرين بالعراؽ بالضبط 1947كانت الإرىاصات الأولى لظهور الشعر ابغر في سنة      
في بغداد، فأنشأت نازؾ ابؼلائكة الطريق الذي سلكو ىذا اللوف الشعري من خلاؿ قصيدتها )الكولتَا( 

وبؽا: "كنت كتبت تلك القصيدة والتي جسدت فيها أبرز الظروؼ التي نظمت فيها ىذه القصيدة في ق
أعبر هاا عن مشاعري بكو مصر الشقيقة خلاؿ وباء الكولتَا ابؼداىم بؽا وقد حاولت التعبتَ عن واقع 
الأرجل ابػيل التي بذر عربات ابؼوتى من ضحايا الوباء في ريف مصر وقد ساقتتٍ ضرورة التعبتَ إلى 

 2اكتشاؼ الشعر ابغر" 
ر ابغر ىو الذي لا يتقيد بالأوزاف التقليدية ولكنها وفقت آنذاؾ في كتابتها وإف من جهة نظمها أف الشع

 لقصيدة الكولتَا التي نظمتها على نهج التفعيلة.

                                                           
 .126، ص 1، عدد 6ابغر في اللغة العربية "دراسة برليلية"، بؾلة تلوين الأثر، بؾلد بادشاه حافظ محمد، الشعر 1
 .23، ص: 1962، سنة: 1ط:  -بغداد  -ابؼلائكة نازؾ، قضايا الشعر ابؼعاصر، مكتبة النهضة 2
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 أنو يعتبر سلوؾ نمط جديد جاء  من خلاؿ الأسباب التي دفعتها لتحقيق ىذا النوع ابعديد من بينها    
كانت مرتبطة بالمجتمع إضافة إلى ميل الشاعر إلى لتلبية حاجيات الشعراء من ابعانب الروحي التي  
 التجديد في شخصيتو هادؼ تلبية حاجيات عصره.

مؤسسة بؽذا  إلا البعض منهم انتقدىا لكونها نازؾ  بالرغم من كل ىذه المجهودات التي قدمتها    
وىناؾ من جاء ضد "ابغداثة" الدكتور عز الدين إبظاعيل بقولو إف ابغداثة بسثل  النوع من الشعر ،

 .1تبعية للغرب وبسثل أيضا تضييعا بغقوقنا عندما نلجأ للغرب في كل شيء
ثم توسع ىذا النوع ابعديد من الشعر في البلداف العربية من بينها سوريا التي برزت فيها ابغركة     

مسينيات والستينيات من القرف نفسو بأف الشعر ابغديث جاء من خلاؿ الشعرية بتُ فتًتي ابػ
ومن  من بينها "بؾلة الآداب" يزي والفضل كذلك للمجلات الأدبيةالتًبصات للأدب الفرنسي والإبقل

 فيو: أدونيس ومحمد ابؼاغوط. همواأسبتُ الشعراء الذين 

الشعر لبروز ىذا  اشهدىا الشعر ابغر سببثم امتدت ىذه ابغركة إلى مصر فكانت التحولات التي     
 في ابػمسينيات .فتمثلت بداياتو الأولى 

انتشر ىذا اللوف وىذا راجع إلى تأثره بالتحولات السياسية والاجتماعية والتأثر بالثقافة العربية    
دة كانت رغم من أف الرياوالتًبصة كما اعتمد عليو الشعراء في قصائدىم لكونو يصف الواقع ابؼعاصر بال

 في انتشاره سريعا بعد تطوره. أسهمت تتناوؿ ىذا النوع كما ىو بل العراؽ إلا أف مصر لم  في 

انة إلى لبناف بعدما انتجت ضفي مصر فقد انتقلت ابغ واسعتشر ىذا اللوف من الشعر بشكل بعدما ان
ستجابة الشعراء بغداد صوتو وتوسع ثم زحفت ىذه ابغركة وامتدت حتى غمرت الوطن العربي بسبب ا

 بؽذا النوع ابعديد.

عملت لبناف على نقل ىذه ابغداثة الشعرية من التجربة الفردية إلى التيار الثقافي العاـ فبرزت      
ىذه ابغركة في فتًة ابػمسينيات من خلاؿ التأثر بحركة التًبصة الواسعة ابؼتعلقة بالشعر الغربي )الفرنسي 

                                                           
 .137 ، ص1997، القاىرة دار الأوبرا، سنة: 2عتًيس محمد، التجديد في القصيدة العربية ابؼعاصرة، المجلد 1
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ساسية التي عملت عليها لبناف وىي انفتاحها على بؾلتي الثقافية الأ نقطة انت الوالإبقليزي( فك
والاجتماعية وكاف للبناف الفضل الكبتَ في انتشار المجلات مثل "المجلة الشعرية" أي أف لبناف كانت 
الثمرة ىي التي أضافت للمجلة والأثر الذي تركو الشعر ىو ابؼساهمة في تأسيس ابغداثة وىناؾ من 

لح بكوف أف اللغة العربية تفتقر لعتبة "الإيقاع" وبؽا إيقاع موسيقي يختلف عن اللغات أنكر ىذا ابؼصط
الأخرى فوجود القافية والأوزاف يكوف متصل باللغة العربية وابغداثة جردت الشعر من القواعد ومن 

 .1ابؼعاني الصحيحة والقوية، أي أف الكلاـ يسمى شعراً لا يهزنا ولا يهز أحداً على حد علمي
 إذ الشعر لم يهتز عند بظاعو فليس ىو شعر فليس ىو حقاً أف يقاؿ لو شعر.

  أي أف لبناف ىي من أسست ابغداثة الشعرية الغربية إضافة إلى البصمة التي تركتها في التجارب
 فيو بشكل كبتَ. أسهمواف من و اف الشعراء السوريكالعربية وقد   الشعرية

  ىذه ابغركة  ظهرت العربي وصولًا إلى ابعزائر  فالشعر على العالمبعد فتًة طويلة طغى ىذا النوع من
 أواخر الستينيات من القرف العشرين فكاف تطور الشعر في ابعزائر شكلاً ومضموناً.

  في فتًة ما قبل بروز ىذا النوع كاف الشعر التقليدي من يتًبع على العرش أي كانت لو السلطة
ابؼرتبطة بجمعية علماء ابؼسلمتُ فكانت الإرىاصات الأولى  وابؽيمنة خاصة فكر الإصلاح والنهضة

فردية أي في فتًة أواخر الأربعينيات وبداية ابػمسينيات من القرف العشرين فتأثرت ىذه ابغركة 
بالشعر ابؼشرقي بالضبط بغداد حيث كانت منزوية نوعاً ما ومتأثرة بفكرة مفادىا أف لكل حركة 

 2بداية غامضة قبل نضجها.
تميز بكونها تانت كس  ابؼضموف بابؼعتٌ دوف الشكل و جاءت ىذه ابغركة الشعرية ابعزائرية لتً     

تاريخي وىذا راجع إلى أنها تعتبر وسيلة لنقل ابؼعاناة والاضطهاد الذي عاشو الثر والأ اأدبي برمل أسلوبا
ها: مرحلة الثورة الشعب ابعزائري من طرؼ ابعيش الفرنسي وبسيزت ىذه ابغركة بدراحل والتي تصنف

والتي تعتبر ابؼنطلق الأساسي بؽذه ابغركة ثم تليها مرحلة الاستقلاؿ وبعد الاستقلاؿ إلى يومنا ىذا 

                                                           
 .139، ص 1997، القاىرة دار الأوبرا، سنة 2ع. محمد، التجديد في القصيدة العربية ابؼعاصرة، المجلد 1
 .257، ص 2023، ت: ماي 01، العدد: 10كوشناف محمد، حركية الشعر ابغر في ابعزائر، المجلد: 2
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وعن الدور السباؽ في بروز ىذه ابغركة أبو القاسم سعد الله في قولو: "وقد نشرت أوؿ قصيدة متحررة 
 .1في الشعر ابعزائري ابؼعنونة بطريقي"

II- ملاحي": "علي شعر في الحديث الشعر خصائص 
يعتبر ديواف "العزؼ الغريب" من أىم الأعماؿ الشعرية التي كتبها الدكتور علي ملاحي، حيث    

بسيزت بخصوصية فنية وبصالية أبياً وكثف فيها البعد الوجداني العميق والتجريب الأسلوبي ابؼتميز وقد 
 الديواف، نذكر منها ما يلي:اعتمد الشاعر على بصلة من ابػصائص في كتابتو ىذا 

 اللفظي: التكرار خاصية -1
وظف الدكتور علي ملاحي ظاىرة التكرار اللفظي والتي تفرعت منها العديد من الفروع، وابؽدؼ    

 ، ومن بتُ تلك الفروع نذكر:2ابؼراد منها زيادة اللفظ عن ابؼعتٌ لفائدة 
 الأسماء: تكرار -أ

رزة في شعر علي ملاحي، وتوزعت ىيمنتها في بصيع قصائده من بينها لقد احتلت الأبظاء مكانة با   
 قصيدة "كيف لي أجر الوطن" في قولو:

 وىو ابؼكسور.. ومقهور
 وقدؾ آمة كأىلتُ بحزف نوح...

 أنت ابؼواطن
 وابؼصادر،
 وابؼقاتل
 3وابؼقاتل 

والغاية من تكرارىا ىي وغتَىا من الأبظاء، فهنا نلاحظ أف الشاعر وظف نسبة ىائلة من الأبظاء    
 الضغط على ابؼتلقي من الناحية النفسية حتى يشعر بدعاناة الشاعر ابذاه وطنو.

                                                           
 .07، ص: 2007، سنة: 5زائر، ط سعد الله أبو القاسم، دراسات في الأدب ابعزائري، دار الرائد للكتاب، ابع1
 .187مصر، ص:  -ابن الأثتَ ضياء الدين، مثل السائر في الأدب )الكاتب والشاعر(، طبعة: دار النهضة للطبع والنشر 2
 .12ملاحي علي، العزؼ الغريب، ص: 3
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 الأفعال: تكرار -ب
الوطن" الفعل في أزمنتو الثلاثة )ابؼاضي، ابؼضارع  دوظف الشاعر في قصيدة "كيف لي أج   

 والأمر(، بكو قولو:
 1من يطلع السلم...  الدضارع: زمن *

 ابؼأتم...؟على 

 من يرجم الكلمات... في شقة الصباح...؟
 من يصنع اللؤلؤ...؟

 من يدخل ابػندؽ...؟
 إف طابت الدنيا لكم الداضي: زمن *

 أو ضاقت النتَات في أحشائكم
 2أو ضاؽ في دمكم جليل الانكسار 

 الأمر: زمن *
 يا موطتٍ سد الشبابيك

 الغريبة..
 وارتقب..

 3بكن شاىدوا 
 الضمير: تكرار -ج

                                                           
 .16العزؼ الغريب، ص 1
 .37نفس ابؼرجع، ص 2
 .41ابؼرجع نفسو، ص  3
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أسقط الدكتور علي ملاحي في قصائده على ضمائر ابؼتكلم وابؼخاطب بالتحديد الضمتَ )أنا( 
 و)أنت(.

 بكو قولو: "أنا": الدتكلم ضمير -1
 وأنا شاعر قدري وطتٍ بالتناسي

 أنا قدري وطتٍ بالتفاني

 1وأنا عاشق وطتٍ 
  َابؼتكلم )أنا( لو حضور بارز لتجسيد فمن خلاؿ الأبيات الشعرية ىذه نلاحظ أف تكرار الضمت

ذات الشاعر، بكونو كاف بؾرد توكيد لفظي وأصبح أداة مركزية لإثبات ابؽوية وابؼواطنة الصادقة ابذاه 
 وطنو.

 في قوؿ علي ملاحي: )أنت(: الدخاطب ضمير -2
 وكنت.. نصاً يابساً..

 والعلم أنت.. وأنت كالطعم الذي لا لوف لو
 2وـ مئذنة ابؼزاد كنت سليلة.. وأنت الي

)أنت( والذي وصفو بابؼخاطب  الضمتَ في شكل متميز من خلاؿ عبر عن الوطنفالشاعر ىنا    
عكس حقيقتو بأنو كياف جغرافي، والذي يدؿ على حرقة وشوؽ وعجز الشاعر على الوصوؿ إلى 

 وطنو فيصبح الضمتَ ىنا الوسيلة الوحيدة لتقريب الشاعر من وطنو.

وبذػػػػػػػدر الإشػػػػػػػارة إلى أف تنػػػػػػػوع صػػػػػػػور الضػػػػػػػمائر الػػػػػػػتي يعػػػػػػػبر عنهػػػػػػػا بأنواعهػػػػػػػا إلى مػػػػػػػتكلم وبـاطػػػػػػػب   
تػػػػػػػؤدي دوراً ىامػػػػػػػاً في اللغػػػػػػػة، وفي برقيػػػػػػػق التماسػػػػػػػك النصػػػػػػػي، فضػػػػػػػمائر ابؼػػػػػػػتكلم وابؼخاطػػػػػػػب تقػػػػػػػوـ 

 1.بالإحالة إلى خارج النص 

                                                           
 .9-8يب، ص: د. ملاحي علي، العزؼ الغر 1
 .25-24ابؼرجع نفسو، ص:  2
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 من خلاؿ قوؿ الشاعر في قصيدة )الدليل الذي يدلك( النداء: خاصية -/2
 أبصل الأوطاف والأبغافيا 

 يا نبض الزىور

 يا ألطف النبضات في روح الطيور

 يا.. طلقة العرس ابغبيب

 2يا أنت كم أحببت فيك بؿبتي 
لقد طغى أسلوب النداء على النصوص الشعرية في ديواف علي ملاحي بكونها ركيزة بصالية والتي    

ض من تكرار النداء ىو رفع مكانة الوطن حولت الوطن من إطار جغرافي إلى كائن حي يناجيها والغر 
بدكانة ابغبيب، إضافة إلى ذلك استعاف الشاعر بالنداء لاستحضار الأموات واستعادة ابؽوية بؿققاً 

 نوعاً من التلاحم بتُ ذاتو الشاعرة وىويتو الوطنية.
ره بقد في الاستفهامية ومن الصيغ التي أوردىا الدكتور علي ملاحي في شع الاستفهام: خاصية -/3

 قولو:
 من يرجم الكلمات.. في شقة الصباح..؟

 من يصنع اللؤلؤ...؟
 3من يدخل ابػندؽ...؟

استهل الشاعر في ىذه الأبيات باسم الاستفهاـ )مَن( والذي يعتبر أنو اسم يستعمل للعاقل فدلالة    
 الاستفهاـ ىنا تعتٍ بحث وتفستَ الشاعر عن من يقوـ بالتضحية في سبيل الوطن.

 والتأخير: التقديم خاصية -/4

                                                                                                                                                                                     
، 2013الشمري آمنة، وظيفة الضمتَ الربطية والدلالية في شعر النابغة الذبياني وطرفة بن العبد، مكتبة الآفاؽ، الكويت، سنة: 1

 .25ص 
 .45العزؼ الغريب، مرجع سابق، ص  2
 .16ملاحي علي، العزؼ الغريب، ص 3
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لقد اعتمد الشاعر في نصو الشعري أسلوب التقديم والتأختَ في عدة مواضع والتي كاف بؽا غرض    
 وىو التعميق والاىتماـ والتًكيز في ابؼعتٌ وىذا من خلاؿ قولو:

 1في كؤوس ابػمر 
)ابػمر( والأصل في التًتيب يأتي ابؼبتدأ ىنا تقدـ ابػبر وىو ابعار والمجرور )في كؤوس( على ابؼبتدأ    

 قبل ابػبر.

 2أف أشتهيك ***توجس فيويطوؿ 
توجس( والتي بؿلها ابغاؿ، على ابؼصدر  فيقدـ شبو ابعملة من جار وبؾرور )في ىذا البيت ت    

 ابؼؤوؿ )أف أشتهيك(

الغالبة وإنما غلبت عليها والتي بؿلها الفاعل وىذا يعرؼ نقل الشاعر إلينا بأف صفة الاشتهاء ليست   
 صفتي ابػوؼ والتوجس.

 الجزائر: في التفعيلة شعر بدايات -
لقد شهد ىذا النوع من الشعر برولات عديدة إذ أنو انتقل من ابؼشرؽ وصولًا إلى ابؼغرب العربي، 

انت حيث برز في ابعزائر خلاؿ فتًة الربع الأوؿ من القرف العشرين فكانت لو التجربة الأولى التي ك
على يد الشاعر "بضود رمضاف" من خلاؿ عنايتو للقصيدة ابؼعنونة "يا قلبي"، وقد اختًنا بعض من 

 أبياتها نذكرىا في ما يلي:
 "أنت يا قلبي

 قيد من الآلاـ والأحزاف
 ونصيبك في الدنيا ابػيبة وابغرماف

 يا قلبي
 تشكو هموماً كباراً وغتَ كبار

 3أنت قلبي مكتوـ ودمك الطاىر" 
                                                           

 .49نفس ابؼرجع، ص 1
 .49ابؼرجع، ص نفس 2
 .142، ص 1985، لبناف، 1ناصر محمد، الشعر ابعزائري ابغديث وخصائصو الفنية، دار الإسلامي، ط  3
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الذي حاوؿ من خلابؽا أف يطبق فيها الدعوة إلى التحرر من القافية والوزف معاً ولكن القدر لم     
، فكانت الغاية من ىذه التجربة ابػروج من الأوزاف التقليدية 1يدهلو حتى تنضج ىذه التجارب 

لى تأثره بالرومانسية ابؼعروفة سابقاً. وبسثلت ىذه النزعة ابعديدة التي ينتمي إليها الشاعر وىذا راجع إ
ذه بالشعر ابؼهجري وقد ظلت ىذه التجربة متفردة إلى غاية ابػمسينات في ى هالفرنسية وكذلك تأثر 

ف بالشعر ابغر في ابؼشرؽ خصوصاً بالعراؽ إضافة إلى عدة بؿاولات لشعر و الفتًة تأثر الشعراء ابعزائري
التفعيلة والتي مهدت الطريق إلى الابذاه التجديدي في الشعر ابغر ابعزائري الذي تزامن مع القصيدة 

  ، وقد أنسب سعد الله الريادة إلى 2ـ 1947ابؼعنونة "بطريقي" لأبي القاسم سعد الله الذي كتبها سنة 
سو وىذا من خلاؿ قولو "وىناؾ أوؿ قضية أخرى أحب أف أشتَ إليها بالاختصار وىي أولوية نف

 .ىذا اللوف واأدخل ن الذي الشعراءىو أوؿ من ن بغر فقد بذادؿ النقاد عندنا في مالشعر ا
ومنهم من  شعراء ابعزائر الذين ذىبوا إلى أف رمضاف بضود أوؿ من جرب الشعر ابؼنثوربتُ من      
شعر الوف أوؿ من حاوؿ في شعر ابؼقطع وأرى فريقاً آخراً تبتٍ أوؿ من حرر قؿ إف عبد الكريم العقا

 .3من قيود الوزف والقافية"
كانت الإرىاصات الأولى بغركة الشعر ابغر في ابعزائر حتُ نشرت أوؿ قصيدة حرة في ابعزائر      

فقد مرت بشاف سنوات على ظهور ىذه ابغركة الشعرية في العراؽ على يد الرائدة نازؾ ابؼلائكة، فكاف 
روؼ السبب الرئيسي في تأخر ىذه ابغركة في ابعزائر راجع إلى الاستعمار الفرنسي وكذلك الظ

الإصلاحية التي بسيز هاا الشعر قبل الثورة التحريرية، لم يكن ىذا النوع متاح حينها بسبب عدـ 
 استعماؿ الشعراء بؽذا اللوف ابعديد إلا بعد دراستهم في ابعامعات ابػارجية وكذلك اطلاعهم على 

ية، ومن بينهم أبو الصحافة ابؼشرقية. فقد حافظوا على التواصل الدائم مع رواد ىذه ابغركة ابؼشرق
يحتاج من التجديد لكنتٍ وجدت  1947القاسم سعد الله الذي قاؿ: "إف الشعر ابعزائري سنة 

                                                           
 .149نفس ابؼرجع، ص  1
 .144، ص 1985سعد الله أبو القاسم، الزمن الأخضر، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، 2
 .8، ص 1986، سنة: 3ابؼدني أبضد توفيق، الشعر ابعزائري، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، ط  3
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سيطرت الأسلوب التقليدي ورغم بدايتي لو، فإف اطلاعي على الأدب ابغديث وابؼذاىب الفكرية 
 .1والنقدية غتَ مساري الشعري"

 تنوع"الاد بأف ر ا راجع إلى ما يراه شلتاغ عبود شذإف حوافز التجديد لا بزتلف من ابؼشرؽ وى     
من دوافع الشاعر ابعزائري في التجديد من خلاؿ صراع مزدوج مع الواقع أي الظروؼ السياسية  يعد

ومن جهة أخرى رفض الأنماط والأشكاؿ  1954والاجتماعية ابػاصة مع الاستعمار الفرنسي منذ 
بتو الشعرية إلى معركة مرعية بتُ ابغرية السياسية والتحرر الفتٍ الشعرية التقليدية فحوؿ ىذا الصراع بذر 

 2"حيث تداخلت عنده الذات الفردية مع ابؽوية.
  ظهوره: عوامل -
إف ىذه الظاىرة الشعرية إنما وجدت نتيجة إحساس الشعراء بضرورة ابؼمشى مع ابغياة ابؼعاصرة،     
ـ والتي راح 1945ماي  8الشعب ابعزائري في فتًة والسبب الرئيسي يعود إلى ابػيبة التي مر هاا "

ضحيتها الآلاؼ من الأبرياء، وىذا ما دفعهم إلى البحث عن قالب فتٍ جديد الذي يستطيعوف من 
العوامل إحساس الشعراء . إف أىم 3"خلالو التعبتَ عن أحاسيسهم بطريقة تناسب روح العصر

بضرورة التحوؿ عن ىذا القالب التقليدي ابؽندسي الصارـ إلى قالب يستجيب بؼتطلبات  وفابعزائري
ابغياة ابؼعاصرة، ويتفاعل مع التطورات السياسية والثقافية والاجتماعية التي كانت تشهدىا ابعزائر بعد 

شعراء ابؼغتًبتُ ابغرب العابؼية الثانية. وكانت كتابة ىذا اللوف ابعديد من الشعر التي جاءت على يد ال
بابؼشرؽ العربي وبكن نعلم سابقاً أف ابؼشارقة أحد شعراء الثورة الكبرى في ميداف الأدب العربي، في 

ة، فما كاف على تلك ابغقبة متأثرين بالأدب الغربي الذي شهد تطوراً مذىلًا شأنو شأف الصناع
التجربة الشاعر سعد الله بنفسو أف  ف سوى الستَ على ىذه التجربة ولقد اعتًؼ هاذهو الشعراء ابعزائري

فضل ابؼشارقة عليو في كتابة القصيدة ابغرة من خلاؿ قولو: "غتَ أف اتصالي بالإنتاج العربي القادـ من 

                                                           
 .48-47، ص 2007، سنة 5سعد الله أبو القاسم، دراسات في الأدب ابعزائري ابغديث، دار الرائد للكتاب، ابعزائر، ط 1
 .72، ص 1998كتاب، ابعزائر، سنة عبود شلتاغ، حركة الشعر ابغر في ابعزائر، ابؼؤسسة الوطنية لل2
 .152، ص 1985، لبناف، سنة 1دار الإسلامي، ط  -ابذاىاتو وخصائصو الفنية  -محمد ناصر، الشعر ابعزائري ابغديث 3
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ابؼشرؽ ولاسيما لبناف، واطلاعي على ابؼذاىب الأدبية وابؼدارس الفكرية والنظريات النقدية جعلتٍ 
 التقليدية".على تغيتَ ابذاىي وبؿاولة التخلص من 

الشعر، وبسشياً مع ىذا ابػط نشرت بعض القصائد التي كانت رتيبة التفاعل ولكنها حرة   في   
 .1القوافي مثل )احتًاؽ، بطلية، ربيع( ثم ما لبثت أف برررت من التفاعيل أيضاً 

 بروز بعض المجلات"يضاؼ إلى ذلك عامل آخر يساىم على دفع ىذه التجربة إلى الأماـ وىو     
العربية التي دعت إلى ابغداثة الشعرية منها بؾلة "الأدب" اللبنانية التي وجد فيها الشعراء رحباً لنشر 
 أعمابؽم من بينهم وىذا ما نلفيو لدى الشاعر أبي القاسم سعد الله الذي فتحت لو بؾلة الأداب 

ية والنقدية في ابعزائر مثلو  صدرىا، وغتَىا من المجلات العربية ينشر فيها قصائده ويعرؼ بابغركة الشعر 
 .2"كمثل غتَه من الأدباء والنقاد ابعزائريتُ

كانت ىذه لمحة موجزة التي أدت إلى ظهور ىذا اللوف ابعديد في بلادنا والعوامل التي فرضت    
 ىيمنتها على الشعراء في تلك الفتًة بؼمارسة ىذه التجربة.

  الجزائر: في الحر الشعر تطور مراحل -
 "الثورة": الإرىاصات مرحلة الأولى: الدرحلة *
تعتبر الثورة العامل الأساسي لإنطلاؽ ىذا النوع ابعديد من الشعر ابغر وىي التغتَ ابعذري الذي    

طرأ على الشعر ابعزائري في فتًة اندلاع الثورة التحريرية، والتي كانت بسبب الظروؼ القاسية التي 
 ستعمار الفرنسي.عاشها الشعب ابعزائري خلاؿ الا

كانت ابؼوضوعات الشعرية في ىذه ابؼرحلة تتمحور حوؿ قضية وطنية إضافة إلى اندلاع الثورة    
مجاىدين بسبب رؤيتهم لل "فسح المجاؿوقف الصمت هادؼ ابعزائرية التي جعلت الشعراء يتخذوف م

ابعديد للشاعر فرصة للتعبتَ أف صوت السلاح أبلغ من الكلمة في ىذه ابؼرحلة، حينما أتاح الشعر 

                                                           
-68، ص: 1982عبد الله الركيبي، الأوراس في الشعر العربي ودراسات أخرى، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، ابعزائر، سنة:  1

69. 
 .1، ص: 2002يوسف أبضد، بنية النص ابعمالي في ابعيل الضائع، منشورات الاختلاؼ، ابعزائر، سنة  2
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عن بذاربو فأصبح يشكل القصيدة وفق بذاربو ابػاصة وحسب ابؼوسيقى عما يحسها في نفسو وبدا 
 .1"يتلائم مع الرؤية ابعديدة للواقع ابؼتغتَ

أما بالنسبة للشعراء الذين عاشوا داخل الوطن فقد تعرضوا إلى أوضاع قاسية على يد الاستعمار     
بتُ ىذه الظروؼ تعرضهم إلى الاضطهاد والسجن من طرؼ ابؼستعمر وعدـ ملاحقتهم الفرنسي من 

للحرية التامة للتعبتَ عن الأوضاع ابؼأساوية التي عاشوىا من ظلم واحتقار من طرؼ ابؼستعمر إلا أنهم 
أف بدايات الشعر ابغر  "بسكنوا من إيصاؿ صوتهم عبر عناية أشعارىم. وقد ربط الشاعر يوسف ناوري

في ابعزائر كاف بعامل آخر وىو العامل النفسي أي برغبة تنزاح فيها ابغاجة إلى بيت يحرر ذات 
 الشاعر من قيود القصيدة القديدة ويسمح لو بتمثيل الشرائط التاريخية ووقائعها في بفارستو الفردية.

 .2"وحتى ولو كانت ردة الفعل النفسية انتقلت إليو من أثر الرومانسية
نسبة إلى الشعراء الذين عاشوا خارج الوطن فقد وجدوا نوع من ابغرية في النقل والتعبتَ عن أما بال   

مشاعرىم ودعمهم للثورة ابعزائرية وىذا ما أمكنهم من الإطلاع على التيارات الشعرية ابعديدة 
 إثراء وبابػصوص في الأقطاب العربية وتنمية أساليبهم الفنية واللغوية قد ساهمت تلك الإطلاعات في

وغتٌ الشعر ابعزائري وكاف شعرىم متممًا للشعر الداخلي من خلاؿ دعمهم للقضية الوطنية في المحافل 
العربية فتمثلت وظائفو في ىذه ابؼرحلة أنها أداة نضاؿ وطنية، وليست بؾرد فن، فكاف شكل الشعر 

واستًجاع السيادة ابغر عبارة عن صمت معبر وصرخة مقاومة، والغاية من كل ىذا بررير الوطن 
 الوطنية وتشويو صورة ابؼستعمر.

 ":.1661 إلى 1662 "من التأسيس والإنتشار مرحلة -
وكاف ىذا الصمت يعود إلى بصلة من  شعر ابغر في ابعزائر صمتًا إف في فتًة الستينات قد شهد ال   

الأسباب ابؼتمثلة في: انصراؼ بعض الرواد إلى استكماؿ دراستهم العليا وتوجههم بكو ابذاىات 
فمثلًا: بقد "سياسية والاشتغاؿ بعدىا بالتدريس في ابعامعة، وبرمل أمانة تكوين الأجياؿ الصاعدة 

                                                           
 .69، ص: 1982عبد الله الركيبي، الأوراس في الشعر العربي، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، ابعزائر، 1
 .63، ص: 2004، سنة 2، ج: 1للنشر، ط:  يوسف ناوري، الشعر ابغديث في ابؼغرب العربي، الدار البيضاء، دار توبقاؿ2
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وعمل في بؾاؿ الأدب، وأبو القاسم سعد الله  البشتَ ابغاج علي انصرؼ كلياً عن الساحة الأدبية
الذي عمل كأستاذ جامعي والبعثة الأخرى عملت في مناصب إدارية بفا أدى إلى فقداف الصحافة 

كعدـ وجود ابذاه يجمع بتُ الأدباء وقلة النوادي الثقافية "، وكذلك يوجد أسباب أخرى 1 "الأدبية
رابطة أو ابراد يجمع بتُ الأدباء، ندرة الكتب وقلة الإبداع  وإهماؿ العناية بابعانب الثقافي وعدـ وجود

 .2"ونشر الأعماؿ الأدبية
 

 التسعينات": إلى "الثمانينات من دوالتجدي النضج _مرحلة
إف بروز ابغركة النقدية التي عرفها الشعر ابعزائري في ىذه الفتًة وىي الاستفاقة والتحرر من ابعمود    

والسبب يعود إلى تلك ابغركة التي مثلها كلاً من "عبود شلتاغ" في أطروحتو التي الذي كاف عليو سابقاً 
أبقزىا في معهد اللغة العربية بجامعة وىراف وكتابات حسن فتح الباب التي كاف ينشرىا آنذاؾ في 
ملحق النادي الأدبي بجريدة ابعمهورية التي تصدر بوىراف بالغرب ابعزائري فكانت دراستو النقدية 

 كبة على ما عرؼ في استعماؿ الدارستُ بػ "شعر السبعينيات".من
إضافة إلى ذلك ابؼلحقات الثقافية كالمجاىد الثقافي الذي كاف يصدر أسبوعيًا، حيث كتب فيو أبو    

القاسم سعد الله ومحمد مصايف وعبد الله الركيبي وأبو العيد دودو وىؤلاء كانوا من النقاد إلى جانب 
ونتيجة بؽذه الظروؼ ابعديدة برزت أبظاء جديدة التي لم تكن معروفة من قبل  3ض عبد ابؼالك مرتا

وكذلك ظهور بينهما ابذاىاف اثناف ابذاه يكتب بالشعر العمودي والثاني يكتب الشعر ابغر، من بتُ 
احة وغتَىم، وابذاه بعأ إلى ابؼؤلفتُ مصطفى الغماري، محمد بن رقطاف وبصاؿ الطاىري ومبروكة بوبظ

الشعر ابغر حيث أعلن القصيدة بينو وبتُ الشعر العمودي مثل أبضد وعبد العالي رزاقي وأحلاـ 
 مستغانمي وغتَىم من الشعراء.

                                                           
 .161، ص: 1985، لبناف، 1محمد ناصر، الشعر ابعزائري ابغديث ابذاىاتو وخصائصو الفنية، دار الإسلامي، ط: 1
 .162نفس ابؼرجع، ص: 2
 .78يوسف أبضد، بنية النص ابعمالي في ابعيل الضائع، منشورات الاختلاؼ، ابعزائر، ص: 3
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إلا أف ىذا الوضع لم يدفع ابغركة إلى التطور وىذا بسبب أنها لم تستطع أف تفرض نفسها على    
 .1الوجو الأكمل وذلك من خلاؿ

الشعراء الثقافي واللغوي لم يساعد الكثتَ منهم على تقديم نماذج جيدة،  بصلة من العوامل فتكوين    
أضف إلى ذلك ما كاف يتصف بو بعضهم من كسل وغرور جعلهم يكتفوف بثقافة شعرية سطحية 
ليس بؽا جذور أصلية في الشعر العربي القديم.. وابعمهور ابؼثقف باللغة العربية عامة كاف وما يزاؿ 

 .2ذا الشعر ابعديد أقلضئيلاً وابؼتذوؽ بؽ
إلا أف الشعر التقليدي ظل مسيطراً على الساحة من الناحية الفنية والتاريخية وحيث كاف كذلك     

يهتم بالعصر ابعاىلي أكثر من التحدث عن ابغداثة وابؼعاصرة، مثلًا يرى "أزراج عمر": بأف شعراء 
والسلفوية في برجرىا وبؿدوديتها إذ لا بقد  ابعيل السابق كانوا يتبنوف على الصعيد الفكري التقليدي

في شعرىم جرحاً حقيقياً للصراع الدائر بحدة بتُ عناصر التخلف والتبعية والإنغلاؽ التي ترزخ برتها 
بؾتمعاتنا وبتُ عناصر التقدـ ابغقيقية في شكلها الديدقراطي ماعدا بعض التلميحات الشديدة ابغياء 

ر الفكري ذي البعد ابؼلاحي ابؼرتكز على الرؤية الدينية في مضمونها والتي تعود أساساً إلى ابؼعما
 .3"الإنساني

يرى أف شعراء سبقوه تنتمي إلى مدرسة النظم "أما بالنسبة إلى ابعانب الفتٍ ابؼرتبط بابؼضموف فإنو     
العودة إلى والأفعاؿ ىذه ابؼدرسة التي لا تزاؿ بغد الآف براوؿ إفساد حقوؿ التجارب ابعديدة باسم 

 .4"تراثنا
 ىذا": يومنا إلى "التسعينات من الانفتاح _مرحلة

إف ابؼتمعن في ىذه ابؼستَة الأدبية في ابعزائر يجد أف الشعر قطع أشواطاً طويلة من التحوؿ     
ابعوىري الذي طرأ عليو منذ الثورة وصولًا إلى ىذه ابؼرحلة وىي مرحلة التسعينيات، حيث تأثرت ىذه 

                                                           
 .79ابؼرجع نفسو، ص: 1
 .168، ص: 1985، لبناف، 1ناصر محمد، الشعر ابعزائري ابغديث، ابذاىاتو وخصائصو الفنية، دار الإسلامي، ط: 2
 .74أبضد يوسف، بنية النص ابعمالي في ابعيل الضائع، منشورات الاختلاؼ، ابعزائر، ص: 3
 .75مرجع نفسو، ص: 4
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الشعرية بابؼتغتَات الفكرية والثقافية التي أعادت تشكيل الوجداف الشعبي، فقد بذلى ىذا  التجربة
النضج في سعي الشعراء إلى بذاوز الواقع ابعزائري ابؼأزوـ في ابؼاضي والتعايش مع ابغاضر والتحدث 

صرية أي أنها عن الصبغ الإيجابية التي تتماشى مع متطلبات الكتابة العصرية واستشراؼ آفاؽ كتابية ع
 تؤسس صيغ إيجابية التي تواكب الكتابة.

بسيزت ىذه ابؼرحلة بحدوث عدة تغتَات فنية ونوعية، فانتقلت القصيدة من ابغيز الابذاىي     
بؼساحية ابغيز يحتضن ابػطاب الفكري الذي يعبر أكثر عمقًا في معابعتو للقضايا التي عاشها الشعراء 

 .1مر هاا الوطن خلاؿ فتًة العشرية السوداءنتيجة للظروؼ والأزمات التي 

                                                           
 (.12)ع  120ـ، ص: 2018عاصر، بؾلة التواصل الأدبي، سنة حستُ تروش، الذات وخطاب الأزمة في الشعر ابعزائري ابؼ1
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 )نموذجاً(. الغريب" "العزف ملاحي علي الشاعر ديوان في الشعرية الجملة أساليب -
الديواف "العزؼ الغريب" فالأسلوب لا يعد أسلوب ابعملة الشعرية من أىم العناصر التي بسيز هاا ىذا 

يقتصر دوره فقط في نقل ابؼعتٌ فحسب بل يتجاوز إلى خلق تأثتَ بصالي ونفسي لدى ابؼخاطب أو 
ابؼتلقي وىنا الشاعر لا يصيغ كلماتو بطريقة عادية وإنما يختار ألفاظاً بعناية ويرتبها، كذلك ابعملة 

رة ليمنح للنص جانباً فنياً عميقاً وبـتلفاً عن الأسلوب بأسلوب خاص يجمع بتُ الإيقاع والرمز والصو 
 النثري العادي. ومن الأساليب التي اعتمد عليها الشاعر علي ملاحي في عناية ديوانو العزؼ الغريب:

 الإنشائية: الأساليب -أ
 الاستفهام:

النثر( وىذا  -شعر يعتبر من أىم الأساليب الإنشائية الطلبية بكونو أكثر استعمالًا بشكل عاـ )ال   
 ما جعل القصائد بزضع لو بسبب دوره. فتعددت تعريفاتو ومن بتُ ىذه التعريفات بقد:

 لغة:
إف ابؼعتٌ اللغوي للاستفهاـ الفهم معرفتك الشيء بالعقل، وفهمو وفهمًا وفهامة: علمو وفهمت    

عد شيء واستفهمو سألو الشيء عقلتو وعرفتو وفهمت فلانًا وأفهمتو، وتفهم الكلاـ وفهمت شيئًا ب
 .1أف يفهمو وقد استفهمتٍ الشيء فأفهمتو وتفهمتو

 اصطلاحًا:
أما التفريق الاصطلاحي فهنا النحاة لم يوفرو لو بابًا مستقلًا عن ذاتو وإنما بحثوا مادة )فهم( مادة    

 )فهم(.

فيو من ناحية ابغروؼ والأدوات فنجد سيبويو أنو أوؿ من اىتم هاذا ابؼبحث يتجو إلى أف     
الاستفهاـ ىو من الفعل لا من الاسم من خلاؿ قولو "بغروؼ الاستفهاـ كذلك لا يليها إلا الفعل، 

                                                           
 مادة )فهم(. - 12ابن منظور، لساف العرب، بتَوت، دار صادر، ج: 1



 انفصم انثاًَ

 

22 
 

يد إلا أنهم قد توسعوا فيها فابتدؤوا بعدىا بالأبظاء والأصل غتَ ذلك، ألا تراىم يقولوف: ىل ز 
 منطلق؟ 
أخذ؟ فإف قلت ىل زيداً رأيت؟ ىل زيدٌ ذىب؟ قبح ولم يجز إلا في الشعر لأنو بؼا اجتمع د زيوكيف 

الاسم والفعل بضلوه على الأصل فإف اضطر شاعر فقدـ الاسم وصبو عما كنت فاعلًا ذلك بقدر 
 .1وقوعو، وصعوده أحسن لأنو يبتدأ بعد بداء صباح"

 ملاحي في قصائده بقدىا التي بسثلها في قولو:ومثل ىذه الأسلوب عند علي 

 ماذا نبايع؟
 يا حبيبي من نبايع؟

 من نشيع؟
 2ولو الأصابع كلها.

في بداية ىذا ابؼقطع من خلاؿ الأدوات التي برزت في  يالاستفهام نلاحظ ىيمنة ىذا الأسلوب     
من( وىو أسلوب إنشائي طاع في القصيدة أي أنو خرج عن معناه ابغقيقي ليحمل  -البداية )ماذا 

ي ملاحي ىجومية استخدما الشاعر الدكتور عل عاداتدلالات ابغتَة وتلك حظ أف الاستفهاـ ىنا 
 طن وبرويل ابعملة ابػبرية إلى صرخة احتجاجية.ع لدى ابؼواضو لتحطيم جدار الصمت وابػ

 النداء: أسلوب -
 3)الطلب وتوجيو الدعوة بأي لفظ كاف( لغة:
 
 
 

                                                           
 .258، 41، ص 1ـ، جػ: 1998، سنة 3ط:  -عبد السلاـ ىاروف مكتبة ابػابقي القاىرة  -سيبويو، الكتاب جػ 1
 .35ملاحي علي، العزؼ الغريب، ص 2
 .31، ص 3بتَوت، جػ  -صيدا  -مكتبة العصرية  -ت جهود  -أوضح ابؼسالك إلى ألفية ابن مالك ابن ىشاـ، 3
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 اصطلاحاً:
ىو طلب ابؼتكلم إقباؿ ابؼخاطب إليو بابغرؼ "يا" أو إحدى أخواتها، سواء كاف الإقباؿ حقيقياً أو 

 .1وتعالىبؾازياً يقصد بو طلب الاستجابة عند الله سبحانو 
ولو تعريف آخر ىو أسلوب من أساليب الإنشاء الطلبي ويعُرؼ على أنو "طلب الإقباؿ بحرؼ نائب 

 .2مناب "أدعو"
 وىنا، ومن أمثلة أسلوب النداء عند علي ملاحي بقد قولو:

 يا أنت يا سحر ابؼدائن وابػرائط
 يا بنية
 يا فتية
 يا ندية
 يا فضية

 يا مبيت أمة
 يا ثورة من ثورة

 شهوة في بشرةيا 
 يا بشرة من عقلة
 يا سليل إرادتي

 يا أنت يا نور ابعزائر
 يا ختَا في السماء

                                                           
 31ابؼرجع نفسو، ص 1
 .32ابؼرجع نفسو، ص 2



 انفصم انثاًَ

 

24 
 

 .1يا نبض حلم ... لم يعد يوماً لغتَي سلماً 
استخدـ الشاعر حرؼ "يا" في ىذا ابؼقطع بشكل متكرر حيث تكررت إحدى عشر مرة وابؼنادى    

نور  -أنت  -سليل  -بشرة  -شهوة  -ثورة  - طبية -فضية  -ندية  -فتية  -سوؽ تذكره ىنا )بنية 
ختَاً( جاء بصيغة النكرة ابؼقصودة أو ابؼضاؼ، وىو ما يخرجو من غرض "الطلب" إلى أغراض  -

 أخرى أبظى.

التًكيب الإضافي برز في مواضع مثل "يا سليل إرادتي" و"يا نور ابعزائر" الإضافة ىنا تفيد    
 بالسليل )ابؼاء العذب( وربط النور "بالوطن". التخصص والتشريف، حيث ربط الإرادة

كذلك استخدـ ضمتَ ابؼنفصل "أنت" لتوكيد حضور ابؼنادى في وجداف الشاعر وبذاوز التسمية 
 الصريحة إلى دلالة القرب.

 الأمر: أسلوب
 لغة:
يعرؼ الأمر في اللغة على أنو "الأمر نقيض النهي، أموره لك" أو ىو طلب الفعل على وجو    

 .2الاستعلاء والإلزاـ
 اصطلاحاً:

وقد عرفو النحاة على أف يطلب بو الفعل من الفاعل ابؼخاطب، "سواء طلب بو الفعل على سبيل    
الاستعلاء وىو ابؼسموع أصلًا عند الأصوليتُ أو طلبو بو الفعل بل كاف إما على سبيل الإباحة أو 

 .3غتَ ذلك من ابؼعاني التي بزرج إليها صيغة الأمر"
 بقد الشاعر قد استخدـ أسلوب الأمر في قصائده نذكرىا:

 فاستيقظي ملء الذي أرضى

                                                           
 .46ملاحي علي، العزؼ الغريب، ص 1
 مادة )أ ـ ر(، دار صادر للنشر، بتَوت. -ابن منظور، لساف العرب، ج 2
 .90، ص 1979)د ط(  -عند النحويتُ والبلاغيتُ، دار ابغكم، جامعة بغداد الألوسي قيس إبظاعيل: أساليب الطلب 3
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 ردي لكل لغات ىذا العصر بعض المحبة.
 واضربي ابغصة من يخوف

 ىدمي سريرتك النقيضة للشهادة
 1وافتحي بوابتي. 

تتضمن ىذه الأبيات بصلة من أسلوب الأمر مثل "واضربي بالصدؽ من يخوف" فعل "الأمر    
)اضرب( مبتٍ على السكوف وكذلك جاء الفاعل ضمتَ مستتً تقديره "أنت" الذي يعود على الوطن، 

 وفعل )ىدمي( مسند إلى ياء ابؼخاطبة ابؼبنية على حذؼ النوف.
 الفعلية: الجمل

تعُد ابعملة الفعلية العمود الفقري للقصائد التي اعتمد عليها الشاعر لبث ابغركة والروح في القصيدة   
 نقسم ابعمل الفعلية إلى ثلاثة أنواع رئيسية من ناحية الزمن والوظيفة التحويلية:وت

 تدؿ بصلة فعل ابؼاضي على حدث وقع وانتهى. الداضي: فعل جملة
 أتى ابؼوعد

 مضى ابؼوعد
 مستها أىب العتُ
 ضربتي ما تبقي
 2كبر البطن 

 نة الواقع.تدؿ على الاستمرار أو تكرار ابغدث لم تستسلم ذي الدضارع: فعل
 3بلوـ رجالاً 

 
 

                                                           
 .7ملاحي علي: العزؼ الغريب، ص 1
 .7ابؼصدر نفسو، ص 2
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 الأمر: فعل جمل

 التي تدؿ على الطلب.

 1ارتقب بذرة الساعد 
بدأ ابؼقطع بابعملة الفعلية بػ )أتى موعد ومضى موعد( استخدـ الأفعاؿ ابؼاضية ابؼتلاحقة التي    

توحي بسرعة مرور الزمن وضياع الفرص وكذلك بصلة أخرى )ارتقب بذرة الساعد( ىنا استخدـ 
الشاعر ىذه ابعملة في زمن الأمر ىنا ليس للإلزاـ بقدر ما ىو لبعث الأمل وحث الذات أو ابؼتلقي 

 على العمل وىو ما يسمى بػ "خروج الأمر عن معناه ابغقيقي إلى الالتماس".

 الاسمية: الجمل
ائق وتقرير تعد ابعملة الابظية الركيزة الأساسية في بنية اللغة وىي الأداة الأساسية لوصف ابغق   

الثوابت. فهذه تتميز بقدرتها على منح ابؼعتٌ استقراراً واستمرارية عكس ابعملة الفعلية التي تعتمد على 
الزمن والتجدد فكانت تتألف ابعملة الابظية من ركنتُ أساسيتُ لا غتٌ عنهما لتماـ ابؼعتٌ وهما ابؼبتدأ 

 وبة عن ابؼبتدأ.الذي يفتح بو الكلاـ وابػبر الذي يدنح الفائدة ابؼطل

 فمثلاً بقد ىذا الأسلوب عند الشاعر ملاحي في كتابو:

 أنا حزني وطتٍ وىواؾ مكسور ... ومقهور

 وفيك آىة كالأىلتُ بحزف نوح
 أنت ابؼواطن
 وابؼصادر
 ابؼقاتل
 ابؼقاتل
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 والمجاىد
 والمجاىد
 وابؼكابد
 وابؼساند
 وابؼشرد

 والبليد ابؼمدد
 السيادةوابؼليد، و ابؼسود في مراسيم 

 أوكلت أمرؾ للعدالة
 وابغثالة
 وابؽواية
 والتفانية
 والغواية

 1والكتماف المحرقة 
نلاحظ في ىذا ابؼقطع أبظاء كثتَة التي استعاف هاا الشاعر هادؼ توقيف الزمن لتفتح باب الوصف    

 بؽذا ابؼواطن وابؽدؼ من ابعمل الابظية ىو كونها تفيد الثبوت والدواـ.
 وكذلك في قولو:

 القاعدوف على ابؼناصب
 أنا شاعر

 2وبالصبغة الواقع 

                                                           
 .13، 12ملاحي علي: العزؼ الغريب، ص 1
 .7ابؼصدر نفسو، ص 2
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نلاحظ في قولو ىذا أنها ابتدأ بالضمتَ ابؼنفصل وكذلك النداء ىنا تغتَّ بصلة النداء وابؼنادى مضاؼ 
 فيأخذ حكم ابعملة الابظية

نلاحظ أف الشاعر الدكتور علي ملاحي استعمل فعل ابؼضارع بكثرة في بناء قصيدتو عكس    
 فعل ابؼاضي والأمر وسوؼ نقوـ بتحليل النسبة الإحصائية في ابعدوؿ التالي:استخداـ 

 الأمر الدضارع الداضي عنوان القصيدة الديوان
 22 123 73 الوطن دأج لي كيف الغريب العزؼ

نلاحظ أف فعل ابؼضارع الذي كانت لو ابؽيمنة الكبتَة في القصيدة التي نظمها الشاعر علي    
وابؼراد من فعل ابؼضارع الإرادة  22والأمر  73فعل، عكس ابؼاضي  123عددىا  ملاحي والتي بلغ

إلى التغتَ الذي يتمتع بو الشاعر عقلياً ذاتو يأمل إلى تغتَ الأوضاع التي آؿ إليها وطنو ابغبيب من 
 حالة التهميش إلى حالة التفاؤؿ والاشتياؽ لوطنو في ابؼستقبل.

ؼ الغريب( كثرة استخداـ الأبظاء بشكل كبتَ حيث بلغ عدد وكذلك نلاحظ في ديوانو ىذا )العز 
 وقد جاء ىذا ابعدوؿ الآتي لتَصد الفرؽ بتُ استخداـ الأبظاء والأفعاؿ: 771الأبظاء حوالي 

 الفعل الاسم عنوان القصيدة الديوان
 218 771 الوطن دأج لي كيف الغريب العزؼ

استمرار نفسية الشاعر وثبوت موقفو ابؼتمثل في حبو للوطن والدلالة من كثرة استخداـ الأبظاء على   
 وقضيتو صارمة لا اضطراب فيها أي أنو شاعر يلتزـ برسالة صادقة مروية.

 )صرفياً(: الشعرية الجملة بنية
يعتبر الأسلوب الصرفي علم يدرس ىندسة الكلمة داخل البيت الشعري أي كيف تتحوؿ الصيغة     

ابعمود إلى أداة تساعد الشاعر في رسم ملامح قصيدتو، أي أف الكلمة في الشعر الصرفية من حالة 
ليست بؾرد وحدة لغوية بل ىي بنية صوتية ودلالية بزضع بؼبدأ ابؼفاضلة بتُ ابؼشتقات وابؼصادر وقد 
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استخدـ الدكتور علي ملاحي في بناء قصائده بعض من الأسلوب الصرفي في بناء ابعملة الشعرية 
 ا يلي بعض من الأمثلة التي جاء هاا الشاعر:ونذكر م

 

 : I القصيدة :يديك إلى الدليل قصيدة
 فاستيقظي ملء الانشراح متى تنجست

  النوافذ ..
 فاستًيحي قرب قلبي ..

 كي أحبك خارج الأسوار
 والأفكار

 وابؽمز ابغزين ..
 وأصوغ من قلبي لباس الأولتُ ..
 1في لوحة ابغب ابؼسيج باليقتُ 

 منها: نذكر صرفية صيغ الأبيات ىذه في نجد *
 الدشتقات: -1

 وىي تعطي صفة الاستمرار والاتصاؼ بابغدث. "،مثل "يخوف"، "ابغزين"، "الأولتُ الفاعل: اسم
"النقية" )على وزف فعيلة( للمبالغة في طهارة السريرة، و"ابؼسيج" )اسم مفعوؿ( ليدؿ  الدشبهة: الصفة

 على ابؽدوء والسكينة التي تغلف ابغب.
 الدصادر: -2

 مثل "المحبة" ، "الشهادة" ، "الانشراح" ، "اليقتُ" ، يدنح النص صيغة بذريبية ووجدانية عميقة.
 التكسير: جموع -3

                                                           
 .61العزؼ الغريب، ص: 1
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، "الأفكار" ، توحي بالاتساع والكثرة في القيود وابؼؤثرات ابػارجية التي يحاوؿ  "النوافذ" ، "الأسوار"
 الشاعر ابؽروب منها.

 
 

 : II القصيدة
 يا ثورة .. من ثورة
 يا شهوة .. في بشرة
 يا بشرة من عفة ..
 يا سليل إرادتي ..

 يا أنت .. يا نور ابعزائر
 1يا ختَاً في السماء .. 

 من الصيغ الصرفية منها: االشعرية نستخرج بعضمن خلاؿ ىذه الأبيات 
 الوزنية: الصيغ تكرار -1
( على معظم كلمات الشعر مثل "ثورة، شهوة، عفة" ىذا الوزف يستخدـ في فَ عْلَةىيمنة صيغة )    

جرساً اللغة للدلالة على )ابؼرة( أو )ابؽيئة(، وتكرار ىذا التتابع يخلق بذانساً صوتياً يدنح ابعملة الشعرية 
 موسيقياً موحداً وقوة في التعبتَ عن حالات شعورية مكثفة.

 والدصادر: الدشتقات بنية -2
استخدـ الشاعر مصادر مثل: )ثورة، شهوة، عفة( وصرفياً ابؼصدر يدؿ على ابؼطلق  المجردة: الدصادر

 وابعوىر بفا يجعل النداء موجهاً لروح ابؼعتٌ لا لشيء مادي.
مة )سليل( وىي تدؿ على ابؼبالغة في العذوبة واللتُ، بفا يضفي صفة القدسية في كل "فَعِيْل": صيغة

 وابعماؿ على "الإرادة".
                                                           

 .47الغريب، ص: العزؼ 1
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 للضمائر: الصرفي الإسناد -4
( أسند ابؼصدر "إرادة" إلى ياء ابؼتكلم ىذا الربط الصرفي بتُ "الاسم" و إرادتيفي كلمة ) الدتكلم: ياء

 حيز ابػصوصية والابراد بتُ الشاعر والوطن."الذات" ينقل ابؼعتٌ من حيز العموـ إلى 
5 
 الصرفي: التنكير -
جاءت الكلمات )ثورة، شهوة، بشرة، ختَاً( نكرات، والصرؼ العربي يستخدـ التنكتَ ىنا لإفادة    

 التعظيم والتفخيم، بفا يرفع من قيمة ىذه ابؼسميات في السياؽ الشعري.

 : III القصيدة الغريب: العزف قصيدة
 موعد ومضى موعدأتى 

 فارتقب بذرة الساعد
 والعيوف التي مستها أىب العتُ

 لم تستسلم ذينةالواقع ..
 ومناخاً يتسلى بأحزانو

 القاعدوف على ابؼناصب ...
 وأنا شاعر ما تبقى من ابغلم

 في ىزة الشارع.

 ويا لعبة الواقع .. ابغق للقلب حتُ يلوـ

 رجالاً بلا مسند ..

 1فقد كبر البطن في موطتٍ. 
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من خلاؿ الأبيات السابقة نستخرج الأسلوب الصرفي للجمل الشعرية التي وظفها الشاعر علي 
 ملاحي في قصيدتو وىي:

 الدشتقات: بنية -1

تكرر اسم الفاعل بصيغ بـتلفة )مثل: "القاعدوف" )على وزف فاعلوف( وىو ما يصور  الفاعل: اسم
الفئة ابؼنتقدة، وكذلك كلمة "شاعر" والتي تؤكد صفة الثبات في ذات  حالة ابعمود والركود لدى

 الشاعر.

 وىي مشتقة للدلالة على الاستقرار والارتباط بالأصل. "موطني"اسم ابؼكاف: بكو كلمة 

 ودلالتها: الجموع -/2

 ( وىذا ابعمع يوحي بتعدد أنواع ابؼعاناة وتراكمها.حزنبصع ) "أحزانو"بصع التكستَ: كلمة 

( واستخدامو يبرز فئة بؿددة ومعروفة بصفاتها سالم مذكر جمع) "القاعدون"ابعمع السالم: كلمة 
 السلبية في سياؽ النص.

 الزيادة: ودلالة الأفعال -/3

 ( والزيادة ىنا تفيد قوة الانتظار والتًصد.افتعل( على وزف )ارتقب: فعل أمر مزيد )"فارتقب"

( والزيادة بالستُ والتاء تفيد الطلب استفعل( على وزف )استسلم: فعل مضارع مزيد )"تستسلم"
 )أو( بفا يعزز صورة ابؼمانعة في وجو الواقع.

 ( ويدؿ على التكلف والتظاىر بالفعل.تفعّل( على وزف )تسلى: فعل مضارع مزيد )"يتسلى"

 والعروض: الإيقاع بنية *
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والإيقاع إذ لا يقوـ الشعر فيو على ابؼعتٌ بسيز الشعر العربي منذ القدـ بعنايتو الفائقة بالعروض     
وحده بل يعتمد كذلك على نظاـ صوتي دقيق يدنحو نغمة خاصة ويجعلو قريباً من الوجداف ومن 

 صفات بسيز أهمية الشعر العربي.

ولقد عُرؼ الإيقاع منذ القدـ واىتم بو الشعراء والأدباء لأنو من أىم ابػصائص ابؼميزة للنص     
فقد اختلف مفهوـ الإيقاع من ناقد إلى   أبرز عناصر التشكيل الفتٍ في بناء القصيدة.حيث يعد من 

آخر قديداً وحديثاً فهو عند صفي الدين ابغلي على وزف "بؾموعة نقرات تتخللها أزمنة بؿددة ابؼقادير 
 1بل نسب واصلة بـصوصة بأدوارىا متساوية يدرؾ السامع تلك الأوزاف ميزاف الطبع السليم".

أما النقاد المحدثوف فتَوف أف "الإيقاع عبارة عن تردد وحدة نغمية على مسافات زمنية متساوية أو     
 2متجاورة وىذه الوحدة في الشعر العربي ىي التفعيلة".

يعتمد البنية الإيقاعية على أنها نظاـ صوتي الذي ينظم حركة الأصوات داخل القصيدة ويدنحها    
لا تقتصر فقط على الوزف بل تشكل كل من القافية وتكرار الأصوات ، وىي اموسيقي اانسجام

والانسجاـ بتُ ابغروؼ التي بدورىا تعتبر عناصر متكاملة وينقسم الإيقاع إلى قسمتُ هما ابؼوسيقى 
 الداخلية وابؼوسيقى ابػارجية.

 الداخلية: الدوسيقى -
سيقي خاص الذي يخلق الشاعر هادؼ يدكن القوؿ أف ابؼوسيقى الداخلية ىي عبارة عن نظاـ مو     

مزجو مع بذربتو الشعورية وىذا ما جاء في القوؿ "ىي ذلك النظاـ ابؼوسيقي ابػاص الذي يبتكره 
 3الشاعر وتغيتَه بدا يناسب بذربتو ابػاصة، فهو كل موسيقى تتأتى من غتَ الوزف العروضي".

والتي تعطي للقصيدة جرساً موسيقياً وكذلك تساىم ىذه ابؼوسيقى في إثراء الإيقاع الداخلي     
 يهدؼ برقيق شعريتها.

                                                           
 .15، ص: 2006علوي ابؽاشمي، فلسفة الإيقاع في الشعر العربي، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، سنة 1
 .374، ص: 1987، 2محمد فتوح أبضد، الرمز والرمزية في الشعر ابؼعاصر، دار ابؼعارؼ، القاىرة، مصر، ط 2
 .374، ص: 1987، 2مزية في الشعر ابؼعاصر، دار ابؼعارؼ، القاىرة، مصر، ط أبضد فتوح أبضد، الرمز والر 3
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وتتجلى أهمية ابؼوسيقى الداخلية في كونها الأداة الأبظى التي تعكس صدؽ التجربة الشعورية     
للشاعر فهي ليست بؾرد رسومات خارجية وإنما ىي ىندسة صوتية نابعة من صميم ابؼشاعر النفسية 

ع وتكمن قيمتها في القدرة على تعميق الدلالة وإبراز ابؼعاني ابػفية عبر وابؼواقف التي يدر هاا ابؼبد 
ابعرس ابغرفي وتألق الكلمات، بفا يخلق إيقاعاً نفسياً يربط ابؼتلقي بجو القصيدة. مثلًا في ديواف 
الدكتور علي ملاحي نلاحظ التنوع في استخدامو للأصوات وقد تنوعت بتُ أصوات بؾهورة وأصوات 

 مهموسة.
 
 
 

 المجهورة: الأصوات
للجهر تعريف عند القدماء سيبويو "الذي عرفو حرؼ أشبع الاعتماد في موضعو ومنع النفس أف    

وتعريفو عند المحدثتُ على أنو "الصوت الذي  1يجري معو حتى ينقضي الاعتماد عليو ويجري الصوت"
 .2يهتز أو يتذبذب الوتراف الصوتياف عند النطق بو"

للجهر من خلاؿ ابعمع بتُ تعاريف القدماء والمحدثتُ  ادقيق اأيدن سويد أف يضع تعريفلقد حاوؿ     
كثتَ بؽواء البكباس الالو في قولو: "بأنو الوضوح في السمع نتيجة تضاـ الوترين الصوتيتُ واىتزازهما و 

 3النفس".
 ابغروؼ المجهورة ىي كل ابغروؼ بغتَ ابغروؼ ابؼهموسة.

 فيما حلل الشاعر علي ملاحي:والتي سوؼ نستخرجها 
 قتلتتٍ في الوادي ابؼهدور...

 أمشي ما بتُ الراية... والراية مطعوف الرغبات

                                                           
 .43فوزي غالً، الشرح الوجيز على ابؼقدمة ابعزرية، ص: 1
 .43ابؼرجع نفسو، ص: 2
 .22سويد أيدن، شرح ابؼقدمة ابعزرية، جامعة دمشق، ص: 3
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 ما بتُ البسمة... والشهقة...
 مليوف سؤاؿ

 يتطاوؿ في الشرفات
 والبحر بدنتبك الساحتتُ
 سلاـ مكسور الوجنات

 والنوـ بدساحات الشرؽ ابؼصدور
 أنا تأبط أحزاف الأمة

 1ات.بالطلصي بؿ
 مثال من الدقطع الحرف مثال من الدقطع الحرف
 تأبط أنا - يتطاوؿ ابؽاء أحزاف - أمشي ابؽمزة
 موجود غتَ الظاء البحر - البسمة الباء
 موجود غتَ الضاد الوجنات - ابعبهات ابعيم
 بعينيك - مطعوف العتُ بابؼقطع موجود غتَ الداؿ
 الرغبات الغتُ الشرفات - الراية الراء
 الشهقة - قتلتٍ القاؼ أحزاف الزاي
 سلاـ - مليوف اللاـ الأمة - مكسور ابؼيم
 النوـ - بتُ النوف مكسور - والوادي الواو
 قتلتٍ - بـصي الياء ابؼهدور - الوادي اللاـ

 الدهموسة: الأصوات
فقد عرفو كذلك سيبويو ومن تابعو من علماء اللغة العربية والتجويد بقولو: "وأما ابؼهموس فإنو     

وأما المحدثتُ  2الاعتماد عليو عند خروجو" وضعفحرؼ جرى معو النفس عند النطق بو لضعف 
                                                           

 .85علي ملاحي: العزؼ الغريب، ص 1
 .98، لبناف، ص: 2001، سنة: 1لتجويد، مؤسسة الرسالة، ط: ابن ابعزري، التمهيد في علم ا2
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بجمع وقد حاوؿ أيدن سويد 1فقد عرفوه "بأنو الصوت الذي لا يهتز الوتراف الصوتياف عند النطق بو" 
القديدة وابغديثة في قولو "ابػفاء في السمع نتيجة انفتاح الوترين الصوتيتُ وعدـ اىتزازهما  دارسابؼبتُ 

عند  سكت شخص فحثووتتمثل حروفو المجموعة في ىذا البيت ، 2وجرياف كثتَ بؽواء التنفس"
 وابغاء مع ابغروؼ.القدماء، وعند المحدثتُ نفس ابغروؼ عند القدماء مع إضافة حرفي العلة القاؼ 

 من قوؿ الدكتور علي ملاحي في ديوانو العزؼ الغريب: مثال:
 في لغتي

 واضرب بالمحبة من يخوف
 ىدمي سريرتك النقية للشهادة

 وافتحي بوابتي
 لأسد ثغراً من ىواؾ

 والضيق مثل الانشراح متى تنجستا
 النوافذ

 فاستًيحي قرب قلبي
 كي أحبك خارج الأسوار

 والأفكار
 ابغزين وابؽمز

 وأصوغ من قلبي لباس الأولتُ
 3في لوحة ابغب ابؼسيج باليقتُ

 نستخرج الأصوات ابؼهموسة التي اعتمد الشاعر عليها في ىذا ابؼقطع:

                                                           
 .43فوزي غالً، الشرح الوجيز على ابؼقدمة ابعزرية، ص: 1
 .22أيدن سويد، شرح ابعزرية، ص: 2
 .61ملاحي علي، العزؼ الغريب، ص: 3
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 أمثلة من الدقطع رف الدهموسالح
 الأفكار - فاستًيحي - النوافذ - وافتحي الفاء
 ابغب - ابغزين - أحبك - فاستًيحي - الانشراح - المحبة ابغاء
 ثغراً  الثاء
 ىدمي - ىواؾ - لو ابؽاء
 الانشراح - الشهادة الشتُ
 خارج - يخوف ابػاء
 أصوغ الصاد
 أحبك - ىواؾ - سريرتك الكاؼ
 ابؼسيج - سريرتك الستُ
 فاستًيحي - تنجستا - متى - افتحي - سريرتك - لغتي التاء

 التكرار:

ابؼوسيقية وابعمالية في الشعر فقد عرؼ الزركشي ىذه الظاىرة تعُد ظاىرة التكرار من أبرز الأدوات     
وكذلك عرؼ ابعرجاني التكرار بأنو "عبارة عن إتياف شيء مرة بعد  1بأنها "إعادة اللفظ أو مرادفة"

 2أخرى".

التكراراللفظي، والتكرار ابؼعنوي، والتكرار ابغرفي، : وللتكرار أنواع متعددة من بتُ ىذه الأنواع
 والتضاد. والصيغة،

 فػاعتمد الشاعر في عناية لقصائده على ظاىرة التكرار في قولو:
 أتى موعد ومضى موعد
 فارتقب بذرة الساعد

                                                           
 .628 ، ص1، ط 2006الزركشي بدر الدين، البرىاف في علوـ القرآف، برق أبو الفضل الدمياطي، سنة 1
 .98، ص: 1985علي بن محمد شريف ابعرجاني، كتاب التعريفات، مكتبة لبناف، سنة 2
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 والعيوف التي مستها أىب العتُ
 لم تستسلم فضة الواقع
 ومناخاً يتسلى بأحزانو
 القاعدوف على ابؼناصب

 وأنا شاعر قدري ما تبقى من ابغلم
 1. عرفي ىزة الشا

 موعد اللفظي: التكرار -
 الواقع الدعنوي: التكرار -
 حرؼ ابؼيم: موعد، مضى، لم، حابسي الحروف: تكرار -
 الػ التعريف: العيوف، العتُ، الواقع. الصيغة: تكرار -
 أتى، مضى. التضاد: تكرار -

 فسنقوـ بتوزيع ىذه الأنواع في جدوؿ مع إبراز الغرض الفتٍ والدلالة.

 الغرض الفني والدلالة الأمثلة من الدقطع نوع التكرار
 دوف الزمن ومرور الانتظار طوؿ على التأكيد موعد( ومضى موعد )أتى موعد )اللفظي( ابعملةتكرار 

 تغيتَ. أو جدوى
( ابؼعنوي تكرار  يدتلكو الذي ابغلم بتُ ابؼستمر الصراع إبراز الواقع( لعبة الواقع، )فضة الواقع )ابؼفهوـ

 نفسو. يفرض الذي والواقع الشاعر
 ابغروؼ تكرار

 )ابؼوسيقى(
 لم، مضى، موعد، "ابؼيم": حرؼ
 موطتٍ. ابغلم، ابؼنصب، خابسي،

 الأبيات بتُ يربط مذىل موسيقي رنتُ خلق
 التقليدية. القافية غياب ويعوض القصيدة

 العتُ، الواقع، العيوف، التعريف: الػ )التوازي( الصيغة تكرار
 ابغلم. القلب، الشارع، ابؼنصب،

 الشاعر وكأف تقريرياً  إيقاعاً  النص إعطاء
 الشك. تقبل لا ثابتة وثوابت حقائق يسرد

                                                           
 .07ملاحي علي، العزؼ الغريب، ص:  1
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 يأتي شيء فكل والعبث الفراغ حالة تصوير مضى - أتى )ابؼقابلة( التضاد تكرار
 تأثتَ. دوف سريعاً  ويذىب

بكونو المحرؾ ابؼوسيقي في القصيدة نلاحظ استخداـ الشاعر للتكرار من ناحية الإيقاع الداخلي     
حيث يدنح الأسطر نغماً منتظماً، إضافة إلى الإبغاح الشعوري والذي أراد الشاعر من خلالو أف ينقل 
للمتلقي أثر انقساـ أحاسيسو بالعتُ وابغزف من خلاؿ تكرار الكلمات التي برمل ىذا العبء 

 النفسي.

 غريب" تكرار الاستفهاـ مثل في قولو:ونلاحظ كذلك في ديواف علي ملاحي "العزؼ ال
 ماذا نبايع ...؟

 يا حبيبي من نبايع ...؟
 من نشيع ...

 1لو الأصابع كلها ... ؟
يستخدـ الشاعر في ىذه ابؼقطع مكرار أدوات الاستفهاـ و"من" فعاؿ فػتكرار "ماذا نبايع؟، من    

 ابغتَة والإنكار.نبايع؟ ومن نشيع؟" يخلق ثورة إيقاعية والتًبة تعكس حالة 
 فهذا التكرار ليس بؾرد تأكيد للمعتٌ وإنما ىو ابتكار لنغمة رتيبة توحي بالضغط النفسي والمحاصر.

 يتمثل في الوزف والقافية. الخارجية: الدوسيقى -ب/ -
يعتبر الوزف ميزاف دقيق الذي يحافظ على الشعر العربي من خلاؿ صبغتو وموسيقاه فػتأسس ىذا     

نثر، فيقوـ مبدأ الوزف على ى يد ابػليل بن أبضد الفراىيدي هادؼ التفريق بتُ الشعر والالعلم عل
حيث تتحوؿ الكلمات إلى مقاطع صوتية وتفعيلات تشكل بدجموعها البحور العموـ والتدقيق 

الشعرية الستة عشر. فدراستو يستطيع القارئ ضبط إيقاع القصيدة الشعرية وبذنباً على ما يكسر 
 ى الشعرية بفا يجعلو أداة لفهم القصيدة.ابؼوسيق

                                                           
 .35ملاحي علي، العزؼ الغريب، ص: 1
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للنص الشعري وتتمثل ابؼوسيقى ابػارجية في العناصر التي بسنح للقصيدة جرسها ابؼوسيقي ابؼسموع     
 وىي الوزف والقافية إضافة إلى الروي.

 : الشعري الوزن 
يعُرؼ الوزف الشعري على أنو "سلسلة من السواكن وابؼتحركات ابؼنتجة مده بؾزأة إلى مستويات     

بـتلفة من ابؼكونات تسمى التفاعيل الأسباب الأوتاد". وبرتل كتل وزف مكانة ىامة في ابؼوسيقى 
زأ من القصيدة الشعرية إذ يعتبر ميزة بػاصة الفريدة التي يتميز هاا الشعر عن النثر، وأنو جزء لا يتج

العربية. فمن خلاؿ ما سبق استنتجنا أف الأهمية من استخداـ الشاعر للوزف في القصائد تكمن في 
التماسك العضوي للقصيدة فهو لا يقتصر فقط بكونو حلية موسيقية بل ىو أداة تؤثر على ابؼتلقي 

في دراسة الأبيات أو عبر إيحاء توقع الإيقاعي لدى السامع كذلك من ناحية سياؽ شعر التفعيلة 
ابؼقاطع. فػيتحرر الوزف من القالب الكمي الثابت للبيت التقليدي الذي يعتمد على وحدة التفعيلة بفا 
يسمح بدرونة بنائية تتوافق مع الدفقات الشعورية مع ابغفاظ على ابؼرجعية ابؼوسيقية التي تضمن 

 1"الوحدة للنص وانضباطو.
الشاعر للبحور الشعرية والتفاوت بينهما قمنا بإحصاء القصائد إف الوقوؼ على مدى استخداـ    

 في ديوانو العزؼ الغريب في ابعدوؿ التالي:
 
 
 

 ديوان العزف الغريب

 الصفحة البحر العزف الغريب
 07 ص: ابؼتقارب الوطن دأج لي كيف
 12 ص: الكامل المجامل
 47 ص: الكامل يديك إلى الدليل
 72 ص: الوافر كلها  ابغقيقة قلت
 110 ص: ابؼتدارؾ نوافذ
 119 ص: الوافر لشاعر مناجاة

                                                           
 .899ـ، ص: 1974معلوؼ لويس، ابؼنجد في اللغة والأعلاـ، لبناف: دار ابؼشرؽ سنة: 1
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 85 ص: ابؼتدارؾ الوردي لمابغ بوابات

 الكامل: البحر -
ثلاثوف 1بظي البحر الكامل هاذا الاسم لتكامل حركاتو، بػثلاثتُ حركة ليس في الشعر شيء لو     

حركة غتَه وابغركات وإف عانت ىي أصل الرمز مثل ما ىي في الكامل فإف الكامل زيادة لسبب في 
وىو أعمل من الوافر مثل ما ىي في الكامل 2الوافر وذلك الكامل توفرت حركاتو وجاء على أصلو 

 6مكررة ومن الوافر وتسمى بذلك الكامل. ووزف ىذا البحر بحسب الدائرة العروضية "متفاعلن" 
مرات وقد برز بحر الكامل في إنتاج علي ملاحي على دواوينو خصوصاً ديواف العزؼ الغريب التي قمنا 

% ويعتبر ىذا من البحور الصافية ومن  33.33بإحصاء حركات والبحور في ىذا الديواف قدمت بػ 
 قولو:أمثلة ىذا النوع من البحر التي جاءت في استخدـ من طرؼ الشاعر علي ملاحي في 

 3يلِي والشوؽُ يسكُبُ في ابغوافرِ كتَُ لا. 
 العروضية: الكتابة

 يلِي وَ شَشْوُؽُ يَسْكُبُ فيْ حَوَافِرِ كِيْفَ لا.

 //0  // /0  /0  /0  // /0  // /0  /0 / 

 الحالة التفعيلة الرمز كلمة
 الثاني تسكتُ الإضمار مُتػَفَاعِلُنْ  0 // 0 // شْػ وَ  يلِي
 الثاني تسكتُ الإضمار مُتػَفَاعِلُنْ  0 // 0 / يَسْػ شَوْؽُ 
 سليمة مُتػَفَاعِلُنْ  0 // 0 // حَػ فيْ  كُبُ   ب
 سليمة مُتػَفَاعِلُنْ  // 0 // 0 // لا كِيْفَ   وَافِرِ 

                                                           
 .87، ص 2010، 1القافية، حبور للنشر والتوزيع، ابعزائر، ط ناصر لوحيشي: ابؼرجع في العروض و 1
 .37، ص: 1986التبريزي ابػطيب، كتاب الكافي في العروض والقوافي، مكتبة ابػابقي، مصر، سنة 2
 .01ملاحي علي: العزؼ الغريب، ص: 3
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متفاعلن" ولاحظنا في بداية البيت أف التفعيلة جاءت  البيت مبتٍ على بحر الكامل ومفتاحو "متفاعلن
 بتسكتُ التاء بدؿ برريكها وىذا يغتَ شائع ومقبوؿ جداً في ىذا البحر."متفاعلن" 

 ونلخص كل ىذا في رسم بياني:

 
ابؽدؼ من ىذا الرسم ىو توضيح كيف يتغتَ طوؿ التفعيلة موسيقياً داخل البيت الواحد بفا يدنح      

 البحر الكامل مرونتو وتدفقو.

 الرسم: تحليل
عناصر إيقاعية  5)الأزرؽ( بسثل "متفاعلن" )بتسكتُ التاء( وتتكوف من  التفعيلة الأولى والثانية    

 نتيجة زحاؼ الإضمار.
التفاعيل الثالثة والرابعة )الأخضر( بسثل "متفاعلن" بفتح التاء وىي التفعيلة الأصلية الكاملة وتتكوف 

 عناصر. 7من 
 الدتقارب: البحر -
، والعكس قيل على وزف سبب خفيف وقيل بظي هاذا بُظي هاذا الاسم لتقارب أوتاده من أسبابو    

 الاسم لػتقارب أجزائو في بساثلها وعدـ طوبؽا فكلها بطاسية. ومفتاحو: "فعولن فعولن".
خصوصاً ديواف العزؼ الغريب  أثبتووقد جاءت ابؼرتبة الثانية من إنتاج علي ملاحي في علمو و     
% ويعتبر من البحور الصافية ومن أمثلة البحر  22.2في ديواف التي قدرت بػ  بإحصائهاقمنا 

 ابؼتقارب لقوؿ الشاعر علي ملاحي في قولو:
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 1أتى موعد ومضى موعد 
 العروضية: الكتابة

 أتَى مَوْعِدُنػْوَ مَضَىمَوْعِدُوْ 

 //0  /0  //0  // /0  /0  //0 

 سػليػمػة .←فػَعُػوْ لػُنْ ←أتػَى مَوْ 

 //0 /0 

 /0//مػقبػوضػة )حػذؼ ابػػامس السػاكػن( . ←ؿُ فػَعُػوْ ←عِػدُفْ وَ 

 0/ 0//سػليػمػة .←فػَعُػوْ لػُنْ ←مَػضَى مَوْ 

 مػحػذوفػة )سػقػط السػبػب ابػػفػيف الأخػيػر في ابػتاـ( . ←فػَعُػوْ ←عِػدُوْ 
//0  

 وفي قوؿ الشاعر أيضاً في قصيدة العزؼ الغريب:
 "2"أنَا شَاعِرٌ قَدَريِ مَا تػَبػَقَّى مِنَ ابغلُْمِ في ىَزَّةِ الشَّارعِِ 

 } أنػَاشَػا/عِرُفْ قػَ/دَريِْ مَا/ تػَبػَقْػ/قَىْ مِػنَ لػْ/حُػلْمِ فيْ/ ىَػزْزَةِ شْػ/شَػا رعِِيْ {
 //0/0 //0/ //0/0 //0 /0//0 /0//0 /0 //0 /0//0 
 فػعػولػن/ فػعػوؿ/ فػَعػِلُنْ/ فػاعػلن/ فػاعػلن فػعػو لػن/ فػعػو لػن/ فػعػولػن/  

 وفي ما يلي سنقوـ برسم أعمدة بيانية توضح لنا توزيع التفعيلات في الأبيات الشعرية:

                                                           
 .07ملاحي علي، العزؼ الغريب، ص: 1
 . 07ملاحي علي، العزؼ الغريب، ص: 2
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ىذه ابؼقاطع مبنية على البحر ابؼتقارب فهو بحر يدتاز بالسرعة والتدفق بفا يجعلو مناسباً جداً لنبرة     

الساكن من فعولن  سامعلى ابؼقطع . كذلك نلاحظ تكرار حرؼ ابػ ابغزف وابؼعاناة التي تسيطر
 ليصبح فعوؿ وىو زحاؼ يعطي ابؼوسيقى ليونة بزدـ الشهقات والوقفات التأملية ابغزينة .

 
  الدتدارك: البحر -
إف واضع ىذا النوع من البحور ىو "الأخفش" الذي بظاه بابؼتدارؾ بفتح الراء لأنو تدارؾ بو على     

مؤسس ىذا العلم وىو "ابػليل بن أبضد الفراىيدي"، ويتألف ىذا البحر من بشاني تفعيلات ووزنو 
تفعيلة  " ومن زحافات ابؼتدارؾ ابػبن وىو حذؼ ابغرؼ الثاني الألف لتصبح1"فػاعػلن . فػاعػلن 

 . مثل ما جاء في قوؿ علي ملاحي:2"فعلن" بتحريك العتُ
 مغروسة فيها المحن
 الوطن ؟؟دمن أين لي أج

 عصمة الثورات والانشراح يافرح
 ياأكاليل المحبة فوؽ حبك

                                                           
 .27، ص: 2006، مصر، سنة 1عتيق، علم العروض والقافية، دار الآفاؽ العربية، ط: عبد العزيز 1
 . 27ابؼرجع نفسو، ص: 2
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 1نسمة نبوية . أيَػْفَػقْػلػَتػِيْ وَذُ 
 العروضي: التقطيع نغم  -

 وبفنهج في ابعدوؿ التالي:سوؼ نقوـ بتقطيع ىذه الأبيات بشكل مفصل 

 التفعيلات الرمز العروضي الكتابة العروضية السطر الشعري
 فػَعْلْ  فػَعْلُنْ  0//0/0/ 0// 0/0/ مَػحَػنْ  لػْ فػِيْػهَػ مَغْػرُوْسَػتُْ  المحن فِيهَا مَغْرُوسَةٌ 

 فػَعِلْ  - لُنْ عِ فػَ لْ عِ فَ  - فػَعْلُنْ  0//0///0//0/0/ وَطػَنْ  لػْ دُ  أجْػ لػِيْ  أيػْنَ  مِػنْ  الوَطػَنْ  دُ أجْػ لػِيْ  أيػْنَ  مِػنْ 
 الثػَّوْراَتِ  عِػصْػمَػةُ 

 وَالإنػْشِػراَحِ 
 وَ  تِ  راَ ثػَوْ  ثػْ مَػتُ  عِػصْػ
 حِ  راَ شِػ نػْلإ وَ  لْاِ 

 لْ فَعِ   فػَعْلُنْ  فػَعْلُ  نْ فػَعْلُ  فػَعِلُ  /0//0/0//0/0//0/

َحَبَّةِ  أَكَاليِلَ  ياَ 
 فَعِلُنْ  فػَعْلُنْ  فػَعْلُنْ  فػَعِلُنْ  0///0/0/0/0/0/// بػَةِ  مَػحَػبْػ ؿْ  ؿَ  ليِْػ كَا  أَ  ياَ  ابؼ
 مَػتُْ  نَسْػ تيْ  فػَلْػ وَ  وْ  أَ  ذُ  وَ  نػَبػَويَِّػةٍ  نػَسْػمَػةٌ  وَذُأيَػْفَػقْػلػَتػِيْ 

 يػَةْ  نػَبػَويِػْ
فػَعِلُنْ  فػَعْلُن فػَعِلُنْ     0/0/0/0/0///0/0/0///  فػَعْلُنْ  ْْ

 فػَعْلُنْ 
 
 القافية: -
تعبر القافية عن نهاية السطر الشعري وقد عرفها ابػليل في قولو "أنها الساكناف الأختَاف من البيت     

" وقد عرفها كذلك بػ "القافية ىي ما بتُ الساكنتُ 2وما بينهما من حركات قبل الساكن الأوؿ 
 3الأختَين من البيت مع الساكن الأختَ ".

 ىذا في قوؿ علي ملاحي في ابؼقطع ىذا:سوؼ نشرح   

 أتى موعد ومضى موعد

 فارتقب بذرة الساعد

 والعيوف التي مستها أىب العتُ

                                                           
 . 19ملاحي علي، العزؼ الغريب، ص: 1
 .1998، سنة 1شحاتة مصطفى، نظرية الوزف الشعري العربي وعروضو، الدار الثقافية للنشر، مصر، ط: 2
 .208نفس ابؼرجع، ص: 3
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 لم تستسلم فضة الواقع

 خابسي يتسلى بأحزانو اىو 

 القاعدوف على ابؼناصب

 وأنا شاعر قدري ما تبقى من ابغلم

 1في ىزة شاعر .
والساعد" إلى "العتُ" في "الواقع والشارع" فيخطط جتٌ الانتقاؿ من حرؼ الداؿ في "موعد     

 إيقاعاً متجدداً يدنع الرتابة ويدنح القصيدة جرساً موسيقياً يطرب الأذف ويشد انتباه السامع .
تعمل القافية "بػطة الذي يربط الأفكار مع بعضها البعض فمثلًا كلمة الواقع والشارع يقدسن    

 تي يتحدث عنها الشاعر .ابؼوت كما يعزز فكرة الاغتًاب ال
 السطر الأوؿ والثاني )موعد والساعد( انتهى بحرؼ الداؿ ابؼكسورة .

 الثالث انتهى بحرؼ النوف .

 الرابع والثامن حرؼ العتُ .

 ابػامس حرؼ ابؽاء .
 السطر السادس الباء
 السابع والتاسع ابؼيم

القلق والتوتر لدى الشاعر مثلًا الداؿ ففي ىذه ابؼقطع لم يوحد انتقالات بتُ القوافي يعكس حالة    
قامتو موحدة في بعض الأسطر بذسد ضياع الشاعر وحتَتو أماـ لعبة الواقع وىذه اما يعكس ما كانت 

 عليو القافية سابقاً . وكذلك في قولو:
 يا أنت يا سحر ابؼدائن وابػرائط

 يابنية
 يافتية
 ياندية

                                                           
 .7لعزؼ الغريب، ص: ملاحي علي، ا1
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 يافضية
 1يا مبيسة أمة 

القافية في ىذه ابؼقطع الشعري ىي )الياء والتاء ابؼربوطة( وتكررت ىذه القافية في نلاحظ تكرار      
معظم الابظاء لتعطي جرساً موسيقياً وتلاحظ أف الشاعر علي ملاحي قد اعتمد على نوع من القافية 

نغمة معينة ابؼسماة بػ القافية "ابؼقيدة" أو "ابؼتواترة" في الشعر ابغديث، فاعتمد الشاعر ىنا على تكرار 
)الياء والتاء( لتًسي  ابؼعتٌ أو لتثبيت يدينها في "يابنية أمة" انتهى السطر بالتاء ابؼربوطة بفا يحافظ 
على وحدة الروي عكس الشطر الأوؿ الذي ينتهي بالطاء فهذا يدثل بداية ابؼقطع أي ابؼطلع الذي 

 يختلف فيو القافية عن بقية الأسطر التي تتبع نظاماً موحداً .
 
 
 
 

III- والغموض(: الرمز )التناص، الدلالة بنية 
  التناص: -1

من خلاؿ عدة أبحاث كتبتها سنة  كريستيفا"  "جولياظهر ىذا ابؼصطلح على يد الباحثة      
، واستعملو العرب والغرب بؼالو من دور كبتَ في إعطاء النصوص قيمة مضافة كونها برمل 1967

 "ىجرةو  الغائب" "النصتراكمات تراثية وتاريخية قديدة، وأطُلقت عليو مسميات عديدة منها: 
 ، فالتناص عند جوليا كريستيفا ىو:النص"

قة أو متزامنة، وىو اقتطاع أو برويل وموجنة تركيبية بذمع لتنظيم نصي معطى "النقل لتعبتَات ساب
بالتعبتَ ابؼتضمن فيو أو الذي يحيل إليو بفا يعتٍ أف كل نص يتشكل من تركيبة فسيفسائية من 

 "1الاستشهادات وكل نص ىو امتصاص أو برويل للنصوص الأخرى 

                                                           
 .46ملاحي علي، العزؼ الغريب، ص: 1
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ابعزائري عبد ابؼلك مرتاض والذي أطلق عليو تسميات أما مفهوـ التناص عند العرب فنجد الناقد    
أخرى وىي )التسامية، ابؼغارة، السرقات الشعرية( وغتَىا حيث قاؿ أنوّ: "التناص نظرية تقوـ على 
افتًاض شيء غائب داخل شيء غائب، ىو النص الذي يقع بتُ أيدي الناس في صورتو الأدبية 

 .2النهائية"
أنواع وىي: )التناص التاريخي، الديتٍ، الأسطوري، الأدبي، التًاثي،  قد تفرع التناص إلى عدةل   

 والإيديولوجي(.
يكمن الغرض من استخداـ الشاعر أو الكاتب مصطلح التناص ىو الوظيفة الدلالية والتعبتَية     

للنصوص قصد انسجاـ النص وبرقيقو ووحدتو، وقد وظف الشاعر ابعزائري علي ملاحي نظرية 
ذلك بقد في قصيدتيو:  ، مثاؿابصالي اديوانو )العزؼ الغريب( وىذا ما زاد قصائده طابعالتناص في 
 لم الوردي" و "العزؼ الغريب" نذكر ما يلي:"بوابات ابغ

 3الوردي": لمالح "بوابات قصيدة -/1
في كلمات مثل: "ابعبهات، الراية، ساحات الشرؽ" ىذا  العربي: القومي/ الدوروث مع التناص     

التناص يستدعي صورة )البطل ابؼلحمي( في الشعر العربي القديم لكن الشاعر ىنا يقلب الدلالة، 
فبدلًا من النصر بقد القتل والطعن والشرؽ ابؼصدور، بفا يخلق مفارقة بتُ المجد التاريخي والواقع 

 ابؼنكسر.
يل إلى ثنائية )الفرح/ الألم( ابؼتجذرة في الشعر الوجداني حيث يعيد الشاعر يح الوجداني: التناص

 صياغتها لتعبر عن حتَة )مليوف سؤاؿ(.
 4الغريب": "العزف قصيدة -/2

النص يتفاعل مع تيمة )الغريب في وطنو( التي بقدىا عند رواد ابغداثة  الاغتراب: أدب مع تناص   
 مثل: السياب وأمل دنقل، حيث يظهر الوطن كجلاد أو ككياف يتجاىل أبناءه.

                                                                                                                                                                                     
 11، ص 2000سنة  -الأردف  -ماف ، مؤسسة عموف للنشر والتوزيع ع2، ط -نظريًا وتطبيقياً  -الزعبي أبضد، التناص 1
 .12و
، العدد 6ابؼدونة، المجلد  بؾلة -عبد ابؼلك مرتاض نموذجاً  -ينظر: العزيزي حستُ، إشكالية التناص في النقد ابعزائري ابؼعاصر 2
 .593، ص 2019، سنة 3
 .85العزؼ الغريب، ص: 3
 .8نفس ابؼرجع، ص: 4
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)اللؤلؤ( استدعاء صورة اللؤلؤ يتناغم مع ابؼوروث البيئي والاجتماعي حيث يرتبط  الثقافي: التناص
  لكنو ىنا )ضائع( وضائع.بالرحلة والشقاء والبحث عن الثمتُ

 الرمز: -/2
لقد احتل الرمز مكانة بارزة في اللغة الشعرية إذ أنوّ أصبح من أىم الركائز الفنية التي قامت عليها    

القصيدة ابعزائرية ابؼعاصرة، حيث أف النص انتقل بفضلو من ابػطاب ابؼباشر إلى الإيحاء والغموض 
حاسيس الشعراء ابذاه وطنهم خاصة في ظل التحولات الكبرى التي وتعتبر وسيلة للتعبتَ عن بذارب وأ
 شهدتها البلاد خلاؿ فتًة الثورة.

 وقد اختلف الباحثوف في برديد مفهوـ معتُ للرمز فمنهم من يرى أنوّ:
"استخداـ كلمة أو عبارة تدؿ على شيء آخر لا بالتشابو لأفّ الرمز نقيض الاستعارة والتشبيو، بل 

 .1شارة"بالإيحاء والإ
 وقد عرفّو عز الدين إبظاعيل بأنوّ:

 .2"ما ىو إلاّ وجو مقنّع من وجوه التعبتَ بالصورة"
 فالرمز ينقسم إلى أنواع بـتلفة بقد منها: "الرمز الطبيعي، الديتٍ، التاريخي، والأسطوري والصوفي".    

وىذا ما يزيده بصالًا وغموضاً إفّ الشاعر علي ملاحي كغتَه قد استخدـ الرمز بأنواعو في بناء شعره 
 لغاية مفادىا الارتقاء بقصائده إلى مستويات رفيعة من الإبداع والرقي.

 ومن بتُ القصائد التي استعمل فيها علي ملاحي الرمز بكثرة في قصيدتيو هما:
 3الوردي: لمالح بوابات قصيدة

 ودلالاتها: الرموز -
 يرمز إلى العمق، ابؼكاف الذي بُرسم فيو ابؼعارؾ. الوادي:

                                                           
، 2007سنة  -ابعيوسي سلمى ابػضراء، الابذاىات وابغركات في الشعر العربي ابغديث، مركز دراسات الوحدة العربية، لبناف 1

 .781ص: 
 .195، ص 3وظواىره الفنية وابؼعنوية، دار الفكر العربي، مصر، ط إبظاعيل عز الدين، الشعر العربي ابؼعاصر قضاياه 2
 .85العزؼ الغريب، ص: 3
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( بفا يوحي بإنكسار الأحلاـ القومية الرغبات مطعونةرمز للهوية والقضية، لكنو يصفها بأنها ) الراية:
 أو خيبة الأمل.

رمز للاتساع والغموض وابعاذبية وىو مرجع طبيعي ىنا يدتزج بتُ حب الأنثى  الساحتين(: )في البحر
 ن.وحب الوط

 رمز بصعي يحوؿ ابؼعاناة الفردية للشاعر إلى معاناة تاريخية كبرى. الأمة: أحزان
 رمز للعجز أو العجز عن برقيق الرغبات في واقع مقيّد. الطلقات: مخصي

 1الغريب: العزف قصيدة *
 رمز طبيعي بصالي الذي أصبح عبئاً نفسياً. الورد:

 لإبداع التي انطفأت بسبب التهميش.رمز للقوة أو القدرة على الكتابة وا الساعد:
 رمز للجماؿ والأحلاـ التي فقدت بريقها أو أصبحت عبئاً. اللؤلؤ:

 
 
 الغموض: -/3

يعُد الغموض بظة بارزة في القصيدة العربية ابؼعاصرة إذ أنوّ مسلك يتخذه الشعراء المحدثتُ للتعبتَ عن 
وتناقضات وىذا ما يديزىا عن القصيدة القديدة، حيث ابغياة التي يعيشها الإنساف ابؼعاصر من أزمات 

أنها برمل معاني خفية تستدعي جهد وتفكتَ أعمق ودقيق من ابؼتلقي حتى يفهمها، والغرض من 
 ذلك ىو خلق تأثتَ عميق وكبتَ في نفس القارئ.

 وقد عرفّو ابن طباطبا بأنوّ:
حيث أنوّ يعتبر التلميح أبلغ من  "تعريض خفي يكوف بخفائو أبلغ في معناه من التصريح الظاىر

التصريح وىذا ما يدفع القارئ إلى التشوّؽ للكشف عن ابؼعتٌ الباطتٍ المجهوؿ بفا يزيد القصيدة رونقاً 
 .2وبصالاً فنياً"

                                                           
 .8مرجع سابق، ص: 1
 .234، ص: 2013سنة  -ابعزائر  -دىنوف آماؿ، ظاىرة الغموض في الشعر العربي ابؼعاصر، جامعة بسكرة 2
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وبقد أف الغموض ينقسم إلى أنواع في الشعر العربي ابغديث وىي: الغموض الإبداعي والغموض 
 ابؼعقد أو غموض التعمية.

إفّ الشاعر ابعزائري علي ملاحي اعتمد على خاصية الغموض في شعره بكونو عنصر مهم في    
الشعر العربي ابغديث بجعل الكاتب أو الشاعر يبدع في إنتاجو للنص الشعري حتى يكوف أكثر تأثتَاً 

 .1الغريب" "العزفعلى القارئ إيجابياً ومن بتُ الأمثلة عن الغموض بقده في قصيدتو: 
 في ىذه القصيدة ىو فتٍ يهدؼ إلى إشراؾ القارئ في التأويل مثلاً:الغموض 

)من يسأؿ؟ من يستضيف؟ من يشتَ؟( ىي أسئلة تبقى بلا إجابة، بفا يخلق حالة  الوجودية: الأسئلة
 من ابغتَة التي تعكس ضياع الشاعر نفسو.

صورة غامضة توحي بالبدايات والوعود التي لم تكتمل بفا يتًؾ للقارئ حرية  ميلادىا(: )خواتم تركيب
 تفستَ نوع )ابؼيلاد( الذي يقصده الشاعر.

 2كلها":  الحقيقة "قلت قصيدة -
(: ىذا الغموض يجسد حالة التيو التي ذكرىا الشاعر حيث لا الدروب عناقيد الدرايا، تستفتيو)

 للذات.إجابات واضحة بل انعكاسات مشوىة 

                                                           
 .8العزؼ الغريب، ص: 1
 .77العزؼ الغريب، ص: 2
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قالو من النظاـ القديم الصارـ إلى التحرير في واستخلاصاً بؼا سبق ذكره حوؿ الشعر العربي وانت
الشكل وابؼضموف، فقد عرؼ العرب بذديداً كاملًا في الشعر خلاؿ ابغقبة ابؼعاصرة والفضل يرجع 
للرواد الرومانسيتُ الذين جددوا في مسالك الشعر الوجداني، حيث أعطوا للنفس والذات مكانة في 

 التي تتحكم في بناء القصيدة الشعرية القديدة.الإبداع الشعري وكذلك إنكارىم للقواعد 
 وفي الأختَ توصلنا من خلاؿ ىذا البحث ابؼتواضع إلى بصلة من النتائج ختَ نذكرىا في ما يلي:

  مساهمة الشعراء في برويل الشعر من حالة الصرامة إلى حالة اللتُ من خلاؿ بزلصهم من بعض
 القواعد ابػليلية القديدة.

  ملاحي بصلة من ابػصائص ابؼيزة خلاؿ تدوينو للقصائد والتي كانت بدثابة وظّف الشاعر علي
 ستعمار.عيشة الشعب ابعزائري في فتًة الامرآة عاكسة بؼ

 .تعتبر الثورة ابعذر الأساسي لبروز ابغركة الشعرية ابعديدة في ابعزائر 
 حوي، التي تنوع في اىتم الشاعر علي ملاحي في اختيار الأبنية والصيغ في التشكيل الصرفي والن

 دلالاتها من خلاؿ السياقات ابؼتعددة التي وردت فيها وىذا ما ميّز شعره.
 ىيمنة البحر الكامل وىذا راجع  براعة الشاعر في اختياره للأوزاف ابؼلائمة للموضوعات مع

 ستيعاب أحاسيسو ومػشاعره.لا
 يعكس شخصيتو التي بسيل إلى  استخدـ الشاعر الزحافات والعلل بكثرة والتنويع في القوافي بفا

 التجديد والتغيتَ.
  تنوعت الصور في ديواف العزؼ الغريب بتُ الرموز ابغسية والطبيعية والدينية وىذا راجع لثقافتو

 الواسعة وبـزونو اللغوي الكبتَ ونزعتو الرومنسية.
 ة يعد شعر علي ملاحي رسالة صادقة صوّرت الواقع الذي عاشو حيث عكس شعره فتًة حرج

 ومتأزمة مرت هاا ابعزائر، فجاءت قصائده ملحمية بؿملة بقضايا الوطن والمجتمع.
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وفي ختاـ ىذه الدراسة نرجوا أف نكوف قد استطعنا إزالة الإهااـ عن مرحلة ىامة وأساسية من مراحل 
الشعر ابعزائري ابؼعاصر من خلاؿ شعر علي ملاحي، فنود أف تكوف ىذه ابؼرحلة بداية لدراسات 

 في شعر ابؼغرب العربي ابؼعاصر والشعر ابعزائري ورواده خاصة، والتعمق فيو بشكل كبتَ. أخرى
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 ملاحي: علي للشاعر الذاتية السيرة -
  الساحة الأدبية والنقدية ومن ابؽامات الكبتَة في ابعزائر، عُرِؼ يعد الشاعر علي ملاحي من

بتمكنو العميق في بزصصو العلمي الرصتُ، حيث تركت أثراً بالغاً في ابعامعة التي كاف يدرس فيها 
 بصفة خاصة وبصفة عامة في ىذه الساحة.

 الساحة إف مصدر الإبقازات والنجاحات الإبداعية التي قاـ هاا والتي أحدثت ضجة في 
الأدبية والنقدية وىذا راجع إلى رحلتو الأدبية والنقدية التي كانت خلاؿ إبقازه بؼذكرتو في ابؼاجستتَ، 
بعنواف ابعملة الشعرية في القصيدة: دراسة أسلوبية في شعر بدر شاكر السياب وىذا ما فتح لو المجاؿ 

 في بحث داخل الساحة الأدبية والتعمق في الساحة النقدية.

 والجذور: نشأةال
، بدنطقة "العامرة" في ولاية عتُ الدفلى بابعزائر حيث نشأ 1961سبتمبر  07ولد علي ملاحي في 

في عائلة ريفية تقطن على ضفاؼ "نهر شلف" وىي البيئة التي أثرت عنو بشكل واضح من ناحية 
 تكوينو الشعري والإنساني، وىو شاعر متزوج وأب لستة من أبناء.

منذ نعومة أظافره فتشارؾ في العديد من ابعرائد وىو لا يزاؿ في الطور الثانوي من برع في الشعر 
 مستَتو التعليمية ثم انتقل بؼزاولة دراستو بجامعة وىراف

 مؤلفاتو: أىم *
 تتوزع بذربتو الشعرية على عدة دواوين مفصلة حيث بدأ بػ:

 1989فاء الأزمنة ابػانقة، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، ص. 

 1987نة، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، ابعزائر، زمأشواؽ م. 
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 جتماعيةالاوالوجداني وسط تصادـ التحولات  ىذه الدواوين بالبحث عن النقد الذاتي تبسيز 
والسياسية التي طغت عليها نبرة ابغنتُ والتحولات الذىنية، ثم انتقل الشاعر إلى مرحلة أكثر نضجاً 

  هما:ورمزية في بؾموعتتُ

  ،2011العزؼ الغريب، دار ابغبر، ابعزائر. 

  ،2011البحر يقرأ حالتو، دار ابغبر، ابعزائر. 

وفيها نلمس عمقاً على شعرية البحر والرمز الوجودي الكبرى مع ذوباف ابغدود بتُ الإيقاع الداخلي 
بـتبراً لتطبيق ابغداثة والتوظيف للمناىج النقدية ابغديثة في بنية النص الشعري، بفا جعل ديوانيو 

 الشعرية.

 إضافة إلى مؤلفاتو في ابعانب النقدي منها:

  ،ُ1995شعر السبعينيات القارئ وابؼقروء، دار التبيت. 

  ،2007المجرى الأسلوبي للمدلوؿ الشعري ابؼعاصر 

  2025ابعديد  نصلاية الو 

  2007ابعمل الشعرية في القصيدة ابعديدة 

 سيرتو الأدبية:

( وناشطاً 1985إلى  1980علي ملاحي ناشطاً إعلاميًا بجريدة ابعمهورية من سنة ) يعُد الشاعر
إلى يومنا ىذا  1979إعلاميًا بجرائد الوطنية )ابعمهورية، السلاـ، الشعب، ابؼساء وابػبر( من سنة 

من خلاؿ مقالات متفرقة وابؼساهمات الأدبية، وعمل كذلك منتج إعلامي على مدى أربع سنوات 
 ستَتو العملية:(.2003إلى  1999لى درب( من سنة )ج أدبي )أقلاـ علبرنام
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 24ثم أصبح أستاذ التعليم العالي منذ تاري   2004ديسمبر  14عمل الشاعر أستاذًا بؿاضراً بتاري  
كلية   -بوزريعة  02. وكاف بزصصو الدراسات النقدية ابؼعاصرة بجامعة ابعزائر 2009ديسمبر 

 اللغة العربية.الآداب واللغات قسم 

 متحصل على شهادة ليسانس في اللغة العربية وآداهاا جامعة عتُ شمس بالقاىرة."  سيرتو العلمية " 

فكاف موضوع بحثو "ابعملة  1990وكذلك شهادة ماجستتَ في نفس التخصص وابعامعة في فبراير 
الشعرية في قصيدة ابعريدة مفهومها وخصائصها دراسة أسلوبية" برت إشراؼ الدكتور صلاح فضل 

 .الامتيازجامعة عتُ شمس القاىرة بدرجة 

فكاف موضوعها حوؿ  2004يسمبر د 24وقد برصل على دكتوراه الدولة من جامعة ابعزائر في 
لنموذج شعري جديد برت إشراؼ  -طبيعتها وخصائصها دراسة أسلوبية  -الدلالة الشعرية ابعديدة 
 الدكتور عبد القادر ىتٍ.

وكذلك مدير بررير بؾلة التبيتُ التي تصدر عن بصعية ابعاحظية ورئيس بررير بؾلة ابغكمة ورئيس 
العربية جامعة ابعزائر عمل كذلك نائب رئيس القسم ابؼكلف بالبحث اللجنة البيداغوجية لقسم اللغة 

 العلمي والدراسات العليا.

 النشاط العلمي والثقافي:

 وفي ىذا المجاؿ قد شارؾ في العديد من ابؼلتقيات منها:

  ملتقى السرديات ببشار وملتقى ابؼناىج والتًاث بسطيف وكذلك ملتقيات دولية في كل من
 مصر، ابؼغرب.

 يس اللجنة العلمية بؼلتقى نقد النص في ابعزائر بابؼركز ابعامعي.رئ 

عمل فيو كجسر حيوي يربط بتُ ابعامعة والمجتمع وبتُ ابؼبدعتُ ابعزائريتُ  الثقافي: المجال بينما
 والمحيط العربي التي نذكر منها:
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  بابؼغرب. 1999بفثل ابراد الكتاب ابعزائريتُ في مهرجاف الرباط الثقافي 

 اللجنة العلمية نقد النص في ابعزائر ابؼركز ابعامعي. رئيس 

 
 :بالديوان التعريف*

ذو حجم متوسط يجمع سبعة وعشروف ومئة لصفحة،  العزؼ الغريب للشاعر علي ملاحي ديواف     
بأسئلة  امرأةتتضمن واجهة ىذا الديواف اللوف الأزرؽ والأسود بشكل بفزوج ومرسوـ بتُ ىذه الألواف 

التي تلفت نظر القارئ، ىنا اللوف الأسود يرمز إلى السلطة والغموض واللوف الأزرؽ يدؿ على تفاؤؿ 
 والسلاـ بينما ابؼرأة رمز يدؿ على الوطن أ والأرض. الاستقرارىذا الشعب وبرقيق 

ابؼغزى وىذا التميز مع عنواف القصيدة ابؼكتوب بخط مزخرؼ وباللوف الأبيض وىذا يدؿ على معرفة 
 من خلاؿ عنواف "العزؼ الغريب".

الديواف عبارة عن بؾموعة شعرية بلغة سبعة مقاطع الصادرة عن منشورات ابعاحظية في ابعزائر سنة    
، وىذه ابؼقاطع مكتوبة بنظاـ الشعر ابغر فتحدث الشاعر من خلاؿ ىذه ابؼقاطع عن 2018
ر هاا الشعب ابعزائري وكتب كذلك عن اشتياقو التي يد ةجتماعيالا و قتصاديةلاوابغالة ا الاغتًاب

 للوطن ابغبيب.

كذلك   استعملقد اعتمد في كتابتو بؽذا الديواف على لغة شعرية بسيطة ورمزية في نفس الوقت ل   
للتهكم والسخرية. ونلاحظ كذلك توقف الشاعر على ابغالة البائسة وتوقف   الاستفهاـأسلوب 

 مستقبل وطنو وشعبو. كذلك على حالة التفاؤؿ تارة حوؿ

التي تدؿ على حالة  العزفديواف العزؼ الغريب فإف الشاعر بصع بتُ كلمات بالنسبة لقراءتنا لعنواف 
التي  الغريبالتناغم أو الصراع والتوتر التي مر هاا الشاعر في وصفو بؼوقف الشعب ابعزائري، أما عن 

ئحة وابغنتُ أي شعور الشاعر بالوحدة والغربة وىو بتُ الناس أو أنو يحن إلى را الاغتًابتدؿ على 
 .الوطن



 

59 
 

 



 

60 
 

 



 

61 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

61 
 

 الدصادر
ابن الأثتَ ضياء الدين، مثل السائر في الأدب )الكاتب والشاعر(، طبعة: دار النهضة للطبع  .1

 مصر -والنشر 
 2001، سنة: 1ابعزري، التمهيد في علم التجويد، مؤسسة الرسالة، ط: ابن  .2
 مادة )فهم(. - 12ابن منظور، لساف العرب، بتَوت، دار صادر، ج:  .3
 -صيدا  -مكتبة العصرية  -ت جهود  -ابن ىشاـ، أوضح ابؼسالك إلى ألفية ابن مالك  .4

 بتَوت
ره الفنية وابؼعنوية، دار الفكر العربي، إبظاعيل عز الدين، الشعر العربي ابؼعاصر قضاياه وظواى .5

 3مصر، ط
 الألوسي قيس إبظاعيل: أساليب الطلب عند النحويتُ والبلاغيتُ، دار ابغكم، جامعة بغداد .6
 1986التبريزي ابػطيب، كتاب الكافي في العروض والقوافي، مكتبة ابػابقي، مصر، سنة  .7
العربي ابغديث، مركز دراسات  ابعيوسي سلمى ابػضراء، الابذاىات وابغركات في الشعر .8

 2007سنة  -الوحدة العربية، لبناف 
  



 

62 
 

 

سنة  -ابعزائر  -دىنوف آماؿ، ظاىرة الغموض في الشعر العربي ابؼعاصر، جامعة بسكرة  .9
2013 

، 2006الزركشي بدر الدين، البرىاف في علوـ القرآف، برق أبو الفضل الدمياطي، سنة  .10
 1ط
 -، مؤسسة عموف للنشر والتوزيع عماف 2، ط -وتطبيقياً نظريًا  -الزعبي أبضد، التناص  .11

 2000سنة  -الأردف 
 1985سعد الله أبو القاسم، الزمن الأخضر، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر،  .12
، سنة: 5سعد الله أبو القاسم، دراسات في الأدب ابعزائري، دار الرائد للكتاب، ابعزائر، ط  .13

2007 
 بعزرية، جامعة دمشقسويد أيدن، شرح ابؼقدمة ا .14
 ـ1998، سنة 3ط:  -عبد السلاـ ىاروف مكتبة ابػابقي القاىرة  -سيبويو، الكتاب جػ  .15
 1شحاتة مصطفى، نظرية الوزف الشعري العربي وعروضو، الدار الثقافية للنشر، مصر، ط:  .16
العبد، الشمري آمنة، وظيفة الضمتَ الربطية والدلالية في شعر النابغة الذبياني وطرفة بن  .17

 2013مكتبة الآفاؽ، الكويت، سنة: 
 2006، مصر، سنة 1عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية، دار الآفاؽ العربية، ط:  .18
عبد الله الركيبي، الأوراس في الشعر العربي ودراسات أخرى، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع،  .19

 1982ابعزائر، سنة: 
 1998ابعزائر، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، سنة عبود شلتاغ، حركة الشعر ابغر في  .20
، القاىرة دار الأوبرا، سنة: 2عتًيس محمد، التجديد في القصيدة العربية ابؼعاصرة، المجلد  .21

1997 



 

63 
 

 -عبد ابؼلك مرتاض نموذجاً  -العزيزي حستُ، إشكالية التناص في النقد ابعزائري ابؼعاصر  .22
 2019سنة  ،3، العدد 6بؾلة ابؼدونة، المجلد 

علوي ابؽاشمي، فلسفة الإيقاع في الشعر العربي، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، سنة  .23
2006 

 1985علي بن محمد شريف ابعرجاني، كتاب التعريفات، مكتبة لبناف، سنة  .24
 فوزي غالً، الشرح الوجيز على ابؼقدمة ابعزرية .25
، 2ار ابؼعارؼ، القاىرة، مصر، ط محمد فتوح أبضد، الرمز والرمزية في الشعر ابؼعاصر، د .26

1987 
 1986، سنة: 3ابؼدني أبضد توفيق، الشعر ابعزائري، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، ط  .27
 ـ1974معلوؼ لويس، ابؼنجد في اللغة والأعلاـ، لبناف: دار ابؼشرؽ سنة:  .28
 ـ 2011، دار ابغبر، ابعزائر، سنة ملاحي علي، العزؼ الغريب .29
 1962، سنة: 1ط:  -بغداد  -قضايا الشعر ابؼعاصر، مكتبة النهضة  ابؼلائكة نازؾ، .30
 2010، 1ناصر لوحيشي: ابؼرجع في العروض والقافية، حبور للنشر والتوزيع، ابعزائر، ط  .31
 1985، لبناف، 1ناصر محمد، الشعر ابعزائري ابغديث وخصائصو الفنية، دار الإسلامي، ط  .32
يل الضائع، منشورات الاختلاؼ، ابعزائر، سنة يوسف أبضد، بنية النص ابعمالي في ابع .33

2002 
، 1يوسف ناوري، الشعر ابغديث في ابؼغرب العربي، الدار البيضاء، دار توبقاؿ للنشر، ط:  .34

 2004، سنة 2ج: 
 مجلات:
 بادشاه حافظ محمد، الشعر ابغر في اللغة العربية "دراسة برليلية"، بؾلة تلوين الأثر .1
الأزمة في الشعر ابعزائري ابؼعاصر، بؾلة التواصل الأدبي، سنة حستُ تروش، الذات وخطاب  .2

 ـ2018



 

64 
 

 كوشناف محمد، حركية الشعر ابغر في ابعزائر .3
 

 



 

 
 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                            

 فهرس الموضوعات                  

          

                 



 

56 
 

 

 الفهرس

 الصفحة العنوان
  الاىداء

  شكر وعرفاف
 أ مقدمة

  الفصل الأول: "الجانب النظري" 
 05 ..................................................... بدايات الشعر ابغر

 08 .................................................. خصائص شعر التفعيلة
 12 .................................................. شعر التفعيلة في ابعزائر

  الفصل الثاني "الجانب التطبيقي"
 20 ....................................... بنية ابعملة الشعرية )بكويا وصرفيا(

 31 ...................................................بنية الإيقاع والعروض 
 46 .................................... بنية الدلالة )التناص، الرمز والغموض(

 51 ................................................................. خابسة
 55 ............................................................... ابؼلاحق

 61 ..................................................قائمة ابؼصادر وابؼراجع 
 65 ...................................................... فهرس ابؼوضوعات

 


