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يمبسم الله الرحمن الرح  



 

 

 

 

 الحمد لله الذي وفقنا لإتمام هذا العمل، والصلاة والسلام على أشرف المرسلين .

يمة ونصائحه السديدة على توجيهاته الق تامي مجاهدتقدم بخالص الشكر والتقدير إلى الأستاذ المشرف ن

.في إنجاز هذه المذكرة ناالتي كانت عونًا ل  

.قييمهتفضلهم بقراءة هذا العمل وتتوجه بجزيل الشكر إلى أعضاء لجنة المناقشة على نكما   

دراسية.ال ناطوال مسيرت ناالكرام الذين رافقون نالكل أساتذت ناعبر عن امتناننأن  اولا يفوتن  

.شجيعهم الدائمالكريمة على دعمهم المتواصل وصبرهم وت ناص اللشكر عائلتينخو   

.قريب أو بعيد في إنجاز هذا العملشكر كل من ساهم من نكما   

.ل هذا العمل خالصاا لوجهه الكريمسأل الله أن يجعنوفي الختام،   

 

 

بشرى . داودي بشرى / بوطاوس

 شكر و عرفان



 

 

 

 

بياء و المرسلين الحمد لله رب العالمين و الصلاة و السلام على خاتم الأن  

 أهدي هذا العمل 

، إلى والديَّ إلى من كان لهم الفضل الأول في مسيرتي، إلى من غرسا في نفسي حب العلم والطموح

.العزيزين، أطال الله في عمرهما  

. إلى من شاركوني لحظات الفرح والتعب، إلى إخوتي وأخواتي، سندي في هذه الحياة  

.نصيحة صادقة إلى كل من دعمني بكلمة طيبة أو  

. إلى أصدقائي الذين رافقوني في هذه الرحلة وكانوا خير معين  

ت ولم تستسلم رغم  إلى نفسي، التي صبرت واجتهد إلى كل من علّمني حرفاا، أهدي ثمرة جهدي المتواضع

.كل التحديات  

 

داودي بشرى .

 إهداء



 

 

 

  

ائما.فرحتي التي انتظرتها طويلا إلى من كانوا الدعم و العطاء دبكل فخر أهدي تخرجي و   

لت امهه إلى العزيز الذي حم، إلى النور الذي أضاء دربي، إلى من كان الداعم الأول لتحقيق طموحاتي
إلى معلمي الأول الرجل الذي سعى طول حياته لنكون الأفضل ، بكل يفخر  

 أبي الغالي

، اعتزازي بذاتي إلى من أبصرت بها طريق حياتي و، منى في هذه المرحلةإلى من كانت ملجأي و يدي الي

إلى من كانت دعواتها تحيطني  ،إلى القلب الحنون  

 أمي الغالية 

أمان أيامي  إلى ضلعي الثابت و، إلى مصدر قوتي الداعمين و الساندين إلى خيرة أيامي و صفوتها  

 إخواني الغاليين 

.وجيفرحة تخرجي إلى من انتظر هذه لحظة ليفتخر بي سندي وشريكي في الحياة ز  أهدي  

 

بشرى . بوطاوس  

 إهداء 
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 أ 

 مقدمة :

نتيجررررررررررة  ،عررررررررررف الشرررررررررعر العرررررررررربي المعاصرررررررررر تحرررررررررولات واضررررررررررحة مسرررررررررت جوانبررررررررره الفنيرررررررررة و الفكريرررررررررة  
 واحتكرررررررررا  ومرررررررررا رافقهرررررررررا مرررررررررن انفتررررررررراح  قرررررررررافي ،التغررررررررريرات الرررررررررتي عرفهرررررررررا الواقرررررررررع العرررررررررربي و الإنسررررررررراني

فبرررررررررات  ،و قرررررررررد انعكرررررررررل ذلرررررررررظ وعررررررررري الشررررررررراعر العرررررررررربي بررررررررردوره وو يفتررررررررره .بأنمررررررررراي تعبرررررررررير جديررررررررردة
مطالباررررررررررررا اللتجديرررررررررررررد في أدواتررررررررررررره التعبيريرررررررررررررة، دون أن ينفصرررررررررررررل عرررررررررررررن ترا ررررررررررررره الثقرررررررررررررافي والأدبي الرررررررررررررذي 

نًت هويتررررررررررره. ومرررررررررررن هنرررررررررررا بررررررررررررزت مسرررررررررررألة العلاقرررررررررررة برررررررررررين الررررررررررر ا  والحدا رررررررررررة يشررررررررررركّل أحرررررررررررد مكررررررررررروّ 
 بوصفها من القضايا الأساسية التي شغلت الإبداع الشعري والنقد الأدبي المعاصر. 

يشرررررررررركّل موضرررررررررروع الرررررررررر ا  والحدا ررررررررررة أحررررررررررد ا رررررررررراور المركزيررررررررررة في الدراسررررررررررات النقديررررررررررة المعاصرررررررررررة،    
تعكررررررررررل طبيعررررررررررة التحررررررررررولات الررررررررررتي عرفهررررررررررا لمررررررررررا ينطرررررررررروي عليرررررررررره مررررررررررن إشرررررررررركالات فكريررررررررررة و اليررررررررررة 

الأدب العرررررررررررربي في القررررررررررررن العشررررررررررررين. فقرررررررررررد وجرررررررررررد الشررررررررررراعر العرررررررررررربي المعاصرررررررررررر نفسررررررررررره في مواجهرررررررررررة 
واقرررررررررررع متغررررررررررريّر، فرررررررررررر  عليررررررررررره إعرررررررررررادة النظرررررررررررر في علاقتررررررررررره اللمرررررررررررورو  الثقرررررررررررافي والأدبي مرررررررررررن جهرررررررررررة، 
والبحررررررررررررررة عررررررررررررررن صرررررررررررررريلا تعبيريررررررررررررررة جديرررررررررررررردة قررررررررررررررادرة علررررررررررررررى اسررررررررررررررتيعاب التحررررررررررررررولات الاجتماعيررررررررررررررة 

سرررررررررررية والفكريرررررررررررة مرررررررررررن جهرررررررررررة أخرررررررررررر . وفي خضرررررررررررم هرررررررررررذا السررررررررررريا ، لم يعرررررررررررد الررررررررررر ا   ررررررررررررد والسيا
مرجعيررررررررررررة  بتررررررررررررة ت سررررررررررررتعاد علررررررررررررى  ررررررررررررو تقليرررررررررررردي، بررررررررررررل غرررررررررررردا مررررررررررررادة فاعلررررررررررررة في البنرررررررررررراء الشررررررررررررعري 

 الحدية، ت ستثمر وفق رؤ  حدا ية تتجاوز التكرار إلى إعادة التشكيل والتأويل. 
ى أسررررررررررررا  التقليررررررررررررد أو ا اكرررررررررررراة، بررررررررررررل ولم يعررررررررررررد الرررررررررررر ا  في الشررررررررررررعر الحرررررررررررردية ي ستحضررررررررررررر علرررررررررررر   

ررررررررررا فنياررررررررررا واعياررررررررررا، يقرررررررررروم علررررررررررى إعررررررررررادة القررررررررررراءة والتأويررررررررررل،  ررررررررررا يررررررررررتلاءم مررررررررررع  أصرررررررررربو ي و رّرررررررررً تو يفا
متطلّبررررررررررات التجربررررررررررة الشررررررررررعرية الحديثررررررررررة. وقررررررررررد تعرررررررررردّدت مظرررررررررراهر هررررررررررذا التو يررررررررررً بررررررررررين استحضررررررررررار 

لنصررررررررررررو  الشخصرررررررررررريات والأحرررررررررررردا  التارسيررررررررررررة، والرمرررررررررررروز الدينيررررررررررررة والأسررررررررررررطورية، والتنررررررررررررا  مررررررررررررع ا
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ال ا يررررررررررررة، حيررررررررررررة انررررررررررررد ت هررررررررررررذه العناصررررررررررررر داخررررررررررررل البنرررررررررررراء الشررررررررررررعري لترررررررررررر دّي و يفررررررررررررة دلاليررررررررررررة 
 و الية، تسهم في تعميق المعنى وتوسيع أفق القراءة.

لقرررررررررررد أسرررررررررررهمت الحدا رررررررررررة الشرررررررررررعرية العربيرررررررررررة في إحررررررررررردا  قطيعرررررررررررة نسررررررررررربية مرررررررررررع الأشررررررررررركال 
لشررررررررررررعرية أو الرؤيررررررررررررة التقليديررررررررررررة للقصرررررررررررريدة، سررررررررررررواء علررررررررررررى مسررررررررررررتو  البنيررررررررررررة الإيقاعيررررررررررررة أو الصررررررررررررورة ا

الفكريررررررررررة، غررررررررررير أن هرررررررررررذه القطيعررررررررررة لم تكرررررررررررن مطلقررررررررررة، إذ  رررررررررررل الرررررررررر ا  حاضرررررررررررراا بوصررررررررررفه مكررررررررررروّنًا 
 أساساا من مكونًت الهوية الثقافية العربية.

مرررررررررررن هنرررررررررررا بررررررررررررزت إشررررررررررركالية التوفيرررررررررررق برررررررررررين الأصرررررررررررالة والمعاصررررررررررررة، برررررررررررين الانتمررررررررررراء إلى الماضررررررررررري    
ضرررررررررررروح في برررررررررررررارب شررررررررررررعرية كرررررررررررربر ،  والانفترررررررررررراح علررررررررررررى الحاضررررررررررررر، وهرررررررررررري إشرررررررررررركالية انعكسررررررررررررت بو 

                           كرررررررررررررررررررررررررررررران مررررررررررررررررررررررررررررررن أبرزهررررررررررررررررررررررررررررررا برربررررررررررررررررررررررررررررررة الشرررررررررررررررررررررررررررررراعر الفلسررررررررررررررررررررررررررررررطيني  مررررررررررررررررررررررررررررررود درويرررررررررررررررررررررررررررررر .   
مررررررررن التجررررررررارب الشررررررررعرية البررررررررارزة الررررررررتي جسّرررررررردت هررررررررذا التفاعررررررررل بررررررررين الرررررررر ا  وت عرررررررردّ برربررررررررة  مررررررررود 

ة والحدا ررررررررررررة، إذ اسررررررررررررتطاع أن يو رّرررررررررررً عناصررررررررررررر الرررررررررررر ا  العررررررررررررربي والإنسرررررررررررراني ضررررررررررررمن رؤيررررررررررررة شررررررررررررعري
حديثرررررررررررة، برمرررررررررررع برررررررررررين الأصرررررررررررالة والتجديرررررررررررد. فقرررررررررررد اتكرررررررررررأ في نصوصررررررررررره علرررررررررررى مرجعيرررررررررررات ترا يرررررررررررة 
متنوّعرررررررررررررة، دون أن يجعرررررررررررررل منهرررررررررررررا غايرررررررررررررة في ذاتهرررررررررررررا، برررررررررررررل وسررررررررررررريلة فنيرررررررررررررة للتعبرررررررررررررير عرررررررررررررن قضررررررررررررررايا 
الإنسررررررررررررررران، وفي مقرررررررررررررررردّمتها القضرررررررررررررررية الفلسررررررررررررررررطينية، إلى جانرررررررررررررررب القضررررررررررررررررايا الوجوديرررررررررررررررة المرتبطررررررررررررررررة 

 اللهوية والانتماء .
ترررررررررداخل برررررررررين الررررررررر ا  والحدا رررررررررة في بنررررررررراء نرررررررررص شرررررررررعري غرررررررررني، قرررررررررادر وقرررررررررد أسرررررررررهم هرررررررررذا ال

علررررررررى الجمررررررررع بررررررررين البعررررررررد الجمررررررررالي والبعررررررررد الفكررررررررري، الأمررررررررر الررررررررذي جعررررررررل برربررررررررة درويرررررررر  تحظررررررررى 
. فبرررررررررررررررات مطالبارررررررررررررررا اللتجديرررررررررررررررد في أدواتررررررررررررررره الهتمرررررررررررررررام واسرررررررررررررررع في الدراسرررررررررررررررات الأدبيرررررررررررررررة الحديثرررررررررررررررة

شررررررررررررررركّل أحرررررررررررررررد مكررررررررررررررروّنًت التعبيريرررررررررررررررة، دون أن ينفصرررررررررررررررل عرررررررررررررررن ترا ررررررررررررررره الثقرررررررررررررررافي والأدبي الرررررررررررررررذي ي
هويتررررررررررره. ومرررررررررررن هنرررررررررررا بررررررررررررزت مسرررررررررررألة العلاقرررررررررررة برررررررررررين الررررررررررر ا  والحدا رررررررررررة بوصرررررررررررفها مرررررررررررن القضرررررررررررايا 

 الأساسية التي شغلت الإبداع الشعري والنقد الأدبي المعاصر.
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كمررررررررررررا تميرّرررررررررررز شررررررررررررعر  مررررررررررررود درويرررررررررررر  اللانفترررررررررررراح علررررررررررررى تقنيررررررررررررات حدا يررررررررررررة في اللغررررررررررررة والصررررررررررررورة    
باشررررررررر والخطررررررررابي  ررررررررو كتابررررررررة شررررررررعرية تقرررررررروم علررررررررى الرمررررررررز والبنرررررررراء، مررررررررا أبح لرررررررره بررررررررراوز الأسررررررررلوب الم

 والإيحاء وتعدّد الدلالات. 
وانطلاقاررررررررررررا مررررررررررررن ذلررررررررررررظ، تسررررررررررررعى هررررررررررررذه الدراسررررررررررررة إلى الوقرررررررررررروف عنررررررررررررد مظرررررررررررراهر حضررررررررررررور 
الررررررررر ا  والحدا رررررررررة في شرررررررررعر  مرررررررررود درويررررررررر ، و اولرررررررررة الكشرررررررررً عرررررررررن  ليرررررررررات تو يفهمرررررررررا داخرررررررررل 

د فنيرررررررررة ودلاليرررررررررة أسرررررررررهمت في الرررررررررنص الشرررررررررعري، مرررررررررع إبرررررررررراز مرررررررررا أضرررررررررافه هرررررررررذا التفاعرررررررررل مرررررررررن أبعرررررررررا
 تشكيل خصوصية برربته الشعرية ضمن سيا  الشعر العربي المعاصر. 

 ومن هنا تتحدّد إشكالية البحة في الس ال الآتي:
كيرررررررررررً برلرّررررررررررى حضرررررررررررور الررررررررررر ا  في شرررررررررررعر  مرررررررررررود درويررررررررررر ، وكيرررررررررررً أسرررررررررررهم هرررررررررررذا الحضرررررررررررور في 

 بناء خطابه الشعري الحدا ي؟
 الأسئلة الآتية:تتفرعّ عن الإشكالية الرئيسة 

 ما المقصود الل ا  والحدا ة في الخطاب النقدي العربي المعاصر؟
مررررررررررررررا أشرررررررررررررركال حضررررررررررررررور الرررررررررررررر ا   الررررررررررررررديني، التررررررررررررررارسي، الأدبي، الأسررررررررررررررطوري  في شررررررررررررررعر  مررررررررررررررود 

 دروي ؟
 ما الآليات الفنية التي اعتمدها دروي  في تو يً ال ا  داخل النص الشعري؟

 ق البعد الحدا ي في شعره؟كيً أسهم التنا  والرمز في تحقي
مرررررررررررررا القيمرررررررررررررة الجماليرررررررررررررة والدلاليرررررررررررررة النابررررررررررررررة عرررررررررررررن التفاعرررررررررررررل برررررررررررررين الررررررررررررر ا  والحدا رررررررررررررة في برربتررررررررررررره 

 الشعرية؟ 
ت عرررررررررررررّف  وضرررررررررررروع الدراسررررررررررررة وأهميترررررررررررره  مقدّمــــــــــــةاعتمررررررررررررد هررررررررررررذا البحررررررررررررة خطررررررررررررة تقرررررررررررروم علررررررررررررى      

نظررررررررررررررري يوضّررررررررررررررو مفهررررررررررررررومي الرررررررررررررر ا  والحدا ررررررررررررررة في الشررررررررررررررعر العررررررررررررررربي  مــــــــــــــد لوإشرررررررررررررركاليته     
المعنررررررررررون برررررررررررررر  الخلفيررررررررررة  الفصــــــــــل الأو عاصررررررررررر   كررررررررررذلظ تحترررررررررروي الخطررررررررررة علررررررررررى فصررررررررررلين    تي  الم



 مـــقـــدمــــة

 د 

لدراسررررررررررة  الفصــــــــــل ال ــــــــــايبينمررررررررررا سصررررررررررص ، النظريررررررررررة و العربيررررررررررة للعلاقررررررررررة بررررررررررين الرررررررررر ا  و الحدا ررررررررررة
بخاتمرررررررررررررة  وسترررررررررررررتم البحرررررررررررررة ،برليرررررررررررررات الحدا رررررررررررررة و التقنيرررررررررررررات الشرررررررررررررعرية الجديررررررررررررردة لرررررررررررررد  درويررررررررررررر 

 تتضمن أهم النتائج، مع ملاحق، وقائمة مصادر و مراجع، وفهر . 
اعتمرررررررررررردت الدراسررررررررررررة علررررررررررررى المررررررررررررنهج الوصررررررررررررفي التحليلرررررررررررري، بوصررررررررررررفه الأنسررررررررررررب لدراسررررررررررررة 
الظرررررررررررواهر الأدبيرررررررررررة، وذلرررررررررررظ مرررررررررررن خرررررررررررلال وصرررررررررررً برليرررررررررررات الررررررررررر ا  والحدا رررررررررررة في شرررررررررررعر  مرررررررررررود 

لأبعررررررررراد الفنيرررررررررة والدلاليرررررررررة.  درويررررررررر ، وتحليرررررررررل نمررررررررراذج شرررررررررعرية  ترررررررررارة تحلررررررررريلاا نصّرررررررررياا يكشرررررررررً عرررررررررن ا
كمررررررررررررررا تم تو يررررررررررررررً المررررررررررررررنهج النقرررررررررررررردي في الاسررررررررررررررتئنا   راء النقّرررررررررررررراد والدارسررررررررررررررين في حرررررررررررررردود مررررررررررررررا 

 سدم موضوع البحة ويثري نتائجه.
 العلميررررررررررررة والأدبيررررررررررررة، مررررررررررررن يرجررررررررررررع اختيررررررررررررار هررررررررررررذا الموضرررررررررررروع إلى  موعررررررررررررة مررررررررررررن الرررررررررررردوافع

 أبرزها:
في الدراسررررررررررررررات الأدبيررررررررررررررة  المكانررررررررررررررة البررررررررررررررارزة الررررررررررررررتي يحتلّهررررررررررررررا موضرررررررررررررروع الرررررررررررررر ا  والحدا ررررررررررررررة

 المعاصرة.
 الأهمية الشعرية والنقدية لتجربة  مود دروي  في الأدب العربي الحدية.

  راء شعر دروي  اللمرجعيات ال ا ية وتنوعّ مستويات تو يفها.
 الرغبة في إبراز قدرة الشاعر على برديد ال ا  وبراوزه  و  فا  حدا ية.

 ديمي في الشعر العربي المعاصر من منظور نقدي أدبي الإسهام في تعميق البحة الأكا
 واجهت هذه الدراسة عدداا من الصعوالت، من أهمها:

 اتساع مفهوم ال ا  وتعدّد برلّياته داخل النص الشعري.
 كثافة الإنتاج الشعري  مود دروي ، مما تطلّب دقّة في اختيار الدراسة.

 المصطلحات النقدية المرتبطة اللحدا ة واختلاف تو يفها لد  النقّاد. تشابظ



 مـــقـــدمــــة

 ه 

تررررررررررررداخل البنيررررررررررررة ال ا يررررررررررررة والحدا يررررررررررررة داخررررررررررررل الررررررررررررنص الواحررررررررررررد، الأمررررررررررررر الررررررررررررذي يتطلرّرررررررررررب 
 قراءة تحليلية معمّقة.



 

 

 

 

 

  

 مد ل



 مـــد ل مفاهيم نظرية 

 
7 

 مفاهيم نظرية:
 : مفهوم التراث:6/6

 لغة :
 :ور  جرررررررررررررراء في لسرررررررررررررران العرررررررررررررررب:  ،   ،ر ،الرررررررررررررر ا  لفظررررررررررررررة مشررررررررررررررتقة مررررررررررررررن مررررررررررررررادة  و

ــــــــــرث الأر  ومــــــــــ  و   عــــــــــز  ،" صــــــــــفة مــــــــــ  صــــــــــفات   عــــــــــز وجــــــــــل الرررررررررروار   وجــــــــــل ي
ــــــــوارثين" ا عليهــــــــ . تعررررررررني أنرررررررره  هررررررررو الررررررررذي يملررررررررظ كررررررررل شرررررررريء ويسررررررررتمر ملكرررررررره  (1)وهــــــــو  ــــــــ  ال

 وفضله، أي أنه الخالق الذي يمتد عطاؤه ووجوده .
" نجـــــــــــــد أصـــــــــــــل اســـــــــــــتعما  هـــــــــــــذ   :عجرررررررررررررم العرررررررررررررين للخليرررررررررررررل أحمرررررررررررررد الفراهيرررررررررررررديفي م

هــــــــو للدتلــــــــة علــــــــ  تعــــــــم أنــــــــ  هــــــــو الــــــــذي يملــــــــ  كــــــــل شــــــــيء ويســــــــتمر ملكــــــــ   ،اللفظــــــــة
 :  . البقــــــــــاء و الــــــــــدوام. يقــــــــــو دوفضــــــــــل ، أي أنــــــــــ  اوــــــــــال  الــــــــــذي يمتــــــــــد عطــــــــــا   ووجــــــــــو 

.أي أنهررررررررررا تشررررررررررير إلى أن الشرررررررررريء (2)مــــــــــ ا " يــــــــــراث: إبقــــــــــاء الشــــــــــيء... يــــــــــورث أي يبقــــــــــ "ات
الرررررررذي ي رررررررور  لا يرررررررزول برررررررل يسرررررررتمر ويسرررررررتمر أ رررررررره.  عرررررررنى  خرررررررر، عنررررررردما ي رررررررورّ  شررررررريء مرررررررا، فررررررر ن 

 هذا الإر  يصبو موجوداا ومتواصلاا في حياة الأجيال القادمة.
                                  

دار ، بدون طبعة ،وعبد الله علي  الكبير ،تحقيق  مد أحمد حسب الله الهاشمي  مد الشاذلي ،مادة ور ب، لسان العر  ،ابن منظور 1
 .         1111/  11 ،القاهرة ،المعارف

دار الحرية  ،211/  8ي  ،و مهدي المخزومي ،الب الثاء و الراء . تحقيق إبراهيم السمرائي ،معجم العين ،الخليل أحمد  الفراهيدي   2
 .   1881 ،بغداد، للطباعة
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:                               وردت لفظررررررررررررررررررررررررررررررررررررررة   الرررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ا    في قولرررررررررررررررررررررررررررررررررررررره تعررررررررررررررررررررررررررررررررررررررالى ،وفي القررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ن الكررررررررررررررررررررررررررررررررررررررريم
ــــــــــــتراث أكــــــــــــ    لمــــــــــــا" ــــــــــــون ال المررررررررررررال أو الممتلكررررررررررررات الررررررررررررتي ي كهررررررررررررا  ،هنررررررررررررا يعررررررررررررني . (1)"و تأكل

 الإنسان بعد موته. الآية تتحد  عن ال ا  المالي بعد موت الشخص.
 اصط حا :

ـــــــييعررررررررف  ـــــــا" :الررررررر ا  بأنررررررره حســـــــ  حنف ـــــــا وصـــــــل إلين مـــــــ  الما ـــــــي دا ـــــــل الحضـــــــارة  كـــــــل م
الســــــــــائدة فهــــــــــو إذن قضــــــــــية مــــــــــوروث وفي نفــــــــــ  الوقــــــــــ  قضــــــــــية معطــــــــــ  حا ــــــــــر علــــــــــ  

ــــــــد مــــــــ  المســــــــتو ت "  عررررررررنى الرررررررر ا  مررررررررا خلفرررررررره السررررررررابقون سررررررررواء كرررررررران مرررررررراديا كررررررررالآ ر  .(2)عدي
 التارسية أو معنويا كالعادات و التقاليد. 

الحضـــــــــــارة العربيـــــــــــة : " هـــــــــــو الجانـــــــــــب الفكـــــــــــري في بقولررررررررررره محمـــــــــــد عابـــــــــــد الجـــــــــــابريو عنرررررررررررد 
 ،و الفلســــــــــــــفة ،و الإعــــــــــــــ م ،الفــــــــــــــ  ،الأدب، اللغــــــــــــــة ،العقيــــــــــــــدة الشــــــــــــــرعية ،الإســــــــــــــ مية

إنمــــــــا ،  تــــــــرد في اوطــــــــاب العــــــــربي القــــــــد كمــــــــا يشــــــــ  إ" أن لفظــــــــة "الــــــــتراث" م  ،التصــــــــوفو 
        (3)هـــــــــو لفـــــــــ  حضـــــــــور  بعـــــــــد اليقظـــــــــة العربيـــــــــة الحدي ـــــــــة الـــــــــ  عرفتهـــــــــا الأقطـــــــــار العربيـــــــــة "

تشررررررررررركل   ،ن الررررررررررر ا  نترررررررررراج فكررررررررررري و قرررررررررررافي  لا يقتصررررررررررر علررررررررررى المرررررررررررادي فقرررررررررر و هنررررررررررا نسررررررررررتنتج أ
ذا  كمفهرررررررررروم ومصررررررررررطلو الرررررررررر ا  كمصررررررررررطلو لم يعرفرررررررررره العرررررررررررب  نرررررررررركمررررررررررا أن لفظررررررررررة   ،عرررررررررربر الررررررررررزمن

 الذي نفهمه اليوم.
                                  

 .      60الآية :  ، سورة الفجر1
 ،بيروت ،1ي ، الم سسة الجامعية للدراسات و النشر و التوزيع  ال ا  و التجديد موقفنا من ال ا  القديم   ،حسن حنفي  2

1882   .11                                                                              . 
                                                                                        182ر  181  ، 2662 ،المغرب ، الدار البيضاء ،المركز الثقافي العربي، طبعة الأولى ،ال ا  و الحدا ة ، مد عابد الجابري  3
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ـــــــارة عـــــــ  رلـــــــة المضـــــــامين بقولرررررررهأمرررررررا طررررررره عبرررررررد الررررررررحمن فيعررررررررف الررررررر ا    : " علـــــــ  الإرـــــــا  عب
  تحـــــــــدد الوجـــــــــود الكســـــــــ  أو اتنتـــــــــاجي ل نســـــــــان و الوســـــــــائل اوطابيـــــــــة و الســـــــــلوكية الـــــــــ

المســــــلم العـــــــربي علـــــــ  مســـــــتوى قــــــيم  صوصـــــــة بقـــــــي بعضـــــــها علــــــ  حـــــــا  اتعتبـــــــار و صـــــــار 
ـــــــــــاء ـــــــــــ  حـــــــــــا  اتلغ ـــــــــــي أو في ،بعضـــــــــــها عل ـــــــــــا طموحـــــــــــا  الترق ـــــــــــتردي " أم يرررررررررررر  أن  . (1)ال

 و الإنتاجيررررررررة الفكريررررررررة، الرررررررر ا  لرررررررريل  رررررررررد مررررررررا  جامررررررررد  إنمررررررررا هررررررررو  لررررررررة مررررررررن القرررررررريم السررررررررلوكية
حسرررررررررب طريقرررررررررة تعاملررررررررره لأنهرررررررررا تررررررررر  ر علرررررررررى  ،الرررررررررتي تررررررررردفع المسرررررررررلم العرررررررررربي أن يتقررررررررردم أو أن ي اجرررررررررع

 حاضره.
ــــــــــــة الرررررررررررر ا  بقولرررررررررررره ،و يعرفرررررررررررره  مررررررررررررد  يررررررررررررل مبررررررررررررار         ــــــــــــة أو معنوي ــــــــــــ  تركــــــــــــة مادي : " بأن

ونستفسرررررررررر منررررررررره ان الررررررررر ا  تركرررررررررة انتقلرررررررررت .  (2)يخلفهمـــــــــا الســـــــــاب  ل حـــــــــ  لرابطـــــــــة بينهمـــــــــا "
ادات وتقاليررررررررررررررد أو   ر برسيررررررررررررررة كتعريررررررررررررررً عررررررررررررررن الماضرررررررررررررري في مررررررررررررررن جيررررررررررررررل ل خررررررررررررررر سررررررررررررررواء عرررررررررررررر

قرررررررررررد  ،أن مصرررررررررررطلو الررررررررررر ا  ،و يتضرررررررررررو لنرررررررررررا مرررررررررررن خرررررررررررلال هرررررررررررذه التعريفرررررررررررات           الحاضرررررررررررر.
كمرررررررررررا أنررررررررررره ،  اختلفرررررررررررت مفاهيمررررررررررره  و تعريفاتررررررررررره علرررررررررررى اخرررررررررررتلاف الدارسرررررررررررين  و المثقفرررررررررررين و النقررررررررررراد

اللغررررررررررررروي و الأدبي و يشرررررررررررررمل الإنتررررررررررررراج  الفكرررررررررررررري و  ،يشررررررررررررركل ذاكررررررررررررررة الأمرررررررررررررة و هويتهرررررررررررررا الثقافيرررررررررررررة
لأن  ،و تضررررررررررررمن اسرررررررررررررتمرارية الهويرررررررررررررة ،ترررررررررررررب  برررررررررررررين الأجيرررررررررررررال ،الفلسررررررررررررفي و السرررررررررررررلوكي و المرررررررررررررادي

                                  
 .11   ،2611 ،بيروت ،الم سسة العربية للفكر و الإيداع ،س ال المنهج  الطبعة الأولى ،طه عبد الرحمن 1
 .  88  ، 1881 ،بيروت الشام ،الطبعة الثالثة ،مفهوم ال ا   ددات مفاهيم ، مد  يل مبار  2
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إمررررررررررا يكررررررررررون سرررررررررربيلا  ،بررررررررررل هررررررررررو عنصررررررررررر حرررررررررري يرررررررررر  ر في الحاضررررررررررر ،الرررررررررر ا  لرررررررررريل مررررررررررا  جامررررررررررد
 أو تراجعها  و تخلفها حسب طريقة التعامل معه. ،زدهار الأمةاالتقدم  و لل قي و 

 
 :: مفهوم الحداثة6/0

رة الررررررررررررتي لهررررررررررررا إشرررررررررررركالية ضررررررررررررب  إن مصررررررررررررطلو الحدا ررررررررررررة مررررررررررررن المصررررررررررررطلحات النقديررررررررررررة المعاصرررررررررررر    
و قررررررررررد أتررررررررررى برررررررررره العرررررررررررب المسررررررررررلمون ، ، لأنرررررررررره مصررررررررررطلو غررررررررررربي مشرررررررررربع اللثقافررررررررررة الغربيررررررررررةالمصرررررررررطلو

إلى الرررررررررربلاد العربيررررررررررة لتطبيررررررررررق الحدا ررررررررررة في ا ررررررررررال الفكررررررررررري لكررررررررررن ذلررررررررررظ الفكررررررررررر الحرررررررررردا ي لا يمكررررررررررن 
 أن يطبق في الإسلام وترا ه.

MODERNE  :عند الغرب 
 المسررررررررررراجلات الفلسرررررررررررفية أو لفرررررررررررث مسرررررررررررتعمل بكثررررررررررررة منرررررررررررذ القررررررررررررن العاشرررررررررررر في ،حررررررررررردية عصرررررررررررري

معرفررررررررررة أحرررررررررردا   ،؛ و يكرررررررررراد يسررررررررررتعمل دومررررررررررا  عررررررررررنى ضررررررررررمني   انفترررررررررراح و حريررررررررررة فكريررررررررررةالدينيررررررررررة
و إمررررررررررررررا  ،غيرررررررررررررراب الكسررررررررررررررل و الرببررررررررررررررة   ،الوقررررررررررررررائع المكتشررررررررررررررفة أو أحررررررررررررررد  الأفكررررررررررررررار المصرررررررررررررراغة

حرررررررررررررررب التغيرررررررررررررررير لأجرررررررررررررررل  التغيرررررررررررررررير ميرررررررررررررررل للاهتمرررررررررررررررام  ،لدرجرررررررررررررررةال انشرررررررررررررررغال ،عرررررررررررررررامي   خفرررررررررررررررة
الحررررررررردية   ،اللمعنى التقرررررررررنيكرررررررررم علرررررررررى الماضررررررررري وبرررررررررلا تفكرررررررررر فيررررررررره...برررررررررلا ح ،اللانطباعرررررررررات الراهنرررررررررة
   التاريخ الحدية   ،مع المعاصر   ،أحيانً البراه عكسييتعار  مع الوسي    و 

  الفلسرررررررررررررررررفة    ؛1111في سرررررررررررررررررنة ، هرررررررررررررررررو بريرررررررررررررررررخ الوقرررررررررررررررررائع التاليرررررررررررررررررة لسرررررررررررررررررقوي القسرررررررررررررررررطنطينية 
ذلرررررررررظ حررررررررر  أيامنرررررررررا .  و مرررررررررع  ،الحديثرررررررررة هررررررررري فلسرررررررررفة القررررررررررن السررررررررراد  عشرررررررررر و القررررررررررون التررررررررروالي

. حيررررررررررة   1 و ديكررررررررررارت اسررررررررررم م سسرررررررررري الفلسررررررررررفة الحديثررررررررررة    غالبررررررررررا مررررررررررا يطلررررررررررق علررررررررررى الكررررررررررون
                                  

 . 822  ، لبنان، بيروت  ،منشورات عويدات ، أندري لالاند: موسوعة لالاند الفلسفية 1
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يرررررررررررررررررردلّ علررررررررررررررررررى الانفتررررررررررررررررررراح الفكررررررررررررررررررري وحريرررررررررررررررررررة التفكررررررررررررررررررير، والاهتمرررررررررررررررررررام اللأفكررررررررررررررررررار الجديررررررررررررررررررردة 
ا المفهررررررررررروم عرررررررررررن برررررررررررراوز الجمرررررررررررود العقلررررررررررري، غرررررررررررير أنرّرررررررررره قرررررررررررد ت الحديثرررررررررررة. ويعررررررررررربّر هرررررررررررذاوالاكتشررررررررررراف

ي سرررررررررررررتخدم أحيرررررررررررررانًا بدلالرررررررررررررة نقديرررررررررررررة تشرررررررررررررير إلى التسررررررررررررررعّ في تبرررررررررررررنّي المسرررررررررررررتجدات، أو السرررررررررررررعي إلى 
ضرررررررررررررر دون مراعررررررررررررراة التغيرررررررررررررير دون تحليرررررررررررررل عميرررررررررررررق، أو الحكرررررررررررررم علرررررررررررررى الماضررررررررررررري وفرررررررررررررق معرررررررررررررايير الحا

« الوسررررررررررررررري » فررررررررررررررراهيم أخرررررررررررررررر  مثرررررررررررررررل « الحررررررررررررررردية». ويررررررررررررررررتب  مفهررررررررررررررروم خصوصررررررررررررررريته التارسيرررررررررررررررة
 ، إذ قد يتقاطع معها أو ستلً عنها بحسب السيا  المعرفي .«المعاصر»و
 

MONDERNISME: 
ارتبطرررررررررت و  ،وهرررررررررو حركرررررررررة أدبيرررررررررة  هررررررررررت في  ررررررررررف برسررررررررري معرررررررررين ،هرررررررررو ابرررررررررراه كامرررررررررل ومرررررررررذهب

 ،و انتهررررررررررررت لظرررررررررررررف معررررررررررررين ،يعررررررررررررني  هرررررررررررررت نتيجررررررررررررة الأزمررررررررررررة الدينيررررررررررررة ،النتفاضررررررررررررة الكا وليررررررررررررظ
.  الحركرررررررررة الأدبيرررررررررة هررررررررري أسرررررررررلوب كتابرررررررررة  هرررررررررر في فرررررررررر ة  1 ماترررررررررت  ررررررررروت أسرررررررررباب نشررررررررروئها   و 

معينررررررررررة بسرررررررررربب  ررررررررررروف معينررررررررررة واجههررررررررررا ا تمررررررررررع. كانررررررررررت هررررررررررذه الظررررررررررروف مثررررررررررل أزمررررررررررة دينيررررررررررة 
دفعررررررررررررت النررررررررررررا  للتعبررررررررررررير عررررررررررررن أفكررررررررررررارهم ومشرررررررررررراعرهم عرررررررررررربر هررررررررررررذا الابررررررررررررراه. ومررررررررررررع زوال تلررررررررررررظ 
الظرررررررررررررروف، انتهرررررررررررررت الحركرررررررررررررة نفسرررررررررررررها، لأن وجودهرررررررررررررا كررررررررررررران مرتبطارررررررررررررا  رررررررررررررا حرررررررررررررد  في ذلرررررررررررررظ 

 فق .               الوقت
MODERNISATION : التحررررررررررررررررررررررررررررردية هرررررررررررررررررررررررررررررو عمليرررررررررررررررررررررررررررررة أو  موعرررررررررررررررررررررررررررررة مرررررررررررررررررررررررررررررن

 ،العمليررررررررررررررررات ال اكميررررررررررررررررة في تطررررررررررررررررور   في  تمررررررررررررررررع  مررررررررررررررررا   قرررررررررررررررروي الإنترررررررررررررررراج و تعبرررررررررررررررر  المرررررررررررررررروارد
و تمركررررررررررررررز السرررررررررررررلطة الاجتماعيرررررررررررررة و السياسرررررررررررررية داخررررررررررررررل  ،و تنمررررررررررررري إنتاجيرررررررررررررة العمرررررررررررررل ،الثررررررررررررررواتو 

                                  
، 2661 ،لبنان ،بيروت، 1ي ، أبحا  ال  ة و النشر و التوزيع ،الحدا ة في الشعر العربي   أدونيل أنموذجا   ،ينظر: سعيد بن زرقة1

  16 . 
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سرررررررررررة السياسررررررررررررية مرررررررررررن أجرررررررررررل المشرررررررررررراركة في وتحررررررررررررر في الآن نفسرررررررررررره تقاليرررررررررررد الممار ، أجهرررررررررررزة  كمرررررررررررة
فرررررررررلا تخضرررررررررع  ،؛ لتجعلهرررررررررا علمانيرررررررررة حرفررررررررراوالنرررررررررواميل تررررررررر نل القررررررررريم و القررررررررروانين و ،الحيررررررررراة العامرررررررررة
. التحرررررررررررررردية يعررررررررررررررني سلسررررررررررررررلة مررررررررررررررن (1)" ديولوجي معررررررررررررررين يررررررررررررررإولا لأي موقررررررررررررررً  ،لأيررررررررررررررة عقيرررررررررررررردة

سررررررررتغل التغيرررررررريرات المتتابعررررررررة الررررررررتي يشررررررررهدها  تمررررررررع مررررررررا، بحيررررررررة تزيررررررررد مررررررررن قدرترررررررره علررررررررى الإنترررررررراج وت
مررررررررروارده وترا ررررررررره بشررررررررركل أفضرررررررررل، كمرررررررررا تطرررررررررور كفررررررررراءة العمرررررررررل. في الوقرررررررررت نفسررررررررره، يركّرررررررررز السرررررررررلطة 
داخرررررررررررل م سسرررررررررررات منظمرررررررررررة، لكنررررررررررره يسرررررررررررمو ل شرررررررررررخا  اللمشررررررررررراركة في الحيررررررررررراة العامرررررررررررة بحريرررررررررررة.  

بحيررررررررررة لا ت فررررررررررر  بواسررررررررررطة كمررررررررررا يسررررررررررعى إلى جعررررررررررل القرررررررررروانين والقرررررررررريم أكثررررررررررر إنسررررررررررانية وعادلررررررررررة، 
 أو فكرة أيديولوجية  ددة. أي عقيدة

 عند العرب :
: ور في معجمرررررررررررره لسرررررررررررران العرررررررررررررب علررررررررررررى أنهررررررررررررافي المعرررررررررررراجم اللغويررررررررررررة أوردهررررررررررررا ابررررررررررررن منظرررررررررررر :لغــــــــــــة

حــــــــدث الشــــــــيء يحــــــــد ث  حــــــــدو   ،و الحــــــــدوث نقــــــــيض القدمــــــــة ،القــــــــد  ض: نقــــــــي"الحــــــــديث
كرررررررررل هرررررررررذه الكلمرررررررررات تررررررررررتب  بفكررررررررررة الجررررررررردة   ،ببسررررررررراطة. (2)و كـــــــــذل  اســـــــــتحدث  " ،و حداثـــــــــة  

 ار،  عنى ما هو جديد مقابل ما هو قديم . والابتك
و إذا  ،: نقــــــــــيض القــــــــــدم" حـــــــــدث الشــــــــــيء حــــــــــدو . و حداثـــــــــة :أمرررررررررا في معجرررررررررم الوسرررررررررري    

ـــــــدث :   القديمــــــة و الحدي ـــــــة الأمــــــر حـــــــدو يعــــــم  ومــــــ  و أفكـــــــار  ،ذكــــــر مــــــح قـــــــدم  و مــــــا ح 
.حيرررررررررة يتضرررررررررو لنررررررررررا أن  (3): تعاهـــــــــد  بـــــــــذل  "... و يقـــــــــا  حـــــــــادث قلبـــــــــ  بــــــــــذكر   وقـــــــــح

                                  
 ،الريا ،1ي ، دار الوعي للنشر و التوزيع،  مد  مود سيد أحمد: أعداء الحدا ة مرجعات العقل الغربي في تأزم فكر الحدا ة 1

 .26  ، 1111 ،المملكة السعودية
 822   ،ةالقاهر  ،طبعة جديدة، د    . مادة   ح. ،دار المعارف ،تو : عبدالله علي الكبير و  خرون ،لسان العرب ،ابن منظور 2
 . 118    ،مكتبة الشرو  الدولية، المعجم الوسي ،  مع اللغة العربية 3
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هررررررررررذه الكلمررررررررررات ترررررررررردور حررررررررررول الجديررررررررررد مقابررررررررررل القررررررررررديم، وأحيررررررررررانًا تشررررررررررير إلى الجمررررررررررع بررررررررررين  كررررررررررل
 القديم والجديد، سواء في الأمور أو في السلو  .

عررررررررررررران يمكرررررررررررررن حصررررررررررررررها في ابترررررررررررررداع اق نرررررررررررررت دلالرررررررررررررة مصرررررررررررررطلو الحدا رررررررررررررة بعررررررررررررردة ماصـــــــــــــط حا:  
 .   الجديد

و   الحدا رررررررررررة هررررررررررري المشررررررررررراركة و المسررررررررررراهمة في هرررررررررررذا التحرررررررررررول الكبرررررررررررير الرررررررررررذي تشرررررررررررهده الإنسرررررررررررانية  
 إنهرررررررررامرررررررررن جوانرررررررررب حيررررررررراة الفررررررررررد و ا تمرررررررررع :اليررررررررروم ... الحدا رررررررررة لا تقتصرررررررررر علرررررررررى جانرررررررررب واحرررررررررد 

عمليرررررررررررة تتسرررررررررررع لتنررررررررررراول الاقتصررررررررررراد و السياسرررررررررررة و النظرررررررررررام الاجتمررررررررررراعي بأسرررررررررررره و  رررررررررررا فيررررررررررره مرررررررررررن 
 سسررررررررررررات حكررررررررررررم و قرررررررررررروانين و تشررررررررررررريعات و م سسررررررررررررات تعلرررررررررررريمزراعررررررررررررة و برررررررررررررارة و صررررررررررررناعة و م  

ومررررررررررررن الأسرررررررررررررة إلى القريررررررررررررة إلى المدينررررررررررررة إلى الأحررررررررررررزاب و النقرررررررررررراالت  ،جرررررررررررري  و برمعررررررررررررات بشرررررررررررررية
تقاطعرررررررررت مرررررررررع العديرررررررررد مرررررررررن  . تعرررررررررد الحدا رررررررررة في الررررررررر ا  العرررررررررربي مرررررررررن المفررررررررراهيم الرررررررررتي  1 ... إلخ  

 القديم.                                      الجديد أي نقيض ا الات و في  ملها تعني من الناحية اللغوية و البدع  و
 : مفهوم الشعر العربي المعاصر:1/3

غلرررررررررب عليررررررررره لشررررررررررفه اللررررررررروزن والقافيرررررررررة  ،: منظررررررررروم القرررررررررول  الشِرررررررررعر :في لسررررررررران العررررررررررب نجرررررررررد :لغـــــــــة
 أمرررررررررررا في .وهنرررررررررررا تحديرررررررررررد لمفهررررررررررروم الشرررررررررررعر و خصائصررررررررررره المتمثلرررررررررررة أساسرررررررررررا في الررررررررررروزن و القافيرررررررررررة 2  
ررررررررررررررررعور  علررررررررررررررررم الشرررررررررررررررريء علررررررررررررررررم حررررررررررررررررل أي إدرا   ا رررررررررررررررري   :  رررررررررررررررري    ... و في التعريفررررررررررررررررات الش 

ر  أو شَرررررررررعَرَ وشَرررررررررعَرَ فرررررررررلان و شَرررررررررع ر أيضرررررررررا شِرررررررررع راا و شَرررررررررع را قرررررررررال الشّرررررررررع   ،الشررررررررريء اللحرررررررررل الظررررررررراهر
. هرررررررررررذه  3 . و شَرررررررررررع ر  مرررررررررررن الب فضرررررررررررل   أجررررررررررراده أو صرررررررررررار شررررررررررراعر    مرررررررررررن الب نصرررررررررررر  قالررررررررررره

                                  
 .16   ،1881يوليو  ،علم المعرفة، معالم على طريق تحدية الفكر العربي 1
 .                                                                                                        2211 ، طبعة جديدة و  ققة و مشكولة شكلا كاملا و مذيلة بفهار  مفصلة ،دار المعارف ،ابن منظور: لسان العرب 2
 .   180  ، 1881 ،بيروت ،طبعة جديدة ،مكتبة لبنان ،بطر  البستاني:  ي  ا ي   3
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 رررررررررا يشرررررررررعر بررررررررره الإنسررررررررران ويدركررررررررره بحواسررررررررره، وأحيرررررررررانًا تشرررررررررير إلى الكتابرررررررررة الأدبيرررررررررة  الكلمرررررررررة تررررررررررتب 
 .حيانًا تعني التقدير أو المكافأةأو التعبير عن المشاعر، وأ

 

 اصط حا:
جررررررررررررراء مفهررررررررررررروم الشرررررررررررررعر في كثرررررررررررررير مرررررررررررررن المترررررررررررررون النقديرررررررررررررة العربيرررررررررررررة   سرررررررررررررواء قديمرررررررررررررة أم 

ــــــــة بــــــــ  جعفــــــــر"ه عنررررررررد حديثررررررررة من أجررررررررل الإلمررررررررام بهررررررررذا المفهرررررررروم و التعريررررررررً برررررررره. فنجررررررررد  " قدام
و ذكرررررررررر أن الشررررررررعر قرررررررررد يكررررررررون جيررررررررردا  ،:   قرررررررررول مرررررررروزون مقفرررررررررى يرررررررردل علرررررررررى معررررررررنىحيررررررررة عرفرررررررره
لصررررررررررررررررررناعات يقصررررررررررررررررررد إلى طرفهررررررررررررررررررا و أنرررررررررررررررررره صررررررررررررررررررنعة ككررررررررررررررررررل ا، أو بررررررررررررررررررين الأمرررررررررررررررررررين، أو رديئررررررررررررررررررا
. يررررررررررر  قدامررررررررررة بررررررررررن جعفرررررررررر أن الشررررررررررعر هررررررررررو كررررررررررلام منرررررررررتظم الإيقرررررررررراع ومقفررررررررررى ويحمررررررررررل  1 الأعلرررررررررى 

رررررررررا متمعرررررررررنى. كمرررررررررا يوضرررررررررو أن الشرررررررررعر لررررررررري أو ضرررررررررعيفاا سررررررررراوي الجرررررررررودة، فقرررررررررد يكرررررررررون ممترررررررررازاا ل دائما
رررررررررا لتحقيرررررررررق أفضرررررررررل النترررررررررائج أو في الوسررررررررر  بينهمرررررررررا، وأنررررررررره فرررررررررن مثرررررررررل القررررررررري الفنرررررررررون، يسرررررررررعى دائ ما

 .الممكنة
فشِررررررررررعر  الأمررررررررررل  ،و قررررررررررد تطررررررررررور مفهرررررررررروم الشررررررررررعر تبعررررررررررا للتطررررررررررور الررررررررررذي يشررررررررررهده الررررررررررزمن  

فهررررررررو  كظرررررررراهرة تعبيريررررررررة  ،غرررررررردكمررررررررا سرررررررريختلً عررررررررن شررررررررعرِ ال  ،ستلررررررررً اللضرررررررررورة عررررررررن شِررررررررعرِ اليرررررررروم
في حيررررررررررراة الإنسررررررررررران يبررررررررررردأ بسررررررررررريطا كغررررررررررريره   يتعقرررررررررررد تررررررررررردريجيا بتعقرررررررررررد حيررررررررررراة الإنسررررررررررران الظررررررررررراهرة 

يتكررررررررررررا ً و ، و عمقررررررررررررا المعرررررررررررراني و أبعادهررررررررررررا اتسرررررررررررراعا نفسررررررررررررها فيتضرررررررررررراعً مضررررررررررررمونً مررررررررررررن نًحيررررررررررررة
نًحيررررررررررة انتقرررررررررراء الألفررررررررررا  و دقررررررررررة  مررررررررررن، شرررررررررركلا مررررررررررن نًحيررررررررررة الأسرررررررررراليب و جودتهررررررررررا لغررررررررررة صررررررررررياغة

. الشررررررررررررعر هررررررررررررو طريقررررررررررررة للتعبررررررررررررير تظهررررررررررررر في حيرررررررررررراة   2 و رببررررررررررررة موسرررررررررررريقاها   ،هرررررررررررراوصررررررررررررفها و رقت
الإنسرررررررررررران. يبرررررررررررردأ بشرررررررررررركل بسرررررررررررري  في البدايررررررررررررة،   يتطررررررررررررور ترررررررررررردريجياا مررررررررررررع مرررررررررررررور الوقررررررررررررت. هررررررررررررذا 

                                  
 . 11   ،د.ي.د.ت ،ار الكتب العلميةد ،أبو الفرج قدامة بن جعفر: نقد الشعر تو:  مد عبد المنعم خفاجي  1
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التطرررررررررور يظهرررررررررر في المعررررررررراني والأفكرررررررررار الرررررررررتي تصررررررررربو أوسرررررررررع وأعمرررررررررق، وفي الأسررررررررراليب الرررررررررتي تصرررررررررربو 
ت ودقتهرررررررررا، وترررررررررزداد رقرررررررررة التعبرررررررررير وتنررررررررراغم أكثرررررررررر تنوعارررررررررا وجرررررررررودة. كمرررررررررا يتحسرررررررررن اختيرررررررررار الكلمرررررررررا
.  الإيقاع الموسيقي للكلمات، ليصبو الشعر أكثر تأ يراا و الاا

 : مفهوم الشعر عند أدوني  4/ 6
برررررررررردأ أدونرررررررررريل رحلترررررررررره مررررررررررع الشررررررررررعر عنرررررررررردما شرررررررررررع في البحررررررررررة عررررررررررن معررررررررررنى هررررررررررذا الفررررررررررن 

الشرررررررررعر لررررررررريل فقررررررررر  ككلمرررررررررات، برررررررررل كتجربرررررررررة  ومرررررررررا يمثلررررررررره في حيررررررررراة الإنسررررررررران. كررررررررران هدفررررررررره فهرررررررررم
، فكريرررررررررررررررة وروحيرررررررررررررررة تعكرررررررررررررررل رؤيرررررررررررررررة الشررررررررررررررراعر للعالم.وذلرررررررررررررررظ مرررررررررررررررن خرررررررررررررررلال الشرررررررررررررررعر العباسررررررررررررررري

 ،  أبـــــــــو  ـــــــــامو   ،أبـــــــــو نـــــــــواس"و   ،  بشـــــــــار بـــــــــ  بـــــــــرد:  والإعجررررررررراب بررررررررربعض شرررررررررعرائه مثرررررررررل
للفائرررررررررردة  و المنفعررررررررررة بقرررررررررردر مررررررررررا أصرررررررررربو عمررررررررررلا  ، عررررررررررنى  خررررررررررر ، يعررررررررررد الشّررررررررررعرلمفنررررررررررراه  يقررررررررررول:  

.توضررررررررررررو أن الشرررررررررررراعر لم يعررررررررررررد   1 خليررررررررررررا يجررررررررررررد فيرررررررررررره الشرررررررررررراعر تعزيترررررررررررره و خلاصرررررررررررره   إبررررررررررررداعيا دا
يهرررررررررررتم فقررررررررررر  اللمعررررررررررراني التقليديرررررررررررة المرتبطرررررررررررة اللفائررررررررررردة أو المنفعرررررررررررة العمليرررررررررررة، كمرررررررررررا كررررررررررران الحرررررررررررال في 
بعررررررررررررض مراحررررررررررررل الشررررررررررررعر العباسرررررررررررري. بررررررررررررل أصرررررررررررربو تركيررررررررررررزه علررررررررررررى التعبررررررررررررير عررررررررررررن نفسرررررررررررره وإبداعرررررررررررره 

ا عرررررررررن القيرررررررررود القديمرررررررررة وكيرررررررررً يفررررررررررط مشررررررررراعره وأفكررررررررراره بطريقرررررررررة ف ،الشخصررررررررري نيرررررررررة خاصرررررررررة، بعيررررررررردا
صررررررررررار الشررررررررررعر و هررررررررررذا مرررررررررا يوضررررررررررحه كررررررررررذلظ في قولررررررررره:  الرررررررررتي كانررررررررررت تحرررررررررردد مضرررررررررمون الشررررررررررعر . 

.  2 أي علرررررررررررررى الطرّافرررررررررررررة و الجرّرررررررررررردة و الغرابرررررررررررررة    ،يقررررررررررررروم علرررررررررررررى حضرررررررررررررور الأنً و غيررررررررررررراب الآخرررررررررررررر
تغرررررررررريّر مفهرررررررررروم الشررررررررررعر ترررررررررردريجياا منررررررررررذ العصررررررررررر العباسرررررررررري وحرررررررررر  يومنررررررررررا هررررررررررذا، فأصرررررررررربو لا يقتصررررررررررر 
علرررررررررررى الفائررررررررررردة أو التقليرررررررررررد، برررررررررررل أصررررررررررربو وسررررررررررريلة للتعبرررررررررررير عرررررررررررن الإبرررررررررررداع الشخصررررررررررري والمشررررررررررراعر 
والأفكرررررررررررار بأسرررررررررررراليب جديرررررررررررردة ومتنوعرررررررررررة .فقررررررررررررد    كرررررررررررران الشررررررررررررعر قبلررررررررررره قرررررررررررردرة علررررررررررررى التعررررررررررررود و 

                                  
 . 18   ،1818 ،1ي ، دار العودة ،أدونيل: مقدمة للشعر العربي1
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المعرررررررررررنى أن الشرررررررررررعر في السرررررررررررابق  و .   1 والمفاجرررررررررررأة   الألفرررررررررررة   فصرررررررررررار بعرررررررررررده قررررررررررردرة علرررررررررررى التغررررررررررررب
مررررررررررن ذو  النررررررررررا ، ممررررررررررا سلررررررررررق شررررررررررعوراا اللألفررررررررررة كرررررررررران يعتمررررررررررد علررررررررررى مررررررررررا هررررررررررو مررررررررررألوف وقريررررررررررب 

 والانسجام.
أمّرررررررررررا بعرررررررررررد هرررررررررررذا التحررررررررررروّل، فقرررررررررررد أصررررررررررربو الشرررررررررررعر يسرررررررررررعى إلى كسرررررررررررر المرررررررررررألوف وإ رة الدهشرررررررررررة، 

ا علررررررررررررررى الغرابرررررررررررررة والتجديررررررررررررررد لإحرررررررررررررردا  المفاجرررررررررررررأة لررررررررررررررد  القرررررررررررررار  و يقصررررررررررررررد بررررررررررررررذلظ  ،معتمررررررررررررردا
يجعررررررررررل الررررررررررزمن كلرررررررررره :   إن شررررررررررعره هررررررررررو فررررررررررن اء العباسرررررررررريين و اللتحديررررررررررد أال نرررررررررروا   فيقررررررررررولالشررررررررررعر 

 ،هرررررررررررو زمرررررررررررن النشررررررررررروة و اله يرررررررررررام ،رديفرررررررررررا  خرررررررررررر للرررررررررررزمن ،زمنرررررررررررا  نيرررررررررررا، حاضررررررررررررا يتطررررررررررراول  و ي شرررررررررررع  
. المقصررررررررررود أن شررررررررررعره لا يلتررررررررررزم بررررررررررزمن واحررررررررررد  رررررررررردد، بررررررررررل يجعررررررررررل   2 النواسرررررررررري المتيرررررررررراز   الررررررررررزمن

الماضررررررررري والحاضرررررررررر والمسرررررررررتقبل متررررررررررداخلين داخرررررررررل القصررررررررريدة  فهرررررررررو سلررررررررررق زمنارررررررررا خاصارررررررررا اللشررررررررررعر، 
رررررررررا  عرررررررررن الرررررررررزمن العرررررررررادي، زمنارررررررررا تسررررررررروده المتعرررررررررة والانفعرررررررررال والانررررررررردماج الشرررررررررعوري، وهرررررررررو زمرررررررررن  تلفا

 يعبّر عن روح شعره المليئة اللبهجة والتحرر .
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 اولفية النظرية والعربية للع قة بين التراث والحداثة:
 المررررررررررورو  والحدا ررررررررررة مررررررررررن المسررررررررررائل ا وريررررررررررة في الفكررررررررررر الررررررررررراهن، لمررررررررررا ت عترررررررررربر معضررررررررررلة الوصررررررررررلة بررررررررررين

تتضررررررررررررمنه مررررررررررررن أبعرررررررررررراد  قافيررررررررررررة وحضررررررررررررارية ترررررررررررر  ر في بنرررررررررررراء ذات ا تمعررررررررررررات ومسرررررررررررراراتها القادمررررررررررررة. 
فررررررررررررالمورو  لا يقتصررررررررررررر علررررررررررررى كونرررررررررررره إر ا زمنياررررررررررررا وحسررررررررررررب، بررررررررررررل يشرررررررررررركّل نظاماررررررررررررا شرررررررررررراملاا مررررررررررررن 

وشرررررررررررررراركت في تأسرررررررررررررريل الرررررررررررررروعي  المبررررررررررررراد  والمعررررررررررررررارف والخرررررررررررررربرات الررررررررررررررتي برمّعررررررررررررررت عرررررررررررررربر الرررررررررررررردهر
المشرررررررررررررررر   وصررررررررررررررررياغة المنظررررررررررررررررور للكررررررررررررررررون. في الجهررررررررررررررررة المقابلررررررررررررررررة، ترررررررررررررررروم  الحدا ررررررررررررررررة إلى  موعررررررررررررررررة 
التبرررررررررررردلات الذهنيررررررررررررة والاجتماعيررررررررررررة الررررررررررررتي ارتبطررررررررررررت النتشررررررررررررار المنطررررررررررررق والعلررررررررررررم، وإعررررررررررررادة ترتيررررررررررررب 

 . والتحول العلاقات البشرية على أسل مستحد ة تستند إلى التمحيص والتحدية

:الحداثة عند الغربأ / نشأة   

شمررررررررررل الحدا ررررررررررة  ررررررررررالات متعررررررررررددة، ممررررررررررا يمنحهررررررررررا طابعاررررررررررا عالمياررررررررررا. والعتبارهررررررررررا منهجيررررررررررة أو طريقررررررررررة 
 في مقالرررررررررره:تفكررررررررررير، فرررررررررر ن الحدا ررررررررررة لا تقتصررررررررررر علررررررررررى  ررررررررررال واحررررررررررد. وي كررررررررررد  مررررررررررد برررررررررررادة هررررررررررذا 

ــــــــة" ــــــــرتب  أساســــــــا  لحضــــــــارة الغربي ــــــــة مفهــــــــوم م ــــــــة ،الحداث ــــــــ  ، و بســــــــياقايخا التاريخي ــــــــا أفرزت وم
رررررررررررا و  ،(1) تلفـــــــــــة "  ربهـــــــــــا في مجـــــــــــاتتتجا عليررررررررررره  فررررررررررر ن اعتبرررررررررررار الحدا رررررررررررة مفهومارررررررررررا مرتبطارررررررررررا أساسا

اللحضررررررررررارة الغربيررررررررررة يفيررررررررررد بأنهررررررررررا تحمررررررررررل في طياتهررررررررررا خصوصرررررررررريات تلررررررررررظ التجربررررررررررة، وهررررررررررو مررررررررررا يثررررررررررير 
إشررررررررررركالية نقلهرررررررررررا أو تعميمهرررررررررررا علرررررررررررى  تمعرررررررررررات أخرررررررررررر  تختلرررررررررررً في بنياتهرررررررررررا الثقافيرررررررررررة والتارسيرررررررررررة.  

ررررررررررا نقرررررررررردياا يراعرررررررررري  واللتررررررررررالي، فرررررررررر ن التعامررررررررررل مررررررررررع الحدا ررررررررررة في سررررررررررياقات غررررررررررير غربيررررررررررة يقتضرررررررررري فهما
ولا يمكررررررررررررن دراسررررررررررررة هررررررررررررذا   ،هررررررررررررذه الخصوصرررررررررررريات برررررررررررردل الاكتفرررررررررررراء الستنسررررررررررررا  النمرررررررررررروذج الغررررررررررررربي

                                  
تقديم مهاحة الشيخ عبد العزيز بن عبد الله بن  ،الحدا ة في ميزان الإسلام نظرات إسلامية في أدب الحدا ة ،عو  بن  مد القرني 1

 .  18  ، 1888 ،1ي  ،هدر للطباعة و النشر و التوزيع و الإعلان ،الز



و الحداثة   الفصل الأو :               اولفية النظرية و العربية للع قة بين التراث  

 
19 

لــــــــتراث ا " الحداثــــــــة حركــــــــة ولــــــــدت  و نمــــــــ  دا ــــــــلفالمصررررررررطلو  عررررررررزل عررررررررن سررررررررياقه التررررررررارسي 
الحدا ررررررررررة تمثررررررررررل  رررررررررراهرة  و نررررررررررر  أن، (1)وارتــــــــــب  عهورهــــــــــا بو ــــــــــح تاريخــــــــــي معــــــــــين " ،الأوروبي

برسيررررررررررررة وفكريررررررررررررة نشررررررررررررأت وتطررررررررررررورت داخررررررررررررل ا ررررررررررررال الأوروبي، ولم تكررررررررررررن منفصررررررررررررلة عررررررررررررن ترا رررررررررررره 
الثقرررررررررررافي والفلسرررررررررررفي، برررررررررررل تشرررررررررررركلت في تفاعرررررررررررل معررررررررررره. فقررررررررررررد اسرررررررررررتندت الحدا رررررررررررة إلى تراكمررررررررررررات  

الرومررررررررررراني، وإلى التحرررررررررررولات الرررررررررررتي عرفهرررررررررررا ا تمرررررررررررع -معرفيرررررررررررة وفكريرررررررررررة تعرررررررررررود إلى الررررررررررر ا  اليرررررررررررونًني
ذلظ الرررررررررر ا  ولرررررررررريل قطيعررررررررررة بمررررررررررة في مراحررررررررررل لاحقررررررررررة، ممررررررررررا جعلهررررررررررا امتررررررررررداداا نقرررررررررردياا لرررررررررر الأوروبي
ــــــــدا ت القــــــــرن الســــــــادس عشــــــــر ) معرررررررره ــــــــ  ب ــــــــد المفهــــــــوم م ــــــــ  عهــــــــور  6263" و يم م ( تاري

و بـــــــــذل  يحمـــــــــل بـــــــــين دفتيـــــــــ  ثـــــــــورة الكنـــــــــائ   ـــــــــد ، البروســـــــــتناتية حـــــــــ  يومنـــــــــا الحا ـــــــــر
ثــــــــورة العلــــــــوم الطبيعيــــــــة في  ،ال هــــــــوت المعقلــــــــين  ــــــــد ال هــــــــوت الغــــــــ  معقلــــــــين ،الكنــــــــائ 

ـــــــــ   ــــــــورات الفلســــــــفية ) ديكــــــــارت ــــ ــــــــوت  (  و ال  ـــــــــ ني ــــــــة  ) اــــــــاليلو ــــ عصــــــــر النهضــــــــة الأوروبي
ـــــــــ بيكــــــــون ( و الكــــــــان  ـــ ـــــــــ ســــــــبينوزا ــــ ــــــــورات السياســــــــية "ــ ــــــــورات الصــــــــناعية و ال  كمررررررررا   ،(2) 

برسررررررررري معرررررررررين، تميرررررررررز بسلسرررررررررلة مرررررررررن التحرررررررررولات الكررررررررربر  الرررررررررتي أن  هرررررررررور الحدا رررررررررة ارترررررررررب  بوضرررررررررع 
شرررررررررررررررهدتها أوروال، مثرررررررررررررررل عصرررررررررررررررر النهضرررررررررررررررة، والإصرررررررررررررررلاح الرررررررررررررررديني، والثرررررررررررررررورة العلميرررررررررررررررة، وعصرررررررررررررررر 
التنررررررررررررروير، إضرررررررررررررافة إلى التحرررررررررررررولات الاقتصرررررررررررررادية والسياسرررررررررررررية كرررررررررررررالثورة الصرررررررررررررناعية وبرررررررررررررروز الدولرررررررررررررة 

لتفكرررررررررررير تقررررررررررروم الحديثرررررررررررة. وقرررررررررررد أسرررررررررررهمت هرررررررررررذه العوامرررررررررررل  تمعرررررررررررة في إرسررررررررررراء أسرررررررررررل جديررررررررررردة ل
 على العقلانية، والحرية، والتقدم، وإعادة تنظيم العلاقة بين الفرد وا تمع والسلطة.

 ،" الك ســــــــــيكية :رت عرررررررررردة مررررررررررذاهب في الثقافررررررررررة الغربيررررررررررةأمررررررررررا مررررررررررن الناحيررررررررررة الأدبيررررررررررة فقررررررررررد  هرررررررررر
المدرســـــــــــة الواقعيـــــــــــة الـــــــــــ  تطـــــــــــورت إ" الرمزيـــــــــــة و الـــــــــــ    ضـــــــــــ  عنهـــــــــــا  ،الرومانســـــــــــية

                                  
 .  11 ، ، 2611 ،لبنان ،1ي  ،جداول للنشر و التوزيع ،طه عبد الرحمان و نقد الحدا ة، بوزبرة عبد السلام1
 .  11،   ،1888 ،بيروت ،1ي  ،المركز الثقافي العربي ،الغرب و حوار المستقبل ،الإسلام،  مد  فو   2
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وفي هررررررررررذا السررررررررريا ، ت عررررررررررد الحدا رررررررررة ثمرررررررررررة لهررررررررررذه ، (1)ب الأدبي علــــــــــ  الأقـــــــــل "الحداثـــــــــة في الجانــــــــــ
التحررررررررررررولات المتتاليررررررررررررة، إذ اسررررررررررررتفادت مررررررررررررن  تلررررررررررررً هررررررررررررذه المررررررررررررذاهب، لكنهررررررررررررا في الوقررررررررررررت نفسرررررررررررره 
براوزتهررررررررررا مررررررررررن خررررررررررلال إحرررررررررردا  قطيعررررررررررة نسرررررررررربية مررررررررررع الأشرررررررررركال التقليديررررررررررة في التعبررررررررررير، والبحررررررررررة 

تحررررررررررررررولات الإنسرررررررررررررران  تعكررررررررررررررلعررررررررررررررن أشرررررررررررررركال جديرررررررررررررردة تقرررررررررررررروم علررررررررررررررى التجريررررررررررررررب والابتكررررررررررررررار، و 
"و قــــــــــديما كــــــــــان : لررررررررررظ معغبررررررررررودلير   فغررررررررررالي شرررررررررركري  يقررررررررررولالحرررررررررردية وقلقرررررررررره الوجررررررررررودي و ذ

ــــــــل ــــــــا للشــــــــعر الحــــــــديث حــــــــين تبلــــــــور إحساســــــــ  المفــــــــاج  العلي ــــــــة ت  ،بــــــــودل  نبي ــــــــاة فردي بحي
ــــــيش فيــــــ  " ــــــادي بهــــــا العصــــــر الــــــذي يع ــــــح الم ــــــل الــــــ  ين ومررررررن  ، فرررررر ن بررررررودلير ، ( 2)تنســــــام م

مررررررررررررو الحساسررررررررررررية الشررررررررررررعرية الحديثررررررررررررة الررررررررررررتي تقرررررررررررروم علررررررررررررى تمجيررررررررررررد الررررررررررررذات أسررررررررررررهم في إرسرررررررررررراء ملا
الفرديررررررررررررررة، وكشررررررررررررررً تناقضررررررررررررررات الواقررررررررررررررع، والبحررررررررررررررة عررررررررررررررن أشرررررررررررررركال تعبررررررررررررررير جديرررررررررررررردة تتجرررررررررررررراوز 
القوالررررررررررب الكلاسرررررررررريكية. وعليرررررررررره، فرررررررررر ن وصررررررررررفه بررررررررررر ن  الشررررررررررعر الحرررررررررردية  يعكررررررررررل دوره الررررررررررريادي 

 في استشراف تحولات الشعر، وتمهيده لظهور تيارات حدا ية لاحقة .

 / نشأة الحداثة عند العرب : ب
تشرررررررررررير الأبحرررررررررررا  إلى أن استكشررررررررررراف جرررررررررررذور الحدا رررررررررررة العربيرررررررررررة أكثرررررررررررر تعمقررررررررررراا مرررررررررررن الدراسرررررررررررات 
الغربيرررررررررررررة للحدا رررررررررررررة العربيرررررررررررررة، حيرررررررررررررة يجرررررررررررررادل النقررررررررررررراد بأن الحدا رررررررررررررة يمكرررررررررررررن تتبعهرررررررررررررا إلى القررررررررررررررن 

ـــــــــ فررررررررير  أدونرررررررريل أن الحدا ررررررررة ، السررررررررابع المرررررررريلادي " عهــــــــرت سياســــــــيا مــــــــح معاويــــــــة  و فقهيــــــــا ـــــ
 و ثــــــــور  مــــــــحفــــــــح و جــــــــابر ابــــــــ  حيــــــــان والــــــــرازي...دينيــــــــا مــــــــح ابــــــــ  الراونــــــــدي و ابــــــــ  المق

ـــــــــواس و أبي  ـــــــــام " ـــــــــبرد و أبي ن ـــــــــ  ال ـــــــــا مـــــــــح بشـــــــــار ب ـــــــــزنا و القرامطـــــــــة و فني ـــــــــور  ال ، (3)ث
                                  

 .  21 ،  ،حدا ة في ميزان الإسلام نظرات إسلامية في أدب الحدا ة ،عو  بن  مد القرني ، ينظر 1
 .  21   نفسه، المصدر 2
 . 11   ،الحدا ة و ما بعدها في الشعر العربي المعاصر ،ديزيرهسقال3
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ميررررررررات التغيرررررررررير وبنرررررررراءا علررررررررى ذلررررررررظ، يمكرررررررررن القررررررررول إن هررررررررذه الظررررررررراهرة تمثررررررررل تعبرررررررريراا مركبارررررررررا عررررررررن دينا
داخرررررررررررررل الحضرررررررررررررارة الإسرررررررررررررلامية، إذ لم تقتصرررررررررررررر علرررررررررررررى  رررررررررررررال دون  خرررررررررررررر، برررررررررررررل شررررررررررررركّلت مسررررررررررررراراا 
مترررررررررداخلاا برررررررررين السرررررررررلطة والمعرفرررررررررة وا تمرررررررررع والفرررررررررن، ممرررررررررا يعكرررررررررل حيويرررررررررة تلرررررررررظ المرحلرررررررررة التارسيرررررررررة 

و قرررررررررررد اق نرررررررررررت الحدا رررررررررررة  ،وقررررررررررردرتها علرررررررررررى إنتررررررررررراج أشررررررررررركال متعرررررررررررددة مرررررررررررن التفاعرررررررررررل مرررررررررررع الواقرررررررررررع
ــــــــــة العباســــــــــية" الترررررررررراريخ همررررررررررا: رجعيتين رررررررررررررر حرررررررررردا يتين كبيرتررررررررررين ررررررررررررررر فيالعربيررررررررررة المعاصرررررررررررة  رررررررررر  ،الحداث

صـــــــــــــــطبة الحداثـــــــــــــــة العربيـــــــــــــــة الحداثــــــــــــــة الأوروبيـــــــــــــــة في القـــــــــــــــرنين الأ ـــــــــــــــ ي    بحيـــــــــــــــث تو 
أنهرررررررررررررا تقررررررررررررروم الحدا رررررررررررررة العربيرررررررررررررة المعاصررررررررررررررة علرررررررررررررى مررررررررررررررجعيتين   ،ونلاحرررررررررررررث هنرررررررررررررا ،(1)"المعاصـــــــــــــرة

قلانيررررررررررة وانفترررررررررراح معرررررررررررفي، والحدا ررررررررررة الأوروبيررررررررررة في أساسرررررررررريتين: الحدا ررررررررررة العباسررررررررررية  ررررررررررا تمثلرررررررررره مررررررررررن ع
القرررررررررررنين الأخرررررررررريرين  ررررررررررا تحملرررررررررره مررررررررررن مفرررررررررراهيم التقرررررررررردم والحريررررررررررة، ممررررررررررا أفرررررررررررز حدا ررررررررررة عربيررررررررررة مركّبررررررررررة 

 برمع بين ال ا  والمعاصرة . 
ـــــــل ثـــــــورة عبـــــــاس محمـــــــود العقـــــــاد و عبـــــــد الرحمـــــــان شـــــــكري في أوائـــــــل  هـــــــذا القـــــــرنو    ،" لع

ــــــــــادرة الأو" الشــــــــــهرية لأ ــــــــــ  الوجــــــــــ  الســــــــــالب  في و هــــــــــي الب ــــــــــا عوائ ــــــــــي عــــــــــ  كاهلن ن نلق
و نســـــــــت لص منهـــــــــا وســـــــــيلة  ،و نتاـــــــــ  إ" حضـــــــــارتنا في تكاملهـــــــــا الحـــــــــي العميـــــــــ  ،الـــــــــتراث

ــــــــــــين ذروة الحضــــــــــــارة الإنســــــــــــانية المعاصــــــــــــرة في أورو  ..." ــــــــــــا و ب ــــــــــــاء المشــــــــــــرو  بينن ، (2)اللق
رة   تمثرّرررررررررررل جهررررررررررررود العقرررررررررررراد وشرررررررررررركري في مطلررررررررررررع القرررررررررررررن العشرررررررررررررين  اولررررررررررررة مبكرررررررررررر ونلاحررررررررررررث هنررررررررررررا

للتحررررررررررررر مرررررررررررن الجمرررررررررررود في التعامرررررررررررل مرررررررررررع الررررررررررر ا ، والررررررررررردعوة إلى برديرررررررررررده بوصرررررررررررفه عنصرررررررررررراا حيارررررررررررا، 
 ،مررررررررررع الانفترررررررررراح الررررررررررواعي علررررررررررى الحضررررررررررارة الأوروبيررررررررررة،  ررررررررررا يحقررررررررررق ترررررررررروازنًا بررررررررررين الأصررررررررررالة والمعاصرررررررررررة

                                  
كلية   ،تخصص نقد مناهج، مفهوم الحدا ة عند رضور عاشور من خلال كتاب الحدا ة الممكنة ،نورة بلعيد ،إيمان مقري ،فريزة شلقي 1

 .  18   ،2622/ 2621 ،جامعة  كلي  ند أولحاج ررر البويرة رر  ،الآداب و اللغات
 .  11  ، موقً الإسلام منها ،الحدا ة تعريفها ،كريمة سليمان الجدابة  2
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ــــــــد في بعــــــــض مــــــــا  ــــــــة القــــــــرن التاســــــــح عشــــــــر نســــــــتطيح أن نرصــــــــد عــــــــاهرة التادي ــــــــذ راي "ومن
(  و نجيــــــــــــب 6771( و أحمــــــــــــد فــــــــــــارس الشــــــــــــد   )  6713أنتاــــــــــــ  فرنســــــــــــي  مــــــــــــرا  )

و كــــــــــــــان تجديــــــــــــــدهم مقصــــــــــــــورا في البدايــــــــــــــة علــــــــــــــ  التمــــــــــــــرد علــــــــــــــ   ،(6711حــــــــــــــداد ) 
الفكرررررررررررررة في أن برررررررررررروادر التجديررررررررررررد في الأدب ، و تتمثرّرررررررررررل لنررررررررررررا، (1)مو ــــــــــــوعات الشــــــــــــعر القــــــــــــد "

العرررررررررربي بررررررررردأت اللظهرررررررررور منرررررررررذ أواخرررررررررر القررررررررررن التاسرررررررررع عشرررررررررر عنرررررررررد بعرررررررررض الأدالء، لكنهرررررررررا كانرررررررررت 
يتها  ررررررررررررررررردودة، إذ ا صررررررررررررررررررت في الخرررررررررررررررررروج علرررررررررررررررررى موضررررررررررررررررروعات الشرررررررررررررررررعر القرررررررررررررررررديم دون في بررررررررررررررررردا
ـــــــــــــة كمصـــــــــــــطل  إت في    ،   تغيرررررررررررررير عميرررررررررررررق في شررررررررررررركله أو أسررررررررررررراليبهإحررررررررررررردا و م تظهـــــــــــــر الحداث

بعرررررررررررد ذلرررررررررررظ، انتشرررررررررررر المصرررررررررررطلو في الأوسررررررررررراي ، (2)ال ابـــــــــــ  و المتحـــــــــــو  لأدونـــــــــــي " كتـــــــــــاب
 الأدبية والنقدية، وتوالت الكتب ذات الصلة تباع .

 : التراث في النقد و الشعر العربي الحديث 6/6
 :مفهوم النقد

تمييز  :ييز الدراهم و إخراج الزيً منها؛.. و النقد:   تمفي قامو  لسان العرب أن النقد هوورد  :لغة
.أي أنَّ أصل  (3)  فانتقدها أي قبضها ،و نقدت له الدراهم أي أعطيتهالدراهم و إعطائها انسانً؛...

ان ي ستعمل عند فحص النقود  الدراهم  للتأكد من جودتها، وتمييز الصحيو منها من كلمة النقد ك
 المزيً أو المغشوش فكان الصيرفي ينقد الدراهم، أي يفحصها وستبرها.

 
 

                                  
 .  160   ،1ي  ،دار الشرو  ،شعرنً الحدية إلى أين ... ؟  ،غالي 1
 .  111   ،الحدا ة في الشعر العربي، سعيد بن زرقة، ينظر  2
 .                                                                                                        2211  ،مشكولة شكلا كاملا و مذيلة بفهار  مفصلةطبعة جديدة و  ققة و ، دار المعارف ،ابن منظور: لسان العرب 3
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 :اصط حا
لرررررررررذلظ اعتررررررررربروه   ،فقرررررررررد كررررررررران شرررررررررائعا عنرررررررررد العررررررررررب قرررررررررديما أن النقرررررررررد هرررررررررو    الاسرررررررررتهجان و الرررررررررذم

دراسررررررررررة  ، وهنررررررررررا  مررررررررررن يررررررررررر  النقررررررررررد بأنرررررررررره   فررررررررررنلإ هررررررررررار ا اسررررررررررن هررررررررررار المسرررررررررراو  لا كرررررررررررأي لإ
ال فررررررررررررع علررررررررررررى تحديررررررررررررد مكانتهررررررررررررا في سرررررررررررريرة الآداب و  بررررررررررررراه الأدبي والنصررررررررررررو  الأدبيررررررررررررة لمعرفررررررررررررة الا

نسررررررررررتنتج أن النقررررررررررد عنررررررررررد القرررررررررردماء  .  و   1 و التعليررررررررررل    الحسررررررررررن و القرررررررررربو مررررررررررع التفسرررررررررريرمررررررررررواطن 
المفهرررررررررروم الحرررررررررردية فهررررررررررو فررررررررررن  تحليلرررررررررري كرررررررررران ي فهررررررررررم غالباررررررررررا علررررررررررى أنرررررررررره إ هررررررررررار العيرررررررررروب، أمررررررررررا في 

تقررررررررررررويمي يرررررررررررردر  النصررررررررررررو   وضرررررررررررروعية ليحرررررررررررردد قيمتهررررررررررررا الأدبيررررررررررررة ويكشررررررررررررً جوانررررررررررررب الجمررررررررررررال 
 والقصور فيها.

 : التراث في النقد العربي المعاصر:             6/ 6 

 عند حس  حنفي:  :أ / في النقد ال قافي 
حسررررررررررررن حنفرررررررررررري إلى إشرررررررررررركالية الرررررررررررر ا  في كتابرررررررررررره الرررررررررررر ا  و التجديررررررررررررد ررررررررررررررررررر موقفنررررررررررررا مررررررررررررن  يشررررررررررررير

ـــــــــا : فيقرررررررررول، الررررررررر ا  القرررررررررديم ـــــــــتراث هـــــــــو كـــــــــل مـــــــــا وصـــــــــل إلين مـــــــــ  الما ـــــــــي دا ـــــــــل " إن ال
معطــــــــ  حا ــــــــر  نفــــــــ  الوقــــــــ  قضــــــــية فيو  فهــــــــو إذن قضــــــــية مــــــــوروث، الحضــــــــارة الســــــــائدة

، البدايــــــــة كمســــــــمولية ثقافــــــــة و قوميــــــــة التراث هــــــــو نقطــــــــةعلــــــــ  عديــــــــد مــــــــ  المســــــــتو ت...
وهنرررررررررا يبرررررررررين لنرررررررررا  ،(1)و التاديـــــــــد  هـــــــــو إعـــــــــادة تفســـــــــ  الـــــــــتراث طبقـــــــــا لحاجـــــــــات العصـــــــــر " 

ومررررررررررن هررررررررررذا المنطلررررررررررق، يعترررررررررربر حنفرررررررررري أن الرررررررررر ا  يمثررررررررررل نقطررررررررررة الانطررررررررررلا  لأي مشررررررررررروع نهضرررررررررروي، 
                                  

 .  11   ،م 1888 ،ه 1118 ،مكة للطباعة ،في النقد الأدبي القديم عند العرب ،مصطفى عبد الرحمان ابراهيم 1
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لأنررررررررررره يعكرررررررررررل خصوصرررررررررررية الأمرررررررررررة ويعررررررررررربّر عرررررررررررن شخصررررررررررريتها الثقافيرررررررررررة والقوميرررررررررررة. غرررررررررررير أن هرررررررررررذه 
إلى الرررررررررر ا  لا تعررررررررررني التمسررررررررررظ الحرررررررررررفي برررررررررره  أو الجمررررررررررود عنررررررررررد حرررررررررردوده، بررررررررررل تسررررررررررتدعي  العررررررررررودة

رررررررا نقررررررردياا واعياررررررررا، يميرررررررز برررررررين مررررررررا هرررررررو صرررررررا  للاسرررررررتمرار ومررررررررا يحتررررررراج إلى مراجعرررررررة. وهنررررررررا  فهمررررررره فهما
ا  في  تي دور التجديرررررررررد، الرررررررررذي يرررررررررراه حنفررررررررري عمليرررررررررة ضررررررررررورية تقررررررررروم علرررررررررى إعرررررررررادة تفسرررررررررير الررررررررر  

فالتجديررررررررررررد لا يعررررررررررررني القطيعررررررررررررة مررررررررررررع الماضرررررررررررري، بررررررررررررل يعررررررررررررني ، ضرررررررررررروء متغرررررررررررريرات العصررررررررررررر وحاجاترررررررررررره
 تفعيله وإعادة تو يفه ليواكب التطورات الحديثة ويساهم في حل مشكلات الحاضر. 

وبهررررررررررررذا المعررررررررررررنى، تتحقررررررررررررق العلاقررررررررررررة الجدليررررررررررررة بررررررررررررين الرررررررررررر ا  والتجديررررررررررررد، حيررررررررررررة يصرررررررررررربو 
 الأول أساساا للانطلا ، 

عو حنفرررررررررري إلى تحقيررررررررررق ترررررررررروازن بررررررررررين . وبررررررررررذلظ يرررررررررردثررررررررررل الثرررررررررراني وسرررررررررريلة للتطررررررررررور والتقرررررررررردمبينمررررررررررا يم
الوفررررررررراء للررررررررر ا  والانفتررررررررراح علرررررررررى العصرررررررررر، حررررررررر  ترررررررررتمكن ا تمعرررررررررات مرررررررررن الحفرررررررررا  علرررررررررى هويتهرررررررررا 

 وفي الوقت نفسه المشاركة الفعالة في بناء مستقبلها.

 ب /  عند محمد مندور في " النقد المنهاي عند العرب ": 

النقديررررررررررة ضررررررررررمن  منرررررررررردور للتقاليررررررررردفي كتابررررررررره  النقررررررررررد المنهجررررررررري للعرررررررررررب ، ينررررررررردرج تفسررررررررررير  مرررررررررد 
، فهررررررررررررو يو ررررررررررررً هنررررررررررررا منظرررررررررررروره وفكررررررررررررره الفريرررررررررررردين، ويفسررررررررررررر هررررررررررررذه فئررررررررررررة نقررررررررررررد النقررررررررررررد نفسرررررررررررره

لرررررررررررررى أ رررررررررررررر هرررررررررررررذا الرررررررررررررنهج سرررررررررررررتناداا إلى منظومتررررررررررررره النقديرررررررررررررة الخاصرررررررررررررة؛ ويتجا النصرررررررررررررو  ال ا يرررررررررررررة 
. يصررررررررررررنً كترررررررررررراب   النقررررررررررررد المنهجرررررررررررري عنررررررررررررد العرررررررررررررب   مررررررررررررع أن الم لررررررررررررً لم وفعاليترررررررررررره بوضرررررررررررروح

                                                                                                           
، بيروت ،  1ن حنفي ، ال ا  و التجديد ر موقفنا من ال ا  القديم ، الم سسة الجامعية للدراسات و النشر و التوزيع ، ي حس 1

 .   11،    1882لبنان ، 
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لّ ذلرررررررررررظ يعرررررررررررود إلى أن مصرررررررررررطلو  النقرررررررررررد   هرررررررررررر مترررررررررررأخراا نسررررررررررربياا برررررررررررين ي صرررررررررررنِّفه كرررررررررررذلظ. ولعررررررررررر
 .دبيات ذات صلة منذ العصور القديمالعرب، رغم وجود أ

إذا كررررررررران نقرررررررررد النقرررررررررد يعتمرررررررررد علرررررررررى مراجعرررررررررة وفحرررررررررص الخطررررررررراب النقررررررررردي، فررررررررر ن هرررررررررذه هررررررررري    
نقطررررررررررة البدايررررررررررة للقررررررررررار  النقرررررررررردي منرررررررررردور، الررررررررررذي يركررررررررررز علررررررررررى العررررررررررودة إلى النصررررررررررو  النقديررررررررررة 

، مرررررررررررررا تسرررررررررررررمو بررررررررررررره المنرررررررررررررراهج ة وتفسررررررررررررريرها بشررررررررررررركل  نقرررررررررررررردي في سرررررررررررررياقهالعربيرررررررررررررة الكلاسررررررررررررريكي
نسررررررررررررررتطيع إذا عرررررررررررررردنً لهررررررررررررررا وتناولناهررررررررررررررا  الأجنبيررررررررررررررة   لأن في الكتررررررررررررررب العربيررررررررررررررة القديمررررررررررررررة كنرررررررررررررروزا

بعقولنرررررررررا المثقفرررررررررة  قافرررررررررة أوروبيرررررررررة حديثرررررررررة أن نسرررررررررتخرج منهرررررررررا الكثرررررررررير مرررررررررن الحقرررررررررائق الرررررررررتي لاترررررررررزال 
، علرررررررررى الأهميرررررررررة المعرفيرررررررررة للررررررررر ا  العرررررررررربي . نسرررررررررتنتج مرررررررررن خرررررررررلال هرررررررررذا  1 قائمرررررررررة حررررررررر  اليررررررررروم   

تختزنرررررررررره مررررررررررن معررررررررررارف القررررررررررديم، إذ يشرررررررررربّه الكتررررررررررب العربيررررررررررة القديمررررررررررة اللكنرررررررررروز، في إشررررررررررارة إلى مررررررررررا 
غرررررررررررير أن هرررررررررررذه القيمرررررررررررة لا تتحقرررررررررررق إلا مرررررررررررن خرررررررررررلال إعرررررررررررادة قراءتهرررررررررررا ، علميرررررررررررة وفكريرررررررررررة عميقرررررررررررة

فالررررررررردعوة إلى تنررررررررراول ، م علرررررررررى أسرررررررررل التفكرررررررررير النقررررررررردي الحرررررررررديةقرررررررررراءة واعيرررررررررة ومنهجيرررررررررة، تقرررررررررو 
هررررررررذه الكتررررررررب بعقررررررررول مثقفررررررررة بثقافررررررررة أوروبيررررررررة حديثررررررررة لا تعررررررررني تقليررررررررد الغرررررررررب بقرررررررردر مررررررررا تشررررررررير 

علميررررررررررررة معاصرررررررررررررة في التحليررررررررررررل والفهررررررررررررم، مثررررررررررررل الموضرررررررررررروعية، والاسررررررررررررتقراء،  إلى اعتمرررررررررررراد منرررررررررررراهج
 والنقد .

ومررررررررررن خررررررررررلال هررررررررررذا التفاعررررررررررل بررررررررررين الرررررررررر ا  والحدا ررررررررررة، يمكررررررررررن اسررررررررررتخراج العديررررررررررد مررررررررررن الحقررررررررررائق 
والأفكرررررررررار الرررررررررتي مرررررررررا ترررررررررزال صرررررررررالحة وذات راهنيرررررررررة في الحاضرررررررررر، وهرررررررررو مرررررررررا يررررررررربرز اسرررررررررتمرارية بعرررررررررض 

وعليررررررررررره، فررررررررررر ن القرررررررررررول يررررررررررردعو إلى برررررررررررراوز النظررررررررررررة  القضرررررررررررايا الإنسرررررررررررانية والعلميرررررررررررة عررررررررررربر الرررررررررررزمن.
                                  

 .60     1880مندور ،  مد ، النقد المنهجي عند العرب ، دار نهضة مصر للطباعة و النشر والتوزيع ، القاهرة ، 1
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السررررررررررطحية للرررررررررر ا ، والعمررررررررررل علررررررررررى اسررررررررررتثماره اسررررررررررتثماراا علمياررررررررررا حررررررررررديثاا يكشررررررررررً عررررررررررن قيمترررررررررره 
 .إدماجه في سيا  المعرفة المعاصرةالحقيقية ويعيد 

 ج / عند عصفور جابر قراءة التراث النقدي:

عصرررررررررررفور بوصرررررررررررفه  اولرررررررررررة  ومرررررررررررن هرررررررررررذا المنطلرررررررررررق،  تي كتررررررررررراب  قرررررررررررراءة الررررررررررر ا  النقررررررررررردي  لجرررررررررررابر
جرررررررررادة لاستكشررررررررراف  ليرررررررررات التعامرررررررررل مرررررررررع المرررررررررورو  النقررررررررردي العرررررررررربي، مرررررررررن خرررررررررلال طررررررررررح رؤيرررررررررة 
نقديررررررررررررة حديثررررررررررررة تسررررررررررررعى إلى الرررررررررررررب  بررررررررررررين الماضرررررررررررري والحاضررررررررررررر، وتفكيررررررررررررظ البررررررررررررنى الفكريررررررررررررة الررررررررررررتي 

عصررررررررررفور بعررررررررررر  الأفكررررررررررار، بررررررررررل يرررررررررردعو إلى إعررررررررررادة النظررررررررررر  كتفرررررررررريشرررررررررركّلت هررررررررررذا الرررررررررر ا . لا ي
ادة يررررررررررة معاصرررررررررررة،  ررررررررررا يفررررررررررتو  فاقاررررررررررا جديرررررررررردة لفهررررررررررم النصررررررررررو  وإعررررررررررفيهررررررررررا في ضرررررررررروء منرررررررررراهج نقد

 ،داثيــــــــــــــة انتقاديــــــــــــــة و ت ويريــــــــــــــة في  ن" و القــــــــــــــراءة الح: . يقررررررررررررررول في هررررررررررررررذا الصررررررررررررررددتأويلهررررررررررررررا
ـــــــــ دب ـــــــــة اللغويـــــــــة ل ـــــــــ  تحطـــــــــيم منطلقهـــــــــا الفاعلي ـــــــــدرة هـــــــــذ  الفاعليـــــــــة عل ، و التســـــــــليم بق

لهــــــــدف  علهــــــــا و هــــــــذا ا .نظومــــــــات القــــــــيم الباليــــــــة في العــــــــامالقوالــــــــب المتحاــــــــرة ال ابتــــــــة لم
، ومــــــــــ    فتررــــــــــا تضــــــــــح الــــــــــتراث في منــــــــــا  و الإبــــــــــدا  دون اتتبــــــــــا  منحــــــــــازة إ" التاــــــــــاوز

، ، وهنررررررررا نلاحررررررررث  1 و تمكــــــــد الإبــــــــدا  لتنطلــــــــ  منــــــــ  " ،الأســــــــتلة الــــــــ  تــــــــبرز ال ابــــــــ  لتنفيــــــــ 
القرررررررررررررراءة الحدا يرررررررررررررة هررررررررررررري قرررررررررررررراءة نًقررررررررررررردة و رررررررررررررددة، ترررررررررررررر  في الأدب قررررررررررررروة للتغيرررررررررررررير، وتسرررررررررررررعى إلى 

ال لإببرررررررررداع والتطرررررررررور. قرررررررررديم الجامرررررررررد، والتعامرررررررررل مرررررررررع الررررررررر ا  بررررررررروعي نقررررررررردي يفرررررررررتو ا ررررررررربرررررررررراوز ال
" وت يــــــــزاحم هــــــــذا الــــــــنم  الحــــــــداثي ـــــــــــــ في الســــــــنوات العشــــــــر الأ ــــــــ ة  ـــــــــــــ :وأيضررررررررا يقررررررررول

ـــــــــتراث  ،ســـــــــوى نمـــــــــ  القـــــــــراءة البنيـــــــــوي وهـــــــــو نمـــــــــ  يمكـــــــــد إمكـــــــــان  إعـــــــــادة قـــــــــراءة   ال
                                  

 . 10  ، 1882 ،القاهرة ،الطبعة الأولى ،دار سعاد الصباح ،ر، قراءة ال ا  النقديجابر عصفو  1
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يتبرررررررررين لنرررررررررا أن البنيويرررررررررة تتررررررررريو  ،(1)ة " النقـــــــــدي علـــــــــ   ـــــــــوء المكتســـــــــبات المنهايـــــــــة الجديـــــــــد
لنرررررررررررررا أن نعيرررررررررررررد دراسرررررررررررررة الررررررررررررر ا  النقررررررررررررردي العرررررررررررررربي السرررررررررررررتخدام أدوات حديثرررررررررررررة ومنظمرررررررررررررة، مثرررررررررررررل 
تحليررررررررررررل البنيررررررررررررة اللغويررررررررررررة والأنسررررررررررررا  الداخليررررررررررررة للنصررررررررررررو ، برررررررررررردل الاكتفرررررررررررراء اللفهررررررررررررم التقليرررررررررررردي. 
ة  عرررررررررررررنى  خرررررررررررررر المرررررررررررررنهج البنيررررررررررررروي لا يررررررررررررررفض الررررررررررررر ا ، برررررررررررررل يسرررررررررررررعى إلى إعرررررررررررررادة قراءتررررررررررررره بطريقررررررررررررر

اكتشرررررررررراف دلالات ومعرررررررررران   جديرررررررررردة تعتمررررررررررد علررررررررررى منرررررررررراهج علميررررررررررة حديثررررررررررة، ممررررررررررا يسرررررررررراعد علررررررررررى
لم تكرررررررررن واضرررررررررحة مرررررررررن قبرررررررررل؛ المرررررررررنهج البنيررررررررروي لا يررررررررررفض الررررررررر ا ، برررررررررل يسرررررررررعى إلى إعرررررررررادة قراءتررررررررره 
بطريقررررررررررة جديرررررررررردة تعتمررررررررررد علررررررررررى منرررررررررراهج علميررررررررررة حديثررررررررررة، ممررررررررررا يسرررررررررراعد علررررررررررى اكتشرررررررررراف دلالات 

 ومعان  لم تكن واضحة من قبل.

 تراث و الحداثة  في الشعر العربي الحديث :: ال 0/ 1
ير عَد  ال ا   ركيزةا أساسيةا في تشكيل الهوية الثقافية ل مم، وقد شكَّلَ في الأدب العربي عموماا، وفي الشعر 

العربي الحدية لم ينفصل عن ماضيه،  العربي الحدية خصوصاا، مصدراا غنيًّا لإبلهام والإبداع. فالشاعر
بل عاد إلى ال ا  يستلهم منه الرموز والأساطير والشخصيات التارسية والدينية، لي عبرِّ من خلالها عن 

 .قضاياه المعاصرة وهمومه الإنسانية
  :أ / عند أدوني 

  ... فما يهمنا من ال ا  اليوم ،يعرف أدونيل ال ا  على أنه  القو  الحية التي تدفعنا البراه المستقبل
 يجب أن نفهم ال ا  ث اللقدرة على إضاءة الحاضر والمستقبل هكذايكمن في العناصر ال ا ية التي تحتف
ير  أدونيل أن ال ا  لا ينبغي أن ي فهم على أنه  رد بقايا من  ، 2  عناه الكياني لا التارسي الماضوي  

                                  
 .  11   ،المصدر السابق 1
 . 211  ،1886 ،لبنان ،بيروت ،1ي ، دار العودة ،أدونيل، فاتحة لنهاية القرن ررر بيانًت من أجل  قافة عربية رر 2
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أو التقليد، بل  هو عنصر حيّ وفاعل. فقوله إن ال ا   ه للحنينضي أو شيء جامد نعود إليالما
يعني أن القيمة الحقيقية لأي عنصر ” إضاءة الحاضر والمستقبل“الحقيقي هو ما يحتفث اللقدرة على 

 ترا ي تكمن في مد  صلاحيته لفهم واقعنا المعاصر والمساهمة في بناء المستقبل.
  :ب / عند بدر شاكر السياب

 ر رواد الشعر العربي الحر على الأعراف الشعرية السائدة التي أعاقت تطور الشعر وتكيفه مع الواقع 
الجديد. وير  سياب أن هذه الثورة الشعرية لم تكن معارضةا للقديم  لأن القديم قديم في حد ذاته ، 

لعربي الحر انطوت على بل كانت براوزاا للفساد وبناءا لما هو أفضل. ويعتقد أن  ورة رواد الشعر ا
  إننا فعلنا شيئا شبيها  :فيقول رفض القيود المفروضة على الوزن، وعدد التفعيلات، وأنماي القافية

إلى حد ما  ا فعله الشعراء الأندلسيون حين كتبوا الموشحات . كانت الموشحات الخطوة الأولى إلى 
.وعليه، ف ن قوله (1)لنا إليها شعراء المهجر    الأمام و قمنا  ن اللخطوة الثانية بعد أن مهد الطريق

ي كد مبدأ ال اكم والتدرجّ في تطوّر الشعر العربي، حية لا ينشأ التجديد من فراط، بل هو نتيجة 
 .  جهود متعاقبة تبدأ  حاولات أولى وتمهيدية،   تتطور إلى تحولات أعمق وأكثر شمولاا

حدهما يهدف إلى الإطاحة التامة اللنظام القديم وإقامة نظام ميّز سياب بين نوعين من الثورات: أ    
جديد؛ والآخر يهدف إلى إعادة بناء ما د مر في الماضي والبناء على ذلظ الأسا . وكان يعتقد أن 

، فيقول:   أنً لست متمردا على ترا نا العربي العظيم و إنما الثوراتموقفه ينتمي إلى النوع الثاني من 
                                  

 ،2661 ،منشورات اتحاد الكتاب العرب ، تر ة سيد حسين سيدي ،مفهوم الشعر عند رواد الشعر الحر العربي ،فاتو ،علا  1
 166 . 
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و أعتقد أن  ،لال إمكانيات ال ا  لإضافة أشياء جديدة إليه إن كان اللمستطاعهدفت إلى استغ
 . (1) الشيء الذي قمت به لم يكن إلا استغلالا لإمكانيات الوزن العرب   

وهنا نستنتج أن التجديد الذي يدعو إليه لا يقوم على رفض الأسل العروضية للشعر العربي، بل 
العربي بطريقة أكثر مرونة واتساعاا. فالبحور الشعرية، في نظره، لا  على إعادة استثمار نظام الوزن

تقتصر على الشكل التقليدي ذي الشطرين والقافية الموحدة، بل يمكن تو يفها في أنماي جديدة، 
مثل تنويع التفعيلات أو كسر وحدة البيت، وهو ما يفتو ا ال أمام أشكال شعرية حديثة كالشعر 

 الحر.  

 السياب و الحداثة:ج / 

 استعمل فيها تقنيات التي، إن ملامو الحدا ة عند السياب  اهرة في شعره خاصة أنشودة المطر
ذهب  مد عبد الرحمان إلى أنه  يرتب  برؤية  ،ستدعاء إلى الطبيعة عشتار لتنزل المطراك  ،حدا ية

  خر  أيديولوجية خاصة عند السياب تدين نظاما ا سياسيًّا ما وتبشر بنظام
أن  ،وهنا نلاحث ،  2 يتحقق  جيئه الخصب والعدل، وت لغى العبودية فيه تأسيسا ا لغد   مشر        

السياب لا يطرح صورة شعرية أو فكرة  الية  ردة، بل ينطلق من موقً فكري  أيديولوجي  واضو 
 براه الواقع السياسي الذي يعي  فيه.    

                                  
 . نفسه المصدر 1
 م .2611 مد عبد الرحمن يونل، فضاء الموت وأسطورة تموز وعشتار، المعهد الأوروبي العالي للدراسات العربية، 2
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فهو ير  أن هنا  نظاماا سياسياا قائماا يتسم اللظلم أو القهر، لذلظ يتجه إلى إدانته ورفضه ضمنياا أو 
 صراحة في شعره .

:موقف التيارات النقدية و الشعرية الم تلفة م  التراث  م  الرومانسية إ"  3/  6
 الشعر الحر:

الأدب العربي الحدية تحولات عميقة في نظرته إلى ال ا ، خاصة مع  هور التيارات النقدية  شهد
والشعرية الحديثة منذ أواخر القرن التاسع عشر. فقد اختلفت مواقً هذه التيارات من ال ا  بين 

تواكب  التمسظ به والاحتفاء  ضامينه، وبين الدعوة إلى براوزه والبحة عن أشكال تعبيرية جديدة
روح العصر. ففي التيار الرومانسي،  ل ال ا  حاضراا لكن بصورة انتقائية، حية استلهم الشعراء 
بعض صوره ومعانيه مع ال كيز على الذات والوجدان. أما مع  هور حركة الشعر الحر، فقد ابره 

، وداعين إلى برديد الشعراء إلى التحرر من الأشكال التقليدية، منتقدين الجمود الذي ارتب  الل ا 
اللغة والبناء الشعري. وهكذا، تراوحت مواقً هذه التيارات بين ا افظة والتجديد، مما يعكل صراعاا 

 . ا سدم الإبداع الأدبي الحدية بين الأصالة والمعاصرة، وسعياا مستمراا لإعادة قراءة ال ا  وتو يفه
 أوت /  مفهوم الرومانسية:  

نسبة إلى   ،:   الرومانسية أو الرومانتيكيةبد الرزا  أصفر الرومانسية فيقولعرف عو في هذا السيا  ي
و تشير إلى  ،التي كانت تعني في العصور الوسطى حكاية المغامرات شعرا و نثرا roman كلمة رومان

نستنتج أن الإرهاصات و البدايات لها  كانت عبارة  ،  1 المشاهد الريفية  ا فيها من الروعة و الوحشة  
 عن قصص خيالية منشأها الأصلي الغرب.

                                  
 . 11  ،1888 ،دمشق، 1ي  ،اتحاد كتاب العرب ،المذاهب الأدبية لد  الغرب ،عبد الرزا  أصفر 1
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 اصط حا:

و العودة إلى  ،تتميز الرومانسية، كحركة فنية، بتأكيدها على العاطفة والذاتية والهروب من الواقع 
: الفكري و المستويينمانسية مذهب ثوري عل   الرو "تعد  التمرد على القواعد الكلاسيكية.الطبيعة و 

تعَدّ الرومانسية ، بناء على ذلظو  ،(1)الأدبي   فم  ناحية الفكر تقر مبدأ الحرية بغ  الحدود "
مذهباا  ورياا على المستويين الفكري والأدبي، إذ جاءت كردّ فعل على القيود التي فرضتها الكلاسيكية 

مانسية على إقرار مبدأ الحرية المطلقة، حية ت علي والعقلانية الصارمة. فعلى المستو  الفكري، تقوم الرو 
من شأن الفرد وحقّه في التعبير عن ذاته دون التقيد بضواب  تقليدية أو معايير مفروضة. وهي بذلظ 
ترفض القيود الاجتماعية والفكرية التي تحدّ من الإبداع، وتدعو إلى إطلا  العنان للخيال والعاطفة 

  للمعرفة والتجربة الإنسانية.العتبارهما مصدرين أساسيين

  نيا /  صائص الرومانسية:
 تميزت الرومانسية بخصائص منها: 

                                                 .الاهتمام اللعاطفة والتحرر الوجداني   
 عرفض الواق. 
 . التعلق اللخيال و المبالغة فيه 
                                 .التحرر من القوالب التقليدية في الأدب و التمرد على القديم 
 أكيد على الذات و التأمل الذاتيالت 
 .الموضوعية.الوحدة العضوية و  حب الطبيعة ومزج النفل البشرية 

                                  
 المصدر السابق.  1
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     1 التطلع إلى عالم المثل العليا في عالم الروح و الخيال و الأحلام   . 

 : ل ا / مفهوم الشعر الحر

الشعر الحر هو شعر ذو شطر واحد ليل له  نّ إ:  شعر الحر حية تقولأعطت نًز  الملائكة تعريفا لل
طول  بت و إنما يصو أن يتغير عدد التفعيلات من شطر إلى شطر و يكون هذا التغيير وفق قانون 

تقوم فكرة الشعر الحر على براوز البنية التقليدية للبيت  ،. و بناء على ذلظ( 2)عروضي يتحكم فيه  
الشعري ذي الشطرين المتساويين، إذ يعتمد هذا النم  على شطر  واحد يتسم اللمرونة في طوله. 
وتتجلى هذه المرونة في تغيّر عدد التفعيلات من سطر  شعري إلى  خر، بحية لا يلتزم الشاعر بعدد  

 الشعر العمودي. ومع ذلظ، ف ن هذا التغيّر لا يعني الانفلات من النظام،  بت منها كما هو الحال في
بل سضع لقانون  عروضي يضب  الإيقاع الداخلي للنص، ويضمن الحفا  على وحدة موسيقية 

نتظام النس . وبذلظ يجمع أو تنويعاتها ضمن إطار من الا ة، تقوم على تكرار تفعيلة معينةمتماسك
يّزهالحر بين ال الشعر عن غيره من  تحرر الشكلي والانضباي الإيقاعي، مما يمنحه خصوصيته الفنية ويم 

بأنه قد  ،موعته أساطير.  و قد أشار بدر شاكر السياب  إلى نفل القضية في مقدمة  الأنماي الشعرية
 نني قد. فيقول:   بأ طالعة و قراءة الأدب الإنجليزيستلهم الموسيقى الجديدة أي الشعر الحر اوجد و 

النغمة في القصيدة ولو الختلاف موسيقى نسجام الموسيقى و ارأيت أن يمكن لنا أن  افث على 
ستعمال بعض البحور العربية ذات التفاعيل الكاملة على الرغم أن ستلً عدد وهذا يمكن ال ،الأبيات

دة لا يتطلب تساوي على أن انسجام الإيقاع في القصي ،.  و هنا نر (3)التفاعيل من بيت إلى  خر   
                                  

 .12حسني علي  مد و خر، الأدب العربي الحدية الرؤية والتشكيل،    1
 .   06   ،قضايا الشعر المعاصر  2
 . 181   ،علوم مطبع وسن اشاعت نًم، الشعر الحر في العرا   ،يوسً الصائلا 3
 



و الحداثة   الفصل الأو :               اولفية النظرية و العربية للع قة بين التراث  

 
33 

عدد التفعيلات في كل بيت، بل يمكن الحفا  عليه من خلال تكرار تفعيلة واحدة ضمن بحر  معين، 
 .                                                    ح  مع اختلاف طول الأبيات، مما يحقق وحدة موسيقية مع قدر  من الحرية في البناء

 :رابعا /  صائص الشعر الحر 

و كل بيت سدم الموضوع بصورة  ،وعضتحد المو ؛ فالقصيدة كلها بناء متكامل م*   الوحدة الموضوعية
 جزئية .                                                                       

طيع الشاعر أن يغير تلظ التفعيلة و يست ،ى تفعيلة واحدة تتكرر في الأبيات* يعتمد الشعر الحر عل 
 في كل بضعة أبيات. 

وهو ما يفقد القصيدة الرنة الموسيقية والتناسق  ،* تختلً القافية في الأبيات اختلافا غير منضب 
 الغنائي. 

 و الخل  بين الفصحى و العامية .                             ، * بساطة الألفا  و سهولتها

 .(1)الإيحاءات في القصيدة   * كثرة الرموز و  

 

 

                                                                                                           

 
المبحة  ،الفصل الأول: الشعر في العصر الحدية ،الباب التاسع: الأدب ا في العصر الحدية ،الأدب العربي، موسوعة اللغة العربية  1

 . www dorar netالدرر السنية   مرجع علمي مو ق على منهج أهل السنة و الجماعة    ،الرابع: الشعر الحر
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 ) التقليدي (:  المحاف  تجا أ / ات 

يعدّ الابراه ا افث أو التقليدي ابراهاا معرفياا وفلسفياا وإيديولوجياا يقوم على فكرة أساسية مفادها أن  
يدعو هذا الابراه إلى إحياء ال ا   حال الأمة لا يمكن أن يصلو إلا  ا صلو به سلفها. لذلظ

ه وا افظة عليه وصيانته دون المسا  به أو إدخال أي تغيير أو برديد عليه، بحية يبقى كما ترك
أو مقاربته يجب أن تتم من داخله، أي  السلً الصا  في صورته الأصلية. وير  أن دراسة ال ا 

في  –ناهج حديثة  أو معاصرة، لأن هذه المناهج الستخدام مناهجه وأدواته الخاصة، دون إخضاعه لم
قد لا تنسجم مع طبيعته، بل قد ت دي إلى تشويهه وفقدانه لهويته المعرفية والحضارية. وقد  –نظرهم 

سعى أنصار هذا الابراه إلى الدفاع عن ال ا  والتمسظ به بوصفه عنصراا  بتاا ومقدساا، يضمن 
 ماء الفكري والحضاري.استمرارية الهوية والأصالة والانت

تتجلّى دعوة إحياء ال ا  وحمايته والتمسظ به في عدد من الخطاالت والشعارات السياسية في الواقع 
العربي المعاصر، حية ي و ًَّ ال ا  بوصفه وعاءا جامعاا وسلاحاا رمزياا ومصدراا للحماية والطمأنينة في 

يعيشها ا تمع العربي، خاصة في مواجهة الأزمات السياسية والاجتماعية والثقافية والإيديولوجية التي 
 ل الحروب والاعتداءات الصهيونية والاستعمارية الغربية. وقد شكّل ال ا ، والعودة إليه، والاهتمام 
به، مادةا فاعلة لد  الشعوب العربية ونخبها، التي لجأت إليه لتقوية الوعي الجماعي وشحذ طاقات 

" أن  في عروف المجابهة ى قاومة والتغيير. و ال ا  علالمالجماهير، من أجل تحقيق الوحدة وبة روح 
مح اتستعمار والصهيونية والتمز  الطائفي والتشت  القومي والجهل والظلم نتوج  إ" التراث 
لنستلهم من  قبل كل شيء الأفكار والمذاهب والأحداث والمواقف ال  تشحذ الهمم وتحب  

   وتعزيز الوحدة الوطنية والقومية وإشاعة التسام  الصفوف مما يخدم التصدي للعدوان واتحت
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 ميات وإع ء شأن العلم والعقل واتنتصار للذي  ظفات والالديم والطوائفي ومحاربة اورا
، أنه يتم تو يً ال ا  لاستخلا  عناصر قادرة على . ومن هذا نستنتج(1)استضعفوا في الأر  "

ا تمع على الصمود والمواجهة، وذلظ من خلال استحضار نماذج تعبئة الوعي الجماعي وتعزيز قدرة 
الوطنية والقومية، ونشر  قافة  لال والعدوان، وترسيخ قيم الوحدةفكرية ونضالية تسهم في مقاومة الاحت

. وعليه، ف ن مية، وإعلاء مكانة العقل والعلمالتسامو الديني، إلى جانب  اربة مظاهر الخرافة والظلا
ل ا  في هذا السيا  يتجاوز البعد التذكاري إلى بعد  و يفيّ  دينامي، يجعله أداة فاعلة في بناء استلهام ا

 الحاضر وتوجيهه، وخدمة قضايا التحرر والعدالة الاجتماعية .

 ب /  اتتجا  التاديدي أو اتتجا   الحداثي أو اتتجا  المعاصر: 

ثّل الابراه التجديدي، أو الحدا ي، أو المعاصر، تياراا معرفياا وفلسفياا وإيديولوجياا نشأ بهدف         يم 
إعادة مقاربة ال ا  وفق رؤية نقدية، تقوم على دراسته دون قيود مسبقة، والعمل على تحريره من 

إلى ال ا  في هذا الابراه بوصفه الطابع التقديسي ومن هيمنة القراءات التقليدية المنغلقة. فلا ي نظر 
ا  . وانطلاقاا من ذلظ، سعى دعاة برسياا قابلاا للنقد والمراجعةمعطاى  بتاا ومقدساا، بل العتباره منتجا

هذا الابراه إلى إخضاع ال ا  لقراءات حديثة تستجيب لمتطلبات الحاضر وتحدياته المعرفية والفكرية 
ة انتقائية تقوم على استثمار العناصر والأفكار التي يمكن أن تسهم في والإيديولوجية، مع اعتماد مقارب

ا لروح العصر. والمعروف بتلظ  خدمة واقع الأمة واستشراف مستقبلها، في مقابل براوز ما لم يعد ملائما
المواقً المورو ة عن  المرحلة اللينينية نسبة إلى الزعيم الروسي لينين وموقفه من ال ا  الروسي حية 

"دعا إ" التعاطي مح التراث بمنها البضح والبتر م      يعتبر م رخون فكر ال ا  أنه أول من أو
والحا  أن الماركسيين العرب الذي  طالما رماهم  الروس...مناقشت  في مطلح القرن مح الشعبويين

                                  
 .  80رررر  81   ،1888 ، لبنان ،بيروت ،رر رؤية مركسية لل ا  و الفكر الجديد ررر ،سلوم توفيق 1
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كيد عل  أن  صومهم  لعدمية التراثية ردوا هم أيضا  بإحياء الموقف اللنيم م  التراث و لتو 
وم  هنا حتمية التشط  وحتمية توعيف  ،التراث حقل للصرا  كذل  كان وهكذا ينبغي أن يأ ذ

. ومن (1)اوصم الإيديولوجي "  وفي مواجهة الكلية مح ،جزء م  التراث في مواجهة جزئ  الآ ر
ا أن بعض مكونًته   ّ، نر  أن هذا الابراه يرفض فكرة صلاحية ال ا  بأكمله لكل زمان، م كدا

فقدت فاعليتها التارسية، وأن التمسظ بها بشكل مطلق قد ي دي إلى تعطيل مسار التقدم ومواكبة 
 التحولات الحضارية.                                                       

 ج/ اتتجا  التوفيقي:

اه التوفيقي تياراا فكرياا وفلسفياا وإيديولوجياا يسعى إلى المزاوجة بين القديم والجديد، وبين يعدّ الابر
الأصالة والمعاصرة، من خلال تحقيق نوع من التوازن بين ال ا  والحدا ة. فلا يتنكر هذا الابراه لل ا  

دة من كليهما في إطار ولا ينغلق داخله، كما لا ينقطع عن متطلبات العصر، بل يعمل على الاستفا
تكاملي. دعا أنصار هذا الابراه إلى الأخذ الل ا  وفق أسل نقدية  عقلانية تستوعب منجزات 

لابراهات الأخر ، سواء هو الحال في بعض اصراع أو قطيعة مع الماضي، كما  الحدا ة، دون الوقوع في
 ستاذ زكي نجيب  مود، حين يقول:جه الأ عن هذا التو بّر أو الحدا ية المتشددة. ومن أبرز من ع ا افظة

ماذا عسانً أن نأخذ من ترا  الأقدمين؟ الجواب هو: نأخذ من ترا  الأقدمين ما نستطيع تطبيقه  
 اليوم تطبيقاا عملياا.

فيضاف إلى الطرائق الجديدة المستحد ة، فكل طريقة للعمل اصطنعها الأقدمون وجاءت طريقة أنجو 
ح الطريقة القديمة ووضعها على رف الماضي الذي لا يثنى به إلا الم رخون. منها كان لا بد من إطرا 

                                  
 .  11رررر  11   ،2612 ،بيروت لبنان، 1ي  ،دار الساقي ،مذبحة ال ا  في الثقافة العربية المعاصرة ،طرابيشي جورج 1
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بعبارة أخر ، إن الثقافة  قافة الأقدمين أو المعاصرين هي طرائق عي ، ف ذا كان عند أسلافنا طريقة 
 تفيدنً في معاشينا الراهن أخذنًها وكان ذلظ هو الجانب الذي  ييه من ال ا ، وأما ما لا ينفع نفعاا 
عملياا تطبيقياا فهو الذي ن كه غير  سفين، وكذلظ نقً الوقفة نفسها اللنسبة إلى  قافة ومعاصرين 

تميّز هذا التيار  قاربة هادئة ومتوازنة لإحياء ال ا ، تقوم  ،. وهنا نر  1 من أبناء أوروال وأمريكا  
على إعادة قراءته والتعريً به بطريقة علمية بعيدة عن التو يً الإيديولوجي الحاد. كما سعى هذا 
الابراه إلى بناء معرفة معاصرة تستمد بعض مقوماتها من ال ا ، بحية ت قدَّم رؤية مزدوجة تقوم على 

م ال ا ، وترا  ي عاد فهمه في ضوء الحاضر.  وفي هذا السيا ، ي نظر إلى ال ا  بوصفه حدا ة تستله
حاملاا لقيم وأفكار قابلة للتجديد والتفعيل،  ا ينسجم مع متطلبات الواقع العربي في  تلً أبعاده 

 الثقافية والاجتماعية والسياسية والاقتصادي.

 الشعرية الرائدة في تفعيل التراث: : دور المج ت الأدبية و الحركات 4/  1

 أ /   إعادة قراءة التراث: 

أسهمت ا لات الأدبية في نشر دراسات نقدية تعيد تفسير النصو  ال ا ية  الشعر القديم، كتب 
الأدب، البلاغة ، بحية لا تبقى  رد مورو  جامد، بل تتحول إلى مادة حية قابلة للفهم والتأويل 

:   إن من الشروي الضرورية لنهضتنا عابد الجابري يقول في هذا الصدد مدفي ضوء العصر. فمح
...و عندما  قافة عربية معاصرة  و أصيلة معاتحدية فكرنً و برديد أدوات تفكيرنً وصولا إلى تشييد 

يتعلق الأمر بفكر شع  أو أمة ف ن عملية  التجديد لا يمكن أن تتم إلا اللحفر داخل  قافة هذه 
                                  

 .  18   ،لبنان ،  بيروت 1ي  ،دار الشرو  ،برديد الفكر العربي ، مود زكي نجيب 1
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أن التجديد الحقيقي  ،. و يتضو لنا 1 و حاضرها    ضيهاإلا اللتعامل العقلاني النقدي مع ما، الأمة
لا يكون برفض ال ا  ولا بتقديسه، بل بإعادة قراءته قراءة نقدية عقلانية، وربطه بواقع الأمة، من 

 أجل بناء  قافة حديثة برمع بين الأصالة والمعاصرة.   

 ب/ رب  الما ي  لحا ر :
لعربي المعاصر  من خلال أشعاره ند صلاح عبد الصبور يوضو حضور الرموز ال ا ية في الشعر اع
قصص و حكايات فولكلورية في مذكرات الملظ عجيب بن و  ة اهتم الل ا  مستعيرا مصطلحاتحي 

التجديد الحقيقي لا يكون برفض ال ا  ولا بتقديسه، بل بإعادة  ،. وهنا نستنتج أن  2  خصيب 
 قراءته قراءة نقدية عقلانية، وربطه بواقع الأمة، من أجل بناء  قافة حديثة برمع بين الأصالة والمعاصرة.

 :ج/ إحياء الأشكا  و الأساليب
الشكل الشعري في الأدب العربي هو انتقال  و الحدا ة دون التفري  في ال ا ، حية يتم  تطوّر

هذا ما نجده عند و  عاصرة.تو يً المورو  داخل رؤ  وأساليب جديدة تحقق الجمع بين الأصالة والم
أي ديوان :   ما كاد هذا الديوان رررر حية قالت ،نًز  الملائكة في كتابها حول قضايا الشعر المعاصر

أ يرت حوله مناقشات حامية و  ،شظايا و رماد ررر يظهر ح  قامت له ضجة شديدة في صحً العرا 
من المعلقين ساخطين ساخرين يتنب ون للدعوة كلها اللخيبة  و كان كثير ،في الأوساي الأدبية في بغداد

. وهنا  3 لظ  الأكيد. غير أن استجابة الجمهور الكبير كانت تحد  في صمت و خفاء خلال ذ
                                  

 .11  ، 1881 ،لبنان، 1ي ، مركز دراسات الوحدة العربية ، ال ا  و الحدا ة   دراسات و مناقشات   ،الجابري  مد عابد 1
د ررررر تلمسان    لة البدر البدر ا لد يجامعة أبي بكر بلقا، الرمز في شعر صلاح عبد الصبور المصدر و الدلالة ، صفو عبد الحق  2

 .100   ،2618سنة  ،61العدد  16
   . 1  الجزء  81 لة  مع اللغة العربية بدمشق رررر ا لد   ،رؤية نًز  الملائكة لقضايا الشعر المعاصر ، مد إحسان 3
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أن الشعر أو الشاعر كان له دورا في جذب و تسلي  الضوء على ال ا  من خلال  ،يتضو لنا
 .قدهانو نشرها لدراستها و مناقشتها و  الصحافة

 د / دور المجلة:
التي من خلالها فعلوا حضور ال ا  من خلال  ،لدينا  لة شعر التي أسسها يوسً الخال ومعه أدونيل

استخدم الخال الصورة التشبيهية للتعبير عن فكرة   ،الصورة التشبيهية كسمة من مهات النص الشعري
و  تي التشبيه خلاف  ،يم فكر يوسً الخاللوأحد أقا ،براوز الماضي و هي صلب الفكرة الحدا ية

فالمشبه  ،أما من حية البنية الداخلية للصورة ،بل لتعميق الفكرة ،ليل لتزيين الصورة ،و يفته التقليدية
  اللواء   تخيلة لكنها حسية هي صورة  الجي به ذو مهات معنوية  ردة يجسدها الشاعر في صورة م

فة توصل الفكرة ا انية قدر ما يبحة في ما يشرح منها من معان حاببال...و صورة الج ،المهزوم
برديد يوسً الخال للتشبيه يعكل جوهر المشروع الحدا ي  لة  شعر ،  ،ا نستخلص.و هن 1   الرمزية

حية يتم براوز ال ا  في شكله التقليدي، مع الاحتفا  به كمادة ت عاد صياغتها، مما يسهم في تفعيل 
 حضوره داخل نص معاصر قائم على الرمز والعمق الفكري.

 : محمود درويش في سياق  الإبداعي: 2/0
 :  التاديد في تجربت  الشعرية:6/ 2
س قِيَت التجربة  الشعرية  لد  الشاعر  مود دروي  بتأ ير عدة عوامل، من أبرزها الدفاع عن الأر   

والاستماتة في صون العر . وكيً لا، وهو الذي عاد من لبنان طفلاا صغيراا ليشاهد   ر الهدم 
لقد عاش  مود دروي   ،وير  القتلى وسفظ الدماء لبروة ،والدمار التي لحقت بقريته الصغيرة  ا

" لقد هدم اليهود  قريت  "البروة"، أما هو فقد د ل السا  أك ر م  مرة، وفقد حياةا صعبة؛ 
                                  

 .  111   ،2612 ، المغرب ،1ي ، المطبعة و الورقة الوطنية ،الصورة في شعر الحدا ة ،عبد الرزا   دوب ،ينظر 1
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لمتاعب المادية و التمز  عمل  أك ر م  مرة وهو يعيش ــــ رام كل مواهب  ـــــ حياة مليتة  
أن هذه العوامل وغيرها جعلت التجربة الشعرية عند دروي  غير مستقرة،  ،. ف ننا نر (1)" المعنوي

عكل مساراا ي ابل متطورة في منحى تصاعدي؛ إذ عرفت قصيدته مراحل متعددة من التطور. و هذ
عاشق »و*« أورا  الزيتون»فالقار  لدواوينه الأولى، مثل  ،واضحاا في برربة  مود دروي  الشعرية

والقافية، مع لغة ث التزاماا نسبياا اللشكل التقليدي للقصيدة، من حية الوزن ، يلاح«*من فلسطين
« أحد عشر كوكباا»اللهمّ الوطني والهوية لكن مع تقدّم برربته، خاصة في دواوين مثل مباشرة مشحونة 

الشكلية،  ، يتجه دروي   و تحرّر أكبر من القيود«*كزهر اللوز أو أبعد»و*«* سرير الغريبة»و*
عتمد قصيدة التفعيلة وأحيانًا قصيدة النثر، ويطوّر لغته لتصبو أكثر رمزية وعمقاا، مع حضور في

واضو للتأمل الفلسفي والوجودي. هذا التحوّل لا يعني قطيعة بمة مع البدايات، بل هو تطوّر 
 فدروي  كان واعياا بخطر الجمود، لذلظ نجده، طبيعي لشاعر يسعى إلى التجديد وعدم التكرار

، كما جاء في العبارة، ويحر  على أن تتجدد أدواته ورؤاه ”يكون  خر الشيء مثل أوله“يرفض أن 
 الستمرار. 

إن قضية التجديد في الشعر العربي قضية قديمة جديدة، وأن يكون الشاعر عصريا في أسلوبه في   
ن عصر  بأن يهار " فقد شاء أبو نواس أن يكو ره لا يعني أن ينقطع عن ال ا .لغته ومضامين شع

يتحدث بدت ذل  الحديث تء  الشعر في العصر الجاهلي و أن  ،الحديث ع  الأط   و الدم 
. و يعود هذا النم  فيتم ل كذل  فيما حاول  شوقي في العصر م  ذل  ع  حانات عصر 

مثَّل أبو نوا  نموذجا مبكرا  ،و نلاحث هنا .(2)الحديث م  وصف  ترعات هذا العصر في شعر  "
و ابره إلى التعبير عن  ،حين تمرد على بعض المقدمات التقليدية كالوقوف على الأطلال ،يددللتج

                                  
 .81   ،1818 ،دار الهلال ،الطبعة الثانية ، مود دروي  شاعر الأر  ا تلة ،رجاء النقاش 1
 . 11،   1881، القاهرة، 1عز الدين إمهاعيل، الشعر العربي المعاصر، دار الفكر، ي  2



و الحداثة   الفصل الأو :               اولفية النظرية و العربية للع قة بين التراث  

 
41 

. كما يتجلى هذا المنحى غير الواقع و ضرورة مواكبته فنيامما يعكل وعيا بت ،مظاهر الحياة في عصره
الذي سعى إلى إدماج منجزات الحضارة الحديثة و موضوعاتها  ،في العصر الحدية عند أحمد شوقي

 في  اولة لتوسيع  الاته التعبيرية . ،في الشعر
تقوم على الحفا  على  ،المعاصرةبين الأصالة و  في الشعر العربي هو عملية توازنو عليه ف ن التجديد  

 .   مع الانفتاح على قضايا العصر وأساليبهجوهر ال ا

 لتحو  عل  مستوى الشكل و المضمون:: ا 0/  0
بل أن  ،العربي الحر الحدية يستمد بل شظ أصالته و جذوره من الشعر القديم إن الشعر         

أن "القيل ولزهير والأعشى والنابغة وغيرهم، بل  مر تشبعوا الل ا  القديم و قرأوا لاجل الشعراء قد 
الشكل الشعري القد  ح  يتمك  م  تطوير شعر  في الشعر الجديد تبد أن يمتد بجذور  إ" 

اتتجا  الجديد تطويرا  عميقا  يقوم عل  أس  سليمة. وم ل هذ  التاارب الفنية تمكد بو وح أن 
الشاعر الجديد القادر عل  أن يعبر ع  نفسي  تعب ا  شعر   أصي   م      الشكل الجديد 

ة  لشكل القد  وعل  مقدرة أيضا  في التعب  م  تبد أن يكون عل  معرفة عميق ،للقصيدة
    الشكل لأن الشاعر الجديد ت يستطيح أن يتااوز الشكل القد  إت إذا كان عل  معرفة 

أن الشعر العربي الحر الحدية، رغم طابعه التجديدي، يستمد ، وهنا نستخلص. ( 1)ا  قليلة ب  " 
من ديم. فالشعراء ا د ون لم ينطلقوا من فراط، بل نهلوا أصالته من جذوره في ال ا  الشعري الق

مر  القيل وزهير وغيرهما، مما مكّنهم من فهم بنية القصيدة العربية ابرارب كبار الشعراء القدماء ك
وأساليبها. وانطلاقاا من هذا الفهم، استطاعوا تطوير أشكال شعرية جديدة تقوم على أسل راسخة، 

 كل القديم أو التجديد فيه إلا بعد الإلمام العميق به.إذ لا يمكن براوز الش
                                  

 .  122ررررر  121رجاء النقاش    مود دروي  شاعر الأر  ا تلة   المرجع السابق       1
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لذلظ، فالتجديد الحقيقي في الشعر لا يتحقق إلا من خلال الجمع بين المعرفة الل ا  والقدرة على  
 .الإبداع في إطار أشكال جديدة تعبّر عن روح العصر

الشاعر  مود دروي ، رغم أنه شاعر  دد، إلا أنه تشبع الل ا ، فقد أشار إلى بدايته الأدبية في  
ت أتذكر م  بدأت  لضب  محاولة كتابة "حديثه الذي أدلى به إلى  لة الطريق اللبنانية، فيقول: 

 حاول  في س  الشعر، وت أتذكر الحافز المباشر لكتابة القصيدة الأو"، وإن كن  أتذكر أي
ت س رية مبكرة كتابة قصيدة طويلة ع  عود  إ" الوط  حذوت فيها حذو المعلقات،  فأ ر 

إذن  فقد كان  بداية محمود درويش هي تقليد للشعر الك سيكي في الكبار ودهشة الصغار...
أن برربة  مود دروي ، رغم ما ع رف عنها  ،نر  في ذلظ .( 1)توهي المعلقا أقدم نماذج  وأشهرها

من برديد، انطلقت من ارتباي و يق الل ا  الشعري العربي. فقد كانت بداياته قائمة على تقليد 
النماذج الكلاسيكية، وخاصة المعلقات، كما صرحّ بذلظ في حديثه، مما يدل على تأ ره المبكر اللبنية 

ي  لم يحقق برديده من فراط، بل عبر مسار بدأ ال اكاة والفهم التقليدية للقصيدة. وي كد هذا أن درو 
العميق لل ا ، قبل أن يتجاوزه  و أسلوبه الخا . واللتالي، ف ن برربته برسّد مبدأ أن الإبداع 
الحقيقي يقوم على استيعاب القديم   تطويره. وقد تغلب على مضامين شعره في هذه المرحلة الأولى 

ي، وذكر الانتصارات الثورية سواء في الوطن العربي أو في العالم بأسره، والتطر  إلى الأسلوب التحريض
 القضايا العادلة في العالم.

 ا أن دروي  كان في بداياته مقلداا ومتأ راا اللقصيدة العمودية، فقد انعكل ذلظ في  مرحلة         
تنتمي إلى الشكل  الكلاسيكي، بينما الاتصال، ونجد أن أكثر من  لثي  موعة عصافير بلا أجنحة 

                                  
 .  118   ،المرجع نفسه 1
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تقل بوضوح في ا موعات التالية، ولا تتعد  بضع قصائد في  موعة أورا  الزيتون و خر الليل من 
أن المرحلة ، .  ونلاحث هنا 1   1801بين قصائد هذه المرحلة قصيدة ولاء في  موعة أورا  الزيتون 

تسم بهيمنة المضامين التحريضية والثورية، حية انشغل تن التجربة الشعرية  مود دروي  الأولى م
اللتعبير عن القضايا الوطنية والإنسانية، واستحضار رموز النضال والانتصارات في الوطن العربي 
والعالم. وقد جاءت هذه المضامين في إطار فني تأ ر فيه اللشكل الكلاسيكي للقصيدة العمودية، 

لقد استطاع دروي  أن يستفيد من هذه  .شعري و اكاته لنماذجهالل ا  النتيجة تشبّعه المبكر 
" فأ ذ م  معرفت   لشعر القد  وم  معاشرت  الفنية العميقة ل  صفات فنية المرحلة مرحلة التقليد

 لدقيقة للشعر القد  أن   ــــــستفاد  محمود م  قراءت  اارتبطة بشعر  ح  اليوم، وأهم ما عل  م
ــــــ يمل  معرفة واسعة  للغة العربية وبمفردايخا اللغوية والشعرية، فمحمود درويش يمتاز امتيازا أوت

وا حا في شعر  ب رائ  اللغوي، فهو ت يتع ر في البحث ع  ألفاع  وت يفتعل اشتقاقات لغوية 
 بناء أدواته رحلة التقليد في برربة  مود دروي  مرحلة تأسيسية أسهمت فين مأ نر  .(2)اريبة" 

الفنية وتشكيل ملامو لغته الشعرية. فلم تكن هذه المرحلة  رد  اكاة شكلية لل ا ، بل مثلّت 
 انخراطاا عميقاا في استيعاب خصائص الشعر العربي القديم، من حية اللغة والبناء والأساليب التعبيرية

. 
ا لغوياا  رياا  ، مكّنه من السيطرة على أدواته التعبيرية وقد أفضى هذا التفاعل إلى امتلا  دروي  رصيدا

 رونة واقتدار. لذا يتسم شعره بثراء لغوي واضو، يتجلى في دقة اختيار الألفا  وانسجامها، بعيداا 
عن التكلً أو اللجوء إلى اشتقاقات غريبة، وهو ما أكسب نصه الشعري قوة فنية و الية تعبيرية 

 مستمرة عبر  تلً مراحل برربته

                                  
 . 11  ، 2612 ،حيفا ،1ي ،  مع اللغة العربية، معجم الموتيفات المركزية في شعر  مود دروي  ،حسين حمزة 1
 .  118  ، المرجع السابق ،  مود دروي  شاعر الأر  ا تلة ،رجاء النقاش 2
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 التحو  عل  مستوى اللغة و الأسلوب   : 3/  2

اللغة كالكائن الحي تولد وتنمو وتتطور، لهذا ف ن الشاعر المعاصر ملزم بتطوير لغته، لأن    اللغة هي 
الظاهرة الأولى في كل عمل فني يستخدم الكلمة أداة للتعبير، هي أول شيء يصادفنا وهي النافذة التي 

م. هي المفتاح الذه  الصغير الذي يفتو كل الأبواب ] ...[ فاللغة من خلالها نطل ومن خلالها نتس
. يتضو  شبه اللغة الكائن الحي من  1 والسحر والشعر  واهر م ادفة في حياة الإنسان ومتساندة    

حية قدرتها على الولادة والنمو والتطور، ومن   ي تب على الشاعر المعاصر مس ولية تطوير لغته 
اللغة ليست  رد أداة للتعبير، بل هي الظاهرة الأولى والأساسية في العملية الإبداعية، إذ الستمرار. ف

تمثل النافذة التي يطل منها الشاعر على العالم ووسيلته لفهمه والتعبير عنه. ومن هذا المنظور، تشكل 
ا أن اللغة، والسحر، الكلمة المفتاح الذي يتيو الوصول إلى المعاني والأفكار والجماليات الشعرية. كم

والشعر  واهر م ابطة ومتكاملة في حياة الإنسان، حية تعزز كل منها الأخر  في التعبير عن التجربة 
 الإنسانية وإيصال الرسالة الفنية.

 القافية:: التحو  عل  مستوى الوزن و  4/  0

قضية التوازن  جوهرية فيوأن يدخل تعديلات ، كان حريا اللشاعر الحدية أن يتحرر من الوزن والقافية
بين الموسيقى الخارجية والداخلية ح  تواكب الصور الشعرية المعروضة.    لم يكن من الممكن الإبقاء 

وكان لابد من إدخال تعديل جوهري على هذين العنصرين الوزن  ،على الصورة الجامدة للوزن والقافية
سعى الشعر الحدية إلى التحرر   ،اء على ذلظ. و بن(2)والقافية ح  يمكن تحقيق الصورة الجديدة  

من القيود التقليدية للوزن والقافية، وإجراء تعديلات جوهرية على عنصرَي الموسيقى الخارجية والداخلية 
                                  

  .111   ،القاهرة ،دار الفكر ،1ي  ،الشعر العربي المعاصر ،عز الدين امهاعيل 1
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للقصيدة،  ا يتيو توافقها مع الصور الشعرية الجديدة المعروضة. فقد أصبو من المستحيل الاستمرار في 
للوزن والقافية دون المسا  بقدرة النص على التعبير الفني، لذا اقتضت طبيعة الالتزام اللشكل الجامد 

التجربة الشعرية الحديثة إدخال تعديلات أساسية على هذين العنصرين لضمان تحقق الصورة الشعرية 
 الجديدة وتقديم برربة لغوية وفنية معاصرة.    

من الوزن والقافية  ام اللبحور الشعرية، وتحررواإن الشعراء في العصر الحدية خرجوا عن الالتز         
هم لا يمكن فسهم، أحسوا أن مشاعرهم  ووجدانًأحسوا بوطأة الموسيقى الشعرية القديمة على أنلأنهم   

وأنهم في حاجة كما يعبروا عن الموسيقى التي العروضية المرصودة وكل مشتقاتها حصرها في تلظ البحور 
إلى شيء من التعديل في الفلسفة الجمالية التي تسند تلظ القوارب الموسيقية  ،تنغمها مشاعرهم المختلفة

خروج الشعراء في العصر الحدية عن الالتزام الصارم اللبحور الشعرية،  ،.وقد تبين لنا 1 القديمة   
 وتحرروا من قيود الوزن والقافية، انطلاقاا من شعورهم بأن الموسيقى الشعرية التقليدية 

ة قادرة على إذ لم تعد   كر البحور العروضية القديم هم وبراربهم الداخلية.كافية للتعبير عن مشاعر لمتعد  
م، ولذلظ شعروا بضرورة إدخال تعديلات جذرية على الفلسفة الجمالية التي تقوم هاحتواء تنوع وجدانً

هم بصورة أعمق وأكثر عليها هذه القوالب الموسيقية،  ا يتيو للقصيدة التعبير عن مشاعرهم وأفكار 
 مرونة.              

استطاع الشاعر  وهبته أن سلق في شعره توازنً بين ما هو مسموع وما هو  سو ،   إن  مود   
دروي  في كثير من قصائده يوازن اللفن والإحسا  الوجداني الصاد  بين الموسيقى الخارجية 

بين والموسيقى الداخلية، ويجعل من قصيدته عملا فنيا مسموعا اللأذن والقلب معا، ونستطيع أن نت
سها في أي قصيدة منستطيع أن نلند  مود دروي  دون عناء كبير...القدرة الموسيقية الواضحة ع
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.  لقد تمكن  مود دروي ، بفضل موهبته الشعرية الفذة، من  1 نختارها دون بحة طويل أو تردد   
 خلق توازن متقن بين العنصر المسموع والعنصر ا سو  في قصيدته.

 الموسيقى الخارجية للقصيدة، المرتبطة اللإيقاع والصوت، والموسيقى الداخلية، فالشاعر يوفق بين 
المرتبطة اللإحسا  والوجدانيات، ليقدّم نصاا شعرياا متكاملاا يمكن مهاعه وإحساسه في الوقت ذاته. 
 وتظهر القدرة الموسيقية الواضحة لدروي  بجلاء في  تلً قصائده، بحية يمكن ملاحظتها بسهولة في

 أي نص ستاره القار  دون الحاجة إلى بحة مطول أو تحليل معقد.
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 ثة والتقنيات الشعرية لدى درويش تجليات الحدا

ثّل شعر  مود دروي   طة الرزة في مسار الحدا ة الشعرية العربية، حية تتجلى فيه ملامو        يم 
عمل على توسيع أفق  التجديد عبر اعتماد تقنيات فنية ولغوية أسهمت في تطوير بنية القصيدة. فقد

التعبير الشعري من خلال تكثيً الصورة، وتو يً الرمز، وتداخل الأصوات،  ا منو نصوصه عمقاا 
ا لقصيدة حديثة برمع بين الأصالة والانفتاح على  فا  إبداعية  دلاليًّا و اليًّا، وجعل برربته نموذجا

 جديدة. 

 ويعايخا (:تجاوز الإيقا  العمودي ) توعيف التفعيلة و تن:1

برلّى حدا ة البنية والشكل في شعر  مود دروي  في تحرّر القصيدة من القوالب التقليدية 
واعتمادها بناءا مرنًا ومفتوحاا، يقوم على تنوعّ المقاطع وتداخلها بدل التسلسل الخطي. كما اعتمد 

قصيدة أن تعبّر بعمق عن أشكالاا تعبيرية جديدة برمع بين الإيقاع الحر وتكثيً اللغة، مما أبح لل
ا  الياا حديثاا.  التجربة الشعرية وتمنحها بعدا

 الإيقا  لغة:

 . (1)جاء في لسان العرب   لابن منظور     المقيع و الميقع  كلاهما المطرقة    

 .  2 :   اتفا  الأصوات و توقيعها في الغناء   ويقال أيضا

                                  
 . 286ررر  206   ،بيروت ،دت ، دار صادر، 1الجزء  ،مادة   و .   .ع   ،ابن منظور: لسان العرب 1
 1616   ،اسطنبول ،د ي ، المكتبة الإسلامية للطباعة و النشر و التوزيع ،1ج  ،أحمد حسن الزيات و  خرون: المعجم الوسي  2
 . 
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الكلام أو الشعر، ويقوم على تكرار أنماي صوتية  ددة وفق الإيقاع هو العنصر الصوتي المنتظم في  إذاا
 نظام زمني سلق نوعاا من التوازن الموسيقي داخل النص.

 عل  مستوى الصوت:   :6/ 1

 الإيقاع الداخلي هو الموسيقى النابرة عن تناغم الحروف وحركاتها داخل النص. وت دي الأصوات دوراا
فهو إن لم يكن يدل دلالة قاطعة  ،لحرف في اللغة العربية إيحاء خاصالأساسياا في ترسيخ هذا الإيقاع،  

، و هنا نستخلص ،( 1)يثير في النفل جوا يهيء لقبول المعنى   و  ،يدل دلالة ابراه و إيحاء ،على المعنى
الحروف في اللغة العربية تحمل طاقة إيحائية خاصة، فهي قد لا تنقل المعنى بشكل مباشر وواضو دائماا، 
لكنها توحي به وتوجّه الإحسا   وه. كما أن صوت الحرف سلق أ راا نفسياا في المتلقي، يهيئّه لفهم 

 المعنى والتفاعل معه بشكل أعمق.

إن  مود دروي  و ًّ حروف المد في شعره لإنتاج إيقاع داخلي ينسجم مع المعنى ويعزز الأ ر      
عيها الصوتي. ويتجلى هذا الأسلوب بوضوح في بعض الموسيقي للنص، من خلال تآلً المفردات وتدا

 يقول: « الرمل»قصائده، ومنها قصيدة 

 أنََّه  الرَّمَل     

     ...     ...  

تَسِم ال قَت ل لِأَع يَاد الط ب ول  وَلَن  يرَبر 

                                  
 .  21   ،1881 ،1ي  ،دار الفكر للطباعة و النشر و التوزيع ،فقه اللغة و خصائص العربية ،  مد مبار  1
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               وَدَاعاا ... للِ م سَافِات                                                               
 وَدَاعاا... للِ مِسَاحَات  

تر ب دِل وا  ال قَان ون  اِللقَان ون كَي                                                 وَدَاعاا للِ م غَنِّين الَّذِين ا س 
 ير ل تَحَم وا اِللرَّم ل... 

وَمَرَّحي للِسَّيول                                                          ،مَر حَي للِ م صَابِين  بِر ؤ ياي
 ال بِدَايَاتِ أَنًَ 

 وَالنِّهَايَات أَنًَ 

 أمَ شِي إلَى حَائِ   أعَ دَامي كَع ص ف ور  غَِ ّ 

   ...   ...  

 ال بِدَايَاتِ أَنًَ 

   1 وَالنِّهَايَات أَنًَ 

مود دروي  نزوعاا واضحاا  و براوز الإيقاع العمودي التقليدي، تعكل هذه المقاطع من شعر  
إذ لا يلتزم الشاعر بنظام البيت ذي الشطرين والقافية الموحدة، بل يعتمد على شعر التفعيلة الذي يمنحه 

 حرية أكبر في تشكيل الإيقاع.                                                   

                                  
 .161ررر  166   ،1818 ،بيروت ،2ي  ،دار العودة، ا لد الثان ،قصيدة الرمل ،ديوان  مود دروي  ، مود دروي  1
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على تفعيلات غير منتظمة من حية الطول والتوزيع، مما يسمو بتنوع  يتجلى ذلظ في اعتماده
أنً “النرَّفَل الشعري وتكسير الرببة الموسيقية. كما يبرز الإيقاع من خلال التكرار الداخلي مثل عبارة 

 ، التي ت دي و يفة موسيقية ودلالية في  ن  واحد، وتعمّق الإحسا  اللمصير ا توم. ”والنهايات أنً

عتمد دروي  كذلظ على تنويع الجمل الشعرية وتقطيعها الصوتي، حية تتفاوت الأسطر في وي
طولها، مما سلق إيقاعاا داخلياا متحركاا يتناسب مع الحالة النفسية المليئة اللتوتر والاغ اب. وهكذا يصبو 

ام صارم بنم  عمودي الإيقاع عنده نًبراا عن تفاعل التفعيلة مع التكرار والصور الشعرية، لا عن التز 
أو  تي  ،سواء أكان اللفث  متفق المعنى أو  تلفا ، بت. و الذي هو   أن  تي المتكلم بلفث   يعيده

ف ن كان متحد الألفا  و المعاني فالفائدة في  ،و هذا من شري اتفا  المعنى الأولو الثاني ، عنى   يعيده
 .  1 إ باته تأكيد الأمر و تقريره في النفل 

يهيمن عليها حضور الأصوات الممدودة، مثل: السين، الحاء،  أن هذه القصيدة، و نلاحث       
الكاف، الفاء، والياء، إلى جانب المقاطع الصوتية الممتدة من قبيل:  بو، دا، لي، لو،  ، نو، مو، فا، بي، 

 توح والأصوات اللين.يو، نً، شي، فو، لي،  ، را، تي، ها، مي .  مما يدل على سيطرة المد المف

وقد أسهم هذا الامتداد الصوتي في إضفاء طابع خا  على النص، حية بدا وكأنه  مّل بأنين 
ممتد عبر الزمن، يستحضر البدايات والنهايات، والماضي بأيامه الثقيلة، كما يشي التساع جغرافي يتجلى 

 في صور المسافات، و اري المياه، والامتدادات المكانية.

 

        

                                  
 .  111  ، 1888 ،1ي ،دار الش ون الثقافية العامة ،1ج  ،النقد العربي القديم، أحمد مطلوب 1
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أ / الإيقا  الصو  و التكرار:   

يتكوّن النص الأدبي من  موعة من الأبنية الإيقاعية الجزئية التي تتكامل لتشكّل البنية  
الصوت المفرد عنصراا أساسياا في هذه البنية، إذ يسهم، من خلال تفاعله مع القي  الإيقاعية الكبر . وي عدّ 

الأصوات، في بناء إيقاع كلي متماسظ. وينتج هذا الإيقاع عن تداخل تشكيلات صوتية متعددة 
هذا ما   جعل التشكيل فسية للشاعر أ ناء كتابة النص. و ومتناغمة، تتأ ر إلى حدّ كبير اللحالة الن

لذلظ أصبو  ، 1  رية التي يصدر عنها يقي في  مله خاضعا خضوعا مباشرا للحالة النفسية الشعو الموس
 .التكوين الموسيقي في  مله انعكاساا مباشراا للحالة النفسية والعاطفية التي ينطلق منها

و الناشئة من تأليً أصوات الحروف  يعتبر الإيقاع الداخلي جر  اللفظة التي تقع على السمع
 المعتمد على بينة  الإيقاع الداخلي و يعتبر دور الأصوات أساسي في ترسيخ سلطة ،حركاتها

التجاوز    2 . فاختيار الشاعر ل صوات وتكرارها وتناغمها هو ما يصنع هذا الإحسا  
 الموسيقي وي  ر في القار .

د ،  وهو نم  ائت ممتأما على مستو  القافية، فقد جاءت غالباا  تومة  قاطع طويلة  صامت + ص
اضحاا. ويتجلى هذا تقفوي يعزز من استقرار الإيقاع وانتظامه، وي كسب النص تناغماا صوتياا ودلالياا و 

قهر.التناغم في امتداد الصوت داخل المقطع الطويل،  ا ي جم إحساساا عميقاا الليأ  وال  

 

                                  
 .  11  ، 1881 ،القاهرة ،1ي  ،المكتبة الأكاديمية ،الشعر العربي المعاصر قضاياه و  واهره الفنية و المعنوية ،عز الدين إمهاعيل 1
  اليات الإيقاع الداخلي في الخطاب الشعري المعاصر   مقاربة هندسية للمعنى و إحصاء المبنى في ،صبا نور الدين ،بن سعيد إيمان  2

سنة  ،سيدي بلعبا   الجزائر  ،جامعة جيلالي ليابل ،61عدد  ،68 لد  ، لة إشكالات في اللغة و الأدب ،شعر  مود دروي   
2618،   111 . 
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يقول:" جدارية "و نجد هذه الظاهرة عند دروي  في قصيدة    

 وَلَا  ، وَلمَ  أَمه َع  ه تَّاف الطَّيِّبِينَ   

اَطِئِين     ،أَنًَ وَحِيد  في ال برَيَا ِ ، أنَِين الخ 

 ...  أَنًَ وَحِيد 

ءَ ي وجِعني عَلَى اَلبِ ال قِيَامَة. لَا شَي 
 

ًِ . لَا                                                                   لَا الزَّمَان  وَلَا العَوَاطِ
يَاءِ أَو   رَق ل َش   أَحَلّ بِخِفَّة الأ 

أَل : ا لَأس  وََاجِل   لمَ  أَجِد  أَحَدا  اله 

نَ ؟ أيَ ن مَدِينَة  أيَ ن    أيَ نَىّ    الا 

 وَ أيَ نَ أَنًَ ؟ فَلَا عَدَمَ  ،ال مَو تَى 

زمَِان نَأ ... في اللاَّ َه   ،ه نَا في ال َّ

 وَلَا و ج ودَ 

نَ ...          1كَأنََّنِي مِت  قرَب لَ الا 

ينطلق  مود دروي  في هذا المقطع من رؤية شعرية عميقة ليعبّر عن معانًته الذاتية، وعن الصورة التي  
التي تعكل قلقه  تكشّفت له في لحظة تأمل مكثفة. ويقودنً الشاعر عبر ذلظ إلى  لة من التساؤلات

                                  
 .  8رررر  1  ، 2661 ،القاهرة ،2ي  ،مكتبة مدبولي ،جدارية ، مود دروي  1
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الشاعر المعاصر رررر لأجل التنويع في إيقاعاته الداخلية إلى تكوين برمعات  ولقد عمد   .الوجودي وحيرته
و هذه التجمعات إنما هي تكرار لبعض الأحرف التي تتوزع في كلمات  ،صوتية متما لة او متجانسة

وقد اعتمد في بناء  ، 1 أو  يء أحرف برانل أحرفا في الكلمات و برري وفق نسق خا     ،البيت
قاع داخلي الرز، قائم على تكرار حرفي الدال والنون، لما لهما من أ ر واضو في تشكيل نصه على إي

الموسيقى الشعرية. فحرف الدال يضفي نبرة قوية وحادة، بينما يمنو حرف النون إحساساا اللامتداد 
تشكيل والحزن، مما يعمّق الدلالة الشعورية للنص. كما عمل الشاعر على تطوير هذا الإيقاع من خلال 

 انسجامات صوتية متكررة، أسهمت في توحيد بنية المقطع وتعزيز تأ يره الفني.

ب / إيقا  الجناس:   

في إضفاء إيقاع   ي عدّ الجنا  من أهمّ الصور البديعية التي اهتم بها البلاغيون العرب، لما له من دور      
وقد عرفه علماء البلاغة بأنه  ة.الإيقاعيموسيقي على النص، حية ي سهم في برميل التعبير وتعزيز بنيته 

أن الجنا  يقوم  ،وهنا يتبين لنا،  2 إما اللكل و إما اللبعض   ،تشابه حروف أجزاء الكلمة اللأخر  
على وجود تشابه صوتي بين كلمتين من خلال حروفهما؛ فقد يكون هذا التشابه بماا عندما تتطابق 

 الكلمتان في بعض الحروف فق  مع اختلاف الباقي. الحروف كلها، أو جزئياا عندما تش   

 

 

                                  
 ،التنة   الجزائر   ،جامعة الحاج لخضر ،رسالة دكتوراه ، اليات التشكيل الإيقاعي في شعر عبد الوهاب البياتي، مسعود وقاد 1

2611،   111 . 
، 1886 ،بيروت لبنان، 1ي  ،دار المشر  ،تحقيق: إنعام فوال، بلوط الأرب في علم الأدب ررررر علم الجنا  رررر  ،حاتجرمانو  فر 2

 00 . 
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 فنجده يقول:

ء  وَاقِعِيّ. ك ن ت                                                    ل م. ك لِّ شَي  ك ن ت  أَح 
 أعَ لَم  إنَّنِي ألَ قَى بنِرَف سِي جَانبِاا...

   1 خِير   أَطِير. سَو ف أَك ون مَا سَأَص ير في ال ف ل ظِ الأ َ و 

 يتجلّى إيقاع الجنا  في هذا المقطع بشكل دقيق وعميق من خلال العبارة:  

  .  "سَأَك ون  مَا سَأَصْ  "

هنا نًقص، لأنه قائم على تشابه  جزئي في الحروف والصوت بين الفعلين أكون وأصير.  الجنا  
و نًحية  ،فكلاهما فعل مضارع مسبو  اللسين الدالة على المستقبل،   من نًحية التما ل في الصورة

من و نًحية ما يحويه كل ركن  ،لً بين ركنيه لفظا و معنىو نًحية التآلً و التخا ،الجر  الموسيقي
سلق إيقاعاا زمنياا منتظماا يوحي …  سر… أن هذا التكرار الصوتي  سر ،ويتضو لنا ، 2 المعنى الأصلي   

 اللامتداد والاستمرار.                      

من الناحية الصوتية، نجد تقارالا في البنية سأكون / سأصير؛ حية يتكرّر نفل الوزن تقريباا، 
د  تناغماا موسيقياا داخلياا في البيت. هذا التناغم لا  تي اعتباطاا، بل  ونفل البداية الصوتية، مما يح 

 يعكل حركة التحوّل التي يريد الشاعر التأكيد عليها.

                                  
 .  60  ، المصدر السابق ، مود دروي  1
 . 16   ،المرجع السابق ،جرمانو  فرحات2
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أما من حية الدلالة، فالجنا  يعمّق المعنى؛ إذ يجمع بين فعلين متقاربين في المعنى  التحوّل 
 والكينونة ، لكن مع اختلاف دقيق:

 لوجود والثبات   /  أصير توحي اللتحوّل والتغيّر.أكون توحي ال

 هذا التقارب مع الاختلاف ي ولّد توتراا دلالياا، ويجعل الإيقاع الصوتي خادماا للفكرة، لا  رد زينة لفظية.

و يعزّز الإحسا  اللحركة  و  ،إذن، إيقاع الجنا  هنا سلق موسيقى داخلية عبر التكرار الصوتي 
 المستقبل

 : البناء الدرامي للقصيدة ) توعيف السرد و الحوار (:  0/  6

تتجاوز القصيدة الحديثة حدود التعبير الغنائي التقليدي، لتستوعب تقنيات فنية مستمدة من 
فنون أخر  كالسرد والحوار، مما ي كسبها بعداا درامياا ي ثري بنيتها التعبيرية. وفي هذا السيا ، يتجلّى البناء 

دة من خلال تو يً  ليات الحكي وتداخل الأصوات،  ا يعمّق التجربة الشعرية ويمنحها الدرامي للقصي
 حيوية وتنوعاا في الإيقاع والدلالة

 مفهوم الدراما:

و يقصد بها    dram :   الحد  أو الفعل و مأخوذة من اللفظة الإغريقيةالدراما  عناها اللغوي هي
  أرسطو طالي لهذا أ عت العامة  على أن الفيلسوف اليونًني فيعني الفعل أو النشاي أو الحد   ،يفعل

أن  ،و هنا يتبين لنا،  1 كان  قا في الوقت الذي شاف أن الدراما هي تقليد لفعل  أو حد  إنساني   
                                  

 . 16   ،2616 ،مصر، الهيئة المصرية العامة للكتاب ،الدراما و التلفزيون ،مصطفى  رم  1



دى درويشالفصل ال اي :            تجليات الحداثة والتقنيات الشعرية الجديدة ل   

 
57 

الدراما هي شكل فني يقوم على تمثيل الأحدا  والصراعات من خلال الشخصيات، ويعتمد على الحوار 
 ر الحد  وإيصال المعنى.والحركة لإبراز تطوّ 

                                                                                                                                                         السرد:                                                                                                                        أ /  توعيف
مفهوم السرد:                                                                                                       

 لغة:

:   ولقد  تينا داوود منا فضلا يجبال أوبى معه و الطير في القر ن الكريم في قوله تعالى جاء السرد
ا صلحا إني  ا تعملون بصير    أن أعمل سبغت و قدر في السرد و اعملو 61و ألنا له الحديد   

 . أي سرد الحدية أي رواه متتابعاا دون انقطاع، مع إحكام ترتيبه . 1   11 

النسج و السبظ فهو الخزر في الأديم بكسر و الثقب كالتشريد   ء في قامو  ا ي : السرد يعني وجا
 تابع والإحكام، سواء في الكلام أو في الصنع أو في العر .  .إذن السرد هو الت 2 فيهما   

 اصط حا:

:   بأنه الكيفية التي ترو  بها القصة وما تخضع له من م شرات بعضها متعلق يعرفه حميد الحمداني
. و معناه  أن السرد عنده هو طريقة بناء   3  اللراوي والمروي له، والبعض الآخر متعلق اللقصة ذاتها   

 قصة وعرضها،  ا يشمل الراوي، والمتلقي، وتنظيم الأحدا  داخل النص. ال

                                  
 .  11ررررر  16سورة سبأ، الآية  1
 .  111،   1888، دار الكتب العلمية، د ي، لبنان،  1الفيروز أيادي، القامو  ا ي ،  ج  2
بيضاء، ، دار ال1حميد الحمداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي للطباعة و النشر و التوزيع، ي  3

 .  11،   1881المغرب، 
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حية يعتبر ديوانً  ،لا أريد لهذه القصيدة ان تنتهي  و قد جسد دروي  هذه التقنية في ديوانه    
 :           قصيدة   ههنا الآن وهنا الآن  . يقول دروي  فيسرديا المتياز

   هَه نَا 

َ شَ  ءِ هَه نَا   بَين   ظاَيَا الشَّي 

بََدِيَّة      1 في ضَوَاحِي الأ 

، بل ينقل إحساساا أو حالة داخلية. ،لسرد هنا  ذاتي شعوري لا يروي حد ا متكاملاا

  زأّ  يظهر من خلال عبارات قصيرة ومقطعّة  هاهنا / ههنا / بين شظايا الشيء... .

 . حقيقياا، بل معنوي نه ليل مكانًا لك” مكان“يعتمد على تحديد ، مكاني رمزي

 . "هاهنا / ههنا"

؛ يوحي بأن المتكلم يحاول تحديد موقعه، لكنه موقع رة يدل على تثبيت اللحظة والمكانتكرار اسم الإشا 
 غامض أو غير مستقر.

  .بَيْنَ شَظاََ  الشَّيْء  

، ،توحي بر التكسّر والتفكظ” شظايا“ أو  بل يضعنا داخل حالة انكسار السرد هنا لا يصً حد ا
 تشتت.

ي الْأبََدييَّة      .فيي َ وَاحي

                                  
 .01،   2668، 1 مود دروي ، لا أريد لهذه القصيدة أن تنتهي،  الديوان الأخير  ريا  الريل للكتب و النشر، ي  1
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 ،شيء  رد  اللانهاية ” الأبدية“ ،ت ستعمل ل ماكن القريبة من المركز” ضواحي“ ،هنا تعبير  ازي 
 الجمع بينهما يعطي إحساساا بر الوقوف على هام  شيء عظيم أو مطلق. 

 ،وصً الحالة  شظايا ، ، بل عبر تحديد موضع  هاهنا السرد لا  تي عبر أحدا  متسلسلة

ا سردياا “أي أن الشاعر يبني  ،توسيع الأفق  الأبدية   من مكان + حالة + بعد زمني/وجودي ” مشهدا

 ،هو سرد وصفي رمزي يقوم على تفكيظ المشهد بدل بنائه بشكل قصصي، السرد في هذه الأبيات
                                                                                                                                     . فضاء واسع ولا نهائيالتشتت في وينقل إحساساا بر الضياع أو

               :                                                          سيناريو جاهز   و في موضع  خر يقول في قصيدة

 أَنًَ وَه و  

ِ في قرَت لِ أفَر عَى   سَنَك ون شَريِكَين 

 لنَرَن جو مَعاا 

  1 أَو  عَلَى حِدَة    

هذه الأبيات تقدّم سرداا شعرياا مكثرّفاا فيه نواة حد ، لكنها لا ت رو  بتفاصيل قصصية كاملة، بل 
.  بإيحاءات سريعة تحمل معنى رمزياا

 احتمالي/مستقبلي:  سنكون  يدل على حد  لم يقع بعد، بل متخيَّل.سرد  ،طبيعة السرد هنا

                                  
 . 11المصدر السابق،    1
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 كما أنه سرد موجز لا يذكر كيً ستقع الأحدا ، بل يكتفي بخطوطها الأساسية.

غالباا ليست حرفية، بل ترمز إلى خطر أو عدو أو مشكلة.           ” الأفعى“ ،و أيضا سرد رمزي 
لم +  خر  شخص أو رمز    و سلق علاقة  نائية يحدد الشخصيات: ذات المتك ، أنً وهو  

  شراكة/توترّ . 

 هذا هو الحد  المركزي في السرد.  ،  سَنَك ون شَرييكَيْني فيي قَـتْلي أَفـْعَ   

 يوحي اللتعاون لمواجهة خطر مش  .، فيه فعل  القتل  وهدف  الأفعى 

 و يعكل فكرة التضامن.  ،النجاة المش كة هنا يطرح نتيجة  تملة إيجابية وهي  ،  لنَـَنْاو مَع ا  

و يضيً توتراا وغموضاا، وكأن العلاقة غير  ،حية يفتو احتمالاا  خر: النجاة الفردية ، أو عل  حدة 
 مضمونة.

 السرد هنا يتكوّن من:

 شخصيات: أنً / هو.

 حد : مواجهة الأفعى.

 .منفردة نتائج  تملة: نجاة مش كة أو

 لا يسرد التفاصيل، بل ي   فراغات يمل ها القار .لكن الشاعر دروي   

 ،يقوم على فكرة الصراع والتعاون ،أن السرد مكثًّ ومفتوح الاحتمالات ،إذن نستخلص

 .ويعبّر رمزياا عن مواجهة خطر، مع توتر بين الوحدة والشرا 
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 :ب/ توعيف الحوار
 :مفهوم الحوار   

  إن الحوار في كنً درامي ما  ،ة  يلجأ إليها الكاتبالحوار في العمل الدرامي يعد وسيلة أساسي
هو إلا وسيلة يستعين بها الكاتب لتقديم وقائع درامية إلى الحشد الجماهيري مباشرة دون حاجة إلى 

فيكون أقرب جزء إلى ألبابهم وأمهاعهم  ا أنه يجري على لسان شخصيات تر ت ما  ،اللجوء إلى وسي 
؛ بحية تسعى كل رغبة ت تصور مفارقة طوعية بين رغبتينطريق عر   ريا ي دد على خاطر الم لً عن

الحوار الدرامي أداة ، .  و يتبين لنا 1 الخيبة  و  ر  و إلقائها في دوامة التعثرمنهما إلى كسر الأخ
ويجسد  مها الكاتب لعر  الأحدا  مباشرة للجمهور عبر الشخصيات، مما يجعله أكثر تأ يراا،خديست

 بين رغبتين متعارضتين تحاول كل منهما التغلب على الأخر .صراعاا 
، ومونولوج ينقسم الحوار الدرامي إلى نوعين: ديالوج خارجي بين الشخصيات          

 داخلي يعكل ما يدور داخل النفل .

 أوت / الحوار اوارجي :

يقتضي طرفا ؛ بحية يجري على لسان شخصين أو أكثر" حية يعرف هذا الشكل على أنه 
فتنضم إليها شخصية أخر   ،و تطلق الشخصية العنان لإلقاء الدرر اللغوية ،يصغي و  خر يوجه كلامه

فتحيل كل كلمة فيه على معنى يوضو حقيقة  ،لتكون جزءا فاعلا انتهز اللحظة المناسبة لتتكلم بصوتها
نه أداة وسيطة تنقل النتاج  ددة و ستار أن يعرضها بطرقة صحيحة لا براوز فيه و لا اختلاف لأ

 .  2 الدرامي من بين يدي صاحبه إلى أمهاع الجهة المستقبلة   

                                  
 .  116،   1888عبد العزيز حمودة، البناء الدرامي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر،  1

 .  01   ،1881 ، القاهرة، دار المعارف ،الفنون الدرامية ،يعادل الناد
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ادل فيه الحوار الخارجي هو حدية مباشر يدور بين شخصيات العمل، تتب ؛نستخلص أن
 الكلام لتوضيو الأحدا  وكشً ما بينها من علاقات وصراعات.

رِ لمَ                                          قاَلَت  الأ  م  في اَلدِ  ":ية نجده يقولح َم  ِ  الأ 
َم ر  قاَل وا ترَزَوَّج م ن ذ                                                                          أفَر هَم  الأ 

                       . فرَز غ ردت   َّ رَقَصَت  و غَنرَّي ت              قلَِيل                            
َخِيِر مِن  اللَّي لِ حَي ة                                                                  زَيِع الأ  حَ َّ اله 
مَضَى السَّاهِرَون وَلمَ  ترَب قَ إلاَّ سِلَال                                                                

ال برَنرَف سَج حَو لي تَسَاءَل ت أيَ ن ال عَر وسِان                                                            
قِيلَ ه نَاَ  في السَّمَاءِ م لَاكان                                                                     

مِلَان ط ق و  الزَّوَاج    1  تَك                   يَس 

تقنية الحوار الخارجي في شعر  مود دروي  ت عد من الأدوات الأسلوبية التي ي و فّها لإضفاء  
الشعري،  مما طابع درامي وحيوي على النص، حية يقوم الشاعر بإدخال أصوات أخر  غير صوته 

رجها من أحادية و أحادية السر  Polyphony)سلق تعددية صوتية  د .ت غني التجربة الشعرية وتخ 

في المقطع المذكور، يتجلّى الحوار الخارجي من خلال تبادل القول بين شخصيات ضمنية، إذ 
يبدأ بر:  قالت الأم في الد  الأمر لم أفهم الأمر قالوا تزوج منذ قليل . هنا نلحث انتقال الصوت من 

ثل ا تمع أو ا ي  الاجتماعي، ما سلق فضاءا حوارياا قائماا على  الأم إلى  قالوا ، وهو ضمير  اعي يم 
التفاعل بين الذات والآخر. هذا التناوب في الأصوات يمنو النص ب عداا درامياا وي قرّب المشهد من السرد 

 الحكائي.
                                  

 . 21،   2668، دار فليتل، المدية، الجزائر، 1 ، ي 1هاني الخير،  مود دروي  رحلة عمر في دروب الشعر،   ا لد  1
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كما أن الحوار لا  تي بصيغة مباشرة تقليدية  س ال/جواب فق  ، بل يتداخل مع السرد 
ة الشعرية. فاستجابة الأم   فزغردت   رقصت وغنّت   والوصً، مما يجعله حواراا مضمَّناا داخل البني

تمثل رد فعل غير لفظي، لكنه يندرج ضمن الحوار بوصفه تفاعلاا مع الخبر. وهنا يتوسع مفهوم الحوار 
 الخارجي ليشمل الأفعال والانفعالات، لا الأقوال فق  .

غة تساؤل، مما يعيد ، نعود إلى صوت الأم، لكن بصي"تساءل  أي  العروسان"وعندما تقول: 
تنشي  البعد الحواري ويكشً عن تحول نفسي من الفرح إلى القلق أو الدهشة. هذا التحول يعكل 

 دينامية الحوار وتأ يره في بناء الحالة الشعورية داخل النص .

  تحمل بعداا رمزياا، حية "قيل فو  السماء م كانإضافة إلى ذلظ، ف ن خاتمة المقطع: 
رؤية شاعرية  الواقعي إلى أفق تخييلي، وكأن الأصوات الأرضية  الأم/النا   تقود إلىيتحول الحوار 

 متعالية، وهو ما يميز أسلوب دروي  في مزج الواقعي اللرمزي. 

 : نيا / الحوار الدا لي

انشطار  يجمعهو  شجن داخلي  ،دبية و الشعريةيشكل المنولوج أداة فنية مهمة في الدراسات الأ
تعانيه الشخصية في لحظات تأزمها ومن   ساهم في إبراز ملامو الشخصيات وأزماتها النفسية والفكرية 
والتي يراد التعبير عنه فالشخصية تستطيع فيه التعبير عن أخص الأفكار التي   تكمن في موضع من 

الشخصية من صراع نفسي  أن المونولوج يكشً ما بداخل ،. و من خلال ذلظ يتبين لنا 1 اللاشعور  
، مما يساعد على فهمها في أوقات الضغ ، حية يظهر أفكارها ومشاعرها الخفية التي لا ت قال ل خرين

 . بشكل أعمق

                                  
 . 116،   2616 ، دار حامد للنشر و التوزيع، عمان،  1غني لفتة، البنية السردية في شعر الصعاليظ،   ا لد  ضياء 1
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:                                                    يقول  مود دروي  في هذا الصدد
                                                          وَأَنًَ ال غَريِب،                            

بَِيبِ                                                          بَِيب  إلَى الح  تَعِبَت  مِن  ضَر بِ الح 
    تَعِبَت  مِن  صِفَتَي                                                                           

ل                                                                                   يَضِيق الشَّك 
يرَتَّسِع ال كَلَام                                                                                  

رَدَتَي                                                                      أ فِيض عَن  حَاجَاتِ م ف 
:                                                                    َ  و نرَف سِي في ال مَراَياَ  وَان ظ ر  

هَل  أَنًَ ه وَ؟                                                                                    
َخِيِر؟                                                        هَ  ا دَو ريِ مِن  ال فَص لِ الأ  ل  أ ؤَدِّي جَيِّدا

رَحِيَّة قرَب لَ هَذَا ال عَر َ                                                             وَهَل  قرَرَأ ت ال مَس 
 أم فرضت علي؟   

   وَأَنَا الْغَري يب، تَعيبَْ  ميْ  َ رْبي الْحبَييب  إَ" الْحبَييبي " .

تعبّر الشخصية عن شعور اللاغ اب النفسي، وكأنها غريبة ح  في علاقاتها القريبة، وتشير إلى 
 .لاقات أو تكرار الألم بين الأحبةمعانًتها من تقلب الع

ي  الشَّكْل، يَـتـَعَ َّر الْكََ م   . فََ ْ، يَضي     تَعيبَْ  ميْ  صي

ر الداخلي، ما ت ظهر الشخصية ضيقها من ذاتها وهويتها، حية تشعر بعدم الاستقرا
 ينعكل على اضطراب التعبير والكلام.

ي فيي الْمَرْأَةي   .  "أ فييض عَْ  حَاجَاتي م فْرَدَة وَانْظ رْ  نََْو نَـفْسي
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ا عبر التأمل في تعكل هذه الجملة حالة تفريلا نفسي، حية تحاول الشخصية فهم ذاته
 صورتها، ما يدل على بحثها عن حقيقتها .

. ا دَوْريي ميْ  الْفَصْلي الْأَ ي ي؟    "  هَلْ أَنَا ه وَ؟ هَلْ أ َ ديّي جَييّد 

، وكأنها ممثل في ياةتطرح الشخصية أسئلة وجودية تشكظ فيها في هويتها ودورها في الح
 مسرحية غير وا ق من أدائه .

. " بْلَ هَذَا الْعَرَْ  أَمْ ف ريَ ْ  عَلَ  يَّة قَـ  "  ؟وَهَلْ قَـرَأْت الْمَسْرَحي

تتم الأبيات اللتساؤل عن حرية الاختيار، مما يعكل شعوراا بأن حياتها أو دورها  تخ 
 مفرو  عليها وليل نًبعاا من إرادتها.

لن رية في الشعر:                                                     :  الكتابة ا 6/ 3
 ــ قصيدة الن ر: 6

رغم أنها نشأت بشكل أصيل في بيئتها، ف ن جذورها تعود إلى الخارج، حية  هرت في فرنسا في 
عر في ديوانه الش  أكسيوسب ترانعلى يد الشاعر الفرنسي     النصً الأول من القرن التاسع عشر

ة الأدبية و الفنية في ذلظ و قد أحد  ضجة كبيرة في الساح ،الوحيد   كسيار الليل  
أن ديوانه كان نقطة تحوّل لأنه قدّم شكلاا جديداا وغير مألوف، فلفت انتباه  ،يتضو لنا.و  1 الوقت 

 الوس  الأدبي وأ ر جدلاا واسعاا .

                                  
 . 111عبد العزيز موافي، المرجع السابق،    1
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النهضة الأوائل، إذ كتبوا نصوصاا تحمل ملامو قريبة في الأدب العربي، تعود البدايات إلى عدد من شعراء 
 و منهم  ،ظ الحين السم  الشعر المنثور  من قصيدة النثر، وع رفت في ذل

حية ي عدّ المنظرّ الأبرز لقصيدة النثر، إذ استلهمت  ،أدوني الشعراء الرومانسيين مثل الشاعر 
. فقد    هرت أول  اولة نظرية الشكل الأدبيين خاضوا برربة هذا منه أجيال من الشعراء العرب الذ

 . و من خلال 1:    اولة في تعريً الشعر الحر  نوانمتمثلة في مقالة ل   أدونيل   بع ،لتوجه جديد
أن  هور الابراه الجديد في الشعر العربي لم يكن عفوياا فق ، بل دعمه تنظير نقدي  ،ذلظ يتبين لنا

 قاموا بهذا الدور.  مبكر، وكان أدونيل من أبرز من 

وفي الإطار نفسه، برز  مود دروي  بوصفه صوبا شعرياا مهماا، حية طوّر هذا الشكل ووسّع 
 :  حية يقول ، فاقه التعبيري

  يرَو مَ كَانَت  كَلِمَاتي                                                                              
.                                                                                           تر ر بةَ .  

ك ن ت صَدِيقاا للِسَّنَابِل                                                                           
                                           يرَو مَ كَانَت  كَلِمَاتي                                      

غَضَباا ..                                                                                         
ك ن ت صَدِيقاا للِسَّلَاسِل                                                                           

كَلِمَاتي                                                                                   يرَو مَ كَانَت  
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حَجَراا ..                                                                                        
                                   ك ن ت  صَدِيقاا للِ جَدَاوِل                                      

                                                                              يرَو مَ كَانَت  كَلِمَاتي 
 رَو رَه ..                                                                                            

ك ن ت صَدِيقاا لِ لزَّلَازلِ  1 هذه المقاطع ت ظهر جانباا مهماا من برربة  مود دروي  في الكتابة 
الحرية،  الحديثة، ح  وإن لم تكن قصيدة نثر خالصة، إلا أنها تق ب من روحها من حية

لداخليالتكثيً، وبناء الإيقاع ا  

ة، وفي كل حالة تلفعند الشاعر، وربطها بحالات  ” الكلمة“الفكرة الأساسية تقوم على تحوّل 
 يحدد موقفه وعلاقته اللعالم .

 "يرَو مَ كَانَت  كَلِمَاتي تر ر بةَ.. ك ن ت صَدِيقاا للِسَّنَابِل  ". 

، أي النمو ”السنابل“هنا الكلمة ترمز إلى الخصوبة والبناء والحياة، لذلظ يكون الشاعر قريباا من 
 والعطاء .

 "ا.. ك ن ت صَدِيقاا للِسَّلَاسِل يرَو مَ كَانَت  كَلِمَاتي غَضَبا  ". 

أو القمع،  في إشارة إلى السجن، ”السلاسل“الغضب يقود إلى مواجهة القيد، لذلظ يرتب  بر
 وكأن الشاعر يعبّر عن واقع المعانًة.

 "يوم كانت كلماتي حجراا.. كنت صديقاا للجداول"

                                  
 .  21ررررر  20، دار العودة، بيروت،   2 مود دروي ، مزامير، ديوان  مود دروي ، ج  1
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 الماء ، في توازن بين القسوة ” الجداول“الحجر يوحي اللقوة أو الصلابة، لكن مقابل ذلظ تأتي 
 واللين، أو بين الجمود والحركة .

 "يوم كانت كلماتي  ورة.. كنت صديقاا للزلازل"

ير الجذري والعنيً .، أي التغي”الزلزال“هنا تصل الكلمة إلى أقصى درجاتها: الثورة، فيرتب  بها   

ا من حية الروح ،  :  يوم كانت  نلاحث   التكرارفي إطار الشعر الحدية  وقصيدة النثر تحديدا
 كلماتي...  سلق إيقاعاا داخلياا بدل الوزن التقليدي . 

و التكثيً في كل  ، تربة، سنابل، سلاسل، زلازل...  تحمل معاني أعمق من  اهرها ،زيةالرم
على  و أن الحرية التعبيرية لا التزام ببناء عمودي تقليدي، بل بناء قائم ،سطر قصير لكنه غني اللدلالة

 الفكرة والصورة . 

أن الكلمة عند دروي  ليست  بتة، بل كائن حي يتغيّر، ومعه يتغيّر دور ، إذن النص يبيّن لنا
 الشاعر من البناء إلى المقاومة إلى الثورة.                                                 

 :ــــ القصيدة التشكيلية 0

  التخيل و  :هي في و، ش ررر   رر ل   على  لا ة منطلقات أولية بنية من مادة   :مفهوم التشكيل
 .  1 و الو يفة الإيحائية    ،ئتلاف و الصيرورةالتخييل و الا

                                  
ل الاستعاري في البلاغة و النقد، مع دراسة تطبيقية في شعر عمر النص، وزارة الثقافة، عمان، الأردن، ي نواف قوقزة، نظرية التشكي 1
1  ،2666   ،21  . 
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ي عدّ التشكيل عملية إبداعية تقوم على تو يً الخيال في بناء عناصر منسجمة،  ،ومن خلال ذلظ
 ز المعنى الظاهر.ضمن سيرورة متحولة، بهدف إنتاج دلالات إيحائية تتجاو 

و لا فكرة  ردة عن الشكل  ،:   لا شكل بدون فكرةول الكاتب الفرنسي غوستاف فلوبيريق  
، إذ لا ، و من خلال ذلظ يتبين لنا ، 1   أن فلوبير ير  أن الشكل والمضمون م ابطان ترابطاا عضوياا

ه الظاهرة و نجد هذ.يجسّده تتحقق الفكرة إلا عبر صياغة شكلية، ولا يكون للشكل قيمة دون مضمون
 :في شعر دروي  حية يقول

وَاج تَم شِي في الصَّدَ  َم     الأ 

 وَ كَأنََّه  انر تَحَر

َ اَحَت  في ال مَدَ   ال عَصَافِير اس 

 وَ كَأنََّه  انر تَحَر

تِجَاجاا  اح 

 أَو  وَدَاعاا

 أَو  س دا 

 وَ كَأنََّه  انر تَحَر

  يَم ر  الظَّهِيرةَ لَا تَم ر  ..وَ لَا 

                                  
،   1881، بيروت، لبنان، 2 دي وهبة و كامل المهند ، معجم المصطلحات العربية في اللغة و الأدب، مكتبة لبنان، ي  1

226 . 
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 كَأنََّه انر تَحَر

   1 السَّمَاء قَريِبَةٌ مِن  سَاقِهِ   

في هذه المقاطع في إطار القصيدة التشكيلية عند  مود دروي  بوصفها نصاا يقوم على  يتجلى
بناء الصورة الشعرية لا بوصفها المباشر، بل عبر تفكيظ الواقع وإعادة تشكيله لغوياا وبصرياا داخل 

 تتجاور فيها المشاهد وتتصادم دلالياا.” لوحة“النص، بحية تتحول اللغة إلى 

: البن  :التشكيلية والتكرار يةأوت 

بعد كل صورة تقريباا. هذا التكرار لا ي دي و يفة إخبارية، ” وكأنه انتحر“يتكرر في النص لازمة 
؛ فهو سلق    الللوحات داخل عمل تشكيلي واحدبل يقوم بدور بنائي/تركي  يشبه الإطار الذي يحي

ثقل دلالي ي اكم مع كل صورة جديدة وحدة إيقاعاا دائرياا يوحي اللتعثر وعدم اكتمال الفعل إحساساا ب
 فنية ترب  المقاطع المتنا رة. 

  ني ا: تفكي  الصورة وإعادة تشكيلها:

 في مطلع القصيدة:

 ”الأمواج تمشي في الصد “

فالصد  صوتي، والموج بصري/حركي. هذا المزج بين الحوا  ي عد مهة  ،هنا يحد  خر  للمنطق الواقعي
 قل الصورة كما هي بل ت عاد صياغتها في بنية شعرية جديدة. تشكيلية، حية لا ت ن

                                  
 .  261،   1881دروي ،   مود دروي ، ديوان  مود 1
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 كذلظ:    العصافير اس احت في المد    .

صورة هادئة توحي اللسكينة والامتداد، لكنها ت قاطع بعبارة الانتحار، مما سلق توتراا بين الحياة 
  العصافير/الطبيعة  والفناء .

  ل  ا: تعدد اتحتما  الدتلي :

 قوله:   احتجاجاا / أو وداعاا / أو سد    .في 

ا، بل يفتو ا ال لاح تمالات نجد بنية قائمة على التفكيظ الدلالي؛ إذ لا يقدم الشاعر سبباا واحدا
 .متعددة ومتساوية في القوة

 هذا يعكل خاصية أساسية في القصيدة التشكيلية عند دروي  :

 . ابلة لإعادة التأويل الستمرارو الصورة ق ،هاتو القراءة متعددة الابرا ،المعنى غير مغلق

 :: الزم  المتوقف وانكسار الحركةرابع ا

  الظهيرة لا تمر .. ولا يمر  .

الظهيرة  وهي ذروة الضوء والحركة اليومية  تصبو زمناا متوقفاا.  ،هنا يتحول الزمن إلى حالة سكونية
الانكسار في الزمن يعمّق الإحسا  اللجمود الوجودي، وهو عنصر شائع في بناء دروي  للصورة  هذا

سَّدالشعري  .ة حية الزمن لا ي رو  بل يج 

  امس ا: التش يص والبعد الوجودي:
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السماء  المطلق/العلو  ت قرَّب إلى  ،هنا يحد  تشخيص شعري مكثً”السماء قريبة من ساقه“
، ويحوّل الصورة إلى مشهد  الجسد  السا  . هذا التقريب بين المتناهي واللامتناهي سلق توتراا وجودياا
 بصري رمزي مفتوح .

سّد ملامو القصيدة التشكيلية عند  مود دروي  من ، نطلاقا من ذلظ نستخلصاو  أن النص يج 
التكرار كأداة بنائية و اعتماد  ،خلال تفكيظ الصورة الواقعية وإعادة تركيبها بطريقة غير منطقية حسّياا

حية اعتمد على  ،و كذلظ فتو المعنى على احتمالات متعددة بدل تثبيته ،تشبه الإطار التشكيلي
و المزج بين الحسي والرمزي لخلق لوحة شعرية  ،تحويل الزمن والحركة إلى حالات شعورية/بصرية متوقفة

يصبو تكويناا بصرياا لغوياا تتجاور فيه وبذلظ لا يعود النص سرداا أو وصفاا، بل  ،متحركة داخل النص
      الصور كما تتجاور عناصر اللوحة، وهو ما ينسجم مع مفهوم القصيدة التشكيلية في التجربة الدرويشية.                                 

 / حداثة اللغة و الر  : 0

 : اللغة الشعرية اليومية و المعاصرة في مقابل اللغة التراثية / القاموسية:   6/  0

 أوت ــــ اللغة الشعرية اليومية و المعاصرة: 

إن اللغة الشعرية اليومية والمعاصرة تمثل أحد أبرز برليات التحول من الشعر الكلاسيكي إلى الشعر 
من صدقه التعبيري وقدرته على تحويل العادي إلى  الحدية، حية أصبحت القيمة الجمالية للنص نًبعة

هي  ،بين المادي و ا سو  ،اللغة الشعرية الحدا ية هي لغة التخاطب بين الأنً و الأنت. " دالّ  شعري 
وقد ارتب  هذا التحول بظهور الحدا ة الشعرية، خاصة مع  ، 1 لغة شديدة التلاحم اللتجربة الجماعية   

                                  
ينظر: بشير بوريريت، الحقيقة الشعرية، على ضوء المناهج النقدية المعاصرة و النظريات الشعرية،  دار عالم الكتب الحدية، إربد،   1

 .  116،   2616، 1الأردن، ي 
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حركة الشعر الحر وقصيدة النثر، إذ سعى الشعراء إلى كسر الأطر العروضية والبلاغية المورو ة، واستبدالها 
 بلغة أكثر التصاقاا اللتجربة الفردية واليومية. 

العمل، والعلاقات الإنسانية  وبذلظ أصبحت التفاصيل الحياتية البسيطة  كالشارع، والمقهى، و 
 عناصر مركزية في تشكيل الصورة الشعرية.

:                                        هذه اللغة في شعر دروي  حية يقولو نلاحث تو يً  
لِيَّة  د  ال وَق ت للِتَّس   نجَِ

بَار   ،نرَل عَب النرَّر دِ    أَو  نرَتَصَفو الإ ِخ 

 ريِو جَراَئِدِ أمَ ل الج َ في

ثَّ في عَام     و نرَق رأَ  زاَوِيةَ الحَ 

تَسِم للِ كامِيراا   ألَ فَين  و ا ر نَين  ترَبر 

صَار   ك    1 مَوَاليِد بر ر ج  الحِ 

هذه الأبيات تنتمي بوضوح إلى حساسية الشعر العربي المعاصر الذي يمزج بين اللغة اليومية  العادية، 
 كن قراءتها أكاديمياا من خلال عدة مستويات :المألوفة  والبعد الرمزي العميق. ويم

 أ / عل  مستوى اللغة )الشعرية اليومية ( :                                           

                                  
 .  62قطع ، الم2661، لندن، 1 مود دروي ، الأعمال الجديدة، حالة حصار، دار الريا ، الريل، ي  1
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يستخدم الشاعر مفردات من الحياة العادية: التسلية، لعب النرد، تصفو الأخبار، الجرائد، زاوية 
، وليست تقليدية أو فخمة كما في الشعر القديم. هذا ما الحث. هذه عناصر تنتمي إلى اليومي والمعي 

 ي سمّى بر تفكيظ اللغة الشعرية الكلاسيكية  لصا  لغة قريبة من القار  .

مَّل بدلالات رمزية عميقة.   لكن هذه البساطة خادعة، لأنها تح 

  ب / عل  مستوى الصورة والمعنى:   

 "الأخبارنجد الوقت للتسلية / نلعب النرد أو نتصفو "

ي، كأن الحياة تستمر رغم  في واقع مأزوم  سيظهر لاحقاا ، ما زال هنا  سلو  عاد ؛هنا مفارقة
لعب النرد يوحي اللصدفة واللايقين، وكأن المصير مرهون اللحث، بينما تصفو الأخبار ، كل شيء

 يعكل ارتباي الفرد بعالم مضطرب .

 "في جرائد أمل الجريو"

ا؛  الأمل  ليل زمناا عادياا بل  جريو ، أي  مّل اللألم والعنً. الجرائد تصبو  تعبير مكثً جدا
 أرشيفاا للمعانًة، لا  رد وسيلة إعلام .

 "نقرأ زاوية الحث في عام ألفين وا نين".

وكأنه  ،في وس  هذا الواقع الجريو، يلجأ الإنسان إلى  الحث  ،و أيضا هنا  مفارقة أخر  
  يرب  النص بسيا  برسي  غالباا سياسي/صراعي ، مما يعزز 2662ي. تحديد السنة  تعويض نفس

 واقعيته.

 ".تبتسم للكاميرا / كمواليد برج الحصار"
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ا ؛ الكاميرا تبتسم: تشخيص  إضفاء صفة إنسانية ، وقد يشير إلى هذه صورة مركبة وحديثة جدا
 .  علام أو التو يق أو ح  التزييًالإ

تركيب ساخر؛ يستعير من لغة الأبراج، لكنه يستبدلها بر الحصار ، أي أن  ،الحصارمواليد برج 
 .نسانكأن الحصار أصبو قدراا يولد فيه الإ  ،هوية الإنسان لم تعد فلكية بل سياسية/وجودية

 : ج /  عل  مستوى البنية والأسلوب

لتجربة  غياب الرب  المنطقي في هذا النص يعتمد على التقطيع  الأسطر القصيرة  الذي يعكل تفكظ ا 
المزج بين الواقعي  ،وهو أسلوب قريب من السينما (montage) الصريو، واستبداله اللتجاور الدلالي

  الأخبار، الجرائد  والساخر/العبثي  برج الحصار .

 د / عل  مستوى الدتلة العامة:

وم  ر ا حصار أو حرب ، يمكن القول إن الأبيات ترسم صورة لإنسان معاصر يعي  في واقع مأز 
عاي  مع إعلام يعيد لكنه يحاول التكيً عبر العادات اليومية البسيطة، و اللجوء إلى الحث والصدفة، الت

 .إنتاج الواقع

ام وهنا تتجلى مهة أساسية في الشعر المعاصر: تحويل العادي إلى دالّ  على المأساة، واستخد
 .السخرية السوداء كآلية مقاومة

النص يندرج ضمن  اللغة الشعرية اليومية   التي تعيد تشكيل الواقع عبر لغة  ،نستنتج أنحية 
بسيطة لكنها مشحونة اللرمز، حية يتم تفكيظ الزمن  أمل جريو ، وتشويه مفاهيم الطمأنينة  الحث، 

تزل في عبارة مكثفة: مواليد برج الحصار.     الأبراج ، لصا  إبراز وضع إنساني مأزوم س 

 : اللغة التراثية القاموسية - نيا 
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يو ً دروي  ألفا اا ذات جذور فصيحة ضاربة في ال ا ، مثل مفردات الطبيعة  القمو،  
السنابل، الزيتون  والمفردات المرتبطة اللبيئة العربية القديمة، لكنه يعيد شحنها بدلالات سياسية ووجودية 

وهنا تتحول الكلمة ال ا ية من  رد عنصر لغوي إلى رمز معاصرة، خاصة في سيا  القضية الفلسطينية. 
  قافي مشحون اللهوية والانتماء.

 يقول الشاعر دروي  في هذا الصدد:  

رَت ه    سَتَظَلّ في الزَّير ت ونِ خ ض 

َر   رَد عاا   وَ حَوِّل  الأ 

ب  ال وَر د   إنًَّ  ِ 

ثرَرَ ل وِ أَك  بّ ال قَم   كِن   ِ 

بّ عِط ر  ال وَر د  و  ِ 

  1 لَكِن  السَّنَابِل مِن ه أَط هَر  

ت ظهر هذه الأبيات تو يً  مود دروي  للغة ترا ية قاموسية مشحونة بدلالات رمزية، حية يستند  
 إلى معجم عربي أصيل مرتب  اللطبيعة والزراعة ليبني رؤية دلالية تتجاوز المعنى الحرفي 

ستحضر رمز الزيتون بوصفه عنصراا ترا ياا راسخاا في ي "ستظل في الزيتون  ضرت "ففي قوله: 
الثقافة العربية، دالاا على الثبات والاستمرارية، بينما تشير  الخضرة  إلى ديمومة الحياة والتجذر في الأر . 

                                  
 .  18،   1 مود دروي ، الديوان، الأعمال الأولى، ج  1
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ا ذا طابع معجمي قديم   ردع    ا يحمله من معنى  أما عبارة  وحول الأر  ردعاا  فتستثمر لفظاا فصيحا
 والدفاع، مما يعزز البعد المقاوم في النص . الحماية 

وفي المقابلة بين   ب الورد  و  ب القمو أكثر ، يو ً الشاعر  نائية  الية/نفعية ذات جذور 
في الخطاب ال ا ي؛ فالورد يرمز إلى الجمال والزينة، بينما القمو يحيل إلى القوت والاستمرار. هذه 

 لعي  على الزخرف، ضمن رؤية واقعية ذات بعد وجودي.المفاضلة تعكل أولوية البقاء وا

كما أن قوله:   ب عطر الورد / لكن السنابل منه أطهر  يعمّق هذه الثنائية، إذ ت ستدعى 
 السنابل  بوصفها مفردة ترا ية ذات حمولة رمزية  الخصب، العطاء، الأر  ، وي ضفى عليها وصً 

 ،  ا يوحي بسمو العمل والإنتاج على المتعة الحسية . أطهر  الذي ينتمي إلى معجم قيمي أخلاقي

وعليه، تتجلى اللغة ال ا ية القاموسية في هذه الأبيات عبر اختيار مفردات ذات جذور فصيحة 
نو  الزيتون، القمو، السنابل، ردع ، وتو يفها ضمن بنية دلالية حديثة ترب  بين الهوية والأر ، وتم

ا رمزياا مقاوما   .االخطاب بعدا

 : تقنية القنا  :   0/ 2

  القناع ما تتقنع به المرأة من  وب يغطي  ،جاء في لسان العرب لفظة   قناع   بعدة معان منها لغة :
 عنى أن القناع ي دي و يفة اجتماعية و قافية مرتبطة  فهوم الحشمة،     1 رأسها و  اسنها ...   

حية ي سهم في إخفاء السمات الجمالية التي قد تكون  لّ نظر الآخرين، وذلظ وفق منظومة قيم 
 ومعايير تختلً الختلاف البيئات.  

                                  
 .  2661، دار الحدية، د ي، القاهرة، 1ابن منظور، لسان العرب، مادة   قرَنَعَ  ، م  1
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ة المتكلم أو الراوي ي ستعمل مصطلو القناع في النقد الأدبي الحدية للدلالة على   شخصي :صط حاا
و الأسا  النفسي لهذا المفهوم هو أن  ،و يكون في غالب الأحيان هو الم لً نفسه ،في العمل الأدبي

 تلفة ليست سو  مظهرا من الأدبي يفعل ذلظ عن طريق شخصية  الم لً عندما يتكلم خلال أ ره
  1 و يظهر ذلظ جليا في ضمير المتكلم   ، مظاهر شخصيته الكاملة

أنها تقنية فنية يتخفّى فيها الكاتب وراء صوت أو شخصية أخر  للتعبير عن  ،ية يتبين لناح
 أفكاره بشكل غير مباشر.

 حية يقول:     ،و يتجلى تو يً هذه التقنية لد  دروي  في قصيدة أوديب

   مَا حَاجَتِي للِ مَع رفَِة ؟

رأَةَا   لمَ  يرَن ج  مِنيِّ طاَئرِ  أَو  سَاحِر  أَو  ام 

 وَ لَا ضَفَاف لقَِو تي  ،ال عَر ش خَاتمةَ  ال مَطاَفِ 

ر   صَنرَع ت ال وَهتي  ،وَ مَشِيئَتِي قَد 

 و الِهةَ ال قَطِيع م زَيرَّفَة . ،بيَِدِي

   2   مَا حَاجَتِي للِ مَع رفَِة؟    

                                  
 .  281كامل المهند  و  دي هبة، معجم المصطلحات العربية في اللغة و الأدب، المرجع السابق،      1
 .  288، المصدر السابق،  2 لد  مود دروي ، ا 2
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، فين ا إياه قناعاا شعرياا ربته لا صوته قل صوته وبرفي هذه الأبيات يتكلم دروي  بلسان أوديب متخذا
 .المباشر

وهو س ال يعكل مأساة أوديب، حية كانت المعرفة سبباا في « ما حاجتي للمعرفة؟»يتساءل: 
شقائه لا خلاصه.   ي كد عجزه بقوله إن لا أحد نجا منه، في إشارة إلى قدره ال اجيدي الذي أصاب  

ية التي تنقلب فيها لحظات الفرح توحي اللنهاية المأساو « العر  خاتمة المطاف»كل من حوله. وعبارة 
 إلى كار ة.

، أي أنه مسيّر لا  يّر، رغم ادعائه القوة. «مشيئتي قدر»يظهر إحساسه اللعجز أمام القدر:  كما
تعبير عن « إلهة القطيع مزيفة»نقد لوهم السيطرة والقدرة البشرية، بينما « صنعت ألوهتي بيدي»وفي قوله 

 رفضه للخضوع ل وهام الجماعية.

نسان مع المعرفة والقدر، ويجعل من برربة أوديب من خلال هذا القناع، يعبر دروي  عن صراع الإ
 رمزاا لمعانًة إنسانية أوسع. 

 : شعرية الغياب و الحضور: 3/ 2

يتضو لنا  .  1 حية قال:   الحضور نقيض المغيب و الغيبة ...    ،في لسان العرب لابن منظور لغة :
تعريً ابن منظور الحضور بأنه نقيض الغياب والمغيب، في إطار تعريً تقابلي يقوم على  من خلال

 الثنائية الضدية. 

                                  
 .  181ررر  181ابن منظور، المصدر السابق،    1
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يتبين لنا من  .و 1 :   الحضور ضد الغيبة   رازي في  تار الصحيو يعرفه بأنهو عند ال :صط حاا
يل إلى خلال هذا التعريً وجود الشيء في  ال الإدرا   أنه يقوم على مبدأ التقابل الدلالي. فالحضور يح 

 أو المشاهدة، سواء كان وجوداا حسياا في المكان أو معنوياا في الوعي.

 

 : ن دروي    في حضرة الغياب   يقولو من خلال ديوا 

تِئ ذَان  ...                                        ي اِللشَّاعِر   بِلَا اس  ٌ  قر زحَ ه و تَحَرَش ال وَح          قرَو 

 و اف تِتَان الشَّاعِر بنِرَث ر ال ق ر ان /     

 فبَِأَيِّ الَاءِ رَبِّك مَا ت كَذِّاَلنِ / 

 .    2 و حَاضِراَن أَنًَ وَ أنَ تَ   ،و غَائبَِان أَنًَ وَ أنَ تَ 

الأبيات تقوم على توتر  شعري بين حالتين متقابلتين: الحضور والغياب، وت و ًِّ صوراا دينية و الية  هذه 
 .قريبة من المنفى الروحي والضياع للتعبير عن برربة داخلية

قوله:  قو  قزح هو تحرّش الوحي اللشاعر، بلا استئذان  نجد استعارة جريئة؛ فالوحي هنا لا  في
 تي في صورة هادئة أو منظمة، بل كاقتحام مفاج  لعالم الشاعر. قو  قزح،  ا يحمله من تعدد الألوان، 

عاا، ما يعكل طبيعة ي سرييرمز إلى تنوع التجربة الشعورية و رائها، لكنه أيضاا  اهرة عابرة، تظهر وتختف
 . الإلهام نفسه؛ حضور خاطً يتبعه غياب

                                  
 .  06، 1888، مصر،  1، ي 1يوسً الشيخ  مد الرازي،  تار الصحاح،  دار المصرية، ج  1
 . 181ررر  186،   2660، بيروت، لبنان، 1 مود دروي ، في حضرة الغياب، دار الريل، ي  2
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 ،  يقول:  وافتتان الشاعر بنثر القر ن ، وفيه إحالة إلى الانجذاب لجمال اللغة القر نية وإيقاعها
هذا الافتتان يعكل  اولة الشاعر التما  معنى  بت ومقدّ  في عالم متقلّب، وكأنه يبحة عن يقين 

 اخلي. وس  ضياع د

أما العبارة القر نية:  فبأي  لاء ربكما تكذالن ، فهي تتكرر في سيا  التذكير اللنعم، لكنها هنا 
تأتي في سيا  وجودي؛ كأن الشاعر ي واجِه نفسه أو الآخر بس ال: كيً يمكن إنكار هذا الجمال أو 

 .حضور للمعنى وس  غياب الاستقرار هذه التجربة رغم التشتت؟ فهي لحظة

يراا:  وغائبان أنً وأنت، وحاضران أنً وأنت  تمثل ذروة المفارقة. فالشاعر ي كد أن العلاقة   وأخ
أو  جسدي أو روحي يقابله حضور رمزي مع الآخر أو مع الذات  تعي  حالة مزدوجة: غياب 

ا وموجوداا في  ن  واحد، أن تعي  ،وجداني  هذه الازدواجية هي لبّ برربة المنفى: أن تكون بعيدا
 الانفصال والاتصال معاا. 

و الضياع الوجودي عبر  ،حية يغيب اليقين والاستقرار  ،هذه البيات تعبر عن المنفى الداخلي   
 صور عابرة ومتناقضة.     

حية تتجلى شعرية الحضور والغياب من خلال الجمع بين الإلهام  كحضور مفاج   والتلاشي   
 مطلقاا، بل حالة معلّقة بين الوجود واللاوجود، حية فالقصيدة لا تصً غياالا ،  كغياب مستمر 

 يصبو الحضور نفسه هشًّا، والغياب ممتلئاا اللمعنى.    

 : التراث التاريخي و الشع :  4/  2

 أوت / رموز المقاومة و النضا  ) توعيف الش صيات التاريخية (: 

 ــــ ش صية ص ح الدي  الأيوبي:   أ
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بوصفها رمزاا للمقاومة والنضال، متجاوزاا  ص ح الدي  الأيوبيية  ًّ  مود دروي  شخص 
بعدها التارسي إلى دلالة معاصرة تعبّر عن الصمود واستعادة الكرامة. ومن خلال هذا الاستحضار، يرب  
الشاعر بين الماضي والحاضر، في سقِ  برربة الانتصار التارسي على الواقع الفلسطيني،  ا يعزّز معنى 

 الاستمرار ويغذّي روح الأمل في مواجهة الاحتلال.

 حية يقول في قصيدته   قتلو  في الوادي  :

ارِ     غَريِبٌ في الدَّ

دِيظ في ذَاكِرَتي عَلَى مَر أا  مِن  الزَّمَنِ                                                             أ ه 
دِيظ ذَاكِرَتَي   أ ه 

كِّينمَاذَا   يرَق ول  ال بَر   للِسِّ

 هَل  ك ن تَ في حَطِين 

 رَم زاا لِمَو ت الشَّر  

 وَ أَنًَ صَلَاح  الدِّينِ 

  1 م  عَب دٌ الص ل بِيَّين     ا

                                  
 .  160، بيروت،   1، دار العودة، ي 2 مود دروي ، ديوان أحبظ أولا أحبظ، مج  1
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تستدعي الأبيات ال ا  التارسي، خاصة معركة حطّين وشخصية صلاح الدين، لتأطير برربة 
عر  غريب في الدار  يعكل إحسا  المنفى داخل الوطن، معاصرة من الاغ اب والضياع. فقول الشا

بينما إهداء الذاكرة يدل على التمسظ اللهوية في مواجهة التلاشي. واستفهام  هل كنت في حطين  يحيل 
إلى لحظة برسية  يدة، لكنّه  تي بصيغة شظ، ما يكشً تراجع الحاضر مقارنة اللماضي. ويتحوّل 

ومة والنضال، غير أنّ مقابلته بر  عبد الصليبيين  تبرز التناقض بين البطولة صلاح الدين إلى رمز للمقا
والخضوع. هكذا يو ًّ دروي  ال ا  لي قارن بين زمن الانتصار وزمن الانكسار، داعياا إلى استعادة روح 

 المقاومة. 

  نيا / التراث الشع  و الفلكلور:

يغذّي الشعر الحدية اللرموز والدلالات، إذ يعكل  ي عدّ ال ا  الشع  والفلكلور مصدراا مهماا
هوية الشعوب وذاكرتها. وقد و ًّ  مود دروي  هذا ال ا  تو يفاا فنياا،  وّلاا إياه إلى أداة للتعبير عن 

 برربته الإنسانية والوطنية.

 يقول دروي :

   كَانَ ال بِلَاد ترَلَقِّننا مَا نرَق ول  

 وَ لنَاَ ،وَ أرَيَِحا لنََا ،لَكِن  عِيد الشَّعِير لنََا 

و و الأ  ق ح وَان   ترَقَاليِدِنً في مَز جِ ال بر ي وت و ترَر بيَِة ال قَم 

عَان    سَلَاماا عَلَى أرَ    كَنر 
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                                                                              أرَ   ال غَزاَلَة                                                                            
   1 و الأ ر ج وَان   

سّد بوضوح تو يً  مود دروي  لل ا  الشع  والفلكلور في شعره بشكل  موجز  هذا المقطع يج 
 .وعميق

حية  ،”والأقحوانتربية القمو “و ” عيد الشعير“حية يحضر الفلكلور الزراعي في عبارة  
يستحضر مواسم الحصاد وعلاقة الإنسان اللأر ، وهي عناصر راسخة في الحياة الشعبية الفلسطينية.  

 .كما تعكل هذه الصور الهوية الجماعية المرتبطة اللعمل الزراعي والتقاليد المتوار ة

اء، ويرب  الحاضر بجذور ترا ياا يعمّق الانتم–فتمثلان امتداداا برسياا” أر  كنعان“و” أريحا“أما 
كرموز  الية مستمدة من البيئة والطبيعة، ” الأرجوان“و ” الغزالة“قديمة في الذاكرة الشعبية. وتأتي 

 وهي من ملامو التعبير الفلكلوري .

، يمزج دروي  بين العنصر الشع   العادات، الزراعة، الأر   والبعد التارسي الرمزي لي كد  إ الاا
 استمراريته،  وّلاا ال ا  إلى وسيلة مقاومة وتثبيت للانتماء. هوية الشعب و 

 : ل ا / التراث اللغوي 

استدعاء المفردات وال اكيب اللغوية القديمة من السمات البارزة في شعر  مود دروي ، إذ  ي عدّ 
يو ًّ لغة ترا ية مستمدة من العربية الكلاسيكية داخل سيا  حدية، ليمنو نصّه عمقاا دلالياا و الية 

 خاصة، وي قيم صلة بين الماضي والحاضر في إطار رؤية شعرية معاصرة. 

                                  
 .  108 مود دروي ، الأعمال الأولى، المصدر السابق،    1
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 :            بيروت    قصيدةيقول دروي  في

عِيَا  أ نًَدِي أَش 

رجََ مِن  ال ك ت بِ ال     ،قَدِيمةَِ مِثر لَمَا خَرَج واأَخ 

 أزَقَِّة  

دِ ال قَدِيِم  طِينِيّ فرَو   مَطاَلِع ال عَه  م ال فِلِس   أ ور شَلِيم ترَعَلَّق اللَّح 

 وَ تَدَّعِي أَنَّ الضَّحِيَّةَ لمَ  تر غَيرِّ  جِل دَهَا  

عِيَا ... لَا تَرِ     يَا أَش 

ج ال مَدِينَة كَي  أ حِب ظ مَرَّتَين          1 بَل  اه 

ً  لل ا  اللغوي والتوراتي، حية تستدعي شخصية  ً  مكثّ تقوم هذه القصيدة على تو ي
 وصفه رمزاا لغوياا و قافياا  مّلاا اللدلالة، لا  رد اسم  برسي. الن  في النصو  الدينية  ب« أشعيا»

حية قام الشاعر الستدعاء المفردات القديمة/التوراتية مثل: أورشليم، العهد القديم، وهي ألفا  
 أسطوري .-تنقل القار  إلى حقل دلالي ديني

قة، الضحية، اللحم كذلظ براور اللغة الحديثة مع القامو  ال ا ي؛ فعبارات مثل الأز 
 الفلسطيني ت صاط داخل إطار لغوي يستحضر النصو  المقدسة، ما سلق توتراا بين القديم والراهن.          

                                  
  مود دروي ، المصدر السابق .  1
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القصيدة تعتمد اس اتيجية التنا  مع ال ا  اللغوي الديني، لكنها  ،و نستنتج في الأخير أن 
قداسة اللغة القديمة وواقعها المعاصر تعيد تو يفه داخل خطاب حدية نقدي، ما سلق مفارقة بين 

 المتوتر. 
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ال ا  والحدا ة في الشعر العربي المعاصر:  مود دروي  »في ختام هذه الدراسة الموسومة بر      
ا ، يمكن القول إن البحة قد سعى إلى تفكيظ العلاقة المركّبة بين عنصرين شكّلا  وراا أساسياا في «نموذجا

و قافياا، والحدا ة بوصفها أفقاا للتجديد  التجربة الشعرية العربية الحديثة، وهما: ال ا  بوصفه خزاّنًا رمزياا 
 الجمالي والفكري .

ل ا  لم يكن  رد عودة وقد أ هر تحليل التجربة الشعرية  مود دروي  أن استدعاء ا
إلى الماضي، بل كان فعلاا إبداعياا يعيد إنتاج هذا ال ا  داخل سياقات جديدة، تمنحه  يةنوستالج

الأصلية. فالشاعر لم يتعامل مع الرموز ال ا ية الدينية والتارسية  دلالات  تلفة تتجاوز معانيه
والأسطورية بوصفها معطيات  بتة، بل بوصفها مواد قابلة لإعادة التشكيل داخل نص شعري حدية، 

 . تتداخل فيه الأصوات وتتعدد فيه الرؤ 

ل على إعادة تو يفه كما تبين أن الحدا ة في شعر دروي  لا تقوم على القطيعة مع ال ا ، ب
ضمن رؤية فنية جديدة ت زاوج بين البنية الكلاسيكية للغة العربية وبين تقنيات حديثة في بناء الصورة 
الشعرية وتكثيً الدلالة وتفجير المعنى. ومن ّ  ف ن العلاقة بين ال ا  والحدا ة في شعره ليست علاقة 

ويتقاطع  الذاكرة الجماعية مع التجربة الفردية، صراع بقدر ما هي علاقة حوار مستمر، تتداخل فيها
 فيها التارسي اللإنساني. 

وقد كشفت الدراسة أيضاا أن  مود دروي  استطاع أن يحوّل ال ا  إلى أداة مقاومة رمزية، ت سهم في 
 التعبير عن قضايا الهوية والمنفى والوجود، حية أصبو النص الشعري فضاءا لإعادة كتابة التاريخ من

 منظور إنساني معاصر، يتجاوز السرديات الجاهزة ويعيد مساءلة المفاهيم المستقرة .
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وعليه، ف ن أهم نتيجة يمكن استخلاصها هي أن برربة  مود دروي  تمثل نموذجاا واضحاا 
لتفاعل  خلا  بين ال ا  والحدا ة، حية لا ي لغى أحدهما الآخر، بل يتكاملان داخل بنية شعرية 

 .لتحولات الفكرية والجمالية للعصرى التأويل، قادرة على استيعاب امفتوحة عل

ا للكتابة الشعرية العربية  وفي ضوء ما سبق، يمكن القول إن شعر دروي  يقدّم تصوراا جديدا
المعاصرة، يقوم على استثمار ال ا  لا بوصفه ماضياا منغلقاا، بل بوصفه طاقة حية ت سهم في بناء 

هنا تتجلى أهمية هذه الدراسة في إبراز كيفية تحوّل ال ا  من عنصر اس جاعي  الحدا ة نفسها. ومن
 .اعل في تشكيل النص الشعري الحديةإلى عنصر إبداعي ف

وأخيراا، يمكن التأكيد على أن هذا الموضوع لا يزال مفتوحاا أمام دراسات أخر  أكثر تعمقاا، 
ة الأسلوبية، أو من خلال مقارنة برربة دروي  بتجارب سواء من زاوية التنا ، أو من زاوية تحليل البني

 شعراء عرب  خرين اشتغلوا على الثنائية نفسها، مما يجعل البحة في هذا ا ال 

 الستمرار. قابلاا للتوسّع والتجديد
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 لمحة ع  الس ة الذاتية لمحمود درويش :

وة في منطقة الجليل شمال في قرية البر  1811/ 61/  11هوسليم حسن دروي  ولد في 
وبه غرور وهو يتميز كان مرتفع الرأ  لا يش  ،الوصاية البريطانية التي كانت أنً ذا  تحت ،فلسطين

لشعر فتبللا درجة   أما قراءته لاللعاطفة والإخلا  في كل علاقاته الشخصية. صوته خفيً هاد
لا  بنات كان عالية من الجودة والقدرة على التأني وتربو في عائلة تتكون من خمسة أولاد و 

، وهنا  عرف معنى كلمة 1818 نزح هو وعائلته إلى جنوب لبنان عام، مود الابن الثاني
 ،ة في قريته البعنةة قصير تعلم مدعاد بعد ذلظ مع عائلته ليسكن في قريته دير الأسد، و  ،لاج 

 لق على طفولته اسمبروة ، وقد أطانتهى المطاف اللعائلة إلى الجديد القريبة من قريته المهجورة ال
 ،فولته الشعر الجاهليفقد كان دروي  تلميذا متفوقا في الشعر وقد قلد في ط ،الطفولة المنفية   

هم بشعر الثورة اصرين الذين ارتب  امهويعتبر دروي  واحد من أهم الشعراء الفلسطينيين المع
سكن في مدينة والوطن،   عمل في الصحافة، أشرف على تحرير  لة الجديد، وقد انتقل إلى ال

، انتخب عضوا فيه 1880وتر  البلاد فجأة في حيفا، واعتقل عدة مرات بسبب مواقفه وشعره،
                                                               .        1881  استقال عام 

وعمل في بيروت في م سسات  ،1881منصب رئيل رابطة الكتاب الفلسطينيين سنة  شغل
أقام في الريل  لا ة  بعد خروجه من بيروت، النشر والدراسات التابعة لمنظمة التحرير الفلسطيني

رام نتقل بين مسكنيه في عمان و فكان ي ،1881  عاد إلى رام الله بعد اتفاقية أسلو  ،عشر عاما
ر  لة الكرمل شغل في رام الله منصب مدير مركز خليل السكاكيني حية واصل فيه نش ،الله

1881 الثقافية المهمة التي أسسها سنة  

امتزج شعر دروي  اللحب للوطن الحبيبة فلسطين حية قام بكتابة و يقة إعلان لاستقلال 
تأ ر الشعر تأ را واضحا بأعلام الشعر العربي المعاصر، كبدر  ،الجزائرفلسطين التي تم إعلانها في 
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شاكر السياب والبياتي وصلاح عبد الصبور وأدونيل... إ  . انتقل دروي  بين دول وعواصم  
حصل دروي  تقديرا  ،كثيرة وقد حصل على عدة جوائز سفر  ومن ضمنها جواز سفر فلسطيني

                                                          لشعره على العديد من الجوائز.   

  :أعمال  الشعرية

 مود دروي  على غرار الشعراء الآخرين حملت قصائده صوت الشع  و هاتهم فتميزت كلماته 
اللدقة في التصوير والوصً والقوة في المضمون وعمق الفكرة واتساع المعنى وشمولية العبارة كيً 

ق بوطنه والشعر نًبلا مما عايشه وكابده من مرارة التشريد والنفي والسجن فكان شديد التعللا   
شعره وكلماته كل الأحدا  وعاش وعاي  كل حلوه ومره مع أبناء وطنه وبحبيبته فلسطين فوكب ب

بل وحمل بقصائده القضية الفلسطينية إلى العالمية وأمهع صوت شعبه ومعانًتهم وقد كتب ونشر 
ديوانً  21وله ، 2668إلى سنة وفاته  1806نصً قرن من الشعر والإبداع من سنة  خلال

  :                                                                               شعريا اللإضافة إلى العدين من الكتب والكثير من المقالات النثرية ومن دواوينه الشعرية نذكر
.                                                                1806بلا أجنحة  رررر عصافير  1
.                                                                    1801رررر  أورا  الزيتون    2
             .                                                   1800رررر عاشق من فلسطين   1
.                                                                        1801ررررر   خر الليل  1
.                                                         1816رررر حبيبتي تنهض من نومها   1
                                      .                   1816رررر  العصافير تموت في الجليل  0
.                                                               1812رررر  أحبظ ولا أحبظ    1
.                                                                   1811، 1رررر   اولة رقم  8
.                                             1811العاشق  رررر   تلظ صورتها وهذا انتحار  8
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.                                                                         1811ررررر  أعرا   16
.                                                           1882رررر  مديو الظل العالي   11
.                                                                      1881غنية رررر  هي أ 12
.                                                                        1881ررررر وردة أقل  11
          .                                                  1880رررر حصار لمدائو البحر  11
.                                                 1888رررر مأساة النرجل   وملهاة الفضة   11
.                                                                      1886رررر أر  ما أريد   10
                                .                                1882رررر  أحد عشر كوكبا 11
.                                                      1881ررررر لماذا تركت الحصان وحيدا  18
.                                                                    1888رررر  سرير الغريبة   18
                                                          .             2666رررر  جدارية    26
.                                                                  2662رررر  حالة حصار    21
.                                                         2661ررر  لا تعتذر عما فعلت     22
                                                              2661للوز أو أبعد رررر  كزهر ا 21
.                                                                    2668رررر  أ ر الفراشة    21
                   صدر بعد وفاته .                      ،2668رررر  لا أريد بهذه القصيدة أن تنتهي  21

وقد احتل  مود دروي  مكانة الرزة ليل على المستو  الفلسطيني فحسب، بل وعلى المستويين 
، العربي والعالمي أيضا. إن دروي  ولد شاعرا عندما أبرز من خلً أسوار الاحتلال بطاقة هويته

انبثق متفجرا ، لى شاعريتهفلفت أنظار العالم العربي والغربي أيضا بحسرة  موقفه وقدرته الفائقة ع
 ،وبين الفردي والقومي ،عندما عثر على كيفية قوله وكان الموقً نموذجيا بين العام والخا 

لهذا قدرته ، الطابع الدرامي الحيوي في صد  وبراءة التعبير لديه مبتكرة بل تمزج بينوكانت  الية 
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ئز ز حصل دروي  على العديد من الجواالعديد من الدول والمنظمات الدولية والعربية  نو  وجوائ
 :         العربية والعالمية نذكر منها

.                                                                          1808ررررر  اللوتو   1 
        .                                                       1886رررر جائزة البحر المتوس   2
.                                                             1881ررررر  درع الثورة الفلسطينية  1
.                                                                      1881ررررر لوحة أوروال    1
                                       .                1881رررر جائزة ابن سينا في موسكو    1
.                                                     2661ررررر جائزة الأمير كلاو  هولندا     0
 . 2661ررررر جائزة العويل الثقافية    1

 وفات  :

في مدينة رام الله حية  2668/  68/  11دفن في و ، 2668/  68/  68توفي يوم 
من أبناء  خصصت له هنا  قطعة أر  في قصر رام الله الثقافي، وقد حضر جنازته الآلاف

د عبا  وتم نقل في مقدمتهم الرئيل  مو   ،الشعب الفلسطيني وشخصيات من كل بقاع العالم
ة كان لأردنية عمان، حيجثمان الشاعر  مود دروي  إلى رام الله بعد وصوله من العاصمة ا

هنا  العديد من الشخصيات من العالم العربي لتوديعه.                                          



 

 

قائمة                  

 المصادر  و المراجح 
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 رواية ورش ،القر ن الكريم. 

 أوت : المصادر
  بيروت، لبنان، 1بيانًت من أجل  قافة عربية ر، دار العودة، ي أدونيل: فاتحة لنهاية القرن ر ،

1886. 
  1818، 1أدونيل: مقدمة للشعر العربي، دار العودة، ي. 
  ،أبو الفرج قدامة بن جعفر: نقد الشعر، تو:  مد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العلمية

 .د.ت د.ي.
 1888لعلمية، د ي، لبنان، ، دار الكتب ا1 الدي: القامو  ا ي ، ج  الفيروز. 
  2661، لندن، 1 مود دروي : الأعمال الجديدة، حالة حصار، دار الريا  الريل، ي. 
  1 مود دروي : الأعمال الأولى، ج. 
  2661، القاهرة، 2 مود دروي : جدارية، مكتبة مدبولي، ي. 
  بيروت1، دار العودة، ي 2 مود دروي : ديوان أحبظ أو لا أحبظ، مج ،. 
  بيروت، 2 مود دروي : ديوان  مود دروي ، قصيدة الرمل، ا لد الثاني، دار العودة، ي ،

1818. 
  ، 1881 مود دروي : ديوان  مود دروي. 
  2660، بيروت، لبنان، 1 مود دروي : في حضرة الغياب، دار الريل، ي. 
 الريل للكتب و النشر،  مود دروي : لا أريد لهذه القصيدة أن تنتهي، الديوان الأخير، ريا  

 .2668، 1ي 
  دار العودة، بيروت2 مود دروي : مزامير، ديوان  مود دروي ، ج ،. 
  1802، 1نًز  الملائكة: قضايا الشعر المعاصر، منشورات مكتبة النهضة، ي 
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  نيا : المراجح
  جديدة  ققة، ابن منظور: لسان العرب، تو: عبد الله علي الكبير و خرون، دار المعارف، طبعة

 .القاهرة
  1888، 1، دار الش ون الثقافية العامة، ي 1أحمد مطلوب: النقد العربي القديم، ج. 
 أندري لالاند: موسوعة لالاند الفلسفية، منشورات عويدات، بيروت، لبنان. 
 لم بشير بوريريت: الحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة والنظريات الشعرية، دار عا

 .2616، 1الكتب الحدية، إربد، الأردن، ي 
  ،1881بطر  البستاني:  ي  ا ي ، مكتبة لبنان، طبعة جديدة، بيروت. 
  2611، لبنان، 1بوزبرة عبد السلام: طه عبد الرحمن ونقد الحدا ة، جداول للنشر والتوزيع، ي. 
 1882ال ا  النقدي، دار سعاد الصباح، الطبعة الأولى، القاهرة،  جابر عصفور: قراءة. 
  ، جرمانو  فرحات: بلوط الأرب في علم الأدب ر علم الجنا  ر، تحقيق: إنعام فوال، دار المشر

 .1886، بيروت لبنان، 1ي 
 شر حسن حنفي: ال ا  والتجديد ر موقفنا من ال ا  القديم، الم سسة الجامعية للدراسات والن

 .1882، بيروت، لبنان، 1والتوزيع، ي 
 مكتبة الرشد، الريا ، حسني علي  مد و خر: الأدب العربي الحدية الرؤية والتشكيل ،

 .2661، 1السعودية، ي
  حيفا، 1حسين حمزة: معجم الموتيفات المركزية في شعر  مود دروي ،  مع اللغة العربية، ي ،

2612. 
 الدار 1ردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، ي حميد الحمداني: بنية النص الس ،

 .1881البيضاء، المغرب، 
  2626نوفمبر،  11، مكتبة نور، سقال: الحدا ة وما بعدها في الشعر العربي المعاصرديزيره . 
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  ،1818رجاء النقاش:  مود دروي  شاعر الأر  ا تلة، الطبعة الثانية، دار الهلال. 
  زرقة: الحدا ة في الشعر العربي  أدونيل أنموذجاا ، أبحا  ال  ة والنشر والتوزيع، ي سعيد بن

 .2661، بيروت، لبنان، 1
  ،1888سلوم توفيق:  و الفكر الجديد ر رؤية ماركسية لل ا ، بيروت، لبنان. 
  ع، عمان، ، دار حامد للنشر والتوزي1ضياء غني لفتة: البنية السردية في شعر الصعاليظ، ا لد

2616. 
  بيروت لبنان، 1طرابيشي جورج: مذبحة ال ا  في الثقافة العربية المعاصرة، دار الساقي، ي ،

2612. 
  ،2611طه عبد الرحمن: س ال المنهج، الطبعة الأولى، الم سسة العربية للفكر والإيداع، بيروت. 
  ،1881عادل النادي: الفنون الدرامية، دار المعارف، القاهرة. 
 1888، دمشق، 1الرزا  أصفر: المذاهب الأدبية لد  الغرب، اتحاد كتاب العرب، ي  عبد. 
  2612، المغرب، 1عبد الرزا   دوب: الصورة في شعر الحدا ة، المطبعة والورقة الوطنية، ي. 
  ،1888عبد العزيز حمودة: البناء الدرامي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر. 
 1881، القاهرة، 1شعر العربي المعاصر، دار الفكر، ي عز الدين إمهاعيل: ال. 
  عز الدين إمهاعيل: الشعر العربي المعاصر قضاياه و واهره الفنية والمعنوية، المكتبة الأكاديمية، ي

 .1881، القاهرة، 1
  علا  فاتو: مفهوم الشعر عند رواد الشعر الحر العربي، تر ة سيد حسين سيدي، منشورات

 .2661العرب، اتحاد الكتاب 
  عو  بن  مد القرني: الحدا ة في ميزان الإسلام نظرات إسلامية في أدب الحدا ة، تقديم مهاحة

 .1888، 1الشيخ عبد العزيز بن عبد الله بن الز، هدر للطباعة والنشر والتوزيع والإعلان، ي 
  2660، 1غالي شكري: شعرنً الحدية إلى أين...؟، دار الشرو ، ي . 
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   1مد عابد: ال ا  والحدا ة  دراسات ومناقشات ، مركز دراسات الوحدة العربية، ي الجابري ،
 .1881لبنان، 

  ،1881 مد  يل مبار : مفهوم ال ا   ددات مفاهيم، الطبعة الثالثة، بيروت الشام. 
 اء، المغرب،  مد عابد الجابري: ال ا  والحدا ة، الطبعة الأولى، المركز الثقافي العربي، الدار البيض

2662. 
  مد عبد الرحمن يونل: فضاء الموت وأسطورة تموز وعشتار، المعهد الأوروبي العالي للدراسات 

 .2611العربية، 
  1881، 1 مد مبار : فقه اللغة وخصائص العربية، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، ي. 
  1888، بيروت، 1الثقافي العربي، ي  مد  فو : الإسلام والغرب وحوار المستقبل، المركز. 
  مد  مود سيد أحمد: أعداء الحدا ة مرجعات العقل الغربي في تأزم فكر الحدا ة، دار الوعي 

 .هر1111، الريا ، المملكة السعودية، 1للنشر والتوزيع، ي 
  ،م1888مصطفى عبد الرحمن إبراهيم: في النقد الأدبي القديم عند العرب، مكة للطباعة. 
 2616صطفى  رم: الدراما والتلفزيون، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر، م. 
  ،مندور  مد: النقد المنهجي عند العرب، دار نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة

1880. 
  ،1881معن زيادة: معالم على طريق تحدية الفكر العربي، عالم المعرفة، الكويت، دي. 
 ة التشكيل الاستعاري في البلاغة والنقد مع دراسة تطبيقية في شعر عمر النص، نواف قوقزة: نظري

 .2666، 1وزارة الثقافة، عمان، الأردن، ي 
  دار فليتل، المدية، 1، ي 1هاني الخير:  مود دروي  رحلة عمر في دروب الشعر، ا لد ،

 .2668الجزائر، 



 قائمة المصادر والمراجح :

 
104 

  الكتاب العرب، دمشق،  العرا ، اتحاد ، الشعر الحر فييوسً الصائلا: الشعر الحر في العرا
 .2660سوريا، 

  بيروت، لبنان1 مود زكي نجيب: برديد الفكر العربي، دار الشرو ، ي ،. 
  ل ا : المعاجم والقوامي 

 منظور: لسان العرب، مادة  ور  ، تحقيق:  مد أحمد حسب الله الهاشمي، و مد الشاذلي،  ابن
 .وعبد الله علي الكبير، دار المعارف، القاهرة

 ابن منظور: لسان العرب، مادة  ح. .د ، دار المعارف، طبعة جديدة، القاهرة. 
  2661هرة، ، دار الحدية، القا1ابن منظور: لسان العرب، مادة  قرَنَعَ ، م. 
 دار صادر، بيروت1ع ، الجزء   .. ابن منظور: لسان العرب، مادة  و ،. 
  المكتبة الإسلامية للطباعة والنشر والتوزيع، 1أحمد حسن الزيات و خرون: المعجم الوسي ، ج ،

 .اسطنبول
  الخليل أحمد الفراهيدي: معجم العين، الب الثاء والراء، تحقيق: إبراهيم السمرائي ومهدي

 .1881، دار الحرية للطباعة، بغداد، 8لمخزومي، ي ا
  2كامل المهند  و دي وهبة: معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مكتبة لبنان، ي ،

 .1881بيروت، لبنان، 
 مع اللغة العربية: المعجم الوسي ، مكتبة الشرو  الدولية . 
 1888، مصر، 1، ي 1، ج يوسً الشيخ  مد الرازي:  تار الصحاح، دار المصرية 

 

 رابعا : المج ت والدور ت
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  بن سعيد إيمان، صبا نور الدين:  اليات الإيقاع الداخلي في الخطاب الشعري المعاصر  مقاربة
هندسية للمعنى وإحصاء المبنى في شعر  مود دروي  ،  لة إشكالات في اللغة والأدب،  لد 

 .2618بلعبا   الجزائر ،  ، جامعة جيلالي ليابل، سيدي61، عدد 68
  صفو عبد الحق: الرمز في شعر صلاح عبد الصبور المصدر والدلالة، جامعة أبي بكر بلقايد ر

 .2618، 61، العدد 16تلمسان،  لة البدر، ا لد 
 كريمة سليمان الجدابة: الحدا ة تعريفها وموقً الإسلام منها. 
 المعاصر،  لة  مع اللغة العربية بدمشق، ا لد   مد إحسان: رؤية نًز  الملائكة لقضايا الشعر

 .(1 ، الجزء  81 
  1881معالم على طريق تحدية الفكر العربي، علم المعرفة، يوليو 

 
  امسا : الأطروحات الجامعية

  فريزة شلقي، إيمان مقري، نورة بلعيد: مفهوم الحدا ة عند رضو  عاشور من خلال كتاب الحدا ة
ومناهج، كلية الآداب واللغات، جامعة  كلي  ند أولحاج ر البويرة ر، الممكنة، تخصص نقد 

2621/2622. 
  مسعود وقاد:  اليات التشكيل الإيقاعي في شعر عبد الوهاب البياتي، رسالة دكتوراه، جامعة

 2611الحاج لخضر، التنة  الجزائر ، 

 

 سادسا : المواقح الإلكترونية
  بي، الباب التاسع: الأدب في العصر الحدية، الفصل الأول: موسوعة اللغة العربية، الأدب العر

الشعر في العصر الحدية، المبحة الرابع: الشعر الحر، الدرر السنية  مرجع علمي مو ق على 
  :www.dorar.netمنهج أهل السنة والجماعة

http://www.dorar.net/
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   المل ص  لعربية
تتناول هذه الدراسة إشكالية العلاقة بين ال ا  والحدا ة في الشعر العربي المعاصر، متخذةا من برربة 
الشاعر الفلسطيني  مود دروي  نموذجاا للدراسة والتحليل. وتهدف إلى الكشً عن الكيفية التي و ًّ 

ؤيته الشعرية الحديثة، ومد  بها الشاعر عناصر ال ا  العربي والإنساني والديني والأسطوري في بناء ر 
 . إسهام هذا التو يً في إ راء النص الشعري وتوسيع  فاقه الدلالية والجمالية

اعتمدت الدراسة المنهج الوصفي التحليلي، من خلال تحليل  موعة من النصو  الشعرية المختارة من 
وإعادة تشكيله وفق دواوين  مود دروي ، للكشً عن مظاهر حضور ال ا  و ليات استدعائه 

مقتضيات التجربة الشعرية المعاصرة. وقد أ هرت النتائج أن الشاعر لم يتعامل مع ال ا  بوصفه مادة 
جامدة أو مورو ا  بتاا، بل أعاد إنتاجه وتو يفه في إطار رؤية حدا ية برمع بين الأصالة والتجديد، مما 

 . ى والوجود الإنساني بلغة شعرية متميزةمكّنه من التعبير عن قضايا الهوية والوطن والمنف
وخلصت الدراسة إلى أن برربة  مود دروي  تمثل نموذجاا الرزاا للتفاعل الخلا  بين ال ا  والحدا ة، 
حية استطاع أن يحقق توازنًا بين الانتماء إلى المورو  الثقافي والانفتاح على التجارب الشعرية الحديثة، 

 . ر الشعر العربي المعاصر وإغنائه فنياا وفكرياا الأمر الذي أسهم في تطوي
ال ا ، الحدا ة، الشعر العربي المعاصر،  مود دروي ، التنا ، الهوية، الرمز، : الكلمات المفتاحية

 . التجديد الشعري
 
 
 
 
 



 

 

Abstract :  
This study examines the relationship between heritage and 
modernity in contemporary Arabic poetry through the poetic 
experience of Mahmoud Darwish. It aims to show how the poet 
employed Arab, religious, and mythological heritage in 
constructing a modern poetic vision that combines authenticity 
and innovation. Using a descriptive-analytical approach, the study 
investigates the mechanisms of recalling and reshaping heritage 
within contemporary poetic discourse. The findings reveal that 
Darwish creatively reinterpreted heritage to express themes of 
identity, homeland, exile, and human existence. The study 
concludes that his poetry represents a distinguished model of the 
dynamic interaction between heritage and modernity and has 
made a significant contribution to the artistic and intellectual 
development of contemporary Arabic poetry. 
Keywords: Heritage, Modernity, Contemporary Arabic Poetry, 

Mahmoud Darwish, Identity, Intertextuality, Symbolism. 
 


